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PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY (1840-1893)
Symphony No 6

Symphony No 6 in B minor, Op. 74 (“Pathétique”)

I. Adagio - Allegro non troppo — Andante - Moderato mosso — Andante —
Moderato assai — Allegro vivo - Andante come prima - Andante mosso

II. Allegro con grazia

III. Allegro molto vivace

IV. Finale: Adagio lamentoso
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OKOHYATE]JIbHBIV YAMKOBCKOI'O
CYIMO®OHUN

Illects cumdonmit YaiiKOBCKOTO Y€TKO PaclafialoTcs Ha [IBe
TPYIIIIBL, TIPY STOM MOC/IEAHIE TPY CUMGpOHNI — 3HAYUTENBHO
6oriee M3BECTHBI ¥ Yallle UCTIONHAIOTCA. XOTs, BHE BCAKOTO
COMHEHMs1, TPY TIePBbIX PEKPACHBI 10-CBOEMY, M BCE JKe He
XBaTaeT TOV SMOIMOHA/IBHON HACBILIEHHOCTH M TOTO YyBCTBA
60pb0BI € CY/BOOIT U CMEPTHIO, KOTOPOE POHMU3BIBAET TPU
moceHuX. OTa IepeMeHa TOHa IPOM3O0LIIA B TOT IEPHOZ,
JK13HM YalikOBCKOTO0, KOT/Ia OH MepeKMBal TAKeT it
JIYIIEeBHbII KPUSUC, BBISBAHHBIN HEY/[AYHBIM OPAKOM C
AHTOHMHOI MMTIOKOBOIA, II0C/IE KOTOPOTO eMy TIOHa00M/ICs
moKoit u Boccranosnenne cun B lseiijapun. 3acraBus
YailKOBCKOT0 TIepecMOTPETh CBOIO XKM3Hb U IPUSHATHCA cebe
CaMoMYy B CBOMX TOMOCEKCYa/IbHbIX HAKTTOHHOCTSX, 3TOT
SMU30J BBI3BAI U B3PbIB TBOPYECKOIT SHEPTMI KOMIIO3UTOPA.

Yersepras cuMOHNA HaunHaeTCA 3P PEKTHIM BCTYIUIEHIEM
MEHDIX TYXOBBIX MHCTPYMEHTOB, O/IMLIETBOPAIOIINX CaMy
cynb0y, M 3TOT MOTHB COIPOBOXK/JAET HAC HA IPOTKEHNI BCeil
HEPBOIZ HacTu. HEPBH}I TEMA, IPOTMBOIIOCTAB/ICHHAA €MY, IIOX0XKa
Ha «TPYCTHBIIT Ba/bey (valse triste) — oHa Kone6ercs, yckonmb3aaer,
B Hell eCTh YA3BUMOCTD, a 3aT€M OHAa CMEHAETCA BTOPOI?I TJIaBHOM
MeJIoAuert 9Toit YacTu — 6ojiee KUBOIL U COPOBOXK/IAEMON
JIeKOPaTHUBHBIMI 3BYKOPSAIaMM, KOTOpbIMI YaitKoBCKMil MH06MI
YKpauaTh cBou TeMbl. Kak mpaBuio, mponmucheiBas Meofuio
LennKoM, YailKOBCKIII IIPeANodnTan pasHo006pasuTh Croco6st
TIOBTOPEHMA MaTe€pHasa, a HE pa3BMBATh TEMbI, KaK 3TO [A€/TaeTCA
B I‘ePMaHCKOﬁ Tpaguunn. OJZ[HMM W3 IPMMEPOB TAKOI'0 MojAxXozaa
ABJIAETCA TeMa Cy/IbOBI, YaCTO BTOPTAONIASACA B TeYeHMe My3bIKI
M B CAaMOM KOHIIe IIPOPe3aoljasi ero MMEHHO TOI/Ia, KOrjia Bee
K&KeTCs Y/IXKeHO M YCTPOEHO, C TeM YTOGbI BEpHYTh HAC BO ThbMY
Cl}a>MMHOpa, KOTOpOﬂ ¥ 3aKaHYMBAETCA 3TAa 4aCTh.

Andantino, 3aiyMunBoe ¥ MeJTAHXO/TMYECKOE, OTKPBIBAETCS
roGOIHBIM COTIO, KaK 6y/ITO U306 pakatolMM YeoBeKa, CUALIEr0
B O/[MHOYECTBE, KOTOPBII «OT PabOThI yCTall, B35/ KHUTY, HO OHa
BBIMa/Ia U3 PyK. SIBMIMCH 1IebIM POeM BOCIOMMHAHMA. VI rpycTHO,
YTO TaK MHOIO Y>K GbUIO, U IPUATHO BCIIOMHUTB MOTIOKOCTH». ITo
KOHTPACTY, BeCeNoe CKepIIO C ero MPUITTYIIeHHbIM ¥ TOPOIIMBBIM
TIMIIVKATO KKETCA TIOYTY HeYyMeCTHBIM. BphiBaeTcss KopoTkoe
SIPKOE TPMO JIyXOBBIX, @ 32 HUM KPOILIEYHOE, HO YPEe3BbIYAITHO
OTKPBITOE U TPY/IHOE CONO (IEi THI-IMKKOIIO, BC/IE] 32

KOTOPBIM BO3BpalllaeTCsA TaHI[eBaIbHOE MMIIMKATO, Ha Ceit pa3
BCTYIAIOLIIee B PAsTOBOP C PAa3HbIMIU YaCTAMI OPKECTPA, IIOCTEIIeHHO
BBIJIbIXAIONINiiCs. HeMCTOBCTBO CTPYHHBIX 1 IyXOBBIX COTPACAET
B IIOPBIBE SHEPIYI OTHOCUTETBHBIN ITOKOIT TPEThelt 4acTi 1
CTPEMUTEILHO TIOTPYsKaeT Hac B 3akmounrenbaoe Allegro. Tema
Cy/b06bl, 3ByUaBIIIas B Hayasle, HEHAJ[O/IIO MOAB/IAETCA BHOBD,
BHOCS1 HEKOTOPYIO MPa4yHOCTD B POMCXOJiAAIEe, HO COBCEM CKOPO
BO3BPAIIAETCS TOPIKECTBYIONIAS, HEYKPOTUMAs HafIeXia, 1
civdorns yerpemsercsa K 6ypromy dumany. O6 910t gacTy
YaitkoBckumit mycanm: «ECTh IpOCTbIe, HO CUTBHbIE PA/IOCTH.
Becenuch uysxum BecenbeM. YKUTb Bce-Taku MOKHO», GBITH
MOXET, FOBOP# 00 YPOKe, KOTOPbIi1 OH BBIHEC 13 HAPSDKEHHOTO
nepuofia co6CTBEHHON KU3HM.

IIpourno mecaTsb metT mpexze yem YaitkoBCKMil 3aBepIIT

CBOIO CTIETYIONTYI0 CUM(OHUIO — 32 3TO BPeMsl YKPEIIach ero
penyrauus B Mupe. B ornmune ot HersepToit, ¢ ee onpepeneHHbIM
MPOTPaMMHBIM IOJITEKCTOM, TeMbI I1Toit — B y4inem cyyae,
acku3Hpl. OHAKO, B Heil ABCTBEHHO OL[YTUM TIEPEXOJl OT MIUHOPA —
K MaXOPY, OT TbMBI — K CBETY,

OT IeYajm — K PaoCTu.

TTsaras cuMOHMs OTKPBIBAETCS MPAYHOI [IOXOPOHHON Me/oiyeit
K/IapHETOB M CTPYHHBIX, KOTOPas, 10 MHEHUIO HEKOTOPBIX,
SB/IAETCA «TeMOI1 Cy/ibObl». 3aTeM KIapHeT u (paroT BBOJAT
TJIaBHYIO TEMY ﬂEpBOﬂ YacTH — rpalo3HyIo, HO BCE )K€ HECKONIbKO
TI€4a/IbHY0, OCHOBaHHYIO Ha TOJ JKe TapMOHMM, YTO 1 Ha4Ya/IbHbIE
TakThl cuMoHNN. YailKOBCKIIT MeJITIEHHO BeJIeT OPKecTp K
KY/IbMUHAIMU, TPOHU3AHHOI PUTMOM IJIABHOJ TEMbI, I IOy THO
BBOJMT HECKO/IbKO HOBBIX TEM — B3[JOXM CTPYHHDIX, JMa/IOr MEXIY
CTPYHHBIMY U [IyXOBbIMU I B3[[bIMAIOIYIOACS POMAHTUYECKYIO
MEIOANIO. MEIIOI[I/U{ KIapHeTa c])arora BO3BpaIA€TCA U

MARIINSKY

COITPOBOXK/IAET HAC 1O KOHIIA 9TOI YacTu, KOTOpas IMOCTENIEHHO
yracaer B cyMpalmoﬁ TUILLIMHE.

Mpaunas arMocdepa coxpansiercs u B Andante cantabile —
CTPYHHBIE IIOCTENIEHHO AB/IAKTCA U3 TbMBI, KOTOPOﬁ 3aKOHYM/IACh
TiepBas 4acTh, a BC/IEN 33 STUM BCTYIIAET OAMHOKAA Ba/lITOPHA,

¥ 3BYYUT OJTHO U3 CaMbIX 3HAMEHUTDIX COJIO B OPKECTPOBOM
penepryape — HEOTBA3HOE, HEKHOE U 3a/lyMumBoe. ONATH Ha
TepeJIHMIi I/TaH BBIXOMAT KJIAPHET U (aroT 1 BBOJAT HOBYIO TEMY,

B KOTOPYIO IIBITAETCS BK/IMHUTBCS TeMa CyAbObI, HO 3TO BTOP)KEeHUEe
KPaTKOBPEMEHHO — BO3BpaIaeTCA TIOKOJI U TeMa Ba/ITOPHBI, HA ceit
pas noaxXBavYeHHAA CKPUIIKAMM. ME!T[OJI[MF{ OpKeCTpa B3[IbIMAECTCA

U CTajiaeT, Cy/ib6a jiefaer elile OHy BA/TYIO MOMBITKY BTOPTHYThCA,
7 HaKOHEI| BCe CHOBA 3aTMXAeT.

Hascrpeuy ornepHbIM CTPAcTAM BTOPOIT YaCTH MOHUMAETCS
mouTH GaeTHLI BalbC. PUTMIYHAS MeTONs TIepeaeTcs oT
MHCTPYMEHTA K MHCTPYMEHTY, JI0 TeX MOp MOKa CTPYHHbIe

He HapYIIAIT PaBHOBECHSI TOPOIIMBO-CEMEHAIMMU
LIECTHA/ILATBIMY IOIAMU. B/IM)Ke K KOHILY C/IBILIHO, KaK
cynbba TMXOHDKO IIOCMEMBACTCA CPEMIM HIDKHIUX JIYXOBBIX, HO B
Havae pyHa/Ta 9Ta TeMa BHIBOPAUMBAETCA B CIIOKOHBII
3BYUHbIIT MIT MaXXop. TpeThs 4acTh CrreyeT COHATHOI popme —
UJIET SHEPTUYHAS SKCIIO3NIINA, BEAYIas K YKOPOUEHHOMY
Pa3BepPTHIBAHUIO U HANIPSDKEHHOMY TOJIBEIEHII0 UTOTOB. B
KOHI]e KOHIIOB PUTM CY/{bObI C/IBIIIEH B MEJIHBIX TyXOBBIX,
TIOZ{BOJIAILNX HAC K TOP)KECTBYIONeMY Mapiy puHama —
BeMMYECTBEHHOMY OPTUCCUMO B MU Makop. Mysbika B36uBaeTcs
B Presto, a 3aTeM BCTYTAIOT CO CBOMM TIOCTIETHNM

CTIOBOM TPYOBI 1 BaJITOPHBI, U CUM(OHNA 3aKaHIMBACTCA
TPOMOBBIMM aKKOPJIAMI BCETO OPKeCTpa.

Tem He MeHee fjaxke caM aiiKOBCKMIT FOBOPWJI O «IIyCTOI mobefie»
B 910t cumdonun, u ero llecras cumbonus («Ilarermdeckas»)
TONBKO MOATBEPXXAAET 3TY TOUKY 3PEHMA. SIBnssce mo CymecTBy
MOC/IEAHNM 3aBelLIaHNEM, [TIOC/IEAHUM 3aBETOM qaﬁKOBCKOTD,
IllecTas TIpeJIENbHO OTKPOBEHHO PAaCKPBhIBAET BCE TPEBOTU, MYKI
M CTPACTH KOMIIO3UTOPa. YailKoBCKMil Hayasl paboTaTh HaJl 3TOI
cnmonneit B Gpespare 1893 royia, 3aKOHYIT ee Yepes MONTOfA 1 CaM
JMIPYDKMPOBAJI ee IIePBBIM MCIoNHeHeM 28 okTa6ps 1893 roga.
On YMEp NE€BATH ]Z[HEﬁ CITyCTA. BTDPOE.‘ MCIIOTHEHME COCTOANIOCh Ha
MEMOpHATbHOM KOHIIEPTE 18 HOﬂGPF{ — OHO BK/IIOYAJIO ITONpaBKM,
KoTopble YalKOBCKMIT C/le/iasl Moc/ie MpeMbephl.

Ilepsas yactp «[laTeTnyecKoit» OTKPbIBAETCS 3/10Belle:
MOJAHMUMAACDh U3 I‘}IY6I/IH OTYasAHUA, OYE€HDb HU3KOE CONI0

d)aroTa CTENEeTCA Ha/l CYMPaYHBIMM CTPYHHBIMI. PZSHQIICHHI)IE

ANIbTBI ¥ BUOJIOHYE/IN Pa3pyIIalOT Yapbl i, pa3BUBasA METOAIO
q)al'OTa, BBOJIAT IEPBYIO TEMY 3TOI 4acTH, BIIOCIEACTBUN
TIepexoIALYIo K rieiiTaM 1 KlapHeTaM. STOT MAJIOT CTPYHHBIX I
JIYXOBBIX IMOCTENEHHO CTAHOBUTCA BCE 6onee MHTEHCUBHBIM, 1O T€X
TIOp MOKa B CTBIYKY Ha MTHOBEHIE HE BCTYIIAIOT MEJJHbIE [[yXOBbIE,
KOTOpBIE TYT )K€ CHOBA 3aMMPAIOT. CTPaCTHaﬂ, HO HECKO/IbKO
TyMaHHas BTOpas T€Ma BBOJUTCA CKPUITKAMU ¥ BUOJIOHYETIAMIM,
KOTOpbIE pa3BMBAIOT MOTUB, ITOKA OH HE CTUXAET IMOYTH YTO B

H4TO (0603HaYeHO: PPPPPP). CrOKOIICTBIE COTPACACTCA YIAPOM
OpKeCTpa, a Haya/IbHasl TeMa OKa3bIBAETCS TPECTAB/IeHa B BUjIe
dyru, nocTeneHHo ABMKYILEICA K arpeCCUBHOI KY/IbMUHALIMN.
Ona B KOHII€ KOHIIOB 3aTUXA€T M BEJET K BO3BpaTy BTOpOi{

TEMBbI, rapMOHMSMPOBaHHQﬁ 6onee HAaCBIIIEHHO, Y€M IPEXTE,
HaKOHeI| HPMXOJIH].LIQIZ K CTPaCTHOMY B3PBIBY — ITOC/IE Y€ro OHA
COCKa/b3bIBAET B KOy cantabile, TOCKONMbKY aHEpIus K aToMy
MOMEHTY YK€ ITOTHOCThIO MCCAKIA.

Heo6brunas BTOpas 4acTb HAITIOMUHAET BaJIbC — rlﬂT]/[]IOHbelﬁ
Ha BCEM NMPOTAKEHUN. l"paumoa}iaﬂ M IVIEHUTEIbHAA MOV,
KOTOPYI0 MBI Y K€ HECKO/IBKO pa3 C/IBIIIIAJIIN, IBVDKETCA MEXXTY
BUOJIOHYE/IAMY U IePEBAHHBIMM [yXOBBIMIL. Mysbika
TOJHMMAETCH, KaK OY/ITO HU Pasy He JJOCTHIas MK, i BCKOpe
MBI C/IBIIINM TPaypPHYIO, TOCK/IUBYIO METOSMUIO CTPYHHBIX I
d)HeﬁTb], KOTOpasA CI0BHO OTGPaCbIBalOT TE€Hb Ha OIITUMU3M
9TOM YacTU. HﬂCTPOeHMe 3TO, K CYACThIO, OKA3bIBACTCA
MUMOJIETHBIM, U TeMa BajIbca BO3BpalaeTcs. [IBe Menmogum
COEIMHAIOTCA B KOJIe, HO Ha Ceil a3 OJIHOI U3 HUX Y/laeTcs
YTOBOPUTD JIPYTYIO — XKaJOOHYI0 — IPUIITH B GOTIee COMHEYHoe
PacIonoyXeHne fyxa.
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TOPOHI]MB!)IC CTPYHHbIE U IEPEBAHHbIE JTyXOBbI€ BBOAAT HAC

B allegro molto vivace ¢ OTpbIBKaMM «MapIIeBOii» MENOJNM,
006xopiAlIleil OPKeCTp U MOCTENEeHHO HabypalolLeit Cuy,

TI0Ka K/TaPHETHI CMIOKOITHO He BCTYTAIOT C TIePBBIM IOMHBIM
NpEeNbABIEHUEM TEMBbI. OTCK)I[a YaiiKoBCKMIT HAYMHAET HaTHETAaTh
HaMps>X€HNE TOMYKaMI, cbusas PpaBHOBECHE TEM, YTO MECTaMI
12/8 BpITeCHAIOT 4/4. B KOHIle KOHI[OB, BO3BPAIAETCs HAYa/IbHBII
TIACCAK M B3MBIBAET K BHE3AITHON KY/IbMIHALIMM, KOTOPasl IICUe3aeT,
He yCIieB BOSHUKHYTh. [JIaBHBIIT MOTHB NepeGpachiBaeTCs U3 OHOTO
KOHIIa OPKECTpa B IPYTOIf, HAPSYKEHHOCTh HAPACTAET, I BHE3AITHO
CTPYHHBIE M [YXOBBIE, 3aKPYKMBIINCDH B BUXPE MIECTHAALIATBIX
To7ieil, MPUBOJIAT HAC K MApIITy BCEro opKecTpa. Mysbika cTpeMnTcs
K KOHITY YacTl1, KaK 6y/To o3apeHHas TopskecTBoM. OffHako

B 9TOM BONIPOCE HET e[IMHOMYIIVSL: OJUH KOMMEHTATOP flaXke
CKasasl, 4TO «(paKTMYeCKy 9TOT MapLl HOPOXKJIeH ITy6OKOI
MPOHMEIT U TOPeYbI0 — OTYASAHHBIN MOUCK CYACTDbSA CTOMb
MPONO/DKUTENIEH M HEMCTOB, YTO YKa3bIBAE€T HE TO/IPKO Ha
OTYAAHHOCTD ITOMCKA, HO ¥ HA €r0 TIHETHOCTb».

MyunrenbHoe, TpeBOXHOE Hayano dunambHoro Adagio cmysxur
TOJIbKO MOATBEPIK/IEHMEM 9TOTO B3ITIAA — KPUKM OTYaAHNUA
Pe3KO IPOpe3aroT MPE/IIeCTBYIOLIee MKOBaHIIe I BO3BPAIIAIOT
HAaC K MPayHbIM Pa3MbllIeHVsIM Hadana cumponmm. Cynb6a,
0603HaYeHHASL HUCXOJALIMM MOTUBOM Hadaia, BO3BpAaILA€TCA
€O CTPANIHOV MCTUTE/TbHOI CUTION. 3BYK ~ PE30K I TIOUTH He
yKpolieH: 6bITh MOXKeT, JaliKoBCKMit BBICBOGOXKIaeT 371eCh
3aJ[aB/IeHHbIe YyBCTBA, KOMMBILMECs roffamMu? 3aTeM, oBepx
OCTMHATO BaJATOPHBI, CKDUIIKY BBOMIAT yTEMIAIONIYIO TEMY,
3BYYAIIYI0 IOYTH KaK PUTM CEPALIA, — HO HACTPOEHME OCTAETCA
MpaYHbIM U HATPS)KEHHBIM. Ilo Mepe IIPOJIBIDKEHNA MY3BbIKI
K dJMHaIIY, HUCXOJANME IBVDKEHVS CTPYHHBIX 130 BCEX CHTT
CTapaloTCsA BCE 3aTAHYTH 06PATHO B ITy6MHBI YHBIHMA. B
c})nﬂane BHOBDb FOPECTHO BO3HMKAET I7ITaBHAA TEMa, U, HAKOHELI,
BCe OCTAHAB/IMBAET YA TaM-TaMa, KaK Oy/TO 00bABIIAIOLMIL
o HOGE.‘]IE.‘ Cy}lbébl‘ 3a aTuM CneayeT TONbKO NPU3HAHME IIOPAXKEHNA
= CCPI[C'{HBI!Z PUTM MEIJIEHHO CITOTBIKAETCA M yracaeT I10j]
GOPMOTGHbe HIDKHUX CTPYHHBIX.

Kaxk H1 eyanpHo, YailKOBCKMUI He MOKII [I0 TOTO MOMEHTa,

KOI7Ia €ro 3aK/MOYUTE/IbHYI0 CUM(OHNIO PU3HAIN LIEEBPOM.

u 6YJ.‘(EM JIX MBI CYUTATD, YTO 6€3BPEMEHHM CMEPTDH KOMIIO3UTOPaA
HacTymnuaa OT XO/IEphI, KOTDPOi{ OH 3apa3snyICA, BBINIMB CTaKaH
Cblp()ﬁ BOJIBI, TN 6!>UIa CaMOyéMﬁCTBOM, BbI3BAHHBIM CTPaxoM
1y6/IMYHOro CKaHaa, TpyHo, caymas [llectyio cumdonmro, He
JIyMaTb O Hell, KaK 06 OKOHYATETbHOM «IIPOIAHNUM C KUBHDBIO».

II.ML.YAVIKOBCKUN

JIeounp lakkens

Ierp Mnbuy Yaiikosckuit popmncs 7 mas 1840 roja B

BotkuHcke (BATcKol ryGepHnim) B ceMbe TOPHOTO MH)KeHepa.

HPM JKMBOM MHTEPECE K MY3bIKE KOMITIO3UTOPCKOE MPU3BaHNE
o6Hapyxu m1o3aHo. B 1859 ropry Yaiikosckuit okaHumBaeT CaHKT-
HeTepéyprCKoe y‘l]/l]ll/ﬂ.ue TIPABOBEJIEHA U OIIPENENACTCA

Ha cyx6y B MununcrepcTBo octuimiu. ITocie HeCKONMbKIX
KOMITO3UTOPCKMX OIIBITOB TOCTYIAET B TOIBKO YTO OTKPBITYIO
Cankr-IleTepbyprckyio koHcepsaTopuio B Kmacchl H.VL. 3apem6or
(teopus) u A.I. Py6unireiina (counnenne).Uepes Tpu roga
YaiikoBCKMIT OKaHYMBAET KOHCEpBATOPUIO, CTAHOBACH €€ NIEPBBIM
MepamcToM (6onbas cepebpsanas Meanb). OH yXOauT co
CTy>XObI M HAYMHAET KU3HD IIPODECCHOHANTBHOTO KOMIIO3UTOPA.

B 1866 ropy Iletp Vnbuy nepeessxaet B MockBy, KoTopas
CTAaHOBUTCS €T0 OCHOBHBIM MECTOXXUTENbCTBOM B Poccum

TIPY pery/ApHBIX Bblesfax 3a rpanuny (Mranus, @pannms,
TIBertapus). Tpucrymaer x npenofasannio B MOCKOBCKOI
koHcepsaropuu. [Tumer ITepyio cumdonuio («3uMHMe Tpesbl»,
1866) u nepByio onepy «Boesoga» (1868).

K pannemy nepuopy TBopuectBa JaikoBCKOTO OTHOCATCS TaKiie
1esieBphl, KaK yBepTIopa-haHTasus s opkecTpa «Pomeo
Jxynberra» (1870), ITepBbIit KoHIEPT 1A GOPTENMAHO C
opkectpoM (1875), 6aser «JlebemyHoe 03epo» (1876); oHn
OCTANIUCh ﬂOHyHﬂPHCﬁmMMV[ COYMHEHUAMN KOMIIO3UTOPa

6/1arogapst CBOeII APKOit IMOLIOHAILHOCTH, YB/IEKaTeTbHOI
JpaMaTypriy u 6ecriofo6HOI MeNOIMYecKoil KpacoTe.

B 1877 ropy YaitkoBCKMit ePeXMBAET TAXKE/bIi TUYHBIA KPUINC,
BBI3BAHHBIIT KeHNTH00i1 (6pak ¢ A.VI. MU/IIOKOBOI IPOIMACS TPH
Mecsana). KoMIoaurop ocTapiseT KOHCepBaTOPUIO U IPOBOAUT
HECKOJIBKO C/Ie/IYIOIVX JIeT B PasbesJiaxX 1o ropojiam EBporbl.
MoparibHas 1 MaTepuanbHas MOf/IEPKKA IPUXOJUT CO CTOPOHBI
6oraroit MereHarky H.®. hon Mekk; B TedeHne 13 et oHa BefieT

¢ Ilerpom VInmbu4oM MHTEHCUBHYIO TIEPENUCKY M OKa3bIBAET eMy
CYLIECTBEHHYIO IEHEXXHYIO TOMOIIb (TP OTCYTCTBUM OYHBIX
BCTpeY).

YaiikoBCKuil BO3OOHOBIAET perysapHyro pabory. B 1878 roxy

oH counHser onepy «Eprenuit Onernn» (o A.C. Ilymkuny),
KOTOpast [I0 CUX TOP TIOPakaeT CBOENH IICHXOIOrMYeCcKoil Iy GIHOIK
71 671aropoICTBOM CTH/IS; K 1877 TOIY OTHOCUTCS ApaMaTUyecKy
xoH(pukTHAs YeTBepTas cumponnus (¢ mocamennem «Moemy
JTydIIeMy IPYTY», TO ecTh poH Mekk), k 1878 rojy — yapyrommit
Konuepr y1st ckpumku ¢ opkectpom.

HoBblit criaj; TBOPYECKOiT 9HEPTIM CIEAYeT B IEPBOIi TIONIOBIHE
1880-x ropos, u uIb ¢ orepoit «Yapogeiika» (1887) u

TTsaroit cumdonueit (1888) HadmHaeTCsA OC/IEHEE BOCXOXK/IEHNE
TeHuanbHOro Mactepa. OfHO 3a IPYTUM CIIefyIoT: GaneT
«Cnstas kpacasuua» (1889), orepa «IIukoBas gama» — arta,
Be/IMKas MysbIKa/bHas 110aMa IlerepGypra (1890), onepa
«Vonanra» (1891), crpyHHbIi1 cekcTeT «BocroMnnanme o
Dropenuym» (1892), 6aner «Illenkyrunk» (1892). YaitkoBckoro
HACTHTAeT MUPOBAs C/IABa: OH COBEPIIAET FaCTPOJIbHBIE TIOe3[KI
10 crpanam Esponbt, BoicTynaer B CIIA, iupiokupyer cBOMMMI
COYMHEHMAMY, YCIIeX KOTOPBIX HEYK/IOHHO PAcTeT; BHEIIHUM
3HAKOM eBPOIEICKOI M3BECTHOCTY CTAHOBUTCS NPUCYIKIIEHNIE
Tlerpy Vinbuay mo4eTHOI JOKTOPCKOI CTereHn
Kem6pumpxckoro yHusepcurera (1893).

Kasamocs 651, HIYTO He mpejBenano 6mmskoro koxmna. Ho na
TOTOBANLYIOCSA XUSHEHHYIO PasBA3Ky ykasana lllecras cumdonns,
«ITarerndeckas» (1893). ITocie rpaH/MO3HOrO IPAMaTUYECKOrO
TofbeMa MepBbIX yacTeli puHanbHoe Adagio cumonum ysogut

B HEGbITV[E, 6Y}1TO KOMIIO3UTOP OTIIEBAET ce6s Ha T1azax
COBPEMEHHMKOB. ..

YarikoBckuii ckonyancs B [TerepGypre 6 Hos6ps 1893 rozja —
yepes fieBATD J{Hell mocie npembepsl llecroit cumbonmm.
O6cTOATENBCTBA €10 CMEPTHU He MPOSACHEHBI [I0 CHX T10P
(mogo3pesator caMmoy6uitcTBo). C OHOI YBEPEHHOCTHIO MBI
MOXXEM TOBOPUTD INIIb O TOM, YTO BO BCEM MMPE€ OH OCTAETCA
CaMbIM M3BECTHBIM PYCCKMM KOMIIO3UTOPOM I OJJHUM M3 CaMbIX
M3BECTHBIX KOMIIO3MTOPOB-K/IACCUKOB. BepuM raioke, 4to 310
MecTo Oy/ieT NPVHAIVIEKATh eMy BEYHO.

TCHAIKOVSKY’S FINAL SYMPHONIES

Tchaikovsky’s six symphonies divide neatly into two groups, with
the latter three being by far the best known and most regularly
performed. Whilst the first three symphonies are undoubtedly

fine works in their own way, they lack an emotional intensity and
sense of struggle with the subjects of Fate and death that pervade
the later three. This change of tone occurred during a period when
Tchaikovsky was suffering one of his greatest emotional crises —
his failed marriage to Antonina Miliukova — which necessitated a
period of rest in Switzerland to recover. By forcing Tchaikovsky to
re-examine his life and face up to his homosexuality, this episode
also brought about an enhanced creativity in the composer.The
Fourth Symphony opens with a declamatory statement from the
brass, personifying Fate itself, and it is this motif that guides us
through the first movement. The first subject, by contrast, is like a valse
triste - hesitant, elusive, and vulnerable - which then gives way to the
movement’s second main melody, livelier and accompanied by the
decorative scales with which Tchaikovsky frequently adorned his
themes. Tending to write complete melodies, Tchaikovsky preferred
to find different ways of repeating his material, rather than
developing the themes in the manner of the Germanic tradition.

The Fate theme is one such example, often interrupting the flow of
the music, and, right at the end, cutting right across the music just
when all seems settled and assured, leading us back to the darkness
of F minor to finish the movement.

The Andantino is reflective and melancholic, opening with an oboe
solo that seems to portray a man sitting alone, ‘tired from work
having picked up a book but let it fall from one’s hands. A whole
host of memories appears. And one is sad because so much is gone,
past, and it is pleasant to remember one’s youth. By contrast, the
playful Scherzo almost seems out of place with its hushed and rapid
pizzicato. A short colourful wind trio interjects, followed by one

of the shortest but most exposed and difficult solos for the piccolo,
before the dance-like pizzicato returns, this time with conversations
between the orchestral sections, eventually fizzling out to nothing.

Frenetic strings and winds, in a rush of energy, shatter the relative
peace of the third movement and launch us headlong into the final
Allegro. The opening Fate theme briefly returns and injects a touch
of gloominess into proceedings, but it is not long before the air of
irrepressible hope reappears in triumph, as the symphony races
to a boisterous end. Of this movement Tchaikovsky wrote, ‘simple
but strong joys do exist. Rejoice in others’ rejoicing. To live is still
bearable’ - perhaps signifying the lesson he had learnt from this
challenging period in his life.

It was ten years before Tchaikovsky completed his next symphony,
during which time his international reputation was strengthened.
Unlike the Fourth, with its definite programmatic undertones,
the Fifth Symphony’s subjects were sketchy at best. However,
there is a definite sense of traversal from minor to major, from
darkness to light, from sadness to joy.

'The Fifth Symphony opens with a dark, funereal melody in the
clarinets and strings - suggested by some to be the Fifth’s ‘Fate’
theme. The clarinet and bassoon then introduce the main theme

of the movement — graceful yet still somewhat sorrowful - based
around the harmony of the opening of the symphony. Tchaikovsky
slowly builds the orchestra towards a climax, punctuated by the
rhythm of the movement’s main theme, and he introduces several
new themes along the way - sighing strings, a dialogue between
strings and winds, and a surging romantic melody. The clarinet and
bassoon melody returns to lead us to the end of the movement, which
gradually fades into a sombre silence.

This solemn atmosphere remains for the Andante cantabile - the
strings creeping out of the darkness that ended the first, before a
lone horn introduces one of the most famous solos in the orchestral
repertoire; haunting, tender, and contemplative. Clarinet and bassoon
again take the lead introducing a new theme before Fate tries to
intervene, but this intrusion is short lived and calm returns, with the
violins taking up the horn melody this time. The orchestra swells
and subsides, and Fate makes one last half-hearted interjection,
before all returns to rest.

A ballet-like Valse counters the second movement’s operatic
emotions. A lilting melody is passed around the orchestra until

the strings unsettle the balance with scurrying semiquaver figures.
Towards the end, Fate can be heard quietly mocking among the
lower winds, but the start of the Finale sees this theme now twisted
into a quietly sonorous E major. With the movement following
sonata form, an energetic exposition follows, leading to a shortened
development and highly-charged recapitulation. Eventually, the Fate
rhythm is heard in the brass, leading us towards the final triumphant
march - a majestic fortissimo in E major. The music is whipped into
a Presto, before the trumpets and horns have their final say and the
work ends with resounding chords from the whole orchestra.

Yet even Tchaikovsky himself recognised the ‘hollow victory’

of this symphony, and his Sixth Symphony only serves to confirm
this view. Effectively his last will and testament, it is candidly honest
in revealing the composer’s worries, torments and emotions. He
began work on the symphony in February 1893 and had finished it
within 6 months, conducting the first performance on 28th October
1893. He died nine days later. The second performance took place at
amemorial concert on 18th November, incorporating corrections
Tchaikovsky made following the premiére.
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The first movement of the ‘Pathétique’ opens ominously, out

of the depths of despair, with a very low bassoon solo creeping

over murky strings. Divided violas and cellos break the spell

and, elaborating on the bassoon’s melody, launch the movement’s

first theme, which is then taken over by flutes and clarinets. This
string and wind dialogue gradually grows in intensity until the
brass join the fray for a brief moment, before dying away again.

A passionate but somewhat dreamy second subject is introduced

by violins and cellos, and this tune is developed before subsiding
into almost nothing (marked ppppp). The tranquillity is shattered
by the full orchestra and the opening theme is now presented as a
fugue, growing slowly towards an aggressive climax. This eventually
subsides and leads to a return of the second theme, harmonised
more richly than before, building to one final passionate outburst
from where it slips away into a cantabile coda, all its energy drained away.

The unusual second movement - in 5/4 time throughout —

has a waltz-like quality to it. A graceful and charming melody,

which is heard a number of times, is passed between cellos and
woodwinds. The music builds without ever seeming to peak, and
soon we hear a more mournful, yearning melody from the strings
and flute, which seems to cast a shadow over the optimism of the
movement. Fortunately this mood doesn’t last, and the waltz theme
returns. The two melodies are combined in the coda, but this time the
plaintive melody is coaxed by its partner into a sunnier disposition.

Scurrying strings and woodwind launch us into the Allegro molto
vivace, with snippets of a ‘march’ tune heard around the orchestra,
gradually gathering momentum, before the clarinets quietly present
the first full statement of the theme. From here Tchaikovsky ratchets
up the tension, unsettling the ride by setting 12/8 against 4/4 in places.
Eventually the opening passage returns and surges to a sudden climax,
which disappears almost as soon as it has arrived. The main motif is
heard being batted around the orchestra, the intensity increases,

and suddenly the strings and wind, in a whirlwind of semiquavers,
bring us to the full orchestral march. The music rushes towards the
end of the movement, seemingly in a blaze of triumph. Yet opinion
is divided on this, with one commentator speculating that ‘this march
is, in fact, a deeply ironic, bitter conception - a desperate bid for
happiness so prolonged and vehement that it confirms not only the
desperation of the search, but also its futility”

The tortured, anguished opening of the final Adagio only serves

to substantiate this view — the cries of despair cutting sharply
through the preceding jubilation, and returning us to the

brooding of the symphony’s opening. Fate, depicted by the
descending opening motif, has returned with a vengeance. The
sound is raw and almost untamed — perhaps Tchaikovsky

finally releasing years of repressed emotion? Eventually the violins
introduce a consoling theme over a horn ostinato — almost like a
heartbeat - but the mood remains dark and intense. As the music builds
towards a climax, descending figures in the strings do their best to pull
everything back down in to the depths of despondency. There is a final,
grief-stricken reappearance of the main theme then all is halted by

a single tam-tam stroke, seemingly announcing Fate’s victory. From
here, there is only

resignation and defeat — the heartbeat slowly faltering and ebbing
away amongst the murmuring of the lower strings.

Sadly, Tchaikovsky did not live to see his final symphony
acknowledged as a masterpiece. Whether one believes Tchaikovsky’s
untimely death was from contracting cholera, after drinking a

glass of unboiled water, or from suicide to avoid a public scandal, it

is hard not listen to his Sixth Symphony without considering it a final
‘farewell to life’

P. 1. TCHAIKOVSKY
Leonid Gakkel

Pyotr Ilyich Tchaikovsky was born into the family of a mining
engineer on 7 May 1840 in Votkinsk in the Imperial Russian
province of Vyatka. Despite an early and keen interest in music,
his vocation as composer only became apparent much later.

In 1859, when he was 19, he graduated from the St Petersburg
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School of Jurisprudence and was appointed to the Ministry of
Justice as a civil servant. After several attempts at composition,

he enrolled in the newly opened St Petersburg Conservatoire,
attending Nikolay Zaremba’s theory classes and Anton Rubenstein’s
composition classes. Tchaikovsky spent three years at the
Conservatoire and was awarded its first medal (the Great Silver
Medal). He then left the civil service and started a new life as a
professional composer.

In 1866 Tchaikovsky moved to Moscow, which was to become
his permanent home in Russia during his regular travels abroad
to Italy, France and Switzerland. He started teaching at the
Moscow Conservatoire and wrote the First Symphony (Winter
Daydreams, 1866) and his first opera, The Voyevoda (1868).

In this early creative period Tchaikovsky produced many
masterpieces: the overture-fantasia Romeo and Juliet (1870),

First Concerto for Piano and Orchestra (1875) and the ballet

Swan Lake (1876). With their open emotionality, captivating
dramatic content and peerless melodic beauty, they have remained
the most popular of his works.

In 1877 Tchaikovsky suffered a deep personal crisis triggered

by his marriage to Antonina Miliukova (a marriage which lasted
all of three months). He left the Conservatoire and spent the next
few years travelling around Europe. Moral and material support
came from a rich patron, Nadezhda von Meck, who gave him
substantial financial help. Von Meck maintained a deep personal
correspondence with the composer for thirteen years even though
they never met face to face.

Once able to resume composing on a regular basis, in 1877,
Tchaikovsky produced the Fourth Symphony with its dramatic
conflicts, dedicated ‘“To my best friend’ (that is, Nadezhda von
Meck), the captivating Violin Concerto in 1878 and, in the same
year, the opera Eugene Onegin (based on Pushkin’s poem)

which still enthrals audiences with its psychological depth and
noble style.

Tchaikovsky experienced another decline in creative energy in the
first half of the 1880s, and it was only through the opera

Charodeika (The Enchantress, 1887) and the Fifth Symphony (1888)
that his genius was set free again. A succession of masterpieces
followed: the ballet Sleeping Beauty (1889), the opera Queen of
Spades (Pique Dame, 1889, a magnificent musical poem about St
Petersburg), the opera Iolanta (1891), the string sextet Souvenir de
Florence (1892) and the ballet Nutcracker (1892). By now, Tchaikovsky
had achieved worldwide fame. He toured throughout Europe and
visited the United States where he conducted his own compositions
which continued to gain in popularity and success. The honorary
doctorate awarded to him by the University of Cambridge in 1893
was tangible recognition of his success in Europe. No one, it seems,
thought that his death would occur so soon.

But the Sixth Symphony (the Pathétique, 1893) carries intimations
of the finale of Tchaikovsky’s life. In this symphony the dramatic
crescendo of the early movements is followed by the final Adagio
which peters out into oblivion - as though the composer were
performing his own requiem.

Tchaikovsky died in St Petersburg on 6 November 1893, nine
days after the premiére of the Sixth Symphony. The circumstances
of his death are still unclear (the suspicion of suicide still
hovers). What is absolutely certain, however, is that Tchaikovsky
was to become and remains the most internationally famous
Russian composer and one of the most renowned classical
composers — a place he will retain for ever.

LES DERNIERES SYMPHONIES DE
TCHAIKOVSKI

Les six symphonies de Tchaikovski se rangent en deux catégories,
les trois derniéres étant de loin les mieux connues et les plus
souvent jouées. Si les trois premiéres sont sans conteste des ceuvres

de qualité, leur manquent Iémotion, I'intensité et le sentiment
d’une la lutte contre le fatum et la mort manifestes dans les trois
derniéres. Ce changement de ton coincide avec une des crises les
plus éprouvantes qu'ait traversées Tchaikovski - a la suite de Iéchec
de son mariage avec Antonina Milioukova - et qui nécessitera

une cure de repos en Suisse. Cet épisode, qui oblige Tchaikovski a
réexaminer sa vie a la lumiére de son homosexualité, sera a l'origine
d’une intense créativité.

La Quatriéme Symphonie souvre sur une sonnerie de cuivres
symbolisant le fatum (le Destin), motif qui nous guide a travers

le premier mouvement. Le premier théme ressemble par contre

a une valse triste — hésitante, ambigug, fragile —, auquel succede
bient6t la deuxiéme grande mélodie du mouvement, plus vive et
ornementée comme Tchaikovski aimait a le faire. Le compositeur

a tendance, en effet, 4 présenter la mélodie dans son entier,
préférant reprendre le matériau musical de diverses maniéres

plutét que de le développer comme le veut la tradition germanique.
Le théme du Destin en est l'llustration : il interrompt souvent le flux
musical et réapparait tout a la fin, alors méme que tout semblait
apaisé et stable, nous ramenant ainsi a la tonalité sombre de fa
mineur sur laquelle sachéve le mouvement.LAndantino, réveur et
mélancolique, débute avec le hautbois : « Clest cet état mélancolique
qu'on éprouve le soir lorsquon est seul, fatigué apres le travail. On
a pris un livre mais il est tombé des mains. On est assailli par un
essaim de souvenirs. On est triste devant tant de choses qui ont eu
lieu et qui sont révolues, mais on prend aussi plaisir a évoquer la
jeunesse. » Le Scherzo, étonnant de ludisme, semble presque incongru
avec ses rapides pizzicatos en sourdine. La bréve intervention d'un
trio a vent éclatant est suivie, au piccolo, par un solo extrémement court,
mais des plus difficiles tant il saffiche, avant le retour d’un pizzicato
dansant - cette fois accompagné d’'un dialogue au sein de Iorchestre
- qui peu  peu se réduit & néant.

La frénésie des cordes et des instruments a vent vient briser

la paix relative du troisiéme mouvement pour nous précipiter

dans I'Allegro final. Le théme inaugural du fatum refait une bréve
apparition qui assombrit I'atmosphére, mais lespoir, irrépressible,
renait peu aprés de maniére triomphale entrainant la Symphonie vers
une fin pleine dexubérance. De ce mouvement, Tchaikovski disait : « Il
existe des joies simples mais fortes. Réjouis-toi de la joie des autres.
On peut quand méme vivre. » Peut-étre est-ce 1a la legon qu’il tira
des épreuves traversées.

Tchaikovski n'achévera sa symphonie suivante que dix ans plus

tard, intervalle qui voit saccroitre sa réputation internationale.
Contrairement a la Quatriéme, symphonie programmatique par
certains aspects, la Cinquiéme n'a pas de véritable argument.

On a toutefois le net sentiment d’'un passage du mineur au majeur,
des ténébres a la lumiere, de la tristesse a la joie.

La Symphonie n° 5 ouvre sur une mélodie sombre et triste a

la clarinette et aux cordes — considérée par certains comme la
manifestation du fatum dans cette ceuvre. La clarinette et le

basson introduisent ensuite le théme principal du mouvement —

plein de grace mais empreint de souffrance — o1 se reconnaissent

les accords de louverture. Tchaikovski fait lentement monter

la tension dramatique, ponctuée & son sommet par les rythmes

de la mélodie principale du mouvement, tout introduisant
progressivement de nouveaux thémes - soupirs des cordes, dialogue
entre cordes et vents, montée d’'une mélodie romantique. La
mélodie 2 la clarinette et au basson revient pour nous accompagner
jusqu’a la fin du mouvement qui se dissout progressivement dans
un silence obscur.

La gravité perdure dans I Andante cantabile - une fois les cordes
sorties des ténebres du premier mouvement, un cor solitaire
entonne I'un des solos les plus célébres du répertoire orchestral :

une longue mélodie tendre et pensive. La clarinette et le basson
introduisent ensuite un nouveau théme que tente briévement
d’interrompre le Destin avant le retour au calme marqué par

la reprise aux violons de la mélodie naguére chantée par le cor.
Lorchestre monte puis redescend, et le Destin intervient faiblement
une derniére fois avant 'apaisement final.

Une Valse évocatrice fait contraste avec [émotion « opératique »
du deuxiéme mouvement. Un air bien cadencé fait le tour de

Torchestre jusqu’a ce que les cordes rompent Iéquilibre a renforts

de doubles croches. Vers la fin, le fatum, moqueur, se manifeste
discrétement parmi les vents graves, puis plus ouvertement sous des
allures de mi majeur au début du Finale. Comme dans toute forme
sonate, vient ensuite en force lexposition, suivi d'un développement
abrégé et d’une réexposition chargée démotion. Les cuivres font
réapparaitre le fatum avant de se lancer, pour finir, dans une marche
majestueuse et triomphale — fortissimo en mi majeur. La musique
nous entraine dans un Presto, et trompettes et cors disent encore un
dernier mot avant que ne retentissent une derniére fois les accords
de lorchestre.

Tchaikovski lui-méme voyait en cette symphonie une « fausse
victoire », opinion que la Symphonie n° 6 ne fait que confirmer.
‘Véritable testament, celle-ci révéle, en effet, avec une immense
candeur les inquiétudes, les tourments et les émotions du
compositeur. Entamée en février 1893, la Sixiéme Symphonie
est achevée six mois plus tard et cest Tchaikovski lui-méme qui
la dirige lors de sa création le 28 octobre 1893. Il meurt neuf
jours plus tard. Cest lors du concert donné en son souvenir le 18
novembre quelle sera jouée une seconde fois avec les corrections
voulues par l'auteur 2 la suite de la premiére exécution.

Le premier mouvement de la « Pathétique » émerge, lugubre,

d’un profond désespoir aux accents d’'un basson solo puisant

au plus bas de son registre, sur fond de cordes troubles. Altos et
violoncelles s'affrontent ensuite pour briser effet, en empruntant

sa mélodie au basson pour la développer et lancer le premier

théme du mouvement repris ensuite a la flute et & la clarinette.

Le dialogue entre les cordes et les vents gagne progressivement

en intensité jusqu’a une bréve sonnerie de cuivre, avant de
sestomper. Un deuxieme théme, passionné bien quempreint de
réverie, est introduit par violons et violoncelles et se développe
avant de séteindre doucement (la partition porte un ppppp).
Lorchestre tout entier intervient alors pour rompre cette quiétude et
reprendre le théme de Iouverture sous la forme d’une fugue qui atteint
progressivement un sommet percutant. Son reflux marque le retour

du deuxieme théme, ici plus riche que précédemment, qui explose de
passion avant de sabandonner, comme épuisé, a une coda cantabile.

Le deuxiéme mouvement — écrit d’'un bout a I'autre dans un
rythme 4 cinq temps - est curieusement une valse. Clest une
mélodie souple et charmante qui fait lobjet de plusieurs reprises

et circule entre violoncelles et bois. La musique se fait plus intense
sans jamais culminer, et cordes et fl{ite nous livrent bient6t un air
plaintif qui tempeére loptimisme du reste du mouvement. Leffet est
bref car le théme de la valse revient. Les deux mélodies senlacent
dans la coda ou la plainte se laisse agréablement cajoler.

LAllegro molto vivace débute par une bousculade de cordes et

de bois avec des fragments de « marche » qui courent a travers
Torchestre jusqu’a I'intervention des clarinettes qui récitent
tranquillement et pour la premiére fois le théme en

son entier. Dés lors Tchaikovski fait monter la pression, en

jouant sur la polyrythmie (avec ici et la une partie en 12/8

contre une autre en 4/4). Le passage inaugural finit par revenir

et culmine brusquement pour disparaitre presque aussitot. Le
théme principal se répercute a travers lorchestre, la tension monte et
brusquement cest un tourbillon de doubles-croches : cordes et bois se
lancent alors dans une marche qui va englober Iorchestre tout entier.
La musique nous entraine vers la fin du mouvement, quon dirait
triomphal. Les opinions divergent toutefois sur ce point : ainsi un
critique a suggéré que cette « marche trahit en fait une ironie et une
amertume profondes, et constitue une quéte désespérée du bonheur qui
se prolonge avec tant de véhémence quélle confirme non seulement le
désespoir dont elle procéde, mais aussi la futilité de la quéte méme. »

Louverture tourmentée, angoissée de I’ Adagio final tend a
confirmer cette interprétation — des cris pergants de désespoir
anéantissent jubilation de naguére et nous raménent a la
lamentation du tout début de la symphonie. Le motif ascendant
inaugural, symbolisant le fatum, revient en puissance. Les
sonorités sont pres, presque sauvages — peut-étre Tchaikovski
finit-il par donner libre cours ici aux émotions si longtemps
réprimées. Les violons introduisent ensuite un théeme consolateur
sur un ostinato au cor - évoquant un battement de coeur - mais
Tatmosphére reste sombre, tendue a lextréme. Tandis que de
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nouveaux sommets se préparent, un motif de cordes descendantes

tend a tout tirer vers le bas, plongeant au plus profond du désespoir.
Le théme principal fait une derniére apparition douloureuse
interrompue par un unique coup de tam-tam, annongant, semble-t-
il, le triomphe du Destin. A partir de 13, tout est résignation et défaite
- le battement de cceur s’affaiblit lentement pour séteindre dans un
murmure de cordes graves.

Tchaikovski mourut sans savoir que sa derniére symphonie serait
acclamée comme un chef dceuvre. Qu’il soit mort du

choléra pour avoir bu un verre deau non bouillie ou se soit suicidé
pour éviter un scandale, la Symphonie n° 6 nen ressemble

pas moins a un « adieu a la vie ».

P. I. TCHATKOVSKI

Leonid Gakkel

Piotr Ilitch Tchaikovski est né le 7 mai 1840 a Votkinsk dans

la province de Viatka (aujourd’hui république autonome
d’Oudmourtie) ; son pére était ingénieur des mines. S’il manifeste
un vif intérét pour la musique dés Ienfance, sa vocation de
compositeur ne se déclare que plus tard. Il sort diplomé de I'Ecole
de Droit de Saint-Pétersbourg en 1859 et, a I'age de 19, entre
comme fonctionnaire au ministére de la Justice. Aprés sétre essayé
ala composition, il s'inscrit au tout nouveau Conservatoire de
Saint-Pétersbourg ot il suit les cours de théorie musicale de Nikolai
Zaremba et de composition d’Anton Rubenstein. Ses trois ans détudes
au conservatoire sont couronnés par lobtention de la premiére Grande
Médaille d’argent ; aprés quoi, il quitte la fonction publique pour se
consacrer exclusivement a la composition.

En 1866, Tchaikovski s’installe définitivement & Moscou ot il
séjourne en dehors de ses déplacements réguliers en Italie, en
France et en Suisse. Il commence & enseigner au Conservatoire
de Moscou et compose sa Premiére symphonie (Réves d’hiver)
en 1866 et son premier opéra, La Voievode en 1868.

Durant cette premiére phase créatrice Tchaikovski produit de
nombreux chefs dceuvre d’une intensité émotionnelle et
dramatique remarquable et d’une beauté mélodique inouie —
Touverture-fantaisie Roméo et Juliette (1870), son Premier Concerto
pour piano et orchestre (1875), le ballet Le Lac des

Cygnes (1876) —, qui resteront a jamais ses pages les plus populaires.

En 1877 Tchaikovski vit une période trés tourmentée a la suite

de son mariage avec Antonina Miliukova (union qui n’a duré

que trois mois). Il quitte le Conservatoire et au cours des années
suivantes parcourt 'Europe. Il trouvera un soutien a la fois

moral et matériel en la personne de Nadezhda von Meck, riche
mécéne qui lui apporte une aide financiére conséquente. Von
Meck entretiendra une correspondance intime avec le compositeur
pendant treize années, sans jamais toutefois le rencontrer.

Tchaikovski se remet bient6t 8 composer de maniére réguliére

et produit : en 1877, sa Quatriéme Symphonie, ceuvre pétrie de
tension et dédiée « A mon meilleur ami » (Cest-a-dire Nadezhda
von Meck) ; en 1878, le fascinant Concerto pour violon ; et, la
méme année, lopéra Eugéne Onéguine (inspiré d’'un roman en
vers de Pouchkine), qui continue de captiver le public par sa finesse
psychologique et la noblesse de son style.

Sila créativité de Tchaikovski faiblit 4 nouveau dans la premiére

moitié des années 1880, son génie se réaffirme librement a lopéra
avec LEnchanteresse (1887) puis avec la Cinquiéme Symphonie
(1888). 11 enchaine alors les chefs d'ceuvres : un ballet, La Belle

au Bois dormant (1889) ; deux opéras, La Pique Dame (1889),
magnifique poéme lyrique a la gloire de Saint-Pétersbourg, et
ITolanta (1891) ; le sextuor a cordes Souvenir de Florence (1892) ; puis
un autre ballet, Casse-Noisette (1892). Tchaikovski connait désormais une
renommée mondiale : il parcourt toute 'Europe et se rend aux Etats-
Unis, ou il dirige ses propres compositions avec une popularité et
un succes toujours grandissants. Le doctorat honoris causa que lui
décerne l'université de Cambridge en 1893 témoigne éloquemment
de la réputation dont il jouit alors en Europe. Personne, semble-t-il,
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manticipait sa mort prématurée.

Pourtant sa Sixiéme Symphonie (la Pathétique, 1893) nest pas sans
laisser pressentir la fin prochaine du compositeur. Le crescendo
dramatique des premiers mouvements fait place, en effet, 4 un adagio
qui tourne court et sefface - comme si le compositeur donnait 1a
son propre requiem.

Tchaikovski meurt a Saint-Pétersbourg le 6 Novembre 1893,

neuf jours seulement aprés la création de sa Sixi¢éme Symphonie.

Les circonstances de sa mort nont toujours pas été éclaircies
(Phypothése du suicide nest pas exclue). Il est néanmoins
absolument clair et certain que Tchaikovski est devenu et reste le
compositeur russe le plus connu du monde entier et qu’il compte —
4 jamais — parmi les compositeurs classiques les plus célébres.

DIE LETZTEN SYMPHONIEN VON
TSCHAIKOWSKY

Tschaikowskis sechs Sinfonien fallen wie von selbst in zwei
Gruppen, wobei die spiteren drei weit besser bekannt sind und
auch regelmafiger zur Auffithrung kommen. Zwar sind

die ersten drei Werke auf ihre Art zweifellos auch herausragend,
doch fehlt es ihnen an emotionaler Intensitit und am Ringen
mit Themen wie Schicksal und Tod, wie es die spéteren drei
prégt. Zuriickzufiihren ist dieser innere Wandel auf eine Phase,

in der Tschaikowski eine seiner grofiten emotionalen Krisen erlebte
- seine gescheiterte Ehe mit Antonina Miljukowa - und

die er erst bei einem Ruheaufenthalt in der Schweiz tiberwand.
Diese Episode zwang ihn, sein Leben zu {iberdenken und sich
mit seiner Homosexualitit auseinanderzusetzen, und so half sie
ihm, als Komponist zu einer gesteigerten Kreativitit zu finden.

Die Vierte Sinfonie beginnt mit einer Deklamation der Blechbliser,
die das Schicksal selbst darstellt, und eben dieses Motiv fiithrt uns
durch den ersten Satz. Das erste Thema klingt im Gegensatz dazu
wie eine Valse triste — verhalten, fliichtig, zart -, die zum zweiten
und Hauptthema des Satzes iiberleitet; dieses ist lebendiger und
wird von den verzierten Leitern begleitet, mit denen Tschaikowski
seine Themen mit Vorliebe auszuschmiicken pflegte. Er schrieb meist
vollstindige Melodien und fand lieber andere Moglichkeiten, sein
Material zu wiederholen, anstatt die Themen wie in der deutschen
Tradition auszuarbeiten. Das Schicksalsthema ist ein Beispiel
hierfiir: hiufig unterbricht es den Fluss der Musik, und ganz am Ende,
gerade, als alles sicher und friedvoll wirkt, durchtrennt es die Musik
jah und fithrt uns in die Dunkelheit des f-Moll zuriick, um den Satz
zu beenden.

Das Andantino ist nachdenklich und melancholisch. Es beginnt
mit einem Oboensolo, das — wie der Komponist seiner Gonnerin
Nadeschda von Meck schrieb - darstellt, ,,wenn wir allein, vom
Tagewerk ermiidet, dasitzen. Sie haben ein Buch zur Hand
genommen, aber es ist Thnen aus der Hand geglitten. Ein
Schwarm von Erinnerungen taucht auf. Und Sie sind traurig,
weil so vieles schon hinter Thnen liegt.“ Das verspielte Scherzo
mit dem geddmpften, rasanten Pizzicato wirkt da fast fehl am
Platz. Ein kurzes, farbenfrohes Blasertrio klingt auf, gefolgt
von einem der kiirzesten, aber prominentesten und schwierigsten
Soli fiir die Piccolofldte, bevor das tanzartige Pizzicato
wiederkehrt, nun aber im Gesprach mit den Orchesterteilen,
und sich schlieflich verfliichtigt.

In einer Aufwallung von Energie zerstoren frenetische Streicher

und Bléser den relativen Frieden des dritten Satzes und fithren

uns ungestiim ins abschlieende Allegro. Kurz klingt das
einleitende Schicksalsthema auf und will der Musik eine

diistere Note verleihen, doch schon bald kehrt im Triumph die
Stimmung unbéndiger Hoffnung zuriick, die Sinfonie stiirzt
einem ausgelassenen Ende entgegen. Von diesem Satz schrieb
Tschaikowski: ,,Es gibt grofle und schlichte Freuden. Gewinnen
Sie Gliickseligkeit aus den Freuden der anderen. Und das Leben ist
doch zu ertragen!, womit er vielleicht die Erkenntnis wiedergab,
die er aus den {iberwundenen Schwierigkeiten gezogen hatte.

Die néchste Sinfonie beendete Tschaikowski erst zehn Jahre
spater, und in der dazwischen liegenden Zeit hatte er international
Ansehen errungen. Im Gegensatz zur Vierten mit der
unverkennbaren Anlehnung an ein Programm waren

die groflen Themen der Fiinften Sinfonie bestenfalls skizzenhaft.
Allerdings gibt es eine eindeutige Hinwendung von Moll zu Dur,
von Dunkelheit zu Licht, von Trauer zu Freude.

Die Sinfonie beginnt mit einer diisteren, schwermiitigen Melodie
in den Klarinetten und Streichern — was bisweilen als ,,Fatum"

der Fiinften gedeutet wird. Dann stellen Klarinette und Fagott

das Hauptthema des Satzes vor. Es ist anmutig und doch auch
klagend, angeordnet um die Harmonie der Einleitung. Langsam
baut Tschaikowski das Orchester zu einem Héhepunkt auf, immer
wieder unterbrochen vom Rhythmus des Hauptthemas, und fiithrt
dabei mehrere neue Themen ein — seufzende Streicher, ein Dialog
zwischen Streichern und Blisern, eine aufstrebende romantische Weise.
Die Melodie von Klarinette und Fagott kehrt zuriick, um uns zum
Ende des Satzes zu fithren, der langsam in ernster Stille verklingt.

Die lastende Stimmung prégt auch das Andante cantabile. Die
Streicher wagen sich aus der Dunkelheit hervor, die den ersten

Satz beendete, ehe ein einsames Horn eins der berithmtesten

Soli im ganzen Orchesterrepertoire anstimmt, ergreifend, zart,
besinnlich. Klarinette und Fagott teilen sich wieder die Aufgabe,
ein neues Thema vorzustellen, bis das Schicksal einzuschreiten
versucht, doch schon bald zieht wieder Ruhe ein, die Geigen greifen
die Melodie des Horns auf. Das Orchester schwillt an und verklingt
wieder, das Schicksal brandet ein letztes Mal halbherzig auf, ehe
schliefllich Stille einkehrt.

Eine Ballett-artige Valse setzt sich von den theatralischen
Emotionen des zweiten Satzes ab. Im Orchester macht

eine schwingende Melodie die Runde, bis die Streicher das
Gleichgewicht mit hurtigen Sechzehntel-Figuren aufstéren.

Gegen Ende hort man das Schicksal in den tieferen Blisern leise
spotten, doch zu Anfang des Finales wird dieses Thema dann in
ein ruhig-sonores E-Dur gedrechselt. Der Satz ist in Sonatenform
gehalten, und so folgt eine kraftvolle Exposition, die zu einer
verkiirzten Durchfithrung und einer spannungsvollen Reprise tiberleitet.
Dann spielen die Blechbléser den Schicksals-Rhythmus, der uns zum
abschliefenden Triumphmarsch bringt, ein majestitisches Fortissimo
in E-Dur. Die Musik steigert sich zum Presto, ehe zum letzten Mal die
Trompeten und Horner erklingen und das Werk mit volltonenden
Akkorden des ganzen Orchesters endet.

Doch auch Tschaikowski selbst erkannte den ,,hohlen Sieg* dieser
Sinfonie, eine Meinung, die durch seine Sechste noch bekriftigt
wird. Sie gilt als sein letzter Wille, sein Testament, und

gibt die Sorgen, Note und Gefiihle des Komponisten in aller
Schonungslosigkeit preis. Im Februar 1893 begann er die Arbeit
daran, ein halbes Jahr spiter war die Sinfonie abgeschlossen,
die Urauffithrung fand unter seiner Leitung am 28. Oktober
desselben Jahres statt. Neun Tage spiter war er tot. Die zweite
Auffiihrung wurde im Rahmen eines Gedenkkonzerts am 18.
November abgehalten und beriicksichtigte auch die Korrekturen,
die Tschaikowski nach der Premiere vorgenommen hatte.

Der erste Satz der ,,Pathétique“ beginnt ominds, steigt aus den
Tiefen der Verzweiflung auf, iiber tiefen Streichern ist ein leises
Fagottsolo zu horen. Geteilte Bratschen und Celli brechen den
Bann, bauen die Fagottmelodie aus und stellen das erste Thema

des Satzes vor, das in der Folge auf die Floten und Klarinetten
iibergeht. Der Dialog von Streichern und Bldsern gewinnt an
Heftigkeit, kurz stimmen die Blechblidser mit in den Tumult

ein, ehe sie wieder verhallen. Die Geigen und Celli fithren

ein leidenschaftliches, vertraumtes zweites Thema ein, das
ausgearbeitet wird und dann nahezu verklingt (Auszeichnung
ppppp). Das volle Orchester zerreifit die Stille, das einleitende
Thema zeigt sich jetzt als Fuge, die sich langsam zu einem
aggressiven Hohepunkt steigert. Als der verebbt, kehrt das zweite
Thema wieder, jetzt in {ippigerer Harmonie, schwingt sich zu einem
letzten leidenschaftlichen Ausbruch auf, ehe es ermattet zu einer
Koda cantabile verklingt.

Der ungewéhnliche zweite Satz — durchgingig im 5/4-Takt gehalten
— hat etwas Walzerartiges. Eine anmutige, reizende Melodie geht

mehrfach zwischen Celli und Holzbldsern hin und her. Die Musik
schwillt an, ohne je einen wirklichen Hohepunkt zu erreichen, bald
tragen Streicher und Flote eine eher klagende, sehnsiichtige Melodie
vor, die den Optimismus des Satzes verschattet. Doch zum Gliick
wiihrt diese Stimmung nicht lange, das Walzerthema kehrt zuriick.
In der Koda vereinen sich die beiden Melodien, nun aber wird die
triibsinnigere der beiden zu groflerer Heiterkeit gedrangt.

Eilig huschende Streicher und Holzbldser er6ffnen das Allegro

molto vivace, im Orchester sind hier und da Fragmente eines
Marschs zu héren, die langsam an Kraft gewinnen, bis schliefSlich

die Klarinetten dieses Thema zum ersten Mal ruhig und in aller
Ginze prasentieren. Und nun steigert Tschaikowski die Spannung,
Unruhe kommt auf, hier und dort werden 12/8 gegen 4/4 abgesetzt.
Nach einer Weile kehrt die einleitende Passage wieder und steigt
jah zu einem Hohepunkt an, der fast sofort wieder verhallt. Das
Hauptmotiv erklingt reihum im Orchester, die Intensitéit wéchst,
unvermittelt fithren uns Streicher und Bldser in einem Sturm
Sechzehntelnoten zum vollen Orchestermarsch. Die Musik

stiirzt dem Ende des Satzes entgegen, scheinbar ein triumphales
Brausen. Doch die Ansichten dazu sind geteilt. Ein Kritiker meinte,
dieser Marsch sei ,,in Wahrheit ein zutiefst ironischer, bitterer
Entwurf - ein verzweifeltes Flehen um Gliick von so grofler Dauer
und Heftigkeit, dass es nicht nur die Verzweiflung der Suche
untermauert, sondern auch deren Sinnlosigkeit.“

Der gequilte Beginn des abschlieflenden Adagios unterstiitzt
dieses Urteil - verzweifelte Rufe zerfetzen den vorangegangenen
Jubel und bringen die briitende Stimmung der Einleitung der
Sinfonie wieder. Das Schicksal, dargestellt vom absteigenden
einleitenden Motiv, kehrt mit aller Macht zuriick. Roh, fast
ungezahmt wirkt es — setzt Tschaikowski hier jahrelang
unterdriickte Gefiihle frei? Nach einer Weile fithren die Geigen
iiber einem Hornostinato — einem Herzschlag dhnlich - ein
trostliches Thema ein, die Stimmung jedoch bleibt schwermiitig,
dringlich. Wihrend die Musik dem Hohepunkt entgegen schwillt,
bemiihen sich absteigende Figuren in den Streichern,

alles in die Tiefen der Verzweiflung zu ziehen. Ein letztes, von
Kummer betdubtes Aufscheinen des Hauptthemas erklingt, dann
kommt alles durch einen einzigen Schlag zum Erliegen:

der Sieg des Schicksals. Nun gibt es nur noch Resignation und
Niedergeschlagenheit, der Herzschlag stockt und verebbt zum
Murmeln der tieferen Streicher.

Tschaikowski war es nicht vergonnt, die Wiirdigung seiner

letzten Sinfonie als Meisterwerk zu erleben. Ob man seinen allzu
frithen Tod nun der Cholera zuschreibt, die er sich angeblich von
einem Glas ungekochten Wassers zugezogen haben soll, oder dem
Selbstmord, mit dem er einem 6ffentlichen Skandal entgehen wollte —
es ist schwer, seine Sechste Sinfonie nicht als letzten ,, Abschied vom
Leben® zu begreifen.

P. I. TSCHAIKOWSKI
Leonid Gakkel

Pjotr Iljitsch Tschaikowski wurde am 7. Mai 1840 als Sohn eines
Bergwerkdirektors in Wotkinsk in der damaligen Provinz

‘Wijatka geboren. Trotz seines frithen Interesses an der Musik

zeigte sich seine Berufung zum Komponisten erst relativ spit im
Leben. 1859, im Alter von 19 Jahren, trat er nach abgeschlossenem
Besuch der Rechtsschule in St. Petersburg zunachst am
Justizministerium eine Beamtenstelle an. Nach mehreren Versuchen
als Komponist schrieb er sich dann als Student am neu gegriindeten
Konservatorium von St. Petersburg ein, wo er von Nikolai Zaremba
in Theorie und von Anton Rubenstein in Komposition unterrichtet
wurde. Nach dreijahrigem Studium wurde Tschaikowski mit der
ersten Medaille des Konservatoriums ausgezeichnet, der grofien
Silbermedaille. Daraufhin gab er seine Beamtenlaufbahn auf und
begann ein neues Leben als professioneller Komponist.

1866 zog Tschaikowski nach Moskau, die Stadt, die ihm wihrend
seiner regelmifiigen Reisen nach Italien, Frankreich und in die
Schweiz als fester Wohnsitz dienen sollte. Er begann, am dortigen
Konservatorium zu unterrichten, und schrieb seine Erste Sinfonie
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(Wintertrdume, 1866) sowie seine erste Oper, Der Wojewode (1868).

In dieser frithen kreativen Phase entstanden einige seiner

groflen Meisterwerke, etwa die Fantasie-Ouvertiire Romeo und
Julia (1870), das Erste Klavierkonzert (1875) und das Ballett
Schwanensee (1876). Aufgrund ihrer unverhohlenen Emotionalitit,
ihres bezwingenden dramatischen Inhalts und der Schonheit ihrer
Melodien gehoren diese Werke nach wie vor zu den beliebtesten
Kompositionen Tschaikowskis.

1877 durchlebte er eine tiefe personliche Krise, die durch seine
Hochzeit mit Antonina Miljukowa ausgeldst wurde (eine Ehe,

die ganze drei Monate wihrte). Er verlief3 das Konservatorium

und verbrachte die nachsten Jahre auf Reisen im européischen
Ausland. Moralische und finanzielle Unterstiitzung erhielt er dabei
von seiner wohlhabenden Mézenin Nadeschda von

Meck, mit der er die folgenden dreizehn Jahre eine innige
personliche Korrespondenz fiihrte, ohne dass sie beiden sich
persénlich begegneten.

Als Tschaikowski 1877 wieder regelmaf3ig zu komponieren in der
Lage war, schrieb er seine Vierte Sinfonie mit ihren dramatischen
Konflikten, die ,,Meinem besten Freund* gewidmet ist (das heifit,
Nadeschda von Meck), das mitreiflende Violinkonzert von 1878
sowie im selben Jahr die Oper Eugene Onegin (beruhend auf
Puschkins gleichnamigem Versroman), die das Publikum mit ihrer
psychologischen Tiefgriindigkeit und ihrem erhabenen Stil auch heute
noch in den Bann schlagt.

Einen weiteren Einbruch in seiner kreativen Energie musste
Tschaikowski in den frithen 1880er Jahren erleben, und erst mit der
Oper Tscharodeika (Die Zauberin, 1887) und der Fiinften Sinfonie
(1888) fand er zu seiner Genialitit zuriick. Dann entstand innerhalb
kurzer Zeit eine ganze Abfolge von Meisterwerken: das Ballett
Dornréschen (1889), die Oper Pique Dame (1889, eine zauberhafte
Musikdichtung tiber St. Petersburg), die Oper Jolanthe (1891),

das Streichsextett Souvenir de Florence (1892) sowie das Ballett Der
Nussknacker (1892). Zu der Zeit war Tschaikowski bereits in aller
Welt beriihmt, er unternahm Konzertreisen durch Europa und
besuchte die Vereinigten Staaten, wo er Auffithrungen seiner
eigenen, zunehmend geschitzten Kompositionen leitete. Die
Ehrendoktorwiirde, die ihm 1893 von der Universitit Cambridge
verliehen wurde, war ein sichtbares Zeichen fiir sein Ansehen

in Europa. Niemand hitte vermutet, dass dem Komponisten kein
langes Leben beschieden sein sollte.

Doch in der Sechsten Sinfonie (Pathétique, 1893) finden sich
Andeutungen fiir das nahende Ende von Tschaikowskis Leben.

In diesem Werk folgt auf das dramatische Crescendo der ersten

Sitze das abschliefende Adagio, das im Nichts verklingt - als fithre
der Komponist sein eigenes Requiem auf.

Tschaikowski starb am 6. November 1893 in St. Petersburg, neun
Tage nach der Premiere der Sechsten. Die Umstéinde, die seinen
Tod begleiten, sind nach wie vor ungeklirt, der Verdacht,

es konnte sich um Selbstmord gehandelt haben, hilt sich
hartnéckig. Unumstritten ist jedoch, dass Tschaikowski heute
einer der international berithmtesten russischen Komponisten
und einer der anerkanntesten klassischen Komponisten ist -
ein Platz, den ihm niemand mehr streitig machen kann.

Booklet Notes

Notes translated from English to Russian by Masha Karp.
Translated from English into French by Mireille Ribiére.
Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.
Translation co-ordinator: Ros Schwartz.

For Ros Schwartz Translations Ltd.
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MARIINSKY

Banepuii Ieprues

Xy/105KeCTBEHHbIIT PYKOBOMUTEb-ANPEKTOP MapumHCKoro Tearpa
Banepuii Teprues - ofgus 13 BeAymx Aupikepos Mupa. Ilomnmo
PYKOBOZICTBA MapuuHCKIM TeaTpoM OH paboTaeT ¢ JIOHZOHCKIM
CMMQOHMYECKNM OPKeCTPoM, BeHCKIM (umapMOHIYeCKIM OpKecTpoM,
Potrepramckum duapMonndeckiM opkectpoM, Hbro-Jopkckim
UTapMOHMYECKNM OPKECTPOM 1 OpkecTpoM Teatpa Jla Ckara.
VIM co3praHbl 1 BOSITIAB/IAKTCA TaKMe 3aMETHbIE B MEXK/[yHapOIHOI
My3bIKa/TbHOI K13HM decTuBamm, Kak leprues-decTusans B
Muxxemn (Ounsaapns), leprues-dectusans 8 Porteprame
(Hupepnanpysr), «3Be3zip 6enbix Houeit» (ITeTepbypr), MockoBckmit
TTacxanbHbIiT pecTHBab.

Cpenu 3aciyr MascTpo Iepruesa — TBOpyeckoe COTPYHUYECTBO
MapuIHCKOTO TeaTpa C KPYIHEIIMI OTIePHBIMI CLeHaMV MUPa, CPefT
KOTOpbIX MeTponormTeH-onepa, Kopornesckuit onepbiii Tearp KoseHT-
Tappen, rearp Kapro ®emrde, Onepa Can-®panimcko, teatp Jla Ckara,
Hosas Onepa Vapans, Tearp Illate. Opkectp u Tpyra MapyiHckoro
TeaTpa I0Jl pyKoBoficTBOM [epriea BbicTynanu 6omnee yeM B 50
crpanax Craporo u Hosoro Csera, or fAnonun u Kuras o CIIA.

VisBecren Banepuit Ieprues n cBoeit akTMBHOI MO3UIIMEN B 3aIUTy
TYMaHUCTUYECKUX UfieanoB. Tak MasCTPO BBICTYIIN/I MHUIMATOPOM
TIPOBEJIEHNA MUPOBOII CepuM G/TaroTBOPUTENTLHBIX KOHIIEPTOB MO,

HaszBaHneM «becman. Mysbika BO MM )KM3HI», KOTOPbIE IPOLI/IA B
Hbio-I7[op1<e, TTapwxe, Jlonzione, Toxno, Pume n Mockse. B aBrycre
2008 rosa nop, yrpas/ieHneM MasCTPO COCTOANCA KOHL[ePT-PeKBUeM
Tiepey] paspylieHHbIM 3anneM [Joma npasutenbcrsa FOxuoit Ocerun
(ropop LlxunBar).

Tuckorpadms Banepus lepruesa o61mmpHa 11 HEOJHOKPATHO
YAOCTanBamach MPECTIDKHBIX MEXK/[YHAPOJHBIX HArpaJi, B YACTHOCTI
Harpazisl Record Academy Award 3a samuch npxia cumMboHmit
IIpoxodnesa ¢ JIOHZOHCKIM CHMGbOHIIIECKIM OPKECTPOM I IPI3a
«Académie du disque lyrique» 3a 3amicp pycckux ormep.

Valery Gergiev

Valery Gergiev, one of the world’s finest conductors, is Artistic and
General Director of the Mariinsky Theatre. As well as managing the
Mariinsky Theatre, he works with the London Symphony Orchestra,
the Vienna Philharmonic, the Rotterdam Philharmonic, the New York
Philharmonic and the Orchestra of the Teatro alla Scala. He has founded
and organised musical festivals of world renown such as the Gergiev
Festival Mikkeli (Finland), the Rotterdam Philharmonic Gergiev
Festival (The Netherlands), Stars of the White Nights Festival (Saint
Petersburg) and the Moscow Easter Festival.

Among Maestro Gergiev’s accomplishments has been to involve the
Mariinsky Theatre in creative collaboration with major opera houses
around the world, such as the Metropolitan Opera (New York), the
Royal Opera House, Covent Garden (London), Carlo Felice (Genoa),
the San Francisco Opera, La Scala (Milan), the New Israeli Opera
and the Théatre du Chatelet. Under Gergiev, the Mariinsky Theatre
Orchestra and Opera Company have appeared in over 50 countries
in the Old and New Worlds, from Japan and China to the USA.

Valery Gergiev has achieved renown for his defence of humanitarian
ideals. The maestro initiated a worldwide series of charity concerts

entitled Beslan: Music for Life held in New York, Paris, London, Tokyo,
Rome, and Moscow. In August 2008 he conducted a requiem concert
in front of the ruined Government House of South Ossetia (Tskhinvali).

Gergiev is also well known for the range of his recordings, for which
he has received many prestigious international rewards, in particular
the Record Academy Award for his recordings of the complete Prokofiev
symphonies with the London Symphony Orchestra and the Académie
du disque lyrique prize for his recording of Russian operas.

Valery Guerguiev

Valery Guerguiev compte parmi les plus grands chefs dorchestre du
monde. Il est directeur artistique du Théatre Mariinski dont il assure
également la direction générale. Il travaille, par ailleurs, avec I'Orchestre
symphonique de Londres, la Philharmonie de Vienne, les Orchestres
philharmoniques de Rotterdam et New York, et 'Orchestre de La Scala
de Milan. Il crée et anime plusieurs festivals de renommée mondiale,
dont le Festival Guerguiev de Mikkeli en Finlande, le Festival Guerguiev
aux Pays-Bas, les Nuits blanches de Saint-Pétersbourg et le Festival
de Paques de Moscou.

Lune des grandes réussites du maestro Guerguiev est la collaboration
artistique du Théatre Mariinski avec les plus importants opéras du
monde, comme le Metropolitan Opera de New York, 'Opéra royal
de Covent Garden, le Teatro Carlo Felice de Génes, 'Opéra de San
Francisco, La Scala de Milan, le Nouvel Opéra israélien et le Théatre
du Chatelet. Sous sa direction, lorchestre et la troupe du Théatre
Mariinski se produisent dans plus de 50 pays de Ancien et du Nouveau
Monde, du Japon et de la Chine aux Etats-Unis dAmérique.

Valery Guerguiev est réputé pour ses initiatives au service de la cause
humanitaire. Il est & lorigine d’une série de concerts de bienfaisance
intitulée Beslan: Music for Life 4 New York, Paris, Londres, Tokyo, Rome
et Moscou. En aotit 2008, il dirige un concert de requiem en Ossétie
du Sud, devant les ruines des locaux administratifs de Tskhinvali.

Les enregistrements de Guerguiev regoivent de nombreuses récompenses
internationales de prestige dont le Record Academy Award pour
Pintégrale des symphonies de Prokofiev avec I'Orchestre symphonique
de Londres, et le Prix de Académie du disque lyrique pour ses
enregistrements dopéras russes.

Waleri Gergiew

Waleri Gergiew, einer der herausragendsten Dirigenten unserer Zeit,
ist kiinstlerischer Leiter und Generaldirektor des Mariinski-Theaters.
Neben dieser Tatigkeit arbeitet er zudem mit dem London Symphony
Orchestra, den Wiener Philharmonikern, der Philharmonie Rotterdam,
der New York Philharmonic und dem Orchester des Teatro alla Scala.
Er griindete und organisiert weltberiihmte Musikfestspiele wie etwa
das Gergiew-Festival (Mikkeli, Finnland), das Gergiew-Festival
(Rotterdam, Niederlande), Stars der weiflen Nachte (St. Petersburg)
und das Moskauer Oster-Festival.

Eine der groflen Leistungen Maestro Gergiews ist die kreative
Zusammenarbeit des Mariinski-Theaters mit anderen bedeutenden
Opernhéusern wie etwa der Metropolitan Opera in New York, dem
Royal Opera House in Covent Garden, London, dem Carlo Felice
in Genua, der San Francisco Opera, der Mailiander Scala, der New
Israeli Opera und dem Théatre du Chételet. Unter Gergiew sind das
Mariinski-Orchester und das Ensemble in tiber fiinfzig Lindern in
der Alten und der Neuen Welt aufgetreten, von Japan und China
bis zu den USA.

Waleri Gergiew steht auch wegen seines Einsatzes fiir humanitire
Ideale in hohem Ansehen. So veranstaltete er eine Reihe von weltweiten
Benefizkonzerten mit dem Namen Beslan: Music for Life, die in New
York, Paris, London, Tokio, Rom und Moskau stattfanden. Im August
2008 leitete er vor dem zerstorten Regierungsgebaude in Siidossetien
(Zchinwali) ein Requiemkonzert.

Gergiew ist iiberdies bekannt wegen der Bandbreite seiner Einspielungen,
fiir die er zahlreiche renommierte internationale Auszeichnungen
erhalten hat, allen voran den Record Academy Award fiir seine
Aufnahme des Zyklus der Prokofjew-Sinfonien mit dem London
Symphony Orchestra sowie den Preis der Académie du disque lyrique
fiir seine Einspielungen russischer Opern.
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MARIINSKY

CUM®OHMNYECKNI OPKECTP
MAPUMHCKOTIO TEATPA

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY
THEATRE

LPCORCHESTRE SYMPHONIQUE DU
THEATRE MARIINSKI

DAS SINFONIEORCHESTER DES
MARIINSKI-THEATERS

CUM®OHNYECKIUI OPKECTP MAPMITHCKOI'O TEATPA -
OJIMIH M3 CTapeiflNX My3bIKaAbHbIX Ko/ekTnBos Poccun. Ero
ucropus BocxopuT K Hadaay XVIII Beka, Ko BpeMeHy BO3SHUKHOBEHMA
TIpUIBOPHOIT MHCTPYMeHTa/IbHOI Kanemnpl. B XIX cromerun
BaKHEJIIYI0 PO/Tb B CTAHOB/IEHNN OPKeCTpa MapimHCKOTO TeaTpa
ChITpaja ieaTeNbHOCTD 3. HanpaBHMKa, BO3IIaB/IABIIETO OPKECTP
6oree momyBeka. BICOKMIT yPOBEHb OPKECTpa He pas OTMedan
CTOABILIME 32 €rO MYLTOM MUpPOBbIe 3HamMeHnTocTH - I. Bepmmos,
P. Baruep, I. ¢pou Bronos, I. Manep, A. Huxuu u ip. B coBerckoe
BpeMs 671ecTAIMe TPaFUII IPOO/DKIIN TaKIe FUPIDKePHI, KaK
B. Ipannmnnkos, A. ITazosckuit, E. Mpasunckuii, K. Cumeonos,
0. Temmpkanos. OpKecTpy NPUHAIJTIEKUT YeCTh NIePBOTO MCTIOTHEHVS
MHOTMX OTEPHBIX 1 Ga/eTHbIX PpOu3BeeHit JailkoBCKOro i
TIpokodnesa, onep Imuuku, Mycoprckoro, Pumckoro-Kopcakosa,
6aneros Acadpena, lllocTakoBiya, XayaTypsiHa.

C 1988 royra opkecTp MapimMHCKOTO TeaTpa BO3I/IaB/sAeT Banepuit
TepryeB — My3BIKaHT BBICOYAIIIEro K/I1acca, BEYIUii IPOKYIO
My3bIKa/TbHO-06eCTBEHHYIO IeATeNbHOCTD. C MPUXO[OM MasCTpO
Tepruesa penepryap opkecTpa CTPeMUTETbHO PACIIMPUIICH U
cocrassieT Bce cumonun IIpokodnesa, lllocrakosuya, Manepa,
BerxoBena, PexBuempr MomuapTa, Bepau, TuieHKo, Ipon3BeieHns
Crpasunckoro, [llenpuna, [y6aiinynmHoit, MOTOABIX POCCHIICKIX 1
3apy6EKHBIX KOMIIO3UTOPOB. OPKECTP BBICTYTIAET C CUM(OHMYECKIMI
nporpammamu B Espornte, Amepuke, Anonnu, Ascrpamm. B 2008 rogy
opkecTp MapumHCKOro TeaTpa roji yrpasjeHnem MascTpo lepruesa
BOIII/I B TOI-/ACT 20 Ty 4IUMX OPKECTPOB MIPA, OIyOIMKOBAHHbIIT
B KypHane Gramophone.

The Orchestra of the Mariinsky Theatre is one of the oldest musical
institutions in Russia. It traces its history back to the early 18th
century, to the development of the Court Kapelle. In the 19th century,
the orchestra flourished under Edouard Napravnik, who was its ruling
spirit for over half a century. The excellence of the Orchestra was
recognised by the world-class musicians who conducted it including
Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler
and Arthur Nikisch. In Soviet times, these dazzling traditions were
continued by conductors like Vladimir Dranishnikov, Ariy Pazovsky,
Evgeny Mravinsky, Konstantin Simeonov and Yuri Temirkanov. The
Orchestra had the honour of playing many premiéres: operas and
ballets by Tchaikovsky and Prokofiev, operas by Glinka, Mussorgsky,
Rimsky-Korsakov, and ballets by Asafyev, Shostakovich and Khachaturian.

Since 1988 the Orchestra has been under the baton of Valery Gergiev,
a musician of the highest order and an outstanding figure in the music
world. Gergiev’s arrival at the Mariinsky ushered in a new era of rapid
expansion of the Orchestra’s repertoire, which now includes all the
symphonies of Prokofiev, Shostakovich, Mahler, and Beethoven, the
Requiems of Mozart, Verdi, and Tishchenko, and works by Stravinsky,
Shchedrin, Gubaidulina, and young Russian and foreign composers.
‘The Orchestra regularly performs symphonic programmes in Europe,
America, Japan and Australia. In 2008, The Orchestra of the Mariinsky
Theatre, under the leadership of Maestro Gergiev, was ranked in
Gramophone’s Top 20 list of the world’s best orchestras.

LOrchestre symphonique du Thééatre Mariinski est une des plus
anciennes formations musicales de Russie. Son histoire remonte au
XVIIle siécle et 4 la naissance de la « chapelle de la cour ». Au XIXe
siécle, lorchestre prospére sous la direction d’Edouard Napravnik, qui
en est I'inspirateur pendant plus de cinquante ans. Son excellence est
reconnue par les musiciens de renommée mondiale qui se succedent
au pupitre, notamment Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von
Biilow, Gustav Mahler et Arthur Nikisch. A Iépoque soviétique,
cette brillante tradition se poursuit avec des chefs comme Vladimir
Dranichnikov, Ariy Pazovski, Evgeny Mravinski, Constantin Simeonov
et Yuri Temirkanov. Cest a cet orchestre que Ion doit de nombreuses
grandes créations : opéras et ballets de Tchaikovski et de Prokofiev;
opéras de Glinka, de Moussorgski et de Rimski-Korsakov; ballets
d’Asafiev, de Chostakovitch et de Khatchatourian.

Depuis 1988 lorchestre est dirigé par Valery Guergiev, musicien
hors pair et personnalité exceptionnelle du monde de la musique.
Avec larrivée de Guergiev au Mariinski, le répertoire de lorchestre
connait une rapide expansion et inclut désormais I'intégrale des
symphonies de Prokofiev, de Chostakovitch, de Mahler et de
Beethoven, les requiems de Mozart, de Verdi et de Tichtchenko,
ainsi que des ceuvres de Stravinski, de Shchedrin, de Goubaidoulina
et de jeunes compositeurs russes ou autres. Lorchestre donne de
nombreux concerts symphoniques en Europe, en Amérique, au
Japon et en Australie. LOrchestre du Théétre Mariinski sous la
direction de Guergiev est classé au Top 20 des meilleurs orchestres
du monde par Gramophone en 2008.

Das Sinfonieorchester des Mariinski-Theaters zihlt zu den éltesten
Musikinstitutionen Russlands. Seine Wurzeln reichen in das frithe
18. Jahrhundert zuriick, auf die Herausbildung der Hofkapelle. Im
19. Jahrhundert erlebte das Orchester eine erste Bliite, als Eduard
Népravnik iiber fiinfzig Jahre lang die Geschicke des Ensembles leitete.
Die erstklassige Qualitit des Orchesters erkannten auch damals
fithrende Musiker an, die bei dem Klangkorper am Pult standen,
unter anderem Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow,
Gustav Mahler und Arthur Nikisch. In sowjetischer Zeit setzte sich
diese Tradition fort mit Dirigenten wie Wladimir Dranischnikow,
Arij Pasowski, Ewgeni Mrawinski, Constantin Simeonow und Juri
Temirkanow. Das Orchester hatte die Ehre, zahlreiche Werke zur
Urauffithrung zu bringen: Opern und Ballette von Tschaikowski
und Prokofjew, Opern von Glinka, Mussorgski, Rimski-Korsakow
und Ballette von Assafjew, Schostakowitsch und Chatschaturjan.

Seit 1988 steht das Orchester unter der Leitung von Waleri Gergiew,
ein Musiker erster Giite und eine herausragende Personlichkeit der
Musikwelt. Mit Gergiews Antritt am Mariinski begann eine neue Phase,
in der sich das Repertoire des Orchesters rasch erweiterte. Heute
zédhlen dazu alle Sinfonien von Prokofjew, Schostakowitsch, Mahler
und Beethoven, die Requiems von Mozart, Verdi und Tischtschenko
sowie Werke von Tschaikowski, Strawinski, Schtschedrin, Gubaidulina
sowie von jungen russischen und auslindischen Komponisten. Das
Orchester trat mit sinfonischen Programmen in Europa, Amerika,
Japan und Australien auf. 2008 stand das Orchester des Mariinski-
Theaters unter Maestro Gergiew auf der Gramophone-Liste der
zwanzig weltbesten Orchester.
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1-e cKpUnKu
Kupunn Tepentoes
Anexceit JTykupckmit
Jleonuy Bexcrep
Anton Kosbmun
Enena Bepunukosa
Muxann Puxrep
Crauncnas VIsmaiinos
Jnua 3ukeeBa
BceBonop Bacunber
Huna ITuporosa
Vipuna Bacunbesa
Tarbsina Mopos
Kpuctuna Munocsan
Onecsa Kppoxosa

2-e CKpMIIKN

Mapus Cadapoa
Teopruii lllnpokos
Buxropus llykuna
Anacracus Jlykupckas
Awnppeit Tan
Cgernmana Kypaskosa
Anexceit Kpamenununkon
Cepreit Jleraruu
Enena IlInpoxosa
VInHa J[leMeHUYE€HKO
Anna Illoka

Anbrei

T0puit AponbkuH
Bragumup JIuteunos
JInua TomoBuna
Anekcanpp IllenkoBHIKOB
Eprennit bapcos
Kapuna bapceran
Jlropmumna EMenbsmmza
TOpumit Bapanon
Amnppeit [Terynikos
Anexceit Knroes

Buononyenn

Oner CeHperkuit
3enon 3anuuaiuio
Hukomnait Bacunbes
Tamapa Cakap
Oxcana Mopos
Ekarepuna Jlapuna
Anton Banbuep
Braguvup KOnoBIY

Konrpabacst
Kupunn Kapuxos
Bnagmmup [ocrak
Anexcaunp Anexceen
Ienuc Kamnu
Cepreit Tpajgumosuy
Eprennit MamoHTOB

DreiiTei

Jennc JTymaues (Ne 4)
Hukornait Moxos (Ne 5, 6)
Mapus ApcenbeBa
Muxaun Iobegunckuit

DrreiiTa-MMKKOIO
Muxann [To6ennuckuit

To6ou

Anexcanzp Tpyuikos (Ne 6)
TTaen Kynpsanok (Ne 4, 5)
Buxrop Yxamuu

Kmapuerst

Buxrop Kynbik (Ne 6)

ViBan Cron6os (Ne 4, 5)
JImurpuit Xapuronos (Ne 4)
Buranuit [ansipus (Ne 5, 6)
IOpmit 31opsies (Ne 6)

®darorer

Virops Top6yHoB (Ne 4)
Popuon Tonmaues (Ne 5, 6)
Koncrantun Ilesuyx

Banropusr

Cranucnas Llec (Ne 6)
Jmutpuit Bopouios (Ne 4, 5)
Cranncnas ABuxk (Ne 6)
Brapucnas Kysueros (Ne 4, 5)
IOpuit AKuMKIH

Iletp Popun

Tpy6s1, Kopaerst
Tumyp MaprbiHoB
Buranuit 3aities

TpomGonbr

Anpipeit CMupHoB (N\e 4, 6)
Wrops SIkosnes (Ne 5)
Anexcaupap [xyppu

Bac-tpombon
Muxann CenusepcTon

Ty6a

Huxomnait Cnennés

Vpapuoie

Anppeit Xotun

TOpuit Anekcees (Ne 4, 6)
Muxann Benyukun (Ne 4, 6)
Apcenmit llyrskos (Ne 4)

MARIINSKY

ORCHESTRA OF THE MARIINSKY THEATRE

First Violins
Kirill Terentiev
Alexei Lukirsky
Leonid Veksler
Anton Kozmin
Elena Berdnikova
Mikhail Rikhter
Stanislav Izmailov
Dina Zikeyeva
Vsevolod Vasiliev
Nina Pirogova
Irina Vasilieva
Tatiana Moroz
Kristina Minosyan
Olesya Kryzhova

Second Violins
Maria Safarova
Georgy Shirokov
Viktoria Shchukina
Anastasia Lukirskaya
Andrei Tyan
Svetlana Zhuravkova
Alexei Krasheninnikov
Sergei Letyagin
Elena Shirokova
Inna Demenchenko
Anna Shoka

Violas

Yuri Afonkin
Vladimir Litvinov
Lina Golovina
Alexander Shelkovnikov
Evgeny Barsov

Karine Barsegian
Lyudmila Emelyashina
Yuri Baranov

Andrei Petushkov
Alexei Klyuev

Cellos

Oleg Sendetsky
Zenon Zalitsailo
Nikolai Vasiliev
Tamara Sakar
Oxana Moroz
Ekaterina Larina
Anton Valner
Vladimir Yunovich

Double Basses
Kirill Karikov
Vladimir Shostak
Alexander Alexeyev
Denis Kashin
Sergei Trafimovich
Evgeny Mamontov

Flutes

Denis Lupachev (Ne 4)
Nikolai Mokhov (Ne 5, 6)
Maria Arsenieva
Mikhail Pobedinsky

Piccolo
Mikhail Pobedinsky

Oboes

Alexander Trushnikov (Ne 6)
Pavel Kundyanok (Ne 4, 5)
Viktor Ukhalin

Clarinets

Viktor Kulyk (Ne 6)

Ivan Stolbov (Ne 4, 5)
Dmitry Kharitonov (Ne 4)
Vitaly Papyrin (Ne 5, 6)
Yuri Zyuryaev (Ne 6)

Bassoons

Igor Gorbunov (Ne 4)
Rodion Tolmachev (Ne 5, 6)
Konstantin Shevchuk

Horns

Stanislav Tses (\e 6)

Dmitry Vorontsov (Ne 4, 5)
Stanislav Avik (\e 6)
Vladislav Kuznetsov (Ne 4, 5)
Yuri Akimkin

Pyotr Rodin

Trumpets, Cornets
Timur Martynov
Vitaly Zaitsev

Trombones

Andrei Smirnov (Ne 4, 6)
Igor Yakovlev (Ne 5)
Alexander Dhzurri

Bass Trombone
Mikhail Seliverstov

Tuba
Nikolai Slepnev

Percussion

Andrei Khotin

Yuri Alexeyev (N\e 4, 6)
Mikhail Vedunkin (Ne 4, 6)
Arseny Shuplyakov (Ne 4)
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ALSO AVAILABLE

Available on Super Audio CD or from the iTunes Store

DONIZETTI LUCIA DI LAMMERMOOR

VALERY GERGIEV

NATALIE DESSAY, PIOTR BECZALA, VLADISLAV SULIMSKY
MARIINSKY ORCHESTRA & CHORUS

EDITOR’S CHOICE Gramophone (UK)

*¥%%% ‘Here is a Lucia to match Callas or Sutherland ... a top-rank
recording of a marvellous opera’ Daily Telegraph (UK)

2SACD MARO0512 (822231851226)

TCHAIKOVSKY 1812 OVERTURE
VALERY GERGIEV
MARIINSKY ORCHESTRA, SOLOISTS & CHORUS

“Tchaikovsky is most evidently (and gloriously) Tchaikovsky in

the Moscow Cantata ... A vintage melody turns the first page of
Russian history, illuminating it in that inimitable Tchaikovsky way’
Gramophone (UK)

SACD MARO0503 (822231850328)

SHOSTAKOVICH SYMPHONIES NOS 1 & 15
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

CHOC Classica (France)
Nominated for two Grammy Awards (US)

PERFORMANCE ###+x SOUND ##xxx

BBC Music Magazine (UK)
L g oﬁ,&’ 6 DISC OF THE WEEK Sunday Times (UK)
?Ev%‘a‘eQ SACD MARO0502 (822231850229)

SHOSTAKOVICH SYMPHONIES NOS 2 & 11
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

CHOC Classica (France)

PERFORMANCE *##%*x SOUND ##%#x#
BBC Music Magazine (UK)

SACD MARO0507 (822231850724)

SHOSTAKOVICH SYMPHONIES NOS 3 & 10
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

EDITOR’S CHOICE Gramophone (UK)

PERFORMANCE #**#x* RECORDING #x#%
‘Gergiev works wonders with the Third ... wonderfully expressive
woodwind playing’ BBC Music Magazine (UK)

b SACD MARO0511 (822231851127)

o &
%, o
L o
& i, 0Fo®
KORINSKY OF s’
‘1( S5ONIES NOS %

SRY GE

RACHMANINOV PIANO CONCERTO NO 3
RHAPSODY ON A THEME OF PAGANINI
DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV
MARIINSKY ORCHESTRA

ARTISTIQUE 10 TECHNIQUE 10
ClassicsTodayFrance (Canada)

#*kxk ‘A magnificent performance’
Classic FM Magazine (UK)

SACD MARO0505 (822231850526)



http://itunes.apple.com/us/album/donizetti-lucia-di-lammermoor/id444376028#
http://clkuk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2FWebObjects%2FMZStore.woa%2Fwa%2FviewAlbum%3Fi%3D329988800%26id%3D329987983%26s%3D143444%26uo%3D6%26partnerId%3D2003
http://clkuk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2FWebObjects%2FMZStore.woa%2Fwa%2FviewAlbum%3Fi%3D320906625%26id%3D320906608%26s%3D143441%26uo%3D6%26partnerId%3D2003
http://clkuk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Fshostakovich-symphonies-nos%2Fid404187217%3Fuo%3D4%26partnerId%3D2003
http://itunes.apple.com/gb/album/shostakovich-symphony-nos/id436900783#
http://clkuk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fus%2Falbum%2Frhapsody-on-theme-paganini-i-introduction%2Fid348433152%3Fi%3D348433367%26uo%3D6%26partnerId%3D2003

