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KODALY, Zoltdn ( 1882-1 e6T)
E Marossz6ki t6ncok (Jniversat) 11'36

(Dances of Marossz6k) (1927)

tr M6ditation sur un motif de Claude Debussy (uniuersat) 5'L2
(  r  907)

H6t zongoradarab, Op.ll (rniversat) 22'38
(Seven Piano Pieces) (1910-18)

@ I. Lento 0'57
E II. Sz6kely keserves (Lament from Sz6kel). Rubato, parlando 2'2I
tr III. "II pleut dans mon c@ur comme il pleut sur la ville" (Verlaine). 1'15

Al I egre tto m al i n co n i co
E IV. Sirfelirat (Epitaph). Rubato 6'41
d Y. Tlanquillo I'57
E VI. Sz6kely n6ta (Folk-song from Sz6kel). Poco rubato 3'15
tr \/II. Rubato 5'34

LISZT, Ferenc (Franz) (1811-1886)
@ Apris une lecture du Dante rp"r..")

E Sonetto 104 del Petra;rca rp"t".")

L6szl6 Simon, piano
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he art of Zolt6;n Kod6ly is characterised by apparent contrasts; the
most varied Western influences together with liturgical features are
combined with the transparent originality of Hungarian folklore to

form a brilliantly conceived whole. Zoltrin Koddly, musicologist and scholar
- like his friend B6la Bart6k - considered it his duty to collect and publish
Hungarian folk-music. This was not merely the consequence of a passionate
Hungarian nature, but rather an awareness of the necessity of taking this
belated step in imitation of the countries of Western Europe. His aim was to
confirm the close ties between the works of the masters and the fundamental
elements of folk-music.

Zoltdn Koddly was born in Kecskem6t in 1882 and played and wrote
music from childhood. At the age of 18 he moved to Budapest. Besides music
he was also interested in the German and Hungarian languages and in
p h i l o s o p h y .  A f t e r  g r a d u a t i n g  i n  m u s i c a l  c o m p o s i t i o n  h e  o b t a i n e d
qualifications in the other subjects in 1905 and 1906. The year 1905 marked
the beginning of his friendship with B6la Bart6k and both taught at the
Conservatoire from 1907, Koddly teaching composition and Bart6k piano.
Kod6ly's evolution as composer and leader of the composition class was the
dominant inf luence in Hungary's cuitural l i fe at this t ime. Immediate
international success (with the publishing house Universal Edit ion) and
acc la im f rom the  grea t  conductors  such as  Toscan in i ,  Ansermet  and
Furtwiingler brought international recognition for Koddly's music (Psalmus

Hungaricus, Dances of Gald.nta, Bududri Tb Deum, Hriry Jdnos). As principal

of the Conservatoire and president of the Hungarian Academy he enjoyed a
prestige almost unique among European intel lectuals, as the doyen and

dominating figure of Hungarian culture until his death in 1967.
Marosszdhi tdncoh (Dances of Marossz6k) is one of Koddly's most

popu lar  works .  The p iano ed i t ion  appeared in  1927,  fo l lowed by  an
orchestral version in 1930. There can be no doubt that, in spite of the
dazzling pianistic qualities of this work, Kodaly had an orchestral idiom in
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mind. Koddly presents the folkloristic material from tansylvania in free
rondo form with a final coda. But it is not only the dance elements which
dominate. The music partly resembles a'parlando-like narrative' full of
Hungarian melancholy and a'landscape painting with birdsong', but it is
also a magnificent example of how the inventiveness and improvisatory
quali ty of folk-music can be brought out. The inf luence of Brahms is
noticeable in the technique of composition, but Koddly's personal idiom and
individual expression raise the Dances of Marosszdk to one of the most
beautiful folk-inspired creations in the musical repertoire.

Mdd.itation sur un motif de Claudn Debussy was composed in 1907.
The conception of the piece in markedly orchestral; string colouring and
harp imitations give way to a development of pianistic virtuosity before
gradually mounting to a climax.

The Seaen Piano Pieces, Op.11, were composed between 1910 and 1918.
The first short piece has no title and is a sort ofintroduction to the Lament
from Szdkel. This pentatonic folk-song is the anguished appeal of a man to
his mother. Kodrily emphasizes the rubato parlando character of the piece by
writing the song text above the first phrase of the music. 'Il pleut da.ns mon
ceur comme il pleut sur la uille' from Verlaine provides a motto to the third
piece which presents a musical portrait of the dance of the quiet raindrops.
Epitaph is composed as a tribute to Claude Debussy , who died in 1918. It is
the climax of the cycle - a monument to the great model. The fifth piece,
Tlanquillo, also belongs to the idiom of impressionism. The two last pieces,
Fo lh -song f rom Szdhe l  and Rubato  are  adapta t ions  o f  fo lk -songs .
Improvisatory elements, parlando-like song and recorder quotations develop
dramatically. In their own area these pieces are seminal.

Franz Liszt's interest in literature and the visual arts was always an
obvious source of inspiration in his music, but the scope of the analyses, in
his works, of other art forms provokes the question of whether - under the
influence of Wagner - he aspired to create the complete work of art. In

A



Anndes de PAlerinage, Italie, there is a clear relation between visual models
on the one hand - Raphael's Sposalizio and Michelangelo's Il Penseroso,
l i terary sources on the other hand - Petrarch's Sonnets, Virgi l 's Sunf
lacrimae rerum, Dante's poetry - and their musical correspondences.

Aprds une lecture d.u Dante stems direct ly from Dante's Diuina
Commedia. From the f irst sketches to i ts ini t ial  performance the Dante
sonata, for more than a decade, was the constant object of Liszt's labour. It
contains features typical of his style of composition; great virtuosity and
orchestral elements are combined with an expressive force that Liszt
continual ly underl ines with such markings as lamentoso disperato and
lacrimoso. But it is primarily the additional strictly formal scheme that
makes the Dante Sonata a masterpiece. A triad motif opens the piece and
joins battle with the disperato chromatic idea, which is later transformed in
a lyrical episode, to break through in the Inferno and more completely in the
Finale with shattering effect. T\vo more themes are of central importance: a
chorale, meditative and selflessly tranquil, and a sort of final tabl-eau, where
an init ial  mood of tentat ive wavering, transformed by highly virtuoso
elements such as stretta,leads to an heroic and triumphant ending.

'Pascomi di dolor, piangendo di rido, egualmente mi spiace morte e vitd: in
questo stato son, Donna, per Vui '  are the last l ines of Petrarch's Sonnet
No.104. The tension of opposites that dominates this love poem - sorrow
and laughter, blindness and sight, life and death, love and hatred - is also a
feature of Liszt's composition Sonetto 704 del Petrarca. S. Krimrnel

Li lszl6 Simon was born in Hungary in 1948. In 1966 he emigrated to
Sweden and today lives in Germany. He studied in Stockholm and Hanover
with Hans Leygraf and in London and New York with I lona Kabos. He
received important stimulation as an artist and pianist from Claudio Arrau.
L:iszl6 Simon has been awarded major prizes, including the Grand Prix of
the Stockholm College of Music, Third Prize in the Busoni International
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Piano Competition and First Prize in the casagrande International Piano

Competition. He made his d6but in Hungary in 1966 and has subsequently
g iven rec i ta ls  in  many European count r ies .  He has  a lso  worked as  a

Professor at the Royal College of Music in Stockholm. His interpretation of

the music of Liszt has won the highest acclaim in many major European

cities. Ldszl6 Simon appears on two other BIS records'
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f't cheinbare Gegensiitze bestimmen den Charakter von Zolt6n Kod6lys
. \ K u n s t :  U n t e l s c h i e d l i c h s t e  w e s t e u r o p d i s c h e  E i n f l i i s s e ,  s o w i e
) r . - f  ekk lek t i z is t i sche Z ige ,  d ie  s ich  mi t  der  u rspr i ing l i chen
selbstverstzindl ichkeit ungarischer Folklore zu einer mit meisterl ichen
M i t t e l n  g e s t a l t e t e n  S y n t h e s e  v e r b i n d e n .  D e r  M u s i k f o r s c h e r  u n d
Wissenschaft ler ZoIt6,n Kodri ly hat wie sein Freund B6ia Bart6k serne
Aufgabe dar in  gesehen,  ungar ische Vo lksmus ik  zu  sammeln  und zu
publizieren. Dies war nicht nur von der Leidenschaft seines Ungartums
geprrigt, sondern auch durch die Einsicht bestimmt, diesen notwendigen,
verspdte ten  mus ika l i schen schr i t t  zu  tun  und den westeuroo i i i schen
Ldndern zu folgen. Sein Ziel war es, die enge Beziehung zwischen d-er Musik
der Meister und den Grundsteinen der Volksmusik zu fundamentieren.

Zolt|n Kod61y, 1882 in Kecskem6t geboren, musizierte und komponrerte
schon als Kind. Mit achtzehn Jahren ging er nach Budapest. Neben seinem
Musikinteresse galt seine Aufmerksamkeit auch der deutsch-ungarischen
Sprache und der Philosophie. Nach seinem Kompositionsdiplom im Jahre
1904, schlo8 er auch die beiden anderen Fdcher 1g0b und 1g06 mit einem
Diplom ab. 1905 begann die Freundschaft mit B6la Bart6k. Beide waren ab
1907 Lehrer an der Akademie, Kodri ly f i i r  Komposit ion und Bart6k f i i r
Klavier. KodSlys Entwicklung als Komponist,  wie auch als Leiter der
K o m p o s i t i o n s k l a s s e  w a r  a b  d i e s e m  Z e i t p u n k t  b e s t i m m e n d  f r i r  d a s
ungar ische Ku l tu r leben.  Schne l le ,  in te rna t iona le  Er fo lge  (Ver leger :
Universal Edition) und Hochschatzung der prominentesten Dirigenten wie
Toscanini, Ansermet und Furtwiingler ermdglichten, daB Kodrilys Musik
weltweit bekannt wtrde (Psalmus Hungaricus, Galdntai tdncok, Budud.ri Te
Deum, Htiry Jdnos). Als Direktor der Musikakademie und der Ungarischen
Akademie lebte er wie kaum eine andere Perscinlichkeit in Europa als Doven
und dominierende Figur der ungarischen Kultur bis zu seinem Tode 1967.

Ma,rosszdki tdncoh (Tiinze von Marossz6k) ist eines der populiirsten
Werke von Zoltdn Kod6ly. Die Klavierfassung erscheint 7927, lgSO folgte die



version fiir orchester. Es ist kein Zweifel daran, daB Kod6ly von Anfang an
-  t r o l z  d e r  p i a n i s t i s c h e n  B r i l l i a n z  d e s  S a t z e s  -  e i n e  o r c h e s t r a l e

K langsprach-e  beabs ich t ig t  ha t .  Das  fo lk lo r is t i sche Mater ia l  aus

TranJsy l r ran ien  verarbe i te t  Kod: i l y  in  e iner  f re ien  Rondoform mi t

a b s c h l i e B e n d e r  c o d a .  D o c h  s i n d  n i c h t  n u r  t i i n z e r i s c h e  E l e m e n t e

dominierend. Zum Teil gleicht die Musik einer ,starlando-attigen Erziihlung"

mi t  ungar ischer  Schwermut  und e inem , ,Landschaf tsgemi i lde  mi t

VogelgeLng,,, ist aber gleichzeitig ein prachtvolles Reispiel dafiir, wie die
ph"anlasie 

-und 
Improvis at ionsft ihigkeit der Volksmusik zur Sprache

gebracht  werden kann.  Der  E in f luB von Brahms '  Mus ik  i s t  in  der

i(ompositionstechnik erkennbar, aber Kod6lys Aussage und per_scinliche

Klangsprache erheben d ie  Marosszdk i  tdncok  mi t  zu  den schc ins ten

folkloristischen Nachschripfungen der Literatur-
Mqditetion sur un motif d.e claud.e Debussy ist 1907 entstanden. Die

K o m p o s i t i o n  i s t  a u s g e s p r o c h e n  o r c h e s t r a l  a n g e l e g t :  F a r b e n  d e r

streichinstrumente und Harfenimitat ionen bereiten dabei eine immer

virtuoser gestaltete pianistische Entwicklung und deren Hcihepunkt vor.

D i e  S i e b e n  K l a a i e r s t i i c h e  O p . I l  s i n d  z w i s c h e n  1 9 1 0  u n d  1 9 1 8

komponiert.  Das erste kurze stt ick hat keinen Titel und ist quasi eine

Einl-eitung zur szdkler Klage. Dieses pentatonische volksl ied ist ein

schmerzh-a f te r  Mdnnergesang an  d ie  N lu t te r .  Den rubato-par lando
charakter des sti.ickes unterstreicht Kod6ly, indem er den Text des Liedes

tiber das Notenbild der ersten Phrase schreibt. ,,Il pleut dans mon ccBur

comme il pleut sur la uille" von Verlaine steht als Motto iiber dem dritten

StiiLck, weiches den melancholischen Tanz der leisen Regentropfen klanglich

darstellt. Mit Grabinschrift komponiert Kod:ily eine Ehrung auf claude

Debussy, der 1918 gestorben ist. Es bildet den Hdhepunkt des Zykl",q - sin

Denkmal fiir das gio3e Vorbild. Das Sttck Nr.5, Tlanquillo,bleibt ebenfalls

im Bereich der impressionistischen Klangwelt. Die beiden letzten stiicke,

szdkler Lied. und. Rubato, sind volksliedbearbeitungen. Improvisatorische
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Elemente, parlandohaftes Singen und Blockflci tenzit ierungen werden
dramatisch entwickelt.  In ihrer Gattung stehen diese Komposit ionen
beispielhaft, da.

Franz Liszts Interesse an Literatur und bildender Kunst war fiir ihn
immer eine selbstverstiindliche Inspirationsquelle gewesen, jedoch ki8t die
D i m e n s i o n  s e i n e r  A u s e i n a n d e r s e t z u n g  m i t  d e n  W e r k e n  a n d e r e r
Kunstgattungen die Frage aufkommen, ob er - auch beeinfluBt von Wagner
- das Gesamtkunstwerk anstrebte. In den Komposit ionen Anndes de
Pi le r inage,  I ta l ie  werden d ie  Zusammenhdnge deut l i ch  zwischen
bildnerischer Vorlage einerseits - Rafaels Sposalizio und Michelangelos 1l
Penseroso - und literarischer Quelle andererseits - Petrarcas Sonetten,
V e r g i l s  S u n t  l a c r i m a e  r e r u m ,  d i e  D i c h t u n g  D a n t e s  -  u n d  i h r e r
musikalischen Entsprechung.

Aprds une lecture d.u Dante ist direkt auf Dantes Diuina Commedia
zuriickzufiihren. Von der ersten Skizze bis hin zur Ersterscheinung war die
Dante-Sonate mehr als ein Jahrzehnt lang steter Gegenstand von Liszts
Arbeit. Sie enthdlt typische Merkmale seines Kompositionsstils, das heiBt,
virtuose und orchestrale Elemente sind gepaart mit einer Ausdrucksgewalt,
die Liszt mit Notationen wie lamentoso disperato und lacrimoso immer
wieder unterstreicht. Aber erst das hinzutrefende starke formale Konzept
macht die Dante-Sonate zu einem Meisterwerk. Ein Tlitonus-Motiv erriffnet
das  St i i ck  und n immt  den Kampf  mi t  dem d ispera to-chromat ischen
Gedanken auf, der spdter in eine lyrische Episode verwandelt wird, um dann
im In fe rno  und ers t  rech t  im F ina le  mi t  e rsch t i t te rnder  Wi rkung
durchzubrechen. Noch zwei Themen erreichen zentrale Bedeutung: ern
Chora l ,  we lcher  nachdenk l i ch  und auch se lbs tvergessen rauschhaf t
dargestellt ist, und eine Art SchluBgruppe, die zwar zuerst noch unsicher
schwebend, aber auch mit hrjchst virtuosen Elementen durchformt, als
Stretta zum heroischen und siesreichen Ende fiihrt.
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,,Pascomi di dolor, piangendo di rido, egualmente mi spiace morte e vitit:

in questo stato son, Donna, per vui" ist die letzte strophe von Petrarcas

Soiett Nr.104. Das Spannungsfeld der Gegensdtze, das dieses Liebesgedicht

beherrscht, Schmerz und Lachen, Blindheit und Sehen, Leben und Sterben,

Hassen und Lieben, ist auch kennzeichnend fiir Liszts Komposition sonetto

104 d,el Petra.rca. S. Krimmel

L6;szl6 Simon wurde 1948 in Ungarn geboren' 1966 emigrierte er nach

Schweden und er lebt heute in Deutschland. Er studierte in Stockholm und
Hannover bei Hans Leygraf und in London und New York bei Ilona Kabos'

Bedeutende kt inst lerische und pianist ische Anregungen erhielt  er von

Claudio Arrau. L6,szl6 Simon wurde mit mehreren Preisen ausgezeichnet,
darunter der groBe Preis der Kdniglichen Akademie Stockholm, der 3' Preis
im ,,Internationalen Klavierwettbwerb Ferruccio Busoni" und der 1. Preis im

.,Internationalen Klavierwettbewerb Casagrande". Er debi i t ierte 1966 in

Ungarn  und konzer t ie r t  se i tdem in  v ie len  L i indern  Europas .  Se ine
Interpretationen der Werke Liszts werden in vielen Metropolen Europas mit
hrichster Anerkennung geschetzt. L6.szl5 Simon erscheint auf 2 weiteren
BIS-Platten.
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loriginalitd de l 'art de Zoltin Kod6ly r6side dans des contrastes
, apparents; les influences occidentales les plus vari6s et les formes

l i turgiques se combinent aux caractdres manifestes du folklore
hongrois pour former un ensemble d'une brillante conception. Zoltdn Kod6ly,
musicologue et p6dagogue - tout comme son ami B6la Bart6k - consid6ra
comme un devoir de rassembler et de publier la musique tradit ionnelle
hongroise. Une nature hongroise passionn6e mais surtout la conscience de la
n6cessit6 de franchir ce pas tardif, ir l'instar des pays de l'Europe de I'Ouest,
le d6termindrent dans sa tAche. Son objectif fut de confirmer I'existence des
liens 6troits qui rapprochent les ceuvres des grands maitres des 6l6ments
fondamentaux de la musique traditionnelle.

Zo\t6n Kod6ly naquit d Kecskem6t en 1882. Dds son enfance, il joua et
6cr iv i t  de  la  mus ique.  I I  6 tud ia  6ga lement  les  langues a l lemande e t
hongro ise  a ins i  que la  ph i losoph ie .  Aprds  I 'ob ten t ion  des  d ip l6mes de
composition musicale, il acquit, en 1905 et 1906, des titres dans les autres
domaines. L'ann6e 1905 marqua le d6but de son amiti6 avec B6la Bart6k. Ils
professdrent tous les deux au Conservatoire d part ir  de 1907; Kod6ly
enseignait la composition, Bart6k, ie piano. A cette 6poque, la vie culturelle
hongroise fut domin6e par l'influence de Koddly tant comme compositeur que
comme d i rec teur  de  la  c lasse  de  compos i t ion .  Un succds  in te rna t iona l
imm6diat (grAce d la maison d'6dit ion Universal) et l 'enthousiasme de
grands chefs tels que Toscanini, Ansermet et Furtwdngler permirent ir la
musique de Kod6ly (.Psalmus Hungaricus, Gald.ntai Td.ncok, Budutiri Tb
Deum, Hriry Jd,nos) de jouir d'une r6putation internationale. De par ses
fonctions de directeur du Conservatoire et de pr6sident de l'Acad6mie de
Hongrie, il b6n6ficia d'un prestige quasiment unique parmi les intellectuels
europ6ens pour lesquels il fut,jusqu'en 1967, le doyen et la figure dominante
de Ia culture hongroise.

Marosszdhi tdncok (Danses de Marossz6k) est l'une des ceuvres les plus
populaires de Zoltdn Kod6ly. L6dition pour piano apparue en 1927 fut suivie
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d'une version orchestrale en 1930. I l  ne fait  aucun doute qu'en d6pit de
quali t6s pianist iques 6blouissantes, Kod6ly avait d I 'espri t  un langage
orchestral. Il pr6sente le mat6riau folklorique transylvanien sous la forme
d'un rondo l ibre avec une coda f inale. Mais l 'euvre n'est pas seulement
domin6e par les composantes de la danse. La musique se rapproche en partie
d'un "parlando narratif'empreint de m6lancolie hongroise et d'un "tableau
de paysage avec des chants d'oiseaux" mais el le repr6sente aussi une
magnifique d6monstration r6v6lant l'invention et la qualit6 d'improvisation
de la musique tradit ionnelle. L' inf luence de Brahms se pergoit dans la
technique de composit ion mais le langage personnel et l 'expression de
Koddly font de Marosszdki td.ncok I'une des plus belles cr6ations inspir6es
par la musique traditionnelle.

Mdd. i ta t ion  sur  un  mot i f  d .e  C laude Debussy  da te  de  1907.  La
conception du morgeau est incontestablement orchestrale; la coloration des
cordes et les imitations de la harpe cddent le pas au d6veloppement de Ia
virtuosit6 pianistique avant de monter graduellement vers 1'apog6e.

Sept pidces pour piano op.1l furent compos6es entre 1910 et 1918. La
premidre peti te pidce ne porte pas de t i tre; el le repr6sente une sorte
d'introduction it Szdkler Klage. Ce chant traditionnel pentatonique expnme
l'appel angoiss6 d'un homme d sa mdre. Kod6ly insiste sur le caractdre
rubato parlando en inscrivant le texte du chant au-dessus de la premidre
phrase musicale. "Il pleut dans mon c(Eur comme il pleut sur la uille" de
Verlaine fournit un mot d'ordre d Ia troisidme pidce qui propose un portrait
musical de la danse tranquil le des gouttes de pluie. Epitaphe, coneu en
hommage d Claude Debussy qui mourut en 1918, est le sommet du cycle -
un monument au grand moddle. La cinquidme pidce Tlanquillo se r6fdre
6galement au langage de l ' impressionnisme. Les deux dernidres pidces,
Szdkler Lied et Rubato sont des adaptations de chants traditionnels. Des
parties improvis6es, un parlando chant6 et des citations de flfrte ir bec se
d6veloppent dramatiquement. Dans leur genre, ces pidces sont des moddles.
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Uint6r6t port6 par Franz Liszt d Ia litt6rature et aux beaux-arts fut
toujours une source 6vidente d'inspiration dans sa musique mais l'envergure
des analyses, dans ses @uvres, d'autres formes d'art,  est l 'objet d'une
question: Liszt, sous l'influence de Wagner, n'a-t-il pas aspir6 ir cr6er I'ceuwe
d'art complet? Dans Anndes de Pdlerinage, Italie, on voit un lien bien clair
en t re ,  d 'une par t ,  des  modd les  v isue ls  -  Sposa l iz io  de  Rapha€ l  e t  I l
Penseroso de Michel-Ange - des sources litt6raires d'autre part - sonnets
de P6trarque, Sunt lacrimae rerum de Virgile, po6sie de Dante - et de leurs
corresponoances en musrque.

Aprds  une lec tu re  d .u  Dante  prov ien t  d i rec tement  de  ) 'a  D iu ina
Commedia de Dante. A partir des premidres esquisses jusqu'd sa cr6ation, la
sonate de Dante fut, pendant plus de dix ans, l'objet constant du travail de
Liszt. Elle renferme certains traits typiques de son style de composition; une
grande virtuosit6 et des 6l6ments orchestraux sont associ6s d une force
express ive  que L isz t  sou l igne cont inue l lement  d ' ind ica t ions  comme
lamentoso disperato et lacrimoso. Mais c'est d'abord le proc6d6 additionnel
strictement formel qui fait de la sonate de Dante un chef-d'ceuvre. Un motif
d'accord de trois sons ouvre la pidce et engage le combat avec Ie thdme
chromatique disperato, transform6 ensuite en un 6pisode lyr ique pour
s'enfoncer dans 7'Inferno et plus compldtement dans le Finale avec fracas.
Deux autres thdmes sont centraux: un choral, m6ditatif et d'une s6r6nit6
d6sint6ress6e, et une sorte de tableau f inal or) la premidre atmosphdre
h6sitante, transform6e par des 6l6ments hautement virtuoses tels que la
strette, mdnent d une fin h6roique et triomphale.

Le sonnet no 104 de P6trarque se termine par les l ignes suivantes:
"Pascomi di dolor, piangendo di rido, egualmente mi spiace morte e vitir: in
questo stato son Donna, per Vui". La tension des contraires qui domine ce
podme d'amour - chagrin et rire, vue et c6cit6, vie et mort, amour et haine
- est aussi un trait de la composition Sonetto 104 d'el Petrarca de Liszt.

S. Krimmel
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Lilszl6 Simon est n6 en Hongrie en 1948. En 1966 il 6migra en Sudde; il vit
aujourd'hui en Allemagne. Il 6tudia d Stockholm et d Hanovre avec Hans
Leygraf ainsi qu'ir Londres et ir New York avec Ilona Kabos. Ces dernidres
ann6es, Claudio Arrau lui fut une importante source d'inspiration comme
artiste et pianiste. Ldszl6 Simon a gagn6 plusieurs prix majeurs dont le
Grand Prix de I'Acad6mie de Musique de Stockholm, le toisidme Prix du
Concours international de piano Busoni et le Premier Prix du Concours
international de piano Casagrande. Il fit ses d6buts en Hongrie en 1966 et a
depuis donn6 des r6citals dans plusieurs pays europ6ens. Ses interpr6tations
de la musique de Liszt ont 6t6 hautement salu6es dans plusieurs grandes
villes europ6ennes. Il a enregistr6 sur 2 autres disques BIS.
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