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Dariusz Przybylski
Songs and Piano Works

In shadow of Emily D. (2009] for piano

6 Songs to Words by Halina Poswiatowska for soprano and piano (2004)
*** tak bardzo cie kocham

*** ptaku mego serca

*** moje kolana ustepujace

*** zgarnij mnie oczyma

*** czy Swiat umrze troche

*** rozstanie jest ptakiem

Orpheus and Eurydice poem for piano (2005)

[5:57]

[4:12]
[2:23]
[2:08]
[2:35]
[1:571
[2:13]

[9:091]

Broch Lieder 9 songs to words by Hermann Broch for baritone and piano (2011)

Denn das Wahre ist ernst
Wohin gehen wir?

Jeder wandert

Nacht-Terzinen

Liebeslied

Helle Sommernacht

Da ich dich nicht mehr erkenne
Schattenhaftes Liebeslied

Die Tanzerin

n [pil Klavierstiick | for piano and crotals ad libitum (2013)
Iwona SOBOTKA soprano

tukasz HAJDUCZENIA baritone
Daniel BRYLEWSKI piano

[3:42]
[2:42]
[3:11]
[2:20]
[2:03]
[2:27]
[3:02]
[5:23]
[4:04]

[12:05]
total time: [72:03]



Almavivy w Le Nozze di Figaro W.A. Mozarta oraz
Marcella w La Bohéme C. Pucciniego (rez. Christopher
Cowell), Eneasza w Dydonie i Eneaszu Henry’ego Pur-
cella (rez. Natalia Koztowska), Jontka w Halce Wileii-
skiej Stanistawa Moniuszki (rez. Natalia Babiriska).
W znacznym stopniu jego dziatalnos¢ artystyczna
obejmuje réwniez muzyke kameralng oraz wspot-
czesng, przynoszac mu uznanie zaréwno krytykéw
jaki publicznosci.

Award-winning baritone Lukasz HAJDUCZENIA
began his musical education at the age of 6 playing
violin. He is a First Class honours graduate of Cuild-
hall School of Music and Drama in London, where
he studied with Laura Sarti, and of Fryderyk Chopin
University of Music in Warsaw studying with prof.
Jerzy Knetig. In 2013 he participated in the opera
development programme of The Associated Studios
in London.

Lukasz is a recipient of numerous prizes at inter-
national competitions, including Moscow, Nowy
Sacz, Duszniki-Zdréj and Katowice. In 2012 he took
partin the prestigious Georg Solti Accademia di Bel
Canto in Italy, where he had an opportunity to
work with top-tier singers including Angela Gheo-
rghiu, Richard Bonynge, Dennis O'Neill. He has also
participated in courses lead by Teresa Zylis-Gara,
Wiestaw Ochman, Andre Orlowitz, Laura Sarti
and Jerzy Artysz. On numerous occasions tukasz
appeared in concert with one of the leading Pol-
ish singers - Urszula Kryger. He has also performed
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with a legendary Russian mezzo-soprano — Irina
Bogaczewa.

Despite his young age tukasz has already per-
formed in numerous concert halls around the world,
having sung at The National Opera in Warsaw,
The National Philharmonic in Warsaw, The Baltic
Chopin Philharmonic in Gdansk, The Cracow Phil-
harmonic, The Wroctaw Opera, The Silesian Opera
in Bytom. International performances include stages
in The United Kingdom, Germany, Finland, Russia,
Italy, Latvia and Belarus. He has created the roles
of Count Almaviva in Le Nozze di Figaro by Mozart
and Marcello in La Bohéme by Puccini directed
by Christopher Cowell, Eneas in Dido and Eneas
by Purcell directed by Natalia Koztowska, Jontek in
Halka by Stanistaw Moniuszko directed by Natalia
Babinska. tukasz is also significantly involved in per-
forming chamber and modern music to the acclaim
of both audience and critics.

DARIUSZ PRZYBYLSKI

SONGS AND PIANO WORKS

In shadow of Emily D.
for piano (2009)

6 Songs to Words by Halina Poswiatowska

for soprano and piano (2004)

Orpheus and Eurydice
poem for piano (2005)

Broch Lieder

9 songs to words by Hermann Broch for baritone and piano (2011)

n [pil Klavierstiick |
for piano and crotals ad libitum (2013)

Iwona SOBOTKA soprano
tukasz HAJDUCZENIA baritone
Daniel BRYLEWSKI piano



In shadow of Emily D. (2009) na fortepian, inspirowany poezjg Emily Dickinson, zostat zamdwiony przez
Macieja Piszka na XIII Miedzynarodowy Konkurs Wspdtczesnej Muzyki Kameralnej w Krakowie w 2009 r.

In shadow of Emily D. (2009) for piano was inspired by poetry of Emily Dickinson and was commissioned
by Maciej Piszek for the 13th International Competition of the Contemporary Chamber Music in Cracow, 2009.

6 Piesni do stow Haliny Poswiatowskiej (2004) na sopran i fortepian otrzymato Il Nagrode na Konkursie Kom-
pozytorskim im. Adama Didura w Sanoku w 2004 r.

6 Songs to Words by Halina Poswiatowska (2004) for soprano and piano received 2nd Prize in the Adam Didur
Composition Competition in Sanok, 2004.

Orfeusz i Eurydyka (2005), poemat na fortepian, inspirowany poezjg Czestawa Mitosza zdobyt | Nagrode
na Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim Hoerbiger Salon w Wiedniu, w 2005 .

Orpheus and Eurydice (2005) poem for piano was inspired by poetry of Czestaw Mitosz and received 1st Prize
in the International Composition Competition Hoerbiger Salon in Vienna, 2005.

Broch Lieder (2011) 9 piesni do stéw Hermanna Brocha na baryton i fortepian zdobyto | Nagrode na Konkursie
Kompozytorskim im. Adama Didura w Sanokuw 2011 +.

Broch Lieder (2011) 9 songs to words by Hermann Broch for baritone and piano received 1st prize in the Adam
Didur Composition Competition in Sanok, 2011.

Tt [pi] Klavierstiick 1 (2013) na fortepian i krotale ad libitum —zamoéwienie utworu zostato dofinansowane
ze Srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu , Kolekcje”—priorytet ,Zamdwie-
nia kompozytorskie”, realizowanego przez Instytut Muzyki i Tarica.

Tt [pi] Klavierstiick | (2013) for piano and crotals ad libitum —commission co-financed by the Ministry of Culture
and National Heritage of the Republic of Poland within the programme ,Collections”—the priority ,Composers’
Commissions” implemented by the Institute of Music and Dance.

instytut muzyk 1 tanca

"1l

Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowegos

she contributed to a complete collection of his songs
released by the Dutch label Channel Classics and was
distinguished by National Academy of Recording Arts
in Poland with the ,Fryderyk” Award for the most out-
standing recording of polish music. On a subsequent
release for EMI Classics in 2006, she performed Songs
of a Fairytale Princess with Sir Simon Rattle and the
City of Birmingham Symphony Orchestra which
received five stars from the prestigious BBC Music
Magazine. In 2010 she participated in a ‘Szymanowski
Focus’ program curated by Piotr Anderszewski to
promote the music of Symanowski with concerts in
Wigmore Hall and Carnegie Hall.

Mrs. Sobotka graduated from the Fryderyk Cho-
pin University of Music in Warsaw and continued her
studies with renowned artist and pedagogue Tom
Krause at the Escuela Superior de Msica Reina Sofia
in Madrid.

www.iwonasobotka.com
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tukasz HAJDUCZENIA —wielokrotnie nagradzany
baryton z Torunia, rozpoczat edukacje muzyczng juz
w wieku 6 lat od nauki gry na skrzypcach. Ukoriczyt
zwyréznieniem londynskg Guildhall School of Music
and Drama, gdzie studiowat w klasie Laury Sarti
oraz warszawski Uniwersytet Muzyczny Fryderyka
Chopina w klasie prof. Jerzego Knetiga. W 2013
uczestniczyt w programie operowym londynskiego
Associated Studios.

Jest laureatem wielu miedzynarodowych kon-
kurséw wokalnych, m.in. w Moskwie, Nowym Sgczu,
Dusznikach-Zdroju i Katowicach. W 2012 roku
brat udziat w prestizowej Georg Solti Accademia
di Bel Canto we Wtoszech, gdzie miat mozliwos¢
wspotpracowacd ze Swiatowej stawy artystami, takimi
jak Angela Georghiu, Richard Bonynge, czy Dennis
O’'Neil. Ponadto uczestniczyt w kursach prowa-
dzonych m.in. przez Terese Zylis-Gare, Wiestawa
Ochmana, Andre Orlowitza, Laure Sarti oraz Jerzego
Artysza. Wielokrotnie wystepowat wspélnie z jedng
z wiodacych polskich Spiewaczek, Urszulg Kryger.
Za granicg mozna go byto podziwia¢ m.in. podczas
wspdlnego koncertu z legendarng mezzosopranistka
rosyjska, Iring Bogaczewa.

Spiewat na deskach Teatru Wielkiego w Warsza-
wie i scenie Filharmonii Narodowej, w filharmoniach
i operach catego kraju, m.in. w Gdansku, Krakowie,
Wroctawiu i Bytomiu, a publicznosci miedzynarodo-
wej dat sie poznaé wystepujac w Anglii, Niemczech,
Finlandii, Rosji, we Wtoszech, na Litwie i Biatorusi.
Z dotychczasowych rél wykreowat postaé Hrabiego



Con alcunallicenza...
0 pie$niach i utworach fortepianowych Dariusza Przybylskiego

Nowa ptyta kompozytorska Dariusza Przybylskiego
zawiera piec¢ odrebnych dziet, napisanych w latach
2004 —2013, ktére tematycznie uktadaja sie w spdjny
zbi6r utwordw fortepianowych i piesni z towarzysze-
niem fortepianu. Motywem przewodnim tak zakom-
ponowanego przegladu kompozydjijest poezja, ktdra
przesyca poszczegdlne ogniwa bez wzgledu na bez-
posrednig obecnos¢ tekstu literackiego lub jego brak.
Kolejno wiec znajdujemy: miniature fortepianowa
nawigzujacg do krotkiego liryku Emily Dickinson
(z odniesieniem do osoby poetki w tytule, (1)), cykl
6 piesni do stéw Haliny Poswiatowskiej (2)-(7)),
poemat fortepianowy, czyli kompozycje na swéj
sposdb programowg oparta na wierszu Czestawa
Mitosza ((8)), cykl 9 piesni do oryginalnych wierszy
Hermanna Brocha ((9)-(17)), oraz — na zakonczenie
—fortepianowy Klavierstiick | o tajemniczym tytule
(znéw programowym): Tt [Pi] (18)).

Mamy zatem przed sobg przekrdj przez muzyke
nowoczesng w typie kameralnym, z tekstem i bez,
liryczna w nastroju i kontemplacyjna w charak-
terze. Fortepian dZwiga tu role wiodaca, rowniez
w utworach wokalno-instrumentalnych, w ktérych
nie schodzi do roli towarzyszenia. Przeciwnie, jego
rozbudowane, takze w kompozycjach z gtosem
wokalnym, partie narzucajg wrecz sformutowanie
fortepian symfoniczny”, jakiego uzywali swego czasu
Schumann czy Franck. Nie bez powodu przywotuje

tu nazwiska wielkich mistrzow romantycznych
—muzyka fortepianowa Przybylskiego jest zarazem
i silnie osadzona w tradycji, i wyraznie nawigzuje
do romantyzmu, nie przestajac by¢ przy tym praw-
dziwie nowoczesna. Na tym chyba w duzej mierze
polega fenomen stylu Przybylskiego, ze przez wspot-
czesng tkanke dZzwiekowg przebija doskonata znajo-
mos¢ muzyki wezesniejszych epok i czesto wystylizo-
wane aluzje do najlepszych wzoréw —do romanty-
zmu, lecz takze do baroku czy do impresjonizmu.
Druga cecha, ktéra wyréznia muzyke Dariusza
Przybylskiego, jest wielka odwaga pomystow, ich
réznorodnos$¢, indywidualnosé, odrebnosé, nie-
zwykty rozrzut motywiczny, bogata, zadziwiajgco
zmienna i dojrzata faktura, wyczucie w tgczeniu
przeciwienstw i nieskrepowanie fantazji. Jest to
muzyka, ktéra w naszej lekliwej epoce nie boi sie
poteznej emfazy czy patosu, podobnie jak nie unika
wypowiedzi podanej ledwie dostyszalnym szeptem,
a nie boi sie i nie unika, bo wie, kiedy i dlaczego
ma takiego trybu artystycznego uzy¢. Te Smiatosé
wyrazu rownowazy niebywata dbatos¢ o wycyzelo-
wanie kazdego szczegétu dzieta, Autor przyktada
ogromna wage do najdrobniejszych detali, ktére
pracujg na finezje i wyrafinowanie jego muzyki.
Ponad miare —jak mogtoby sie wydawaé —stoso-
wana repetycja jednego dzwieku, wyraziste akcenty
rozmieszczone w plagtaninie jednostajnych wartosci



rytmicznych, zamaszyste wykorzystanie skrajnych
rejestréw, wysmakowane wprowadzanie lekkich
melizmatdow czy nieoczekiwanych ozdobnikow, roz-
ciggniete wybrzmienia i generalne pauzy —to cechy
stylowe nigdy nie uzywane w przesadzie, lecz zawsze
tlumaczace sie potrzebg sugerowanej programowej
czy ilustracyjnej wypowiedzi. Przyktad, zeby nie by¢
gotostownym: melodyka pierwszej piesni z cyklu do
stéw Poswiatowskiej, tak bardzo Cig kocham, uporczy-
wie postuguje sie motywika réwnych wartosci na
dobitnie powtarzanym dZwieku i od razu chwytamy,
Ze ten zabieg pozostaje na ustugach tresci, gdyz nic
lepiej by nie wyrazito statosci malowanego uczucia.
W ramach kazdego cyklu znajdujemy znakomite
rozwigzania warsztatowe, przy czym stosowane
efekty sie nie powtarzaja; przyjrzyjmy sie, jak Autor
dalej rozwija poetyckie zadanie muzyki w cyklu
do stéw Poswiatowskiej, zaobserwujmy jak orygi-
nalnie kazda z miniatur postuguje sie brzmieniowg
metaforyka. W drugiej piesni z przywotanego cyklu,
ptaku mego serca, motywy wzlotu zostaty dyskretnie
zarezerwowane dla partii fortepianu, podczas gdy
gtos, zwracajacy sie do tytutowego ptaka, rozsnuwa
smutng melodie odpowiadajaca wierszowi. Trzeci
z poematéw, intymny liryk mitosny, unika ckliwo-
Sci dzieki lewej rece fortepianu, ktéra wtéruje gto-
sowi lekkim, Swiezym (Moderato fresco) modutem
rytmicznym. W nastepnym wierszu, zgarnij mnie
oczyma, wznoszgce sie motywy gamowe znakomicie
imitujg tak ruch zgarniania ,rozsypanych” uczug, jak
i wzrok biegnacy po przedmiocie czutego ogladu.

W przedostatnim liryku, gdzie poetka stawia pyta-
nie o nieuniknionos¢ Smierci, kazdy werset piesni
zamyka zejscie lub tez skok partii wokalnej w dét,
czyli intonacja przeciwna pytaniu, bo przeciez samo
pytanie, czy Swiat umrze troche, kiedy ja umre?, samo
w sobie jest juz nazbyt retoryczne. W miniaturze
ostatniej, ktérej tekst przywotuje ponownie motyw
ptaka, by go potaczyc ze Smiercig, Przybylski umie-
jetnie wprowadza wszystkie opisane wyzej znaczace
motywy z poprzednich piesni—jak przystato na finat,
ktéry musi wypasé dopetniajaco, lecz bez niepotrzeb-
nej pompy. A przeciez to nie koniec warsztatowego
kunsztu cyklu. Trzeba jeszcze—w i tak wielkim skrécie
—zaznaczy(, ze wszystkie ogniwa zbioru nawiazujg
w sposéb niekonwencjonalny do tak niby zuzytego
schematu a-b-a’ (z elizja); ze kompozytor efektownie
i poruszajgco operuje dynamika (od ppp do fffw ptaku
mego serca); ze w cyklu wprowadza nie tylko motywy
ilustrujace zachowanie bohateréw i konsekwentnie
podtrzymujace gtéwne tresci, ale wrecz wielokrotnie
odwotuje sie do dawnej, niemalze zapomnianej dzi-
siaj praktyki figur retorycznych, ktére samym ruchem
dzwiekéw wypowiadajg skonwencjonalizowane tre-
sci (np. ptak ulatuje do nieba— portamento na stowie
Lfruniesz”). Oczywiscie nie ma mowy o kopiowaniu
technik baroku, lecz tylko o dalekim, zabawnym
(choé czasem i z tezkg) nawiagzaniu.

Cykl piesni do poezji lirycznych Hermanna Brocha
(u nas w zasadzie nieznanych) wprowadza szereg
réwnie zachwycajgcych rozwigzan, ale rezygnuje
tu ze szczegbtowego roztrzgsania warsztatowych

lwona SOBOTKA rozpoczeta swa miedzynarodowa
kariere zdobywajac Grand Prix i pierwszg nagrode
prestizowego Miedzynarodowego Konkursu Wokal-
nego im. Krélowej Elzbiety w Brukseli. Jest réwniez
laureatka | nagrody Konkursu Wykonawstwa Polskiej
Piesni Artystycznej w Warszawie, Grand Prix i nagrod
specjalnych Konkursu Wokalnego im. I.]. Paderew-
skiego w Bydgoszczy oraz | miejsca na East and West
International Artists Audition w Nowym Jorku, nagro-
dzonego debiutowym koncertem w Carnegie Hall.

Wystepowata niemal we wszystkich krajach
Europy oraz w Japonii, Chinach i obu Amerykach
pracujac z wieloma prominentnymi dyrygentami
takimijak Sir Colin Davies, Sir Simon Rattle, Marco
Armiliato, Gabriel Chmura, Sylwian Camberling,
Gabriel Chmura, Teodor Currentzis, Jacek Kaspszyk,
Massimo Zanetti, czy Antoni Wit. Réwnie dobrze jak
na estradzie, czuje sie na scenie. Od debiutu w Operze
Narodowej w Paryzu, artystka wystepuje regularnie
na scenach operowych catej Europy.

Iwona Sobotka jest powszechnie doceniana
za interpretacje polskiego repertuaru wokal-
nego—w szczegdlnosci dziet Karola Szymanowskiego.
W roku 2004 ukazata sie jej pierwsza solowa ptyta
wydana przez wytwornie Channel Classics jako zbior
piesni Karola Szymanowskiego wyrdzniona przez
Polska Akademie Fonograficzng nagrodg Fryderyk
za najwybitniejsze nagranie muzyki polskiej. Kolejny
album z pie§niami Szymanowskiego zarejestrowany
dla wytworni EMI Classics z udziatem City of Birming-
ham Symphony Orchestra pod dyrekcjg Sir Simona
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Rattle'a, otrzymat pie¢ gwiazdek prestizowego BBC
Music Magazine. W roku 2010 na zaproszenie pia-
nisty Piotra Anderszewskiego, artystka wzieta udziat
w cyklu koncertédw ,Szymanowski Focus” propagujac
muzyke tego kompozytora m.in. w Wigmore Hall
w Londynie oraz w Carnegie Hall w Nowym Jorku.
Absolwentka Akademii Muzycznej im. F. Chopina
w Warszawie oraz Escuela Superior de Mdsica Reina
Soffa w Madrycie, gdzie ksztatcita sie pod kierunkiem
wybitnego artysty i pedagoga Toma Krause.
www.iwonasobotka.com

Iwona SOBOTKA achieved instant international
acclaim as the Grand Prix winner of the Queen Elisa-
beth International Music Competition of Belgium.
Other awards include first prizes at the Warsaw Pol-
ish Art Song Competition, the Paderewski Competi-
tion in Bydgoszcz and the East & West Artists Interna-
tional Auditions in New York, where she was awarded
her debut concert in Carnegie Hall.

Mrs. Sobotka has performed all over Europe,
in the Americas and Japan, having worked with
many of today’s pre-eminent conductors including
Sir Colin Davies, Sir Simon Rattle, Marco Armiliato,
Sylwian Camberling, Teodor Currentzis and Massimo
Zanetti. Equally at home on the concert, as well the
opera stage. lwona Sobotka made her debut at the
National Opera in Paris.

Iwona Sobotka is widely acknowledged for her
interpretations of Polish vocal repertoire —in par-
ticular the works of Karol Szymanowski. In 2004,



probleméw, wskazanie ich w cyklu do stéw Poswia-
towskiej juz, jak sadze, mnie z tego zwalnia. Trzeba
jednak zaznaczy¢, ze Przybylski w drugim cyklu
wokalno-instrumentalnym nie powiela poprzednich
pomystéw, stosuje catkiem odmienne efekty, juz
sam klimat brzmienia, same barwy dzieta sg inne,
kompozytor znakomicie wczuwa sie w odmienny
poetycki Swiat, stosuje catkiem odmienny typ eks-
presji. Tu—mimo motywicznej korespondencji—par-
tie gtosu i fortepianu wydajg sie w petni niezalezne,
melodia jest momentami catkowicie w charakterze
improwizacyjna, nie sugeruje sie rymem wiersza,
jak gdyby czynigc tym aluzje do pewnego anachro-
nizmu rymowanej poezji. Faktura zmienia sie wraz
zwyrazem tekstu i mimo rozmachu nastroju, kieruje
nas w gtebie zadumy; narracje wzbogacaja niewiel-
kie, wyraziste interludia, sugerujgce chwile na nasza
refleksje.

Chwale kompozycje Przybylskiego z tekstem, ale
osobiscie —zgodnie zresztg z wtasnymi przekona-
niami— przedtozytbym ponad nie utwory na forte-
pian solo. Od dawna juz zadna wspétczesna kompo-
zycja fortepianowa nie wywarta na mnie takiego wra-
zenia, jak Orfeusz i Eurydyka; podobnie zreszta i dwie
pozostate. Stusznie Autor okreslit ostatni wymieniony
utwoér jako ,poemat fortepianowy”; sg po temu przy-
najmniej dwie przyczyny: nastréj, typowo poetycki
i narracja, wzieta z kolei z mitu. Nastréj dzieta buduje
impresjonistyczna subtelnos¢ tkanki dzwiekowej,
lekka i ptynna faktura, kaprysnosé formy, zas nar-
racje podtrzymuje dwugtos basu i wiolinu (dwojga

bohaterdw), btyskotliwe efekty w gornych rejestrach
(storice Hellady) i wreszcie dramatyczne zakoriczenie.
Ctéwnie dominuje tu liryzm wspierany sita, a elegan-
cja formy wspétzawodniczy z ekspresja.

In shadow of Emily D. to z kolei krétkie, wyraziste
epitafium dla amerykanskiej poetki; wiersz przy-
wotany w partyturze, ,I've seen a dying eye..., zostaje
odniesiony do jej ,cienia”. Okreslenia, ktoérymi opa-
trzyt kompozycje Przybylski: Molto intimo, lontano,
rubato e con fantasia, mowig o jej przestaniu wszystko.
Bardzo rozdrobnione wartosci rytmiczne nie wnosza
w zasadzie zadnego ozywienia, lecz wtasnie spowi-
jajg klimat cieniem, poniewaz catos¢ rozgrywa sie
delicato i w dynamice pomiedzy pp a pppp (!); w dwéch
zaledwie miejscach pojawia sie akcent forte i fortis-
simo, dramatycznie, cho€... nie wiadomo, dlaczego
—nie chce przesadzi¢ z literackg interpretacja.

Wreszcie na zakofczenie zebranych na ptycie
utwordw pojawia sie tajemnicza kompozycja Tt [Pi].
Naprawde, kiedy mam zamiar chwali¢ to dzieto,
zdaje mi sie, ze wyczerpatem juz liste zachwytéw!
A przeciez nie, nie sposdb nie wychwala¢ tej forte-
pianowej fantazji, dla ktérej Autor nie znalazt nawet
trafnego terminu w polskiej mowie: tradycyjny
i pojemny Klavierstiick — nawiazanie do tworczosci
Stockhausena, zjeszcze starszg tradycjg —jest swego
rodzaju unikiem, trzeba by odnalez¢ dla tak skonstru-
owanego dzieta jakies nieznane jednostkowe nazwa-
nie. Mysle, ze okreslenie ,fantasmagoria na fortepian”
nieco by moze oddato klimat utworu. Wystarczy prze-
rzuci¢ bodaj powierzchownie zajmujaca trzydziesci



stron partyture, zeby sie zorientowad, ze mamy
do czynienia z ewenementem: uktad fakturalny tego
Klavierstiicka sugeruje raczej jaka$ naprawde nie-
wielkg miniature, gdyz podobnie rozrzucone dzwieki
nie wydaja sie w mocy udzwignac tak dtugiego konti-
nuum formy. A tymczasem tak jednak jest, zapewne
dzieki temu, ze zastosowana przez Przybylskiego
ukryta metoda zaowocowata niezwyktg —jezeli
mozna tak rzec—skondensowang réznorodnoscia:
nagromadzenie oderwanych dzwiekdw, porozrzu-
canych pomiedzy odlegtymi rejestrami, nasyconych
niespodziewang akcentuacja, z podziatami formal-
nymi osiggnietymi dzieki tajemniczym brzmieniom
krotali. Jednostajnos¢ konstrukcji utworu jest tylko
pozorna, dotyczy wytgcznie rysunku na pieciolinii,
w brzmieniu dzieto jest fascynujace!

,Caty utwor zostat oparty na dzwiekach podykto-
wanych kolejnymi cyframi liczby Tt — charakteryzuje
swoje dzieto Autor.— Liczba Tt narzucita takze kolejne
oznaczenia metryczne, a co za tym idzie, rozktad
akcentdéw w przebiegu rytmicznym oraz nastepstwa
agogiczne i dynamiczne. S3 to jednak zagadnienia
czysto kompozytorskie i stuchacz nie musi zaprzatac
sobie nimi gtowy, technika ta miata jedynie podpo-
wiedzie¢ pewne rozwigzania i zainspirowac.”

Jednym stowem o swoistej niezwyktosci kom-
pozycji zadecydowaty zwigzki z matematykg, ktéra
w zestawieniu z muzyka czesto nabiera dziwnie
poetyckiego charakteru, tak jak gdyby wiréd kom-
pozycji zebranych na tej ptycie w tym wypadku
podskdrna obecnos¢ liczby spetniata podobng role

do liryki w kompozycjach poprzednich. Pomyst Przy-
bylskiego powinien chyba kojarzy¢ sie z dodekafonia,
ale to tylko dalekie echa, jakby nowa szata nadana
staremu pomystowi, nie pozbawiona przy tym swo-
istej autoironii.

Czy piszac o ,nowej muzyce” wolno uzyé okresle-
nia piekny?0tdz, osmiele sie: to utwdr rzadkiej
pieknosci. Chce najbardziej nowoczesnie brzmigcg
muzyke zamkna¢ w najprawdziwiej tradycyjnym
rozumieniu tego stowa. Partytura — uzywam tego
stowa Swiadomie, jako ze oprdcz fortepianu poja-
wiajg sie w utworze pojedyncze, rzadkie uderzenia
krotali—jest niedookreslona, nie zostata zaznaczona
rytmika ani wartosci nut, za to pieczotowitymi wska-
zéwkami wytyczono skale dynamiczna. Kompozytor
wypisat tu jednak jako okreslenie charakteru con
alcuna licenza..., pianista zatem musi tu nie tyle wnies¢
co$ od siebie, ile §cisle odczué ,matematyczna” aure
kompozycji. Znakomita konstrukcja, efekty sono-
rystyczne, rzadkie wyczucie faktury, symfoniczne
potraktowanie jakze azurowej masy dzwiekowej
—to wszystko wyréznia dzieto i kaze na koniec stwier-
dzi¢, ze Dariusz Przybylski mistrzowsko panuje nad
forma.

Krzysztof Lipka
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(kameralistyka). Studia kontynuowat w Hochschule
der Kiinste Bern u Tomasza Herbuta, Pierra Sublet
i Louise Hopkins (Konzertdiplom z wyréznieniem,
2011). W sezonie 2011/12 stypendysta Internationale
Ensemble Modern Akademie we Frankfurcie nad
Menem (IEMA). Pogtebiat sztuke interpretacji muzyki
wspotczesnej pracujac z takimi artystamijak Thomas
Adés, Luca Francesconi, Peter Ruzicka, Stephan Win-
kler, Christoph Altstaedt czy Riidiger Bohn.

Daniel Brylewski jest laureatem Miedzynarodo-
wego Konkursu Muzyki Wspétczesnej w Krakowie
(I nagroda dla Piano Duo, 2008), konkursu Mitosza
Magina w Paryzu oraz konkursu interpretatoréw
muzyki wspotczesnej Nicati w Bernie (2012). W sezo-
nie 2013/14 stypendysta szwajcarskiej fundacji
Clavarte. Od roku 2014 cztonek wtoskiego zespotu
muzyki nowej Chromoson.

Koncertowat na wielu migdzynarodowych festi-
walach, m.in. Warszawska Jesien, UltraSchall Berlin,
Musikfestival Bern, Manifeste Paris, Cresc Frankfurt,
Festival Royaumont, Donaueschingen Festival, Darm-
stadt Festival.
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Con alcuna licenza...
On songs and piano pieces by Dariusz Przybylski

Dariusz Przybylski’s new album consists of five
distinct pieces written between 2004 and 2013
which form a thematically cohesive set of works for
solo piano, and for voice and piano. The key theme
of this collection is poetry, which permeates all
of these works, even those that contain no literary
text. We find it respectively in: a miniature for piano
which alludes to a short lyric by Emily Dickinson (with
a reference to the poet in the title, (1)); a cycle of six
songs to poems by Halina Poswiatowska ((2)-(7));
a programmatic composition for piano based on
a poem by Czestaw Mitosz, defined by Przybylski as
a ‘piano poem’ ((8)); a cycle of nine songs to poems
by Hermann Broch ((9)-(07)); and Klavierstiick I, with
amysterious (again programmatic) title: Tt [Pi] ((18)).
We are, thus, presented with a range of modern
chamber music, lyrical in nature, and of contempla-
tive character. The piano takes the leading role in
this album, even in the vocal pieces it is not confined
only to the role of accompaniment. On the contrary,
the extensively developed piano parts compel one to
ascribe a label of “symphonic piano” to these compo-
sitions. This term has already been used in the past by
composers such as Schumann or Franck. The names
of these great romantic masters are intentionally
mentioned here, as Przybylski’s music is deeply
rooted in musical tradition, and evidently refers to
musical Romanticism, though without losing its

contemporary character. It seems that the phenom-
enon of Przybylski’s style could be largely explained
as a contemporary ‘sound-tissue’ constructed with an
excellent knowledge of the past epochs, with highly
stylized references to the best of models—Romanti-
cism, Baroque, and Impressionism.

The second feature that makes Dariusz Przybyls-
ki’s music unique, is his courageous use of ideas, their
diversity, individuality, distinctiveness, extraordinary
range of themes, rich, surprisingly changeable, and
mature texture, an instinct in combining opposi-
tions, and unrepressed imagination. In our anxious
times this musicis not afraid of strong emphasis and
pathos. It also does not steer away from delivering
a statement with a barely audible whisper. It is not
afraid and it does not avoid these expressions, as it
is fully aware of when and why a given artistic mode
ought to be applied. This boldness of expression is
counterbalanced by a diligent refinement of every
detail in this work. The author pays great atten-
tion even to the subtlest of details which shape the
finesse and refinement of his music. The composer
applies a lavish—or so it seems—amount of repeti-
tions of a single sound, vivid accents interspersed in
a tangle of regular rhythmic values, too much flair
in the use of extreme registers, extravagant inser-
tion of light melismas or unexpected embellish-
ments, prolonged sonority and general pauses



—nevertheless, these stylistic features are never used
in excess, and are always justified by the need of
suggested programmatic or illustrative expression.
Here is an example to validate the aforesaid state-
ment: the melody of the first song of the cycle set to
Poswiatowska’s poems, tak bardzo Cig kocham [I so love
youl, relentlessly utilizes motifs of equal values on
an emphatically repeated sound, and one instantly
grasps that this procedure specifically serves the con-
tents, as nothing would express the stability of the
pictured feeling better, than this repetition.

Within each cycle, one finds well executed crafts-
manship, while, the applied effects are not being
later repeated. Let’s have a look at how the Author
further develops the poetic function of music in the
cycle based on Poswiatowska'’s text; lets observe how
each of the miniatures uniquely utilizes the imagery
of sound. In the second song from the aforemen-
tioned cycle, ptaku mego serca [O bird of my heart], the
motif of the bird’s ascent is discretely reserved for
the piano; while the voice addresses the bird, weav-
ing a sad melody associated with the poem. The third
poem, an intimate love lyric, avoids excessive emo-
tionalism through the use of a moderate and fresh
(Moderato fresco) rhythmic module in the left-hand
of the piano part. In the next poem, entitled zgarnij
mnie oczyma [let your eyes gather me], the ascend-
ing scales imitate both, the gathering of “scattered”
feelings, and a gaze cast upon the object of tender
regard. In the lyric that comes second to last, the
poet poses a question regarding the inevitability
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of death. Each verse of the song closes with a descend
oradrop in the vocal part, henceforth, the intonation
opposite to the question posed in the title: czy Swiat
umrze troche, kiedy ja umre? [will the world die a little,
when | die?], as this question in itself is already rather
rhetorical. The last miniature recalls the bird theme
in connection with death. Here Przybylski skillfully
brings all of the discussed themes together—as per
a true finale, which has to fulfill the cycle, however,
without the unnecessary pomp. This is not the end
of the craftsmanship presented in this work. It must
be highlighted —at least in a brief summary —that
all cells of the collection unconventionally refer to
the seemingly clichéd form of a-b-a1 (with elision);
that the composer applies dynamics in an effective
and moving manner (from ppp to fffin O bird of my
heart); that the composer introduces, not only the
motifs that illustrate behavior of the characters and
resolutely support the main content, but he also
makes multiple references to the old, almost for-
gotten practice of rhetorical figures that, with mere
movement of sound, express the conventionalized
themes (e.g. a bird takes to the sky — portamento on
the expression “you will fly”). Of course composer
does not directly copy the techniques of Baroque,
but he loosely alludes to it in a rather cheerful (yet,
occasionally melancholic) way.

The cycle of songs to the poetry of Hermann
Broch (who is rather unknown in Poland), presents
an array of equally splendid solutions. | refrain from
a detailed analysis, as | believe my discussion of the
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first cycle will suffice. Nevertheless, | need to stress
that Przybylski’s second cycle for baritone and piano,
does not regurgitate previously used ideas, and he
applies completely different techniques instead.
The timbre of sound itself, and the atmosphere of
the work is different. The composer understands
the world of poetry, hence, he utilizes a different
types of expression. Here —in spite of thematic cor-
respondence — the vocal and piano parts seem to
be fully independent, the character of the melody is
sometimes completely improvisational, additionally,
itdoes not follow the rhythm of the poem, alluding to
a certain anachronism of rhymed poetry. The texture
transforms along with the text, and despite the flair
of the mood, it brings us into the depths of wistful-
ness; narration is embellished with small but distinct
interludes which suggest moments for our reflection.

| praise Przybylski’s vocal compositions, but per-
sonally —accordingly with my beliefs — | would set
forth the solo piano pieces. In a long time a com-
position has not impressed me as much as Orpheus
and Eurydice; similarly to the two others on this disc.
The author was right to call the aforementioned
piano piece a “piano poem”; there are at least two
reasons to support this assertion: the typically
poeticatmosphere, and the narration, derived from
amyth. The atmosphere of the work is built through
the impressionist subtlety of the sound-tissue, light
and smooth texture, capriciousness of form, while
narration is sustained by the duo of bass and treble
(the two protagonists), brilliant effects in the upper

registers (the sun of Hellas), and eventually a dra-
matic ending. The lyricism supported with strength
dominates in the piece, while elegance of form com-
petes with expression.

On the other hand, In shadow of Emily D. is a short,
expressive epitaph for the American poet; the poem
referenced in the score, “I've seen a dying eye...”, denotes
her “shadow”. Terms that Przybylski has used in the
composition: Molto intimo, lontano, rubato e con fan-
tasia, convey the intended message. The fairly frag-
mented rhythmical values do not enhance liveliness,
but on the contrary they shroud the ambiance in
shadows, thus the whole piece is delicato and dynami-
cally between pp and pppp (1); the forte and fortissimo
accents appear only in two places, dramatically, how-
ever...itis unknown why—I do not want to exaggerate
with the literary interpretation.

Finally, at the end of the album appears the mys-
terious 1T [Pi]. When | am about to praise this work,
it really feels like | have exhausted the list of super-
latives. Nonetheless, it is impossible not to praise
this piano fantasy, for which Przybylski did not even
manage to find an adequate name in Polish: the tra-
ditional and broad Klavierstiick— a reference to the
works by Stockhausen, with even older traditions
—is a circumvention of a sort, a piece constructed
in such way calls for a strange and singular title.
| believe that the term “phantasmagoria for piano”
may somewhat convey the ambiance of the piece.
One has to simply skim through the thirty-page-long
score to realize that he deals with a marvel: textural



arrangement of this Klavierstiick suggests a rather
small miniature, as sounds in such scatter do not
seem to be strong enough to withhold and support
such a long continuum of form. Nevertheless, it is
so, probably due to the hidden method applied by
Przybylski, resulting in an amazing —if | can say so
—condensed diversity: a concentration of detached
sounds, scattered among distant registers, saturated
with a surprising accentuation, with formal division
achieved through the mysterious tones of the crotals.
The homogeneity of structure is purely superficial
and relates only to the picture on the stave, whereas
the sound of this work is fascinating!

“The whole piece is based on sounds dictated by the con-
secutive digits of the number 11— as the Author charac-
terizes his work. — The number Tt also imposed the sub-
sequent time signatures, and consequently the allocation
of accents in the rhythmic sequence, as well as agogic and
dynamic sequences. These are, however, purely composi-
tional processes, and the listeners do not need to be aware
of them, this technique is to only suggest certain solutions
and inspire.”

In a nutshell, the individuality of the composition
was determined by its relation to mathematics, which
concurrently with music, often acquires a strangely
poetic character, as if among the collected composi-
tions, the invisible presence of Tt played a role similar
to lyrics in the previous cycles. It seems that Przybyl-
ski's idea ought to be associated with dodecaphony,
butonly as a distant echo, as though new robes dress-
ing an old idea, but not devoid of a certain self-irony.

Are you allowed to use thewordbeautiful
when writing about ‘new music’? Well, dare | say:
this is a piece of rare beauty. | want to contain here,
the most modern sounding musicin a truly tradi-
tional sense of this word. The fullscore — I use this
word deliberately, as the piano sometimes supple-
mented by the sounds of crotals— is unspecified, no
rhythmic markings or exact note values are supplied,
but the dynamic scale is meticulously marked with
elaborate instructions. The composer has described
the character of the piece, however, as con alcuna
licenza..., therefore, the pianist needs to, not only give
something from himself, but also to strictly feel the
“mathematic” aura of the composition. An excellent
structure, sonoristic effects, a rare feel for texture,
and symphonic approach to this rather diaphanous
sound-mass—are features that distinguish this piece,
and force one to conclude that Dariusz Przybylski
masterfully controls the form of this composition.

Krzysztof Lipka
translation by Julia Siudzifiska-Parham

rozstanie jest ptakiem

rozstanie jest ptakiem
ktory rozpostart piéra
ode mnie do ciebie

wszystkie pidra sg ciemne
wszystkie dni
bez ciebie

noce drzg
rozsypane piéra
po niebie

kiedy przyjdziesz
zfote pi6ra zbiegna sie w storice
umrze ptak

Ze wzgleddw prawnych przedruk poezji
Hermanna Brocha nie jest mozliwy.

parting is a bird

partingisabird
which spreads its feathers
from me toyou

all the feathers are dark
all the days
without you

the nights tremble

the scattered feathers

upon the sky

when you do come

the golden feathers will run together into the sun

the bird will die

translation by Marek Lugowski

For copyright reason is not possible to publish
the texts of Hermann Broch in this book.
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wez mnie uSmiechem
otworze sie przed tobg

jak obtok za ktérym tesknisz
stojac na ciemnej ziemi

tak blisko
ze moge dotkngé
twojej brunatnej szyi

(6) czy $wiat umrze troche

czy Swiat umrze troche
kiedy ja umre

patrze patrze
ubrany w lisi kotnierz
idzie Swiat

zawsze bytam tu
on-tam

ajednak
mito jest pomysle¢

Ze Swiat umrze troche
kiedy ja umre
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letyour smile take me

1 will open before you

like a cloud that you long for
standing on the dark earth

so close
that I can touch
your brown neck

(6) will the world die a little

will the world die a little
when | die

Ilook I look
there goes the world
dressed in a fox fur

| was always here
it-there

still
itis nice to think

that the world will die a little
when | die

Halina Poswiatowska (1935-1967)

tak bardzo cig kocham

tak bardzo cie kocham
mdéwitam o tym wodzie
ktora biegta

po ostrym zwirze
méwitam o tym
promieniom stofica

to harfa grata

pod moim oddechem
muzyka

owijata ziemie

jak warstwa powietrza

i moje ptuca

Spiewaty

tak bardzo cie kocham
ziemia pocieta

ztoto btekitnie ztoto

i nagta czerwien

jak arteria ktéra pekta
wyptywajaca krew
ziemia

tak bardzo cie kocham
potozytam usta na korze
chropowata kora
odpowiedziata pieszczotg
piskleta ptasie
zakrzyczaty w gniazdach
tak bardzo cie kocham
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I'so love you

I so love you

I told the water of it
which ran

over sharp gravel

I told the sun rays

of it

itwas a harp playing
under my breath

the music

enveloped the earth
like a layer of air

and my lungs

sang

I so love you

the earthall cutup
gold azure-gold

and the sudden red
of an artery which burst
the blood flowing out
the earth

I'so love you

| put my mouth to the bark
the rough bark
replied with a caress
the nestlings

cried outin their nests
I so love you



cienie

ostre cienie

ulice miast puste

gwiazdy Spiewajg

tak bardzo tak bardzo cie kocham

ptaku mojego serca

ptaku mojego serca

nie smucsie

nakarmie cie ziarnem radosci
rozbtysniesz

ptaku mojego serca

nie ptacz

nakarmie cie ziarnem tkliwosci
fruniesz

ptaku mojego serca

z opuszczonymi skrzydtami
nie szarp sie

nakarmie cie ziarnem $mierci
zasniesz

moje kolana ustepujace
moje kolana ustepujace

i twoja dtoA na mojej szyi
- po wielkim niebie
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the shadows

the sharp shadows

the empty streets of cities
thestars sing
Isolsoloveyou

O bird of my heart

O bird of my heart

do notbe sad

I will feed you the grain of joy
you will shine

O bird of my heart

do not weep

I will feed you the grain of tenderness
you will fly

O bird of my heart

with lowered wings

do not rage

I will feed you the grain of death
you will sleep

my yielding knees
my yielding knees

and your hand on my neck
-the sun saunters

chodzi storice -
zwabione

barwa twoich Zrenic
odgina powieki
iwilgoé pije

apotem

ziemiajestsucha i brunatna
btadza po niej

ztote centki Swiatta

palce twoje
odchylajace w dét
moja szyje

zgarnij mnie oczyma

zgarnij mnie oczyma

bede drzata

kropla na lisciu

w twojej mrocznej brunatnej dtoni

tak blisko
ze moge odczué
egzotyczny zapach twojej szyi

pachniesz

zmielonym lisciem tytoniu
wysokim lisciem palmy

w deszczu I$nigcym

over the big sky -
attracted by

the hue of your iris
it bends back eyelids
and drinks moisture

and later

the earth is parched and brown
the golden spots of light
wander over it

your fingers
declining
my neck

let your eyes gather me

letyour eyes gather me
I will tremble
adropletonaleaf
inyour dim brown hand

so close
that| can feel
your neck’s exotic scent

you smell

of the ground tobacco leaf
of the high palm leaf
glistening in the rain



