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IGOR STRAVINSKY / UTOPb CTPABMHCKMM (1882-1971)
Petrushka / ITerpymxka (1910-11)

Premiére tableau (First Scene)

I. Introduction (A la foire du Mardi-Gras) [The Shrovetide Fair (Introduction)]
II. Le compeére de la foire amuse la foule du haut de son tréteau [The Crowds]
III. Le tour de passe-passe [The Conjuring Trick]

IV. Danse russe [Russian Dance]

Deuxiéme tableau (Second Scene)

I.  Chez Pétrouchka [Petrushka’s Cell]

Troisieme tableau (Third Scene)

I.  Chez le Maure [The Moor’s Cell]

II. Danse de la Ballerine [Dance of the Ballerina]

III. Valse de la Ballerine et du Maure [Waltz (The Ballerina and the Moor)]

Quatriéme tableau (Fourth Scene)

H

I. Lafoire du mardi gras (vers le soir) [The Shrovetide Fair (towards evening)]

II. Danse des nounous [Dance of the Wet-Nurses]

III. Entre un paysan avec un ours [A Peasant Enters with a Bear]

. Les tziganes dansent. Le marchand joue de 'accordéon [The Gypsy Girls Dance]

V. Danse des cochers et des palefreniers [Dance of the Coachmen and Grooms]

<

I. Les déguisés [The Mummers]
I8 VII. Mort de Pétrouchka [Petrushka’s Death]
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IGOR STRAVINSKY / UTOPb CTPABVMHCKIM (1882-1971)
Jeu de cartes / VIrpy B xaprs1 (1936-37)

Y 1. Premiére donne [First Deal]. Alla breve - Moderato assai — Tranquillo
II. Deuxiéme donne [Second Deal]. Alla breve — Marcia — Variazioni 1-5 - Coda - Marcia
&) III. Troisiéme donne [Third Deal]. Alla breve - Valse — Presto - Tempo del principio

Total duration / O6uiee 6pems 36yuanus 57’517

The Orchestra of the Mariinsky Theatre / Cumdonmdecknii opkecTp MapumHCKOro Tearpa
Conductor / Tupwxkep — Valery GERGIEV / Banepuit TEPTVIEB
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IIETPYIIKA
Hauuans Txadde

B 1910 ropy nmocne orpoMHoro ycnexa «Kap-nrumpi»,
nepsoro 6anera CTpaBUHCKOTO, IOKa3aHHOro B ITapuxe

B x0fie «Pycckux cesonos» [Jarnnesa, KOMIIO3UTOP Hadasl
COUMHATD «KOHIIEPTHYIO IbeCy» i GOPTENNaHO C
opkecTpoM. B mHTepBbhI0 CTpaBMHCKMIT TOBOPUIIL, UTO €TO
3aMBICeIT BBIPOC U3 PUIYPBl POMaHTUYECKOTO MY3bIKaHTa
WA TI09Ta», KOTOPBIIT «YCEBIINCH 3a POSIIb, BBIOVBAET

U3 K/IaBUII HEYTO, UAYIIee Bpaspes C OOLIeIIPUHATHIM,
BBI3bIBasA OypHBIE IIPOTECTHI OPKECTPa, OOl
IIPUBOJAILYE K My3bIKaJIbHBIM IIOTaCOBKaM». Bckope,
OfIHaKO, OH HallIe]I ellle 6oyiee APKuil 06pa3 — «KOMUYHOTO,
YPOAIMBOTIO, CEHTMMEHTAIBHOTO, IIOABMXHOTO IIEpCOHAXa,
Bceryja TOTOBOTO B30YHTOBATHCS». DTO ObUI IO YIAPHBII
repoii pycCKOro KyKo/nbHOro rearpa — IleTpyika.

CrpaBMHCKMIT TOKa3aJI CBOIO He3aKOHUYEHHYIO ITbecy
opranmsaTopy «Pyccknx cesonos» Ceprerw [larunesy.
VMmpecapuo npuiies B TaKO BOCTOPT OT MPOHUYECKOT0
TOHA BelllM, YTO HeMEeJIEHHO IIPeJIOKII IPEBPATUTD €€ B
6anet (MHOTO JIeT CIyCTs, YCnbiiaB Bropoit ¢poprenmanHblit
KOHILIepT Mooforo IIpoko¢beBa, OH ¥ TOMY IPeIOXKII
crenath To e camoe). ITo MHeHuto0 [IsirueBa, nydlie Bcex
noMo4b CTpaBMHCKOMY B CO3faHuM 6ajera, CBI3aHHOTO

C KYKOJIbHBIMI TeaTpoM, Mor AjiekcaHjip beHya, I/1aBHbIil
BIOXHOBMTEND baneTa «Kap-nruia», KOTOpoMy o4eHb
HPaBWJICSA IOTYYMBIINIICS CIIEKTAK/Ib, U, B 0COOEHHOCTH,
Mmy3bika CtpaBuHckoro. OnHako BeHya, ockop6meHHBI
OIIeYaTKOJ B IporpaMMKe ce30HOB 1910 roga, He3afonro
nieper TeM yexai B JIyrano, o6baBuB JlsruieBy, 4To 6onbiiie
He )KeJlaeT MMeTb C ero TPYIIIOoil HUKAKOro fena. Termepb
JAarunes ctapancsa BepHYTb beHya, CIIONb3yA B KauecTBe
IIpMMaHKM BO3MOXXHOCTb COTPYAHMYATb O CTPaBUHCKIIM.
OH cpIrpan u Ha nHTepece beHya k nleTepOyprckyM ryyiaHuAM
Ha MacneHuIy ¥ TpafMIVOHHBIM AJIA 3TUX IIPa3fHeCTB
KYKOJIbHBIM IIpefiCTaBleHNAM C ydactueM IleTpymku. bes
TOeTCKUX BOCIIOMIHaHMI1 beHya 0 Mac/leHMYHbIX TY/IAHUAX
Bpsz i B 6aneTe BOSHUKIIO ObI BEPHOE UX «OLYIIeHMe» —
cam CTpaBMHCKMIT GBI CIMIIIKOM MOJIOJI, YTOOBI VX IIOMHUTBD —
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pasBe 4TO OH BMIEJ MX Ha CIieHe, KOI/ja ero oTel], 6apuToH
@enop CrpaBuHckuii mment B onepe CepoBa «Bpaxkbs cniar.

Vimenno benya Havyan npouecc npeobpaxkenns IleTpyurku
U3 030pHMKA U CMYTbsIHa (IIOXOXKero Ha aHITIMIICKOTO
ITanua) B Tparn4yeckoro KJI0yHa OGHOMMEHHOTO OajeTa.
Bocnonb3oBaBIINCh TpafguLMeil apeKHaibl, BOCXOAALIel
K KOMe[iuu Jienb apre, rae [Ibepo (RanbHMiT pOACTBEHHNUK
IMerpymkn) BMecTe ¢ KomoM6yHOI 1 Ap/IeKMHOM COCTaBIsIeT
TI0OO0BHBII TPEYTONbHYK (3TY KO/UIM3UIO V1 Pa3bIrPbIBaJIN
Ha sipMapKax, korja beHya 6bU1 pe6eHKOM), OH Hamucasn
nubpeTTO, Ife Kak OYATO 0XKMBAIOT TpU OOJbIINE — B
YenoBevecKmit pocT — Kykibl: KomoM6OuHa cTaHOBUTCS
XOPOIIEHDKOIL, HO 3a)KaToy bajepunoit, BHMMaHMA KOTOPOA
mobusatorcs Ierpyuika u Apan (IepeBOIUIOTUBILNIICA
Aprnexun). IlepBonauanbHo Benya npepmosnara, 4to
CTpafaroIuii oT 6e3HafexxHOI mo6By IleTpylka ¢ ero
OellleHbIM TeMIlepaMeHTOM YObeT Apamna B IpUCTYIIe
peBHOCTH. OfHako CTpaBMHCKMIL HACTOSII HA TOM, YTOOBI,
HanpoTus, Apan y6usain IleTpyIuky, 1 Takum o6pasom
repoii IIpeBpallasICcs B )XePTBY, TO eCTb, (PUTYPY CIIOCOOHYIO
BBI3BaTh OOJIblIIee COYYBCTBUE.

Kapruna I. Agmupanteiickas nomazns B Ilerepbypre Bo
BpeMs IpasfgHMKa MacneHn1sl, epes BenkuM mocToM.
Mysbika CTpaBMHCKOTO BOCIIPOM3BOAUT MHOTOTO/IOCHE
sspmapku. Ee BHe3amHO npeppiBaeT 6apabaHHbIiL 60I1,
BO3BelAOIINII OABJIeHNe CTpaluIHoBaToro PoKycHUKa.
3aBekas nyOnMKy, OH urpaet Ha ¢ieiiTe U MpeACTaBIsIeT
Tpex KYKO/IbHBIX IepcoHaxeil: [leTpymiky, Apamna u
banepuny, KoTopble TAHIYIOT Ilepef, 3PUTEIAMIU.

Kapruna II. Kamopka Ilerpymku. OguHokoe ¢popTennaHo
BBIBOIUT Ty CaMYI0 MeNIOANIO, KOTOpYy1o CTpaBMHCKMIA
IIOHa4a/Iy IPEeAIo/Iaraa UCIo/Ib30BaTh B «KOHIIEPTHOI
nbece», — 6e3HafeXXHO BII0OeHHbII B Banepuny,
oTyasBIMiics IleTpyllika CTpeMMUTCS BbIPBaTbCA U3 HEBOJIN.

Kapruna III. PockoHo ykpallleHHas KOMHATa sIpKO OfIeTOro,
HO mpocToBaToro Apamna. Bckope dandaps! 06bABIA0OT
npuxon, banepuubl. OHa TaHIyeT, BOCXUIIEHHbI Apaln
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ycaKuBaer ee K ceOe Ha KOJIEH!. B 9TOT MOMeHT BpbIBaeTCs
OXBa4yeHHBI1 PeBHOCTDIO [leTpyliika. Apamn BbITOHSAET ero BOH.

Kaptuna IV. I'ynanube npopomxaerca sedepoM. Haunnaer
TaHIIbI BepeHNIIa KOPMIINL, (3BYYNUT M3BECTHAsI pyccKast
HapopgHas necHsA «Bponb mo IInrepckoi» — conbHadg mapTus
ro6os). OpKkecTp B3BU3IMBAET U MOSIBIIACTCSA IUIALIYIINIL
MeJiBeflb. 3aTeM HacTaeT Yyepes LIbITaHCKOTO TaHIja, a TIOTOM
IIyCKAIOTCA B IUIAC Kydepa. CTpeMuTenbHas My3blKa €
IIap>KMPOBAHHBIM HYCXOJAIM ITIMICCAaH/0 OOBABIAET O
IIpUXOfie PSXKEHBIX (HAaIIOMMHAs O IIOXO0XKell CIieHe B oIlepe
CepoBa). BHesanHo B6eraet IleTpy1ka, a 3a HMM Apar,
KOTOPBIII IIOpaKaeT ero KPUBOI BOCTOUHOI cabiert. PoKycHMK
II0Ka3bIBaeT Imyo/mKe, 4To IleTpymika — Bcero-HaBcero KyKa:
OH BBITPAXMBAET U3 €T0 TO7I0BbI OMM/IKY. ToJIa pacxomurcs, a
DoxycHMK TAHeT 6e3xm3HeHHOe Tero [leTpyiku 3a co60ii.
Brpyr nox mpoH3uTeIbHBLI 3BYK TPYOBI C HAfIeTOl CYPAVHKOI
nosB/sAeTcsA Npuspak IleTpymku, KOTOphI n3eBaeTCA

HaJ OOKYCHMKOM.
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NUTPA B KAPTbI
Iaumans Txadde

Bcero 3a rog o cmepty [sarunesa (oH ymep ot guabera 19
aBrycra 1929 ropa), aMeprKaHCKIIT U3[aTe/b ¥ KOMIIO3UTOP
Puuappy Xammong, sxusmmii B [Tapuxke, sametun: «IpycrHo,
4TO OajleT Kak OyATO ep>KUTCA Ha TOHEHBKOJ HUTOUKE.,
ITouyemy TONMBKO Y OFHOJI TPYIIIIBI HA CBETE €CTh TBOPYECKOE
Hayasio U JOCTaTOYHO BOOOpa>keHM s, YTOOBI CO3aBaTh
BeJIMKUe CIIeKTakmu? ... VIHTepecHO ObII0 6B AOXKAATHCA
TOTO JIHA, KOT/Ia aMepUKaHCKMIl []ATnieB pacliaxHeT ABepu
COBPEeMEHHOTr0 6aneTHOTO TeaTpar.

Takum yenoBexoM ctan JInnkonsH KepcraiiH — 6oratsips,
C CUJIPHBIM XapaKTepOM U He3aypAJHBIM YMOM, C JJ€TCTBa
nonobusmit 6aner. Jlerom 1929 rona, ee CTY/IEHTOM
TapBappa, on npuexan B EBporry 1 yBujie/nl HECKOIBKO
criektakeit «Pycckoro 6anera [IaruneBa», B TOM 4ucie
«Anomnnon Mycarer» CTpaBIMHCKOTO, IOCTaB/IEHHBII
OBaguaTunATuneTHuM [xopmxkem bananunubiv. Ctporas u
OZHOBPEMEHHO YTOHYEHHas U OpUTMHANIbHAA Xopeorpadus
bananunna notpscna Kepcraiina 1o rioyOuHsl gymm u,
[T03HAKOMMBIINCH C 6aneTMeICTEPOM TPH IOfia CIYCTs Ha
KaKOM-TO JIOHJ,OHCKOM IIpMeMe, OH HeMeJJIEHHO pellnI
YTOBOPUTD ero npuexarb B IlITaTbl 1 OCHOBATb TaM HOBBII
6aeTHbI1 TeaTp. Iloce HeCKONbKMX MeCsLeB HAIPSDKEHHBIX
IIeperoBopoB 17 okTsa6pst 1933 rofa banaHunH BMecTe CO
CBOMM areHToM Bragumupom JIMuTpreBsIM prObLT B HbIO-
JtopKcKyto raBaHb. K ssHBapio 1934 ropa Illkosma aMepyKaHCKOro
6anera, mepBOHaYaIbHO co3aHHas1 B Xaptdopae, mo
HacTostHMIO [IMUTpueBa, mepebpanach B Hpro-Vopk.

Kputuk rasers «Hpro-Vopk Taiimc» [Ixon MapTus
OTHeCCsI K HOBOMY HauMHaHUIO BPaX/feOHO: TaHI[OBIINKOB,
YTBEep>X/a/l OH, HO/DKEH 00y4aTh «XOPOLINIT aMepUKaHCKMII
CIIeIMaJINCT 10 TaHIly», @ He MHOCTPaHel] C «K9CTeTUKOIL,
mpuBe3eHHOI ¢ PuBbepbl». B aTux 06cTOsATEIBCTBAX
nopyuntb bananunHy opranusanuio pectusans 6aneTos,
IIOCTaBJIEHHBIX MCK/TIOUNTEIBHO Ha MY3bIKYy CTpaBUHCKOTO,
OBLTO [1/IOM IOBOJIBHO PUCKOBaHHBIM. Bonee Toro, bamanunu
IIPEL/IOXKIIT TIOKa3bIBaTh He IIPOC/IaB/IeHHbIe paHHUe GaneTbl
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«PycckMx ce30HOB», a HeflaBHMe paboThl CTPaBMHCKOTO

B HEOK/TACCMYECKOM CTHIE. 3a MpefielaMy IPEJaHHOTO
KOMITO3UTOPY KpPyTa 3TOT 3TAIl €r0 TBOPYECKOTO PasBUTUM
BCTPETWIN C TPEBOToM fake B0 PpaHIuy, He TOBOPS yKe O
Coenunennnix llItatax. Cam Kepcraiin fporayi, ysHas o
3ampbIcrie Xopeorpada, Ho balaHuMH 0CTaBaICA HEITPEK/IOHEH.
HoBepssa ero 4yThio, KepcTaliH mpeojonesn CBOM OIaceHns
U CO CBOJICTBEHHOJ €My 9HepTMYHOCTbIO OPOCUIICS IIOMOTaTh
B TIpoBefieHny (ecTuBars, Ife IVIAHNPOBAJICA TI0Ka3 TOTbKO
HOBBIX CIIEKTaK/Iel, IPefiCTaBIAIIMX [BaALIaTh LIECTh
MOJIOIbIX TaHIIOBIIVIKOB aMePMKAaHCKOTO0 6ajeTa.

CrpaBMHCKMIL, KOTOPBIN B TO BpeMs XU ellje B EBporie,
Havas paboTaTh Hafl HOBBIM OasleToM B fekabpe 1935 ropa,
He IOKMAAACh 0(pUIMATBHOTO 3aKa3a, He TOBOPSA yxKe

o mubpeTrTo. MHOTO NI03Xe, TeToM 1936 rofa, HamucaB
6OJIBIIYIO YaCTh MY3bIKM, OH IIOIBITA/ICA IIPUBJIEYD K
Hanucanuio aubperto Kana Kokro, HO B KOHIle KOHIIOB

13 UX COTPYGHUYECTBA HUYETO He BBIILIO. 3aTeM, B Havdase
aBrycTa, korjia CrpaBuHCKMII exasn B Takcu 1o [apuxy, emy
TIPUILTIO B TOJIOBY, YTO OCHOBOJ AEVICTBUA CIEKTAKIIA MOXKET
CTaTb UTpa B IIOKEP, a [TTABHBIM TepoeM — J[xokep. OH mpuien
B TaKOJ BOCTOPT OT 3TOV MM, YTO HEMEIJIEHHO IIPUIIACUT
BE3YIIETO €r0 TaKCUCTa BMECTE BBINUTD IT0 PIOMOYKE.

ITospuee CTpaBMHCKMIL Tak pacckasbiBal Pobepry KpadTy
0 IIPOUCXOXKEHUN TUOPETTO:

“Korpa s1 counuan «VIrpy B KapThbl», MOUM
IOOMMBIM 3aHITUEM B IEPUOIBI OT/bIXA
MeX[y paboToit 6BLT IIOKep, HO 3aMbICeT
6aneTa, TOYHEE IPUTSTATENBHOCTD ISl MEHSI
9TOIt TEMBI, IPEHIIECTBYET MOUM ITO3HAHUAM
B 00/1aCTU KapTOYHOI UTpbl. BO3MOXKHO,
MICTOKM €ro0 B IeTCTBE, B KAHNUKY/IaX, KOTOPbIe
s IPOBOAMII Ha HEMELKUX Kypoprax. CounHss
MYS3BIKY, 5l BCHOMUHAJI «TPOMOOHHBI»

roJI0C LiepeMOHUIIMENICTEPA Ha KyPOPTe,
o6bsaBsABIIero HoByo urpy: “Ein neues Spiel,
ein neues Gliick” 1, - roBapMBaj OH, K PUTM,
Y MHCTPYMEHTOBKA TEMBI, OTKPbIBAIOIIIell
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KaXXIYI0 HOBYIO «Cflady» B MoeM barnerte, —
3TO 3XO0 M/IN MMUTALONA TEMIIA, TeM6pa n
BOOOIIIe BCETO XapaKTepa 3TOr0 OObABICHU».

Buorpa¢ CrpaBuuckoro CruBeH YoiIiil BIIOC/IENCTBAN
OCIapuBas yTBep>KAeH)e KOMIIO3UTOPa, YTO OH KOTfa-Inbo
cepbe3Ho urpain B mokep. OpHako CTpaBMHCKUIT HacTauBasl —
Ia)ke BOIIPEKM PEKOMEH/AlVSIM MU3fIATeNsl — Ha HOAPOOHOCTSX
onucanus Urpsl B mubperto. Tam «kKoBapHbIi» [IKokep
6rmaromapsi CBoelt ClIoCOOHOCTI IIPeBPAIaThCs B MOOYIO
KapTy pacrpaBs/IAeTcs C CaMbIMU MOTYIIIeCTBEHHBIMI KapTaMi,
HO, B KOHIIe KOHIIOB, TePIIUT IIOpakeHle OT Y4epPBOHHOTO
«KOPOJIEBCKOTO (lellia», HalleYaTaHHOTO B IAPTUTYpe BMeCTe
c sanurpagom u3 JladoHTeHa, Ype3BbIYAIHO BaXKHBIM B
aTrMocdepe pactymux npurasanuit [urnepa Ha Espomy:

Il faut faire aux méchants guerre continuelle
La paix est fort bonne de soi,

Jen conviens mais de quoi sert-elle

Avec des ennemis sans foi ?

3 aToro Ham BEIBOJ sICEH:

ITycTb MUp ecTb ny4lilee U3 671ar,
Ho oH 6ecniiofeH u omnaces,
Korya 6e3 coBecTu 1 4ecTu Bpar. 2

YT0 Xe KacaeTcsa My3bIKM KaK TAKOBOIT — 3TO OfHA U3
CaMBbIX BECETIBIX ¥ OCTPOYMHBIX NapTuTyp CTpaBMHCKOrO,
OHa JIEP3KO yCesAHa LUTaTaMM U3 MHOXXECTBA «CEPbE3HBIX»
MY3bIKa/IbHbIX IIPOM3BENEHNI, B TOM YMC/I€ MUMOJIETHBIMU
OTCBIIKaMJ K COOCTBEHHBIM COUMHEHMAM, a TakoKe K beTxoBeHy,
Noranny IlItpaycy, PaBeno, n - camoe ysHaBaeMoe — K
yBepTiope K «CeBIMIbCKOMY LMPIONbHUKY» Poccumnm. Paoctroe
VI HapsDKEeHHOe B 6/1eCTAIYI0 MHCTPYMEHTOBKY, 3TO
npoussefieHre CTpaBIMHCKOTO GBICTPO 3aBOEBANIO CBOE
MECTO B pelepTyape KOHLIEPTHBIX 3a/10B.

—_

HoBas urpa - HoBas ypada (Hem)
Iepesop O. YrommHoIL.

)
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U.®. CTPABUHCKUN

JIeonnp laxkenp

Urops ®epopoud CtpaBuHCKUI popuica 17 utons 1882 roxa
B Opannenbayme (npuropopne Cankr-Ilerepbypra) B cembe
BBIJJAIOIIETOCS OIIEPHOTO MeBIA. Y INMIICA Ha IOPUANIECKOM
¢akynbrere CankT-IleTepbyprckoro yHuBepcurera (Kypca
He OKOHYMI), B 1903-1905 rogax 6pan 4acTHbIE YPOKU
xomnosunuu y H.A. Pumckoro-Kopcakosa.

ITepBbIM 3aMeTHBIM couMHeHMeM CTpaBMHCKOTO CTaja
opkectpoBas ¢anraszus «Deitepepx» (1908). B 1910 romy
6b171 co3naH 6aneT «Kap-nTuiia», IOCTaHOBKA KOTOPOTO B
[Mapmke Tpynmoii C.II. [Jarunesa mpuHecna KOMIO3UTOPY
MeXIYHapOIHYIO M3BECTHOCTD. B TBopuecTBe CTpaBMHCKOTO
HavasIcsl TaK Ha3bIBaeMBIII pycckuil nepuod, mpociaBIeHHbIi
6anerom «Ilerpymka» (1911) u ocobenno 6aneTom «BecHa
cBAlleHHas» (1913), ChIrpaBIINM SII0Xa/IbHYIO POJIb B ICTOPUY
Xopeorpadudeckoro MCKyCCcTBa M B MICTOPUY CUMQpOHIYIECKOIT
My3bIKM XX Beka.

C 1914 ropa Vropp ®@enopoBuy IOCTOSHHO NPOXXIBaeT Ha
3amape (B 1934 rony oH HpyHUMaeT QpaHITy3CKOe IPaKIAHCTBO,
B 1945-m - rpaxkgancto CIIIA). B mepBoe amurpanTckoe
TECATUIETIIE UM CO3JJAI0TCs TaKMe IapTUTYPbL, Kak «Vcropus
conpiaTa» I YTella ¥ MHCTPYMEHTAIbHOTO aHCaMOIIA
(1918), mpu4yAAMBO OTpa3yBLIasA PeaJbHOCTb MIHYBIIEN
MUPOBOJT BOJHBL, U X0opeorpaduyueckas kaHTaTa «CBajebka»
(1923), mpoHMKIIIast B COKpOBEHHbIE [[yIlIeBHbIE TTyOVMHBI
pycckoro ¢ponbKIopa.

C 1924-ro 1o 1953-11 rof, B KOMIIO3UTOPCKOM >KM3HN
CTpaBMHCKOTO MIPOJOTKAETCS HEOKIACCUYeCKUll nepuoo,
OCHOBHBIM MIMITY/IbCOM KOTOPOTO SIBUJIOCH JKe/laHe YIIPOUUTD
MepapXMIo eBPOTIeIICKIX TYXOBHBIX IIeHHOCTel!, IIOJOPBaHHYIO
MMpPOBOIJL BOJHOM. BakHeNIMMI JOCTVKEHUAMY 3TOTO
nepuopa 6pimu KoHuepr /it popTenyano u yXoBbIX
MHCTPyMeHTOB (1924), onepa-oparopus «LJapb Dpum»

(mo Codoxy, 1927), 6anet «Anomnon Mycarer» (1928),
CumddoHns 1icamMoB i xopa 1 opkectpa (1930). VHTeHcBHas
TBOpYeCKas IepepaboTKa KIacCUIeCKOro Hac/lens,
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IIMPOTa KY/IbTYPHOTO TOPM3OHTA ¥ HOBM3HA CPENCTB
I1CbMa 00ECIIeuNIN 3TUM COYMHEHNUAM OCTPBIN NHTepec
COBPEMEHHMKOB I HEYBANAEMYIO C/IaBY B OYyIIeM.

B 1939 rogy CrpaBuHckmit nepeessxaet B CIIA (B 1940 romy
OH >XxeHNTcs Ha B.A. e Bocce - nocnie cmepTut cBOel! IepBoit
keHbl E.I. Hocenko). ITpofyKTHBHOCTD KOMIIO3UTOpPA C TOIaMI
yMeHbIIIaeTcs, ¥ BCe JKe OH COo3JjaeT TaKie 3aMeyaTeTbHble
counHenus, kak Cum¢onns in C (1939), mosBonusLIas eMy
HepeXXNTh 0YeHb TsDKeJIblil MOMEHT JIMYHOI Ouorpadun, u
Cumdonms B Tpex ABVOKeHMAX (1942-1945) — oHa oKasanach
€IMHCTBEHHBIM, HO BII€YAT/IAIOLIVM OTK/INKOM Vrops
®enopoBnya Ha cobbITHA Bropoit MypoBoit BoitHbL. Bceobiree
BHMMaHMe IpuBeKna onepa CrpasuHckoro «Iloxoxpenne
moBechbl» (1o MoTuBaM rpasiop Y. XorapTa, 1948-1951),
3aBeplIMBIIas HeOOMBIIYIO, HO LIeHHEIIYIO CepUIO €ro
OTIEPHBIX IIPOM3BEEHIL.

ITospguuit mepuof TBOpYECTBA CBA3AH C MHTEPECOM MacTepa
K aBaHT'ap[JHbIM KOMIIO3UTOPCKVM TEXHOJIOTYAM, B YaCTHOCTI,
K cepuamusMmy. Viropp ®efopoBud NuIeT My3bIKy Ha
6ubneiickue Texctol («Canticum sacrum» Ji/Isl CONMUCTOB,
X0opa U opKecTpa, 1956, «Threni» mys Toro >xe cocrasa, 1958,
«ABpaam u Vicaak» 11 6apuTOHA M KaMEPHOTO OPKeCTpa,
1963) - u epeXOmuUT K MPOIIATbHBIM COYVHEHVSIM, BKITIOYasI
BOK&/IbHO-MHCTPYMeHTa/IbHble SIUTaduy Ha CMepTh Apy3eil
u Kojuter. TBopueckme CMIbl He OCTABIISAIOT KOMIIO3UTOpa
I0 86-7eTHEro BO3pacTa; MOCAEHUM €ro COYMHEHNEM

(He cunTas BOKaJIbHON MUHMATIOPBI) OBIIN «3ayIIOKOHbIE
necuomnenusn» (Requiem Canticles) ms connucros, xopa u
OpKecTpa Ha KAaHOHMYECKUIT TaTUHCKMIT TeKCT (1966).

CrpaBuHCKMIt cKoH4ascs 6 anpens 1971 rona B Horo-Vopke;
COITIACHO €ro BOJIe IIOXOPOHeH Ha Knapouie CaH-Mukere B
Benerym. Ha MoruibHOI mymTe — gBa cioBa: «Igor Stravinsky».
BecT Mup 3HaeT 3TO MMsI M HUKOTAA He 3a0yfeT ero.
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PETRUSHKA

Daniel Jaffé

In 1910, following the huge success of his first ballet for the
Paris-based Ballets Russes, The Firebird, Stravinsky started
composing a ‘Konzertstiick’ for piano and orchestra. In an
interview, he said his original conception was a “musician or
the poet of Romantic tradition” who “sat himself at the piano
and spun contrary ideas at the keyboard, while the orchestra
burst out with vehement protests, with sonic fisticuffs” However,
Stravinsky soon found a more vivid image - of a “droll,
ugly, sentimental, shifting personage who was always in an
explosion of revolt”. This was the popular Russian puppet
character, Petrushka.

Stravinsky played his Konzertstiick-in-progress to the
director of the Ballets Russes, Serge Diaghilev. So delighted
was the impresario by its caustic style that he immediately
proposed turning it into a ballet (years later he gave a similar
response on hearing the young Prokofiev’s Second Piano
Concerto). In Diaghilev’s view, the obvious man to help
Stravinsky develop this puppet-inspired work was Alexander
Benois, a prime instigator of the Firebird ballet who had
adored the result, Stravinsky’s music in particular. However,
Benois, offended by a misprinted credit in the programme
books for the 1910 season, had recently retired to Lugano,
telling Diaghilev that he would have nothing more to do with
his ballet company. Diaghilev now enticed Benois back, using
the lure of collaborating with Stravinsky. He also played

on Benois’s enthusiasm and expertise on the St Petersburg
Shrovetide carnival, where puppet shows such as Petrushka
had traditionally been staged. Benois’s childhood experience
of these carnivals was indeed crucial to the final feel’ of the
ballet, since Stravinsky himself was too young to have witnessed
such a carnival - except in dramatised form, when his baritone
father, Fyodor Stravinsky, sang in Serov’s opera The Power
of the Fiend.

It was Benois who began the process of transforming Petrushka
from rebellious mischief-maker (closely related to the English
Punch) to the tragic clown of the ballet. Drawing on the
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Commedia dellArte tradition of the Harlequinades in which
Pierrot (a distant relation of Petrushka) is involved in a love-
triangle with Columbine and Harlequin - such as Benois had
seen performed in fairs during his childhood - his scenario
involves three life-sized puppets, seemingly brought to life:
Columbine became a pretty but stift-limbed Ballerina, whose
affections both Petrushka and the Blackamoor (into which
Harlequin was transformed) vie for. Given Petrushka’s violent
temper, Benois had originally envisaged the lovelorn puppet
killing the Blackamoor in jealous rage. Stravinsky, however,
insisted that it should be the Blackamoor who kills Petrushka,
so turning the hero into a hapless victim and so perhaps a
more resonant figure.

Tableau I: Admiralty Square, St Petersburg, 1830, during the
festive Maslenitsa (Butter Week) preceding Lent. Stravinsky’s
score evokes the merry hubbub of the fair before a sudden
rumble of drums heralds a sinister-looking showman, who
plays a flute to enchant his audience. He introduces three
puppets: Petrushka, a Blackamoor, and a Ballerina, who
dance for the spectators.

Tableau II: in Petrushka’s cell. Depicted by solo piano
(playing music intended for Stravinsky’s ‘Konzertstiick’),
the puppet, forlorn and in love with the Ballerina, seeks to
escape his imprisonment.

Tableau III is in the luxuriously appointed room of the
gaudily-dressed but simple-minded Blackamoor. Eventually
a trumpet fanfare heralds the Ballerina’s entrance. She dances
to the Moor’s delight, who eventually draws her onto his lap;
at this point the jealous Petrushka enters, only to be chased
out by the Moor.

Tableau IV: the fair, later that evening. A group of nursemaids
lead a dance (solo oboe playing the well-known Russian folk
song ‘Along the Road to Piter) i.e. St Petersburg). A sudden
shriek by the orchestra heralds the appearance of a dancing
bear. A gypsy dance follows, then a lively dance by the
coachmen. Scurrying music with grotesque downward
glissandi introduces a group of masked revellers (recalling
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a similar scene from Serov’s opera). Petrushka suddenly
appears, pursued by the Blackamoor who strikes him down
with his scimitar. The showman demonstrates that Petrushka
is just a puppet, shaking some sawdust from his head. The
crowd disperse, and the showman begins to drag the lifeless
puppet away. Suddenly, to the piercing sound of a muted
trumpet, the puppet’s ghost appears to taunt the showman.

PETRUSHKA / JEU DE CARTES 8

JEU DE CARTES

Daniel Jaffé

Only a year before Diaghilev’s death from diabetes on 19
August 1929, the Paris-based American publisher and composer
Richard Hammond observed: “It seems a pity that the ballet
hangs upon so slender a thread. Why should there be but one
creative and imaginative troupe capable of producing the
greater stage works? ... We wait with interest the day that
an American Diaghilev shall open the doors to a theatre of
modern ballet.”

Such a figure appeared in the person of Lincoln Kirstein.

A physical giant with a forceful character and intelligence
to match, Kirstein had loved ballet from an early age. In

the summer of 1929, while a Harvard student, he visited
Europe and saw several Ballets Russes productions, including
Stravinsky’s Apollon musagéte, choreographed by the 25-year-old
George Balanchine. Profoundly struck by Balanchine’s spare
yet highly-refined and inventive choreography, Kirstein met
Balanchine three years later at a London reception; days later,
he had resolved to woo Balanchine to the States to form a
new ballet company. After months of intense negotiation, on
17 October 1933 Balanchine arrived in New York harbour
with his agent, Vladimir Dmitriev. The School of American
Ballet, formed initially in Hartford, by January 1934 had
moved at Dmitriev’s insistence to New York.

The new enterprise was greeted with hostility by the New
York Times critic John Martin, who protested that the dancers
should be trained by “a good American dance man” rather than
by a foreigner with “Riviera esthetics” It was a considerable
gamble, then, for Balanchine to plan an all-Stravinsky festival
of dance for April 1937. Furthermore, he proposed staging
not the celebrated early Ballets Russes works, but recent
examples of Stravinsky’s neo-classical style, a creative phase
in the composer’s development which - outside his most
devoted circle - had generally been received with dismay

in France, let alone the States. Even Kirstein baulked at the
prospect of such a festival, but Balanchine was adamant.
Kirstein, trusting Balanchine’s judgment, swallowed his
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misgivings and threw his energies into staging the festival,
which was to include an entirely new work to showcase the
26 young dancers of the American Ballet.

Stravinsky, at that time still based in Europe, started the
new ballet early in December 1935, even before receiving
confirmation of the commission, let alone a scenario. As
late as July 1936, having written a good deal of the music,
he tried to enlist Jean Cocteau to write that scenario, but
ultimately their collaboration failed to take wing. Then early
in August, while riding a cab in Paris, it occurred to Stravinsky
to base the action on a game of poker, with dancers representing
cards and, as the central protagonist, the Joker; such was his
delight in this concept that Stravinsky invited his cab driver
to join him for an aperitif.

Stravinsky later told Robert Craft about the supposed origin
of his scenario:

“While composing Jeu de cartes, poker was a
favourite pastime in the rest periods between
composition, but the origins of the ballet, in the
sense of the attraction of the subject, antedate
my knowledge of card games. They are probably
to be traced back to childhood holidays at
German spas... [W]hen I composed the music
[I remembered] the ‘trombone’ voice with which
the master of ceremonies at one of these spas
would announce a new game. “Ein neues Spiel,
ein neues Gliick”, he would say, and the rhythm
and instrumentation of the theme with which
each of the “deals” of my ballet begins are an
echo or an imitation of the tempo, timbre, and
indeed the whole character of that invitation.”

The biographer Stephen Walsh has since disputed Stravinsky’s
claim that he was ever a serious poker player. Yet Stravinsky
insisted, even against his publisher’s advice, on having an
outline scenario - in which the “perfidious Joker”, after
beating the mightiest cards through his ability to change
identity, is finally defeated by a “Royal Flush” in Hearts -
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printed in the score, together with an epigraph by La Fontaine,
which appeared all the more significant in the context of
Hitler’s growing ambitions in Europe:

Il faut faire aux méchants guerre continuelle
La paix est fort bonne de soi,

Jen conviens mais de quoi sert-elle

Avec des ennemis sans foi?

Our war on the wicked must be continual.
Peace is a very good thing in itself,

I agree - but how is it possible

With foes without honour?

The music itself is one of Stravinsky’s most playful and witty
scores, cheekily peppered with quotations from a wide range
of ‘serious’ musical pieces, including fleeting references to
his own works and those by Beethoven, Johann Strauss,
Ravel and — most unmistakably - a quotation from Rossini’s
Barber of Seville Overture. Light-hearted and clothed in
some of Stravinsky’s brightest instrumentation, the work
rapidly earned a beloved place in the concert hall repertory.
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IGOR STRAVINSKY
Leonid Gakkel

Igor Fyodorovich Stravinsky was born on 17 June 1882, in
Oranienbaum, near St Petersburg, into the family of an
eminent opera singer. He read law at St Petersburg University
but did not graduate. From 1903 to 1905 he took private
tuition in composition with Nikolai Rimsky-Korsakov.

Stravinsky’s first notable composition was his orchestral
fantasy Fireworks (1908). In 1910 he composed The Firebird,
premiered as a ballet by Sergei Diaghilev’s Ballets Russes in
Paris, which brought the composer international renown.
This marked the beginning of Stravinsky’s creative phase
known as the Russian period, famed for the ballet Petrushka
(1911) and in particular the ballet The Rite of Spring (1913),
which played a seminal role in the history of the choreographic
arts and of twentieth-century symphonic music.

From 1914 Stravinsky was permanently settled in the West
(adopting French citizenship in 1934, and US citizenship in
1945). In his first decade of emigration he produced scores
such as The Soldier’s Tale, to be read and for instrumental
ensemble (1918), a bizarre reflection of the reality of the
recent world war, and the dance cantata Les Noces (1923),
which plumbed the innermost depths of Russian folklore.

Stravinsky’s neoclassical period spanned the years from 1924
until 1953. The driving force behind this compositional
phase was the desire to reinforce the European spiritual
value system which had been undermined by the war. His
major accomplishments in this period were the Concerto
for Piano and Wind Instruments (1924), the opera-oratorio
Oedipus rex (after Sophocles, 1927), the ballet Apollo (1928)
and the Symphony of Psalms, for chorus and orchestra (1930).
Stravinsky’s intensely creative adaptation of the classical
heritage, breadth of cultural horizons and novel writing
method secured for these compositions keen interest
among contemporaries and undying glory for the future.
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In 1939 Stravinsky moved to the USA. He married Vera

de Bosset in 1940, after the death of his first wife Katerina
Nossenko. The composer’s output dwindled over the years,
yet he still produced remarkable compositions such as
Symphony in C (1939), which helped him to weather a very
difficult moment in his personal life, and Symphony in Three
Movements (1942-45), which was to be the composer’s sole
yet powerful response to the events of World War II. Stravinsky’s
opera The Rake’s Progress, based on the engravings of William
Hogarth (1948-51), garnered wide attention, completing
the small but highly acclaimed series of his opera works.

The later period of Stravinsky’s creativity was linked to his
interest in avant-garde compositional techniques, in particular
serialism. He wrote musical works based on scripture passages
(Canticum sacrum for soloists, chorus and orchestra, 1956,
similarly Threni, 1958, Abraham and Isaac for baritone and
chamber orchestra, 1963) then he moved on to funereal
compositions, including vocal and instrumental elegies on
the deaths of his friends and colleagues. The composer’s
creative energy continued into old age; at 86, he completed
his final composition (besides his vocal miniatures), Requiem
Canticles for soloists, chorus and orchestra, using the canonical
Latin text (1966).

Stravinsky died on 6 April 1971 in New York. In accordance
with his wishes, he was buried on the cemetery island of
San Michele in Venice. His gravestone bears two words:
“Igor Stravinsky.” A name the whole world knows and will
never forget.
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PETROUCHKA

Daniel Jaffé

En 1910, apres 'immense succés de son premier ballet

pour la troupe parisienne des Ballets russes, L'Oiseau de feu,
Stravinsky se mit & composer un Konzertstiick pour piano et
orchestre. Dans un entretien, il affirmait que son idée premiere
était « le musicien ou le poéte de la tradition romantique »
qui « se plagait au piano et roulait sur le clavier des objets
hétéroclites tandis que lorchestre éclatait en protestations
véhémentes, en coups de poing sonores ». Il trouva cependant
bientdt une image plus frappante - celle d’'un « personnage
drole, laid, sentimental, changeant, toujours dans une explosion
de révolte ». Cétait le personnage de la marionnette populaire
russe, Petrouchka.

Stravinsky joua son Konzertstiick en devenir au directeur des
Ballets russes, Serge Diaghilev. Limpresario fut a ce point
ravi par le style caustique de la piece qu’il proposa aussitot
den faire un ballet (des années plus tard, il eut une réaction
analogue en entendant le Deuxiéme Concerto pour piano
du jeune Prokofiev). Dans lesprit de Diaghilev, 'Thomme qui
s'imposait a [évidence pour aider le compositeur a développer
cette ceuvre inspirée du théatre de marionnettes était Alexandre
Benois, I'un des principaux instigateurs de L'Oiseau de feu,
qui avait adoré le résultat, et la musique de Stravinsky en
particulier. Mais Benois, vexé par une faute d’'impression
dans les programmes de la saison 1910, sétait depuis peu
retiré a Lugano et avait dit & Diaghilev qu’il ne voulait plus
avoir affaire a sa compagnie. Limpresario réussit néanmoins
a linciter a revenir en lui faisant miroiter cette nouvelle
collaboration avec Stravinsky. Il joua aussi sur lenthousiasme
de Benois pour le carnaval de la mi-caréme a Saint-Pétersbourg,
et sur ses connaissances dans ce domaine, car cest 1a que des
spectacles de marionnettes comme Petrouchka avaient été
traditionnellement montés. Ces carnavals que Benois avait
connus dans son enfance étaient en effet cruciaux pour
‘atmospheére finale du ballet, car Stravinsky était trop jeune
pour avoir assisté a de tels spectacles — sauf sous forme
dramatisée, quand son pere, Feodor Stravinsky, baryton,
chantait dans lopéra de Serov, La Puissance du mal.
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Clest Benois qui amorga le processus de transformation de
Petrouchka, faisant de lespiégle rebelle (proche parent du
Polichinelle frangais) un clown tragique dans le ballet. Puisant
a la tradition des arlequinades de la commedia dellarte, ou
Pierrot (parent plus éloigné de Petrouchka) est pris dans un
triangle amoureux avec Colombine et Arlequin - Benois
avait vu de tels spectacles lors des foires de son enfance —, son
scénario fait appel a trois marjionnettes grandeur nature qui
semblent avoir pris vie : Colombine devient une Ballerine,
jolie, mais aux membres raides, dont Petrouchka et le Maure
(en qui Arlequin sest transformé) se disputent l'affection.
Etant donné le tempérament violent de Petrouchka, Benois
avait envisagé a lorigine que la marionnette tue le Maure
dans sa rage jalouse et son dépit amoureux. Stravinsky tenait
cependant a ce que ce soit le Maure qui tue Petrouchka,
transformant ainsi le héros en victime infortunée et donnant
peut-étre ainsi plus de résonances a son personnage.

Tableau I : place de TAmirauté, Saint-Pétersbourg, 1830,
pendant la féte de la Semaine grasse qui précéde le Caréme.
La partition de Stravinsky évoque le joyeux tohu-bohu

de la foire avant qu'un soudain grondement de tambour
nannonce l'arrivée du Charlatan a l'allure sinistre, qui joue
de la fltite pour enchanter son public. Celui-ci présente les
trois marionnettes : Petrouchka, un Maure et une Ballerine,
qui danse pour les spectateurs.

Tableau II : dans la cellule de Petrouchka. Représentée par le
piano solo (qui joue de la musique destinée au Konzertstiick
de Stravinsky), la malheureuse marionnette, amoureuse de
la Ballerine, cherche a sévader de sa prison.

Tableau III : dans la cellule luxueusement aménagée du
Maure, un simple desprit vétu de maniére criarde. Une
fanfare de trompette annonce lentrée de la Ballerine. Celle-
ci se met a danser, au grand plaisir du Maure, qui l'attire
ensuite sur ses genoux ; cest alors que le jaloux Petrouchka
entre, uniquement pour étre chassé par le Maure.

Tableau IV : la foire, plus tard ce méme soir. Un groupe
de nourrices mene une danse (le hautbois solo jouant la
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chanson populaire russe « Sur la route de Piter », cest-a-dire
Saint-Pétersbourg). Un soudain cri de lorchestre annonce
lapparition d’un ours dansant. Suit une danse tsigane, puis
une danse animée des cochers. Une musique rapide avec

de grotesques glissandi descendants introduit un groupe de
fétards masqués (rappelant une scéne similaire dans lopéra
de Serov). Petrouchka apparait alors, poursuivi par le Maure,
qui le frappe de son cimeterre. Le Charlatan montre au public
que Petrouchka nest quune poupée, faisant tomber un peu
de sciure de sa téte. La foule se disperse, et le Charlatan
commence 3 emmener la poupée sans vie. Soudain, au

son percant d’'une trompette avec sourdine, le spectre de

la marionnette apparait pour railler le Charlatan.
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JEU DE CARTES

Daniel Jaffé

Un an seulement avant que Diaghilev ne meure du diabéte
le 19 aofit 1929, Richard Hammond, éditeur et compositeur
américain établi a Paris, fit remarquer : « Il semble regrettable
que le ballet soit suspendu a un fil aussi mince. Pourquoi n'y
aurait-il qu'une seule troupe créative et imaginative capable
de produire de grandes ceuvres scéniques ? [...] On attend
avec intérét le jour ou un Diaghilev américain ouvrira les
portes a un théatre de ballet moderne. »

Une telle figure apparut en la personne de Lincoln Kirstein.
Ce géant sur le plan physique, au caractére puissant, et d’une
intelligence a I'avenant, aimait le ballet depuis son plus
jeune 4ge. Au cours de Iété de 1929, alors qu’il était étudiant
a Harvard, il visita 'Europe et vit plusieurs productions des
Ballets russes, dont Apollon musagéte de Stravinsky dans une
chorégraphie signée par le jeune George Balanchine, 4gé

de vingt-cing ans. Profondément frappé par l'art a la fois
dépouillé, extrémement raffiné et inventif de Balanchine,
Kirstein le rencontra trois ans plus tard lors d’'une réception
a Londres ; quelques jours plus tard, il avait décidé d’attirer
le chorégraphe aux Etats-Unis pour y former une nouvelle
compagnie de ballet. Apreés des mois d’intenses négociations,
Balanchine arriva donc dans le port de New York le 17
octobre 1933 avec son agent, Vladimir Dmitriev. La School
of American Ballet, fondée au départ a Hartford, fut transférée
des janvier 1934 a New York, sur les instances de Dmitriev.

La nouvelle entreprise regut un accueil hostile du critique du
New York Times, John Martin, qui pensait que les danseurs
devaient étre formés par « un bon homme de ballet américain »,
plutdt que par un étranger avec une « esthétique Riviera ».
C#était donc un gros pari pour Balanchine de prévoir un festival
de danse entiérement consacré a Stravinsky pour avril 1937.
En outre, il proposait de monter non pas les célébres ceuvres
anciennes des Ballets russes, mais des exemples récents du
style néoclassique du compositeur, une phase créative de
son évolution qui - en dehors de son cercle le plus dévoué -
avait généralement suscité la consternation en France, pour
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ne rien dire des Etats-Unis. Méme Kirstein rechignait a la
perspective d’un tel festival ; mais Balanchine resta inflexible.
Se fiant au jugement de Balanchine, Kirstein ravala ses
craintes et mit toute son énergie dans lorganisation du
festival, qui devait comporter une ceuvre entiérement nouvelle
destinée a mettre en valeur les vingt-six jeunes danseurs

de PAmerican Ballet.

Stravinsky, qui a Iépoque vivait encore en Europe, commenga
le nouveau ballet au début de décembre 1935, avant méme
d’avoir regu confirmation de la commande, et a plus forte
raison le scénario. En juillet 1936, apres avoir composé une
bonne partie de la musique, il essayait encore d’inciter Jean
Cocteau a écrire le scénario, mais leur collaboration ne réussit
pas a prendre son envol, finalement. Puis, au début d’aofit,
alors qu’il circulait a Paris en taxi, Stravinsky eut I'idée

de fonder l'action sur une partie de poker, avec les danseurs
représentant des cartes et, comme protagoniste central,

le Joker ; il était tellement ravi par son idée qu’il invita le
chauffeur du taxi a se joindre a lui pour un apéritif.

Stravinsky expliqua par la suite & Robert Craft lorigine
supposée de son scénario :

« A Tépoque ou je composais Jeu de cartes, le poker
était 'un de mes passe-temps favoris pendant les
périodes de repos dans la composition ; mais

les origines du ballet, et l'attrait du sujet, sont
antérieurs a ma connaissance des jeux de cartes.

11 faut sans doute les faire remonter aux vacances
de mon enfance dans les villes deau allemandes [...].
En composant la musique, je me souvenais de

la voix de “trombone” avec laquelle le maitre de
cérémonie de I'une de ces stations thermales
annongait un nouveau jeu. “Ein neues Spiel,

ein neues Gliick’, disait-il, et le rythme et
linstrumentation du théme avec lequel débute
chacune des nouvelles “donnes” sont un écho

ou une imitation du tempo, du timbre, et méme

de tout le caractére de cette invitation. »
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Son biographe Stephen Walsh a depuis lors contesté que
Stravinsky ait jamais été un joueur de poker sérieux, comme
il Vaffirmait. Le compositeur exigea néanmoins, contre l’avis
de son éditeur, d'avoir un argument imprimé dans la partition —
le « perfide Joker », apres avoir battu les cartes les plus
puissantes par sa faculté de changer d’identité, y est finalement
défait par un « royal flush » & cceur -, avec une épigraphe de
La Fontaine qui paraissait d’autant plus significative dans le
contexte des ambitions croissantes de Hitler en Europe :

II faut faire aux méchants guerre continuelle
La paix est fort bonne de soi,

Jen conviens mais de quoi sert-elle

Avec des ennemis sans foi?

La musique elle-méme est I'une des partitions les plus enjouées
et les plus spirituelles de Stravinsky, ironiquement épicée

de citations tirées d’un large éventail de piéces de musique

« sérieuse », dont des références fugaces a ses propres ceuvres
et a des compositions de Beethoven, Johann Strauss, Ravel,
outre — la plus reconnaissable de toutes — une citation de
louverture du Barbier de Séville de Rossini. Légére et vétue
de I'une des instrumentations les plus brillantes de Stravinsky,
leeuvre conquit rapidement une place de choix dans le
répertoire de concert.
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IGOR STRAVINSKI
Leonid Gakkel

Igor Fiodorovitch Stravinski nait le 17 juin 1882 a Oranienbaum,
prés de Saint-Pétersbourg, d’'un pére chanteur dopéra. I
s'inscrit a la faculté de droit de 'université de Saint-Pétersbourg,
mais ne termine pas ses études. De 1903 a 1905, il travaille
la composition en privé avec Nikolai Rimski-Korsakov.

La premiére composition importante de Stravinski est une
fantaisie pour orchestre : Feu dartifice (1908). Puis, en

1910, il écrit L'Oiseau de feu, dont la création a Paris par les
Ballets russes de Sergei Diaghilev lui assure une renommeée
internationale. Ce ballet marque le début de ce qu’il est
convenu dappeler sa « période russe », rendue célébre par
Petrouchka (1911) et surtout Le Sacre du printemps (1913),
deux ballets qui font référence dans I'histoire de la chorégraphie
et de la musique symphonique du vingtiéme siécle.

En 1914, Igor Stravinski quitte définitivement la Russie (il est
naturalisé francais en 1934 puis américain en 1945). Durant
sa premiére décennie dans un pays de 'Ouest, il compose, entre
autres, LHistoire du soldat pour récitants et instrumentistes
(1918), curieuse évocation des réalités de la toute récente
Premiére Guerre mondiale, et Les Noces (1923), cantate dansée
qui explore les traditions folkloriques de la Russie profonde.

La période néoclassique de Stravinski sétend de 1924 a 1953.
Durant cette phase créative, le compositeur est mu par le
désir de renforcer les valeurs spirituelles européennes minées
par la guerre. Les grandes partitions de cette époque sont

le Concerto pour piano et instruments a vent (1924), lopéra
oratorio (Edipus-Rex d’apres Sophocle (1927), le ballet Apollon
musagéte (1928) et la Symphonie de psaumes pour choeur et
orchestre (1930). Lintensité créative avec laquelle Stravinski
adapte la tradition classique, son immense culture et [écriture
novatrice dont témoignent ces compositions ne manquent
pas déveiller I'intérét de ses contemporains et lui assureront
a tout jamais la gloire.
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En 1939, Stravinski s’installe aux Etats-Unis. Il épouse Vera
de Bosset en 1940, suite au décés de sa premiére femme
Katerina Nossenko. Sa production se ralentit au fil des années,
mais il nen écrit pas moins des partitions remarquables comme
la Symphonie en ut (1939), qui lui permet de traverser les
épreuves qu’il rencontre alors dans sa vie personnelle, et la
Symphonie en trois mouvements (1942-45), seul et néanmoins
puissant écho chez lui des événements de la Seconde Guerre
mondiale. Trés largement apprécié, The Rake’s Progress

(« La carriére d’un libertin »), qui puise ses sources dans les
gravures de William Hogarth (1948-51), acheéve la liste, peu
nombreuse mais acclamée, des ceuvres de Stravinski pour la
scéne lyrique.

Durant son ultime période créative, Stravinski manifeste
un intérét marqué pour les techniques de composition
d’avant-garde, tel le sérialisme. Il écrit des ceuvres musicales
d’inspiration biblique (le Canticum sacrum pour solistes,
cheeur et orchestre, 1956 ; Threni, pour solistes, choeurs et
orchestre, 1958 ; Abraham and Isaac pour baryton et orchestre
de chambre, 1963), puis des hommages funéraires a des
amis et collégues disparus, sous forme notamment délégies
vocales et instrumentales. Son énergie créative ne samenuise
pas avec le passage du temps ; cest ainsi qu'a 86 ans, il acheve
sa derniére composition (autre que ses miniatures vocales),
le Requiem Canticles pour solistes, chceur et orchestre, qui
sappuie sur le texte de la messe tridentine (1966).

Stravinski meurt le 6 avril 1971 4 New York. Selon ses voeux,
il est inhumé au cimetiére de la ville de Venise, sur l'ile

San Michele. Sa tombe porte pour seule inscription « Igor
Stravinski », nom connu du monde entier et que personne
jamais noubliera.
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PETRUSCHKA

Daniel Jaffé

Nach dem sensationellen Erfolg des Feuervogels, seinem
ersten Ballett fiir die in Paris beheimateten Ballets Russes,
begann Strawinsky mit der Arbeit an einem ,,Konzertstiick“
fir Klavier und Orchester. In einem Interview erklérte er,
urspriinglich habe ihm ,,ein Musiker oder Dichter aus der
romantischen Tradition vorgeschwebt, der ,,sich ans Klavier
setzt und auf der Tastatur gegensitzliche Ideen spinnt,
wihrend das Orchester wiitenden Protest erhebt und es zu
musikalischen Raufereien kommt.“ Bald aber fand Strawinsky
ein lebendigeres Bild - das einer ,, komischen, hisslichen,
sentimentalen und unbestidndigen Person von explosivem,
rebellischem Wesen.“ Das war die beliebte russische
Puppenfigur Petruschka.

Dieses entstehende Konzertstiick spielte der Komponist
Sergei Djagilew vor, dem Leiter der Ballets Russes, der von
der Schérfe der Musik begeistert war und sofort vorschlug,
ein Ballett daraus zu machen (als er viele Jahre spiter das
Zweite Klavierkonzert des jungen Prokofjew horte, reagierte
er dhnlich). Und nach Ansicht Djagilews gab es niemand
Besseren, Strawinsky bei der Entwicklung dieses von einer
Gliederpuppe inspirierten Stiicks zu helfen, als Alexander
Benois, eine der Haupttriebfedern hinter dem Feuervogel-
Ballett, den das Ergebnis und insbesondere die Musik
Strawinskys entziickt hatten. Allerdings war Benois gekrénkt
wegen eines Druckfehlers bei der Namensnennung im
Programmbheft der Spielzeit 1910 und hatte sich nach
Lugano zuriickgezogen und Djagilew beschieden, er wolle
nie wieder etwas mit dessen Balletttruppe zu tun haben.
Dem Impresario gelang es jedoch, Benois mit der Aussicht
auf eine Zusammenarbeit mit Strawinsky zu verséhnen,
zudem verwies er geschickt auf seine Begeisterung fiir die
Petersburger Butterwoche und seine intime Kenntnis dieser
nédrrischen Tage in der Faschingszeit, bei denen traditionell
Puppenspiele mit Petruschka aufgefithrt worden waren.
Benois® Kindheitserinnerungen an diesen Karneval waren
maf3geblich fiir die stimmige Atmosphére des Balletts
verantwortlich, denn Strawinsky selbst war zu jung, um die
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Butterwoche noch erlebt zu haben — aufler in dramatisierter
Form, wenn sein Vater Fjodor Strawinsky, ein Bariton, in
Alexander Serows Oper Des Feindes Macht sang.

Benois war es nun, der die Gestalt des Petruschka von
rebellischem Unruhestifter (der vieles mit dem deutschen
Kasper gemein hat) zum tragischen Clown des Balletts
umwandelte. Mit Riickgriff auf die Commedia dell’Arte-
Tradition der Harlekinaden, in denen Pierrot (ein entfernter
Verwandter Petruschkas) in einem Liebesdreieck mit Columbina
und Harlekin steht — wie Benois sie als Darbietungen auf den
Jahrmérkten seiner Kindheit gesehen hatte —, gehdren zu
seinem Szenario drei lebensgrofie Puppen, die scheinbar zu
Leben erweckt werden: Columbina wurde zu einer hiibschen,
aber steifgliedrigen Ballerina, um deren Zuneigung sowohl
Petruschka als auch der Mohr (zu dem Harlekin umgestaltet
wurde) buhlen. In Anbetracht von Petruschkas aufbrausendem
Temperament hatte Benois vorgesehen, dass der Liebestolle
den Mohren aus Eifersucht umbringt. Strawinsky aber
bestand darauf, dass vielmehr der Mohr Petruschka totete,
womit er den Helden in ein ungliickliches Opfer und damit
zu einer zugkréftigeren Figur verwandelte.

1. Bild: Platz der Admiralitdt, St. Petersburg, 1830, wahrend
der Maslenitsa (Butterwoche) vor der Fastenzeit. Strawinskys
Partitur schildert das frohliche Treiben auf dem Jahrmarkt,
bis ein Trommelwirbel die Ankunft eines finsteren Gauklers
ankiindigt, der mit seinem Fl6tenspiel das Publikum
verzaubert und drei Puppen présentiert: Petruschka, einen
Mohren und eine Ballerina, die fiir die Zuschauer tanzen.

2. Bild: in der Zelle Petruschkas. Verkérpert vom Solo-Klavier
(das eine fiir Strawinskis ,,Konzertstiick geplante Musik
spielt), versucht die ungliickliche, in die Ballerina verliebte
Puppe dem Gefingnis zu entfliehen.

Das 3. Bild spielt in den eleganten Rdumen des prachtvoll
gekleideten, aber einfiltigen Mohren. Eine Trompetenfanfare
verkiindet den Auftritt der Ballerina. Mit ihrem Tanz entziickt
sie den Mohren, der sie schliefilich auf seinen Schof§ zieht.
In dem Moment kommt der eifersiichtige Petruschka hinzu,
wird vom Mohren aber sofort hinausgejagt.
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4. Bild: der Jahrmarkt, am selben Abend. Eine Gruppe
Kindermédchen er6ffnet den Tanz (die Solo-Oboe spielt das
bekannte russische Volkslied ,,Vdol po piterskoy™ [dt. etwa
»sUnterwegs nach St. Petersburg]). Ein plétzliches Schrillen
im Orchester verkiindet den Auftritt eines Tanzb4ren. Daran
schlieflen sich ein Zigeunertanz und spéter ein lebhafter
Tanz der Kutscher an. Zu einer hurtigen Musik mit grotesk
absteigenden Glissandi erscheint eine Gruppe maskierter
Feiernder (was an eine dhnliche Szene in Serows Oper
erinnert). Unvermittelt stiirzt Petruschka herbei, dicht gefolgt
vom Mohren, der ihn mit seinem Sébel erschlagt. Der Gaukler
fithrt den Zuschauern vor Augen, dass Petruschka lediglich
eine Puppe ist, und schiittelt ein paar Sdgespane von seinem
Kopf. Die Menschenmenge verlduft sich, der Gaukler schleppt
die leblose Puppe fort. Zu grellen Tonen einer gedampften
Trompete erscheint der Geist Petruschkas, um den Gaukler
zu verhShnen.
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JEU DE CARTES

Daniel Jaffé

Nur ein Jahr vor Djagilews Tod an Diabetes am 19. August
1929 schrieb der in Paris ansdssige amerikanische Verleger
und Komponist Richard Hammond: ,,Es ist bedauerlich,
dass das Ballett an einem derart diinnen Faden hingt.
Warum sollte es nur eine kreative, phantasievolle Truppe
geben, die in der Lage ist, grolere Bithnenwerke zu
produzieren? ... Mit Spannung erwarten wir den Tag, an
dem ein amerikanischer Djagilew die Tiiren zu einem
Theater des modernen Balletts aufstof3t.

Eine solche Person trat in Gestalt von Lincoln Kirstein

auf den Plan, ein Hiine von einem Mann mit wuchtiger
Personlichkeit und nicht minder wuchtigem Intellekt,

der schon in jungen Jahren eine grofle Liebe zum Ballett
entwickelt hatte. Als Harvard-Student hatte er auf einer
Europareise im Sommer 1929 mehrere Produktionen

der Ballets Russes gesehen, unter anderem Strawinskys
Apollon musagete in der Choreografie des 25-jahrigen
George Balanchine. Kirstein war von der sparsamen und
ebenso anspruchsvollen wie einfallsreichen Choreografie
tief beeindruckt. Drei Jahre spéter begegnete er dem
jungen Mann bei einem Empfang in London und hatte

nur wenige Tage spéter den Entschluss gefasst, ihn in die
Staaten zu locken, um eine neue Balletttruppe ins Leben

zu rufen. Nach monatelangen intensiven Verhandlungen
traf Balanchine am 17. Oktober 1933 mit seinem Agenten
Wladimir Dmitriew im Hafen von New York ein. Die
School of American Ballet, die im Januar 1934 urspriinglich
in Hartford, Connecticut, gegriindet wurde, siedelte auf
Dmitriews ausdriicklichen Wunsch hin nach New York um.

John Martin, der Kritiker der New York Times, stand der
neuen Einrichtung ablehnend gegeniiber und meinte,
die Tanzer sollten von einem ,,guten Amerikaner aus
der Ballettszene“ trainiert werden und nicht von einem
Ausldander mit ,,Riviera-Asthetik® Vor dem Hintergrund
war es von Balanchine ausgesprochen mutig, fiir den
April 1937 ein rein Strawinsky gewidmetes Tanzfestival
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zu organisieren — zumal er nicht die gefeierten frithen
Werke der Ballets Russes zur Auffithrung bringen wollte,
sondern neuere Stiicke in Strawinskys neoklassischem Stil.
Diese kreative Phase in der Entwicklung des Komponisten
war, von seinen iiberzeugten Bewunderern abgesehen, in
Frankreich eher mit Missfallen aufgenommen worden,

ganz zu schweigen von den Staaten. Selbst Kirstein hatte
angesichts eines solchen Programms grofie Bedenken, doch
Balanchine beharrte, und schliefSlich vertraute Kirstein dem
Urteilsvermdgen des jungen Choreografen, wischte seine
Zweifel beiseite und warf sich mit Verve in die Organisation
des Festivals, bei dem auch ein vollig neues Werk aufgefiihrt
werden sollte, in dem sich alle 26 Tanzerinnen und Tanzer
des American Ballet prasentieren konnten.

Strawinsky, der zu der Zeit noch in Europa lebte, begann
Anfang Dezember 1935 mit der Arbeit an dem Werk, noch
ehe der Auftrag tatsdchlich bestétigt worden war; ein Szenario
gab es ohnehin nicht. Noch im Juli 1936, als er bereits einen
Gutteil der Musik komponiert hatte, versuchte er, Jean Cocteau
dafiir zu gewinnen, das Szenario zu schreiben, doch letztlich
zerschlug sich auch das. Anfang August dann, auf einer Taxifahrt
in Paris, kam Strawinsky die Idee, der Handlung ein Pokerspiel
zugrunde zu legen, wobei die T4anzer die einzelnen Karten
darstellten und der Joker den Hauptprotagonisten verkorperte.
Das Konzept begeisterte ihn derart, dass er den Taxifahrer
spontan zu einem Aperitif einlud.

Spéter erzéhlte Strawinsky Robert Craft iiber den angeblichen
Ursprung des Szenarios:

Beim Schreiben von Jeu de cartes spielte ich zur
Erholung vom Komponieren am liebsten Poker,
aber was den Reiz des Themas betrifft, gehen

die Urspriinge des Balletts weiter zuriick als
meine Fahigkeit Karten zu spielen. Vermutlich
lassen sie sich auf Kindheitsurlaube in deutschen
Kurorten zuriickverfolgen ... [W]dhrend ich

die Musik komponierte, [erinnerte ich mich]

an die Stentorstimme des Zeremonienmeisters
in einem dieser Kurorte, der ein neues Spiel
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ankiindigte. ,,Ein neues Spiel, ein neues Gliick"
sagte er jedes Mal, und der Rhythmus und

die Instrumentierung, mit denen jedes ,,Blatt“
meines Balletts beginnt, erinnern in Tempo
und Timbre und sogar im ganzen Wesen an
diese Aufforderung oder ahmen sie nach.

Der Biograf Stephen Walsh hat spéter Strawinskys Behauptung
widersprochen, der Komponist habe je ernsthaft Poker
gespielt. Strawinsky aber bestand darauf, selbst gegen den
Rat seines Verlegers, dass das Szenario - in dem der ,,perfide
Joker®, nachdem er die méchtigsten Karten durch seine
Fahigkeit besiegt hat, seine Identitét zu wechseln, schliellich
von einem ,,Royal Flush® in Herz geschlagen wird - in die
Partitur gedruckt wurde, begleitet von einem Motto La
Fontaines, das umso bedeutungsvoller wirkte angesichts
von Hitlers wachsenden Begehrlichkeiten in Europa:

Il faut faire aux méchants guerre continuelle
La paix est fort bonne de soi,

Jen conviens mais de quoi sert-elle

Avec des ennemis sans foi ?

[Man muss] alle Bosen immerfort bekriegen [...].
Der Friede ist an sich ein Segen,

ich weif3. Jedoch, was niitzt am Schluss

mit Feinden er, die Untreu pflegen?

Die Musik gehort zu den spielerischsten und geistreichsten
Partituren Strawinskys, frech durchsetzt von Zitaten aus einer
ganzen Palette ,,ernsthafter musikalischer Werke, darunter
einige fliichtige Verweise auf eigene Kompositionen sowie
von Beethoven, Johann Strauss, Ravel und - unverkennbar —
ein Zitat aus Rossinis Ouvertiire zum Barbier von Sevilla.
Leichtfiiflig, wie es ist, und mit einer Instrumentation, wie
man sie bei Strawinsky lebhafter kaum findet, hatte das Werk
bald seinen festen Platz im Repertoire des Konzertsaals.
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IGOR STRAWINSKI
Leonid Gakkel

Igor Fjodorowitsch Strawinski wurde am 17. Juni 1882

in Oranienbaum bei Sankt Petersburg als Sohn eines
bedeutenden Opernsingers geboren. Er studierte Jura an
der dortigen Universitét, die er allerdings ohne Abschluss
verliefl. Von 1903 bis 1905 nahm er Privatunterricht in
Komposition bei Nikolai Rimski-Korsakow.

Strawinskis erste bemerkenswerte Komposition war die
Orchesterfantasie Feu dartifice (1908). 1910 schrieb er das
»getanzte Marchen® Der Feuervogel, das von Sergei Diaghilew
und seinen Ballets Russes in Paris uraufgefiihrt wurde, was
dem Komponisten zu internationalem Ansehen verhalf. Damit
begann Strawinskis kreative Phase: In dieser so genannten
russische Periode entstanden berithmte Ballettwerke wie
Petruschka (1911) und vor allem Le sacre du printemps (1913),
die in der Geschichte der Choreografie und der sinfonischen
Musik des 20. Jahrhunderts eine entscheidende Rolle
spielen sollten.

Ab 1914 lebte Igor Strawinski dauerhaft im Westen (1934 nahm er
die franzosische, 1945 die US-amerikanische Staatsbiirgerschaft
an). Im ersten Jahrzehnt seines Emigrantendaseins schuf er
Musikwerke wie Die Geschichte vom Soldaten, ein Rezitations-
und Tanzstiick fiir Kammerensemble (1918), das die Realitat
des gerade zu Ende gegangenen Weltkriegs auf bizarre Weise
reflektiert, und die Tanzkantate Les noces (1923), die auf die
innersten Tiefen der russischen Folklore zuriickgreift.

Strawinskis neoklassizistische Periode wéhrte von 1924 bis
1953. In dieser Kompositionsphase ging es ihm vor allem
darum, das durch den Krieg zerriittete geistige Wertesystem
in Europa zu stirken. Seine wichtigsten Schépfungen in dieser
Zeit waren das Konzert fiir Klavier und Streichinstrumente
(1924), das Opernoratorium Oedipus Rex (nach Sophokles,
1927), das Ballett Apollo (1928) und die Psalmensinfonie

fiir Chor und Orchester (1930). Die grofde Kreativitat, mit
der Strawinski das klassische Erbe adaptierte, sein breiter
kultureller Horizont und seine innovative Kompositionsmethode
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sicherten diesen Werken ein starkes Interesse unter den
Zeitgenossen und unsterblichen Ruhm fiir die Zukunft.

1939 ging Strawinski in die USA. Ein Jahr spéter, nach
dem Tod seiner ersten Frau Katerina Nossenko, heiratete
er Vera de Bosset. Im Laufe der Jahre ging das Schaffen des
Komponisten zuriick, doch er produzierte noch immer
bemerkenswerte Stiicke wie die Sinfonie in C (1939), die
ihm eine sehr schwierige Situation in seinem Privatleben
zu liberwinden half, und die Sinfonie in drei Sditzen (1942-
45), die einzige, aber prignante Reaktion des Komponisten
auf die Ereignisse des Zweiten Weltkriegs. Mit der auf den
Stichen von William Hogarth basierenden Oper The Rake’s
Progress (1948-51), die breite Aufmerksambkeit erzielte,
rundete Strawinski seine kleine, aber hoch gelobte Serie
dramatischer Bithnenwerke ab.

Strawinskis kreative Spédtphase war von seinem Interesse fiir
avantgardistische Kompositionstechniken - insbesondere
den Serialismus — gepragt. Er vertonte Bibeltexte (Canticum
sacrum fur Solisten, Chor und Orchester, 1956, das ahnlich
gesetzte Stiick Threni, 1958, Abraham und Isaak fir Bariton
und Kammerorchester, 1963) und ging dann mehr und mehr zu
Trauermusiken iiber, darunter Vokal- und Instrumentalelegien
iiber den Tod seiner Freunde und Kollegen. Die kreative
Energie des Komponisten blieb bis ins hohe Alter bestehen;
als 86-Jahriger vollendete er seine (neben den Vokalminiaturen)
letzte Komposition Requiem Canticles fiir Solisten, Chor
und Orchester, fiir die er den kanonischen lateinischen Text
verwendete (1966).

Strawinski starb am 6. April 1971 in New York. Seinem
Wunsch entsprechend wurde er auf der Friedhofsinsel San
Michele in der Lagune von Venedig beigesetzt. Sein Grabstein
triagt nur zwei Worter: ,,Igor Stravinsky“. Ein Name, der in
aller Welt bekannt und nie vergessen wird.
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BAJIEPUI TEPTUEB

Xy[0>KeCTBEHHBIN PYKOBOAUTENb-AUPEKTOP MapumHCKOro
TeaTpa Banepnii I'eprues — ofyuH 13 BeNyIUX AVPIKEPOB
vupa. IloMmumo pykoBopcTBa MapunHCKUM TEATPOM OH
paboTtaet ¢ JIOHTOHCKUM CUM(OHNYECKIM OPKECTPOM,
BenckuMm ¢umapMoHIYeCKUM OpKecTpoM, PoTTepraMcKum
dunapmonmyeckum opkectpom, Horo-Vopkckum
dbumapMOHMYECKMM OPKECTPOM U OpKeCTpoM Tearpa Jla
Ckaa. VIM co3maHbl 1 BO3IJIAB/ISIIOTCS TaKye 3aMETHbIE B
Me>XITYHapOSHON MY3bIKa/IbHON >KM3HM (HecTUBaIu, Kak
Teprues-dectuBans B Mukkenu (Ounnsupns), leprues-
dectuBanp B Porrepname (Hupgepnanmer), «3Be3npl 6embpix
Houelt» ([Tetep6ypr), Mockosckmit [TacxanbHblil pecTUBaIb.

B MapumHckoM Tearpe [eprueB BbIpacTiI MHOXKECTBO IIEBLIOB
MUpOBOTro ypoBHs. ITo ero pykoBOACTBOM OIIEPHBIIT U
6ajeTHBINT pertepryap MapumMHCKOTO TeaTpa cTan 6orade u
pasHooo6pasHee. Ceil4ac OH BK/IIOYAeT He TOJIBKO IIMPOKMUIT
CIIEKTP KIacCM4ecKMX npoussenenmuit 18-20 Bekos, HO u
MY3bIKYy COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB. B 2006 rozy Ha
MeCTe CrOPeBILIIX MaCTePCKUX ObII IOCTPOEH KOHIIEPTHBII
3a1, a 2 Mas 2013 royja cOCTOANIOCH OTKPBITVIE€ HOBOM CLI€HBI
MapunHckoro tearpa (MapunHka-2) psgoM ¢ UICTOPUIECKIM
3paHueM. Tak MapumHCKuii TeaTp 6bUT IpeoOpakeH B
TeaTpaTbHO-KOHI[ePTHBII KOMIUIEKC, PABHBIX KOTOPOMY
HeT B Poccunm.

CospanHblit TepruessiM B 2009 ropy meit6n « MapumHCKuii»
BBITYCTUTI yKe 607ee 30 A1MCKOB, CHUCKABILX BBICOKIIE
OLIeHKV KpUTUKOB U 3pUTenell BO BceM Mupe. Banepnit
Ieprues corpynamndaet ¢ Merpononurtan Onepa, BeHcknM,
Hpro-Vopkckum 1 PoTtepraMckim OumapMOHNYeCKUMI
opkectpamu 1 Ounapmonneit genna Ckana. B 2014 rogy
Hetckuit xop Poccun, cospannblii o mHULIMaTuBe [epruesa
Ha 6a3e Bcepoccnitckoro XopoBoro o611ecTBa, 1e6I0THpPOBal
Ha HOBOI] CLIeHe TeaTpa, a 3aTeM IIPUHAT yIacTHe B LIePEMOHIN
sakpbiTiA Onumnuiickux Yrp B Coun.
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Cpenyu MHOTOYMCIEHHBIX IPU30B U 3BaHMit [epruesa
IIpecTVKHbIe ITPaBUTENbCTBEHHbIe Harpazbl Poccuy, [epmannmy,
Wtanuu, @panuun, Anonun, Hupepnangos u Ionbuin.

OH gexaH ¢akynbrera uckyccts CaHkr-Iletep6yprckoro
TOCYAApCTBEHHOTO YHUBEPCUTETA, CONpeficefiaTeNlb
OprxomuteTa XV MeXIyHapofHOrO KOHKypca MIMEHN
I1.W. YaiikoBcKoro, pefcefaTend Bcepoccuiickoro XopoBoro
00I1leCTBa U TIOYETHBIN NIpe3ufeHT RUHOYPrcKOro
MexIyHapogHoro dectusaind. B 2012 rogy ITepruesy 6bu10
npucBoeHo 3paHue [louétHoro fokropa MI'Y u 3Banue
ITouetHoro npodeccopa Cankr-IleTepOyprckoit
KOoHcepBaTopuu uMmenu Pumckoro-Kopcakosa.




MARIINSKY

VALERY GERGIEV

Valery Gergiev, one of the world’s finest conductors, is
Artistic and General Director of the Mariinsky Theatre. As
well as managing the Mariinsky Theatre, he is Music Director
of the Munich Philharmonic Orchestra and works with the
London Symphony Orchestra, the Vienna Philharmonic, the
Rotterdam Philharmonic, the New York Philharmonic and
the Orchestra of the Teatro alla Scala. He has founded and
organised musical festivals of world renown such as the Gergiev
Festival Mikkeli (Finland), the Rotterdam Philharmonic
Gergiev Festival (The Netherlands), Stars of the White Nights
Festival (Saint Petersburg) and the Moscow Easter Festival.

At the Mariinsky Theatre Gergiev has overseen the emergence
of a plethora of world-class singers. Under his direction the
theatre’s opera and ballet repertoires have become much
richer and more diverse, now including a broad range of
works from 18 to 20t century classics as well as music by
contemporary composers. In 2006 the Concert Hall opened
on the site of workshops that had burnt down, and 2 May 2013
saw the opening of the new Mariinsky Theatre (Mariinsky-II)
alongside the historical building, thanks to which the Mariinsky
Theatre was transformed into a theatre and concert complex
unparalleled in Russia.

Established by Gergiev in 2009, the Mariinsky recording
label has already released more than 30 discs that have won
praise and acclaim from critics and audiences alike across the
globe. He works with the Metropolitan Opera, the Vienna,
New York and Rotterdam Philharmonic Orchestras and the
Filarmonica della Scala. In 2014 the Children’s Chorus of
Russia, founded on the initiative of Valery Gergiev on the
basis of the All-Russian Choral Society, first performed a
programme at the Mariinsky-II and subsequently took part in
the Closing Ceremony of the XXII Olympic Games in Sochi.
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Gergiev’s numerous awards and prizes include prestigious
government decorations from Russia, Germany, Italy, France,
Japan, the Netherlands and Poland. He is Dean of the Faculty
of Arts of the St Petersburg State University, Co-Chairman
of the Organisational Committee of the XV International
Tchaikovsky Competition, Chairman of the All-Russian
Choral Society and Honorary President of the Edinburgh
International Festival. In 2012 Gergiev was awarded the
titles of Honorary Doctor of the Moscow State University
and Honorary Professor of the St Petersburg Rimsky-
Korsakov Conservatoire.
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VALERY GUERGUIEV

Valery Guerguiev compte parmi les plus grands chefs
dorchestre du monde. 1l est directeur artistique du Théétre
Mariinski dont il assure également la direction générale.

Il est directeur de musique de I'Orchestre philharmonique
de Munich, et il travaille, par ailleurs, avec 'Orchestre
symphonique de Londres, la Philharmonie de Vienne, les
Orchestres philharmoniques de Rotterdam et New York, et
I'Orchestre de La Scala de Milan. II crée et anime plusieurs
festivals de renommée mondiale, dont le Festival Guerguiev
de Mikkeli en Finlande, le Festival Guerguiev aux Pays-Bas,
les Nuits blanches de Saint-Pétersbourg et le Festival de
Paques de Moscou.

Au Théatre Mariinski, il favorise Iémergence de nombreux
chanteurs de classe internationale. Sous sa direction, le
répertoire de lopéra et de la troupe de ballet senrichit et se
diversifie — des grands classiques du XVIII¢ au XX¢ siecle
aux ceuvres de compositeurs contemporains. Lannée 2006
voit I'inauguration d’une salle de concert sur le site d'anciens
ateliers détruits par un incendie, et le 2 mai 2013 celle

du nouveau Mariinski (Mariinski-II), construit a c6té du
batiment historique abritant I'ancien opéra ; le Mariinski,
qui rassemble ainsi un opéra et une salle de concert, est
désormais un complexe sans équivalent en Russie.

Depuis sa création en 2009 par Valery Guerguiev, le label
de disque Mariinski a gravé plus de 30 enregistrements qui
lui ont valu les louanges de la critique et les acclamations
du public dans le monde entier. Guerguiev travaille avec
le Metropolitan Opera, les orchestres philharmoniques de
Vienne, de New York et de Rotterdam et la Philharmonie
de la Scala. En 2014, le Choeur des enfants de Russie, créé
a I'initiative de Guerguiev au sein de la Société chorale de
la Russie, se produit pour la premiére fois au Mariinski-
I1, puis participe a la cérémonie de cloture des XXII¢ Jeux
olympiques a Sochi.
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Lauréat de nombreux prix et récompenses, Guergiev se voit
décerner prestigieuses distinctions nationales en Russie, en
Allemagne, en Italie, en France, au Japon, aux Pays-Bas et
en Pologne. Il est doyen de la faculté des Arts de I'Université
d’Etat de Saint-Pétersbourg, co-président du comité
dorganisation du XV* Concours international Tchaikovski,
président de la Société chorale russe et président d’honneur
du Festival international d’Edimbourg. Depuis 2012,
Guerguiev est docteur honoris causa de I'Université d’Etat
de Moscou et professeur honoraire du Conservatoire
Rimski-Korsakov de Saint-Pétersbourg.
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WALERI GERGIEW

Waleri Gergiew, einer der herausragendsten Dirigenten
unserer Zeit, ist kiinstlerischer Leiter und Generaldirektor
des Mariinski-Theaters. Er ist Musikdirektor der Miinchner
Philharmoniker und er arbeitet zudem mit dem London
Symphony Orchestra, den Wiener Philharmonikern, der
Philharmonie Rotterdam, der New York Philharmonic

und dem Orchester des Teatro alla Scala. Er griindete und
organisiert weltberithmte Musikfestspiele wie etwa das
Gergiew-Festival (Mikkeli, Finnland), das Gergiew-Festival
(Rotterdam, Niederlande), Stars der weiflen Nachte

(St. Petersburg) und das Moskauer Oster-Festival.

Unter seinen Fittichen entwickelten sich am Mariinski-Theater
zahlreiche Sénger und Séngerinnen der Spitzenklasse.
Dariiber hinaus wurde unter seiner Leitung das Opern-
und Ballettrepertoire des Hauses stark erweitert, sodass

es mittlerweile eine Fiille von Werken aus dem 18. bis 20.
Jahrhundert umfasst, aber auch Musik zeitgenossischer
Komponisten. 2006 fand die Einweihung des Konzertsaals
statt, der auf dem Geldnde der abgebrannten Werkstitten
errichtet wurde, und am 2. Mai 2013 6ffnete das neue
Mariinski-Theater (Mariinski IT) neben dem historischen
Bauwerk seine Pforten. Dadurch ist das Mariinski-Theater
nun ein Theater- und Konzertkomplex, der in Russland
seinesgleichen sucht.

Auf dem 2009 von Gergijew geschaffenen Mariinski-
Aufnahmelabel wurden mittlerweile iiber 30 CDs veroffentlicht,
die weltweit bei Kritiker und Zuhérern gleichermaflen
groflen Anklang fanden. Waleri Gergijew arbeitet mit der
Metropolitan Opera, den Wiener, New Yorker und Rotterdamer
Philharmonikern und der Filarmonica della Scala. 2014 trat
der Russische Kinderchor, der auf Initiative Waleri Gergijews
und ausgehend vom Allrussischen Chorverein ins Leben
gerufen wurde, erstmals mit einem Programm am Mariinski I
auf und wirkte wenig spater bei der Abschlussfeier der
XXII. Olympischen Spiele in Sotschi mit.
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Zu den zahlreichen Preisen, die der Maestro erhielt, gehéren
zahlreiche nationale Auszeichnungen, etwa von Russland,
Deutschland, Italien, Frankreich, Japan, den Niederlanden und
Polen. Waleri Gergijew ist Dekan der geisteswissenschaftlichen
Fakultdt der staatlichen Universitdt St. Petersburg,
stellvertretender Vorsitzender des Organisationskomitees
fir den XV. Internationalen Tschaikowski-Wettbewerb,
Vorsitzender des Allrussischen Chorvereins und Ehrenprasident
des Edinburgh International Festival. 2012 wurde Gergijew
zum Ehrendoktor der staatlichen Universitit Moskau
ernannt sowie zum Ehrenprofessor des Rimski-Korsakow-
Konservatoriums in St. Petersburg.
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THE CONCERT HALL OF THE MARIINSKY THEATRE
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RECORDING INFORMATION

The Mariinsky label is grateful to Yoko Ceschina (1932-2015) for her generous support.

Petrushka

Recorded 14 January 2014. Recorded in DSD in the Concert Hall of the Mariinsky Theatre, St Petersburg, Russia.
Vladimir Ryabenko, producer. Vladimir Ryabenko, recording engineer.

Vladimir Ryabenko, editing, mixing & mastering.

Jeu de Cartes

Recorded 26, 29 & 31 December 2009. Recorded in DSD in the Concert Hall of the Mariinsky Theatre, St Petersburg, Russia.
James Mallinson, producer. Jonathan Stokes & Neil Hutchinson, recording engineers.

Vladimir Ryabenko, editing, mixing & mastering.

Includes multi-channel 5.0 and stereo mixes.

Hybrid-SACD
Compatible with all CD players. Includes high density stereo and surround tracks that can be read by SACD players.
SACD, DSD and their logos are trademarks of Sony.

Ilerpymxka

3anuch 6bl1a ocyuecTsiena 14 ausaps 2014 ropa.

3amucano B popmare DSD B KonreprHoM 3ame Mapunsckoro Tearpa, Cankt-Iletep6ypr, Poccust.
ITpoprocep — Bragumup Psabenko. VimxeHep 3ByKa — Bragumup Psadenko.

MoHTax 3BYKa, CBE€[jI€HME VI MAaCTEPUHT — B}IaI[I/IMI/Ip Pa6enxo.

Nrpy B KapThI

3amuch 6bl1a ocyiiecTsIeHa 26, 29 u 31 gekabps 2009 ropa.

3amucano B popmare DSD B KonreprHoM 3ame MapunHckoro Tearpa, Cankt-Iletep6ypr, Poccust.
IIponrocep — Ixeitmc Mammnacon. ViH>xeHepbl 3ByKo3anucu — JIxonatan Crokc, Hun XaTunHcoH.
MoHTaX 3ByKa, CBefleHe U MacTepyuHr — Bragumup Psbenko.

Bx/royas MHOTOKaHA/IbHYIO 3aIUCh 5.0 1 CTEpeo MUKC

T'n6punuseiit - SACD
CoBMecTuMelit co Bcemu CD-mteliepamMn. BKIo9aeT cTepeo BBICOKOI YeTKOCTHU Y KaHAIbl 00bEMHOTO 3BY4aHUsA, KOTOPbIe MOTYT
BocipousBoputbesa SACD mneitepom. SACD, DSD u UX TOTOTUIIBI SBJISIIOTCSL TOPTOBOI MapKoil ¢pupMsl Sony.

Booklet Notes
Notes translated from English to Russian by Masha Karp. Translated from English into French by Dennis Collins.
Translated from English into German by Ursula Wulfekamp. Translation co-ordinator: Ros Schwartz. For Ros Schwartz Translations Ltd.

www.mariinskylabel.com




TCHAIKOVSKY THE NUTCRACKER, SYMPHONY NO 4
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA
2SACD MARO593 / 2LP MARO593-LP

PERFORMANCE (NUTCRACKER) *%%%% RECORDING *%%% BBC MUSIC MAGAZINE
ALBUM OF THE WEEK CLASSIC FM
DISC OF THE WEEK BBC RADIO 3 RECORD REVIEW

*%%% YORKSHIRE POST

STRAVINSKY OEDIPUS REX, LES NOCES

VALERY GERGIEV SERGEI SEMISHKUR, EVGENY NIKITIN
EKATERINA SEMENCHUK, GERARD DEPARDIEU
MARIINSKY ORCHESTRA AND CHORUS

SACD MAROS510

BEST CHORAL WORK /ICMA AWARDS 2011
BEST CLASSICAL RECORDINGS THE TELEGRAPH
*%%k%%k OPERA MAGAZINE

*%%k%k%k BBC MUSIC MAGAZINE

RACHMANINOV PIANO CONCERTO NO 1

STRAVINSKY CAPRICCIO SHCHEDRIN PIANO CONCERTO NO 2
DENIS MATSUEV VALERY GERGIEV, MARIINSKY ORCHESTRA
SACD MAROS587

PERFORMANCE ***%% SONICS (MULTICHANNEL) *%*%% HRAUDIO.NET
*%k¥%k¥ PIZZICATO
*%%%k¥% DIAPASON

*%%k%k CLASSICA

LA CLEF DU MOIS RESMUSICA
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