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Ballade pour orchestre
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Allq marcia - Vivqt:e qssqi - Molto y iy'ac e Tentpo I ,' - Moderato - Molto lento

Cello soloi Timo Keinonen

tr A Lonely Ski-Trail (1925, an 19,18) (Text: Bertel Gripenberg.l

lEtt ensamt skidspir / Yksrniiinen latu / Eine einsame Skispur / Une piste de ski solitairel (Mh)
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Swanwhite, Op. 54 trqost
ISvanevit / Joutsikki / SchwanenweiB / Blanc Cygne]

Incidental music to the play by August Strindberg - Original Theatre Version /,y/t

Act I No. 1 : largo. (En hornsignal i fjiinan)

No.2: Commodo. (Svanevit: Tyst duvan, min prins kommer)

No.3: Adaglo, (En svan flyger fcirbi)

Act ll No. 4: Lento assai. (Niir modem har stlillt harpan pi bordet)

No. 5: Adaglo. (Da drager en vit svan fiirbi)
No.6: Ierlo Commodo -Lento - Allegro.
(Svanevits moder: Och vi rakas pe grdnskande Ang)

No.1: Andontiilo. (Haryan tystnar ett cigonblick och tar sA upp en ny melodi)
No.8: Andqnte. (Prinsen ensam)

No.9: Lento. (Styvmodern: Har min konst svikit mig, eller hur?)
No. lQ: Moderqto. (N:ir pdnsen lagger sig i sAngen)

Act III No. l1: Allegretto. (Niir konungen gAr)

No. 12: Largomente. (Prinsen IKonungen]: Eld pA borgen)
No. l3:Adagio. (Svanevit: MA de komma fort ty de meste komma)
No. l4: Laryametlte molro. (Svanevit/Prinsessan: Jag tror, jag vill. jag ber)

Violin Solo [No. l0]: Sakari Tepponenl organ INos. l3114]: Pauli Pieti l i i inen
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Alongside the seven symphonies. the euvre of Jean Sibelius
(1865-1957) includes a number of symphonic poems such as
En Sdga,the Lennl inkdinen Suite,The Oceanides andTapio-
i.1. In addition. it contains a considerable quantity of theatre
music. choral and solo songs, and several melodramas. This
CD contains four works by Sibelius that draw their inspira
tlon iiom poetrv or dramatic lexts.

The largest of dese works is the tone poem The Wood-
.\'urpl (Slo,gslriet), composed in 1894. The piece is unpub-
lished and, moreovet il has languished in oblivion for decades.
Sibel ius also composed a melodrama of the same name,
scored for narator, piano, lwo homs and strings, to a poem
by Viktor Rydberg. These two works werc premiered a month
apan in 1895: the melodnma was given aI a lottery lestival
ananged by the Finnish Theatre in March. and the tone poem
nrst appeared at a concert  of  Sibel ius's works in Apri l .
Neither of these works has been recorded befbre.

Ever since he was very young. Sibelius had been extreme-
ly fond of the writings of the Swedish poet Viktor Rydberg
(1828 1895).  He composed a number of songs to Rydberg's
texts as wel l  as in addit ion to The Wood-Nytph a
further melodrama, Sillr-id.

In all, Sibelius's work-lisl contains four pieces based on
The Wood-Nynph. The earliest is a solo song version from
I 889 (the world premiare recording of which is available on
BIS-CD-757). The thematic material of rhe song is complete-
]y diftirent llom that of the other three Wool-Nrmpft works,
aU of which share the same opus number of 15: rhe tone
poem (also known as 'Bal lade pour orchestre') ,  the melo-
drama md a piano piece (world premiere recording on BIS-
CD-366).  These three pieces contain the same themal ic
material. ln the tone poem the thematic material is presented
in extended fom. whilst in the melodrama it is condensed.
Tle melodrama calls for a relatively small ensemble, whereas
the tone poem requires a full symphony orchestra in which
instruments such as the tambourine add an extra element of
colour The piilo piece revolves around the last theme of the
melodrama.

This CD also includes another of Sibelius's melodramas,
based on Bertel Gripenberg's poem A LoneLy Ski-Ttdil (Ett
ensamt skidspdr],. In 1925 Sibelius composed a piano piece to

accompany the recitalion ol lhis poem. ln 19,18. when he was
83, he ananged this piece for speaker, hary and strings.

Further light is cast upon Sibelius s profile as a composer
ol  theatre music by the or iginal  version oi  the incidental
music to Strindberg s Suru|lite (Srdil.ri) included on this
CD. This score contains 1,1 musical numbers tbr small orch-
estE.

This tone poen was probably composed durin8 the aulumn of
1894. by which time the 29 year-old composer had already
completed Kul/eDo. the Kdl"/id music, the firsl version of E,
Saga and many other pieces. After completing those works.
Sibelius was seized by the desire to write an opera and, in the
summer of 1894. he set of} tbr the Wagner Festival at Bay-
reuth in search of inspiration. His opera plans came !o no-
thing, however. and Sibelius went through his well-documenF
ed 'wagne. cis is ' .  On l9th August 189,1 he wrote to his wife
Aino f iom Munich rhar he was working on a symphonic
poem instead ofan operar '1. . .1 real ly I  am a tone painter and
poet.  Liszt 's ( ! )  v iew of music is the one to which I  am
closest. Hence my interest in the symphonic poem (that s the
sense in which I meant "poet"). I m working on a theme that
I 'm very pleased with. '

Al lhough i t  has general ly been assumed thal Sibel ius
was working on the Lemfi ink( i iner Sri l? at that t ime, the
symphonic poem he refers to could equally well have been
The lvood-N)"n1ph. Sibelius's correspondence does not. how-
ever. shed any funher light on this malter. The lone poem
recorded here offers us a fascinating picture oi Sibelius in Ihe
mid-1890s. It provides a connecting link from his operatic
plans, via the symphonic poem that is limly bound to the text
of the poem, to his next major work, the LemminkAinetl Suite,
which was first perfomed on l3th April 1896.

The tone poem begins with a character sketch of Bjdm.
the young hero of Rydberg s poem. A gal lant,  courageous
theme in C major resounds from the brass. and is then taken
up by the woodwind and horns. The slr ings background
re\rure recdl l .  lhe Krle/ l . r .Sf l r& .rnd fa sdgd.

The musical material changes when Bjdm sets oll into
the forest. Its dancelike rhythm brings capering goblins to
m i n d .  a n d  r h e  f o r e s t  d w a i v e s '  o f  R y d b e r g ' s  p o e m  p l o t



agajnst Bidm. The texrure is dominated b) the wood{ind and

low sr ings. In panicular the appeafance of thi \  dance theme

ir lhe double basses is especial ly gobl ln- l ikc.  Chromatic
mori ls l ronr the woodwind refer to the poenl s gl istening
moonbeams, and the dance has a Russian llavour. Then. after
bftss tanfarcs. we retum to the opening dreme.

Ne\t  concs a short  inter lude domilraled b) lhe \ t r inSs
and s'ood*ind. Against the Roi lant ic cel lo theme ol  lhe

Motlertno sectLt i  we hear hon rejoinders. This cel lo solo.
glowing ui th enrot ion. is accompanied b) /r i : :e dl i  l iur the

olher cel los and tremolo l ig l l rat ions trom the r iol in\ .  Th! '

tempo of this Ronant ic mood paint ing becones quickcf.  end

i i  is suryr is ingl t-  intcrrupted b) a le\ \ 'bars * i th an Oriental

atnosphere. This Oiental  mood is created b! the tamhourine

and tr i rngle, and bl  neans of mel isma{ic pattems.

The f inal  secl ion of the (me poem is solemn and hea\\

in mood. A broad melod,v. 6rst  presented b! the \ io l in\  rnd

cel los. is then laken up by the oboes and other instrumerts.
The slrings play a counter-ilelodv. and the b{ss drum boon!
tateful ly in the background. The clashing of c) i lbals also

contr ibules to the massive iexture of sound. The ending is

ful l )  consistent $i th the rnood oi  R)dberg s poem: Bul lhc
hean that is s lolen b) a lvood nynph is never retumed .

Thc lone poem as a whole is character ized b) x \ l r t ic

approach to harnony. The ini l ia l  ke) 'ol  C maior is nain-

tained lbr sorne Iens of bars. The musical  secl ions lbl loq dre

nroods of Ry_dberg s pocn. and the work is espccial l )  nolable

versions. The cr i t ics Ienlarked upon the work's admirable use

of orchesual colour and i ts abi l i ty to conjure up di f ferent

atmospheres. but also upon i ts great length. The tone pocm

version of Thc \ lool-Nymph was peffofmed later in the

I [390s, ibr crample in 1897 and I  1t99, and then in i936.
wh). then. did lhe tone poem llre Woorl-,\'-rnrp, rcmrin

u n p u b l i s h e d  a n d .  a s  t i m e  w e n l  b y .  u n p e r l o r m e d ]  A l  t h e

suggest ion of his t i iend Ferruccio Busoni.  Sibel ius ottered i l

o  t h e  R u \ \ i r n  p u b l i J h c f  B e l l a ) e v  i n  l E 9 5  a l o n g  w i t h  ' ,
. !aga and.!71'rrr ,q 5o1,9. Belyayev publ ished Russian music.

and i1r lhat per iod Sibel ius could have been of l ic ial l )  tegarded

u\ a Rus\ ian conposer -  Finland being at that t in le an aulo-

nonrous Grand Duch) oi the Russian Tsar. Docunlents exrsf

ro \ugge\r thar Sibel ius latcr planned to revisc lhe work; or

the orhef hand. Sibel ius temporari ly removed the rcne poem

r e r s i o n  l r o m  h i s  o p u s  I i s t .  H a r o l d  J o h n s o n  s u g S e s t s  t h a l

Sibel ius lost inreresl  in the work because the cr i t ics re-qarded

ir  rs a producr of his 'Sturm und Drang'period. In fact only

onc revieser -  Richard Falt in -  referred to i t  in lhese

terms. $hen i t  was perfomed in 1899. whi le f ic other cr i t ics

rook a po\ i t ive vies of the piece. The reason why the piece

renained unpublished. however. is a mailer for conjecture, as

Sibel ius s cof iespondence and diar ies have so far shcd no

fui lher l ight on this matter.

for i ts powerful  orchestral  sonori t ies: in this respect ore can t t-So.,1ir i r - .pc"t  ing Finnish author Bertel  Cnpenberg
discem an influence fron Wagner. The nusic is also remind l s c e m a n l n n u e n c e r r o n  w a g n e r .  l n e m u s l c . h a l s o r c l l r r r r  ( 1 t l l i  I g . 1 7 )  j o i n e c l s i b e l i u s ' s c i r c l e o f  f r i e n d s r i g h t a t l h e
i s c e n r o f S i b e l i u s s o t h e r m l l s i c f r o m l h e  l l J 9 0 s : n o t o n l y l h e  b e ! i n n i n ! o f r h c l $ e n r i c f h c e n t u N . H e w a s o n c o f r h c { , r t r e r s ,r . . . n r n t \ r h e  i l \ \ . r n e r n t t t \ t ( T r o m I n e r l v r r \ r  t , r : i r r r . i , r ! , , t l l r < l * r l l i c l l r . c n l u t \ , H e u r , , , n c . , r l h ( s r r l e r , .
K d l " / i l r 5 r i r . b u t a l s o E r i d , g d a n d t h c l a , , / r t t i t l a J l l t L n \ t t t ( .  . . . . _ r t , . , . , - . . , . r r h p r r r c . r i r i . ( \ r , h n n r r i l e , , n r h e  F r r e r n e 'Ldrcl td) i l t l f .  oularsozr)al ,gdanurreL(ntht_tt t_^utt t ( t t ) t_t t l t ' .  archi tects !nd Ihealre ct i l ics who nlade up the'Euterpe'

Just oler a monlh af lef  the preniEre of the m€k)drama group. and Sibel ius was a rcgular guesl at  this group s meet-
version. on lTth Apdl 1895' the tone poenl ur\  

T'1:"1:9: '  i . -q.  rnd runct iols.  Gripcnbeig larer rumed f iom rhe sensual.
a concci l  of  Sibel ius s works given in thc GI( i t  H.r l l  of  IJel  , l i rbole poetry of his ,voung 

,Euterpisr '  per iod to a sr_r le ol
sinki  Universi t) .  Sibel ius himself  condu-crcd the (on(e.r t .  

$f l ln{ rhi(  descr ibed a r . i re .r f  rnortui i ry.  The theme ot
which also included sone rnovenenrs._frorn the Kdl i /1, /  derth i r  r ls. ,  found in rhe poem A Lor€l- \ .  Ski-Ttdi l  \EI en
n r n s i c . t l r e F m a j o r P r d n o S o t u t a - S p r i n . "  5 , u , ( 3 n d l h e . \ , / r , r  , . r n r r r l r l . , / , u r ) . r v h i c h a p p e a r e d i n l g l l .
at le l rn Bari tont unr i  Orchesttd ( Io \ \ords b) '  StaSnel ius) l t ln 1925 Sibel ius wrote a piano piece lo accompant thc
should be menlioncd lhat the concen audience was provided 

recitation of this poem. rvhich he reworked into an orcheslral
wilh the text of Rldberg s poem. Thc conceil wus repeated a 

version tbr harp and slrings as late as I 9,+g. It is probable thal
few cla) s laterla)s later.  rhc cumpo\er.  who was then aged o\cr 130. made this ofch-

From the newspaper revie$s i !  is apparenl lhat the cf i t i ( .  c\rr : r l  . r r . tnccment in memorv of GriDenbers. who hacl c i iede\tral  ! t rangement in memorl  of  Gripenberg. who had died
u e r e  r r n r i l i a r  \  r l h  t h e  I r t e l u d r J r r . r  t h a t  h r d  p r c r  i o u ' 1 1  b e e r r  

" . -  
: " , :  ; . : , , :  :. - . ,  '  -  

, /  l . t r  | rc\  toui  \  e. l r
perforned, and the) dre* comparisors between lhe t \ \o



In 1901 the Swedish aurhor August Str indberg (1849-1912)

wrote StrdrDril. (Srdn?r'lt). a symbolic fairy{ale play about
love, as an engagemenl presenf for the Norwegian born
acffess Haniet Bosse, who was to become his third wife. ln
1906 Haniet Bosse made a guest appearance at the Swedish
Theatre in Helsinki, playing the r6le ol M6lisande in Maurice
Maeterlinck s slmbolic play Pel[ius et Mllisande. Srbehts
had composed incidenlal  music fbr that play. and Harr iet
Bosse later described the pefomances as follows: 'As I lay
on my deathbed during the last act, the orchesrra played lre
Dedth ol Milisaild(. I u,as so moved that I cried at every
perfomance.'

Harriel Bosse made Sibelius's acquaintance in the con
text of these performances and, impressed by his music for
Pel l las. she suggested to Str indberg that Sibel ius should
wite a score for.ltrdrrliire. which had not yet been perfom
ed on stage. Strindberg replied in a leiler to Haniet Bosse:
'Sibel ius is welcome to wri te music for Surdrtrr i / . . '  The
premiCre of the play was planned fbr 1907, in Stockholm, but
this proved impossible. Inslead. the Swedish Theatre in Hel-
s i n k i  d e c i d e d  t o  g i v e  t h e  p r e m i d r e  o f  S u . a r r , i r c ,  a n d
commissioned Sibelius to write the music. The lirst perform
ance both of Str i [dberg's play and of Sibel ius s incidenral
music took place in Helsinki on llth April | 908. The play was
given its llrsl Finnish language pedormance ar rhe Finnish
National Theatre in 1930. wirh Sibel ius's daughter Rurh
Snellman in the title r6le.

The main character in Strindberg's play, the ls-yeAr{td
Princess Swanwhite. lives in a medieval fairy rale castle with
her lather (the Duke) and wicked Stepmother, who is a witch.
The cast le is also home lo a number of the Stepmorher 's
fantasy animals such as a peacock. lhe Stepmother has three
girls as seNants. When she was small, Swanwhite had been
promised in mariage 10 the Young King of the neighbouring
principality. Now the King s ambassador. the youthful Prince,
has anived to instruct Swanwhite in regal et iquette but
Swanwhite lhlls in love with the Prince and decides to have
him for herself.

The play breafies an air of tairy{ale love in rhe middle
ages. In this respect it is reminiscent of Maeterlinck's Pcl/rfus
et Ml l isand(.  Behind both of these plays I ies the story of
Tristan and lsolde Wagner sas. afier all, greatly admired

by the symbolists. In Maererlinck's play Golaud kills Pell6as
out of jealousy, and at the end ol  the play Mdl isande dies
{fter giving binh to a daughter. In Strindberg's text the Prince
(who cotresponds to Trisran and Pelldas) is drowned at sea,
but Swanwhite ( lsolde/Mdl isande) br ings him back ro l i fe
with God's help. Unl ike Tr istan and Isolde or Pel ldas and
M6ljsande, the young loven in Svonnhite are united in this
world, not the next.

ln a letter Strindberg explains that he was inlluenced by
Maeterlinck when writing this plav. He also obseNest 'there

are princes and princesses evervwhere; I have long found the
stepmother motif to be a constant teature in lairy-tales; and in
such tales we also lind dead people coming back to life.'

Sibel ius's .9r 'ani l l i re music,  Op.54, contains fourteen
musical numbers for snall orchestra. The score requires flute.
clarinet, two homs. triangle, timpani. organ and strings.

The Act ion and the Music
At the beginning of the first act the Duke. who is about ro
leave for war, says farewell to his daughter. He gives Swan-
white a magic hon, which she may use to summon her father
if she is in danger He also tells her that the Young King of
the neighbouring principality - Swanwhite's husband{o-be

has sent his Prince to teach Swanwhite the manners that
belit a queen. We hear the amy's hom-call, a signal fbr the
Duke to depart (No. 1).

Swanwhite awaits the arival of the Pince. This scene
(without dialogueJ in Str indberg s play conlains indicat ions
fbr stage effects: the wind whistles outside, the peacock shakes
its wings and its tail. The recurring note E trom the flute and
clarinet represents Ihe peacock ! cries, and fie uansitionlike
string figuralions depict the rosewood blowing in ihe wind.
At this poinf the charaqers of Swanwhite and the Prince are
depicted in the music.  The movement is in ABA fbrn; rhe
violins melody trith its appoggiaturus rcptesenrs Swanwhite,
and the motif featuring string pi::i.ati represents the Prince.
The lhemes'simi lar i t )  i r ld icates the young couple's sui tabi l i
ty for each other (No.2).

The wicked Slepmother and her three seNant girls arrive
to interupt the encounter between swanwhite and the Prince.
The Stepmother tells the Prince to go and sleep in the castle
tower. Swanwhite's dead mother f l ies past the casde in the
shape of a swan: the flighI of the Swan-Mother is represented
musical ly by an E major chord (No.3).



Slvanwhite's wicked Srepmother has nor allowed her to
wash her feet.  brush her hair  or wear clean clothes. At the
beginning of the second act.  whi le Swanuhite is asleep. her
Sw{n-Mother anives. carryinS a magic harp thrt  pla}s i tsel f .
She comhs her daughter 's hair ,  washes her feet and br ings her
a fresh. white gown. During this scene. loo. thele is no dia-
iogue but ue hear Sibel ius's music.  The music consisls of
r is ing. arpeggio- l ike rr i : : r .d/o l igurat ions trom the nluted

strings. The pl::i.d/o arpeggios irnilale lhe \ound of the harp.
Swanwhite s rnother weeps as she washes her daughter 's feet.
The flute aid clarinet solos at the end ol the rnusical nurnber
depici lhe molher 's moods (No.4).

The Prince s Swan-Mother also l l ies in.  In the nusic qe

hear once again the E maior chord repfesenl ing r  1l) ing \ t ran
( N o . 5 ) .

A t  l h i s  m e e t i n g ,  t h e  m o t h e r s  o f  S w r n w h i t e  a n d  t h e
Pdnce agree upon the tbrlhcoming unitD of rheil children. lt
becomes apparenl t iom their  conversat ion tha! (he Young
King is an evi l  man. unsuitable to be Swarlwhite 's husband.
Dawn breaks. and the Ssan-Mothers depart .  At the same
l ime the table-clock chimes three t imes. The da$n chirping
of a robin is depicted by a warbl ing f lute, and the chimes ot
the clock are represented i |  Sibel ius's music by three notes
from the tr iangle. The scene without dialogue cont inuesl
Swanshi le asakes and not ices Ihe charge that has befalLen
her her fect afe clean. her hair  is combed and on the bL'd
there is e berut i ful  white goun. The srr ings'7r i : : / rrao f igrrra
t ior ls al lude lo the sound of the magic ha$ (No.6).

Anodler scene ui lhoul dialogue: Swanwhi le im{-qines
holding a conversation u'jth the Prince. The slriDgs G sharp
minor melodic l ine does not lack a hint of  romance (No. 7).

The Prince arr ives Io join Ss'anwhi le.  but the lovers'
happy conversat ion soon turns into a quarrel .  Swanwhite
leaves. and the Prince remains. sad and alone. The Prince s
sonow is depicted in Sibel ius s music.  A darkioned melod)
in C minor is based upon a theme which moves in snal l
inteNals. The melod! is heard first from the clarinet and then

from the strings. The music progresses laboriously. reflecting

thc Prince s sadness. and this is emphasized bl-  a rhylhi l ic
moti f  f ion rhe lower str ings (No. 8).

The Stepmolher arriles and off-ers Ihe Prince the hand of
her daughler Magdalena in rnarr iage. As a resul{  of  the recent

dispute. the Prince decidcs Io accept her in place ol  Swan_

Nhite and. straight awa\.  lhe) celebfate lhe uedding. The

bride arr i les. her face vei led. The theme is a melody that
resenlbles a uedcling waltz, but the melancholy key ol E flat
minor reveals lhar sonrething is amiss (No.9).

The br ide s vei l  is l i f ted to reveal ro everybody s
surlrise Swan$hite herself. The )' oung couple go lo sleep
in bed, $ ' i th thc Prince s sword vir tuously placed between
them. The melody that character izes Swanwhi le and lhe
Prince s bed scene is graceful  and charning. The viol in
melod) is accompaniecl by gentle cello pi.:i(ttto motifs that
imi late t l le plucking of a harp. The homs l l lude to the sound
of Ssan*hite s magic horn (No. I0).

The Srepnother ar ives and, f inding Swanwhite in bed in
place of her daughter Magdalena, snatches the sword fron
betueen theln and accuses the young people of concealing an
i m p e d i m e n t  i o  m a r r i a g e :  S u a n w h i t e  h a d ,  a f t e r  a l l .  b e e n
promised ro the Young King. The Stepmother inposes a
punjshment on thenl both: Swanwhite s long hair  is !o be cut
in such r manner lhat she is ashamed of herself ,  and the
Prince is ro be taken back Io his native country in chains.

Betbre the planned premiEre of the play in 1907. Slr ind

bcrg added some addirional text at the beginning of the third
act.  [n this scene Suanwhite's inlended husband, the Youn8

Kins. arr ives to meet her.  In his oplnion Swanwhi le is not
rcnrotcly ailractive. and not at all suilable to be his wife -

and so he has no inlenl ion of marrying her Meanwhi le the
Prince. uho had hidden to avoid the Slepnofher 's punish
i l lent.  returns. und S*ans,hi te runs into his embrace. In the
nrusic. a string theme characterized by rising scale notifs is
lbllo\\ed by a theme for flule and violins. The flLile'\ irdrt.?t.)
l r !urat ions add al  elelnent of genl leDess which emphasizus
the happ) reunion of Swanwhite and the Prince. Very sini l { f
musical  mater ial  s 'as later to l ind a place in Sibel ius s Fi l l ' l

5rn4r/roar (No. I  l ) .
when he sees Ihe tender scene between Swanwhite and

the Princc. rhe disappointed Young King threatens to burn
do\\n rhc Duke's cast le and ki l l  the Prince. The Prince f lees

bl-  boal 1o avoid the Young King's punishment.  Swanwhite

blo$s her megic horn to sunrmon help trom her father.  the

Duke. The centnl  elements of Sibel ius s nusic aI Ihis point

are a clar inel  solo and lhe homs short  s ignals.  SNanwhite

blows her own horn. and another horn answers her.  The

t inlpani rumble in the background (No. l2).

The Duke resolves the disputes and decides thal  Ssan
shite and the Prince should be uni led. The Slepmother loo



changes f_or the be[er:  she rheds her snake-l ike witch costurne
ancl becores a nornal per\on. Whi le sai l in-c to safety.  thc
Pfince decides Io swin brck to Ssanwhite. but on Ihe way he
is drowned: his dead bod) ' is brought Io Swanwhite. Here
Sibel ius s i l lusic srre\scs Ihe unhappl-  events of lhe pla),  but
a L t h o u g h  I h e  m u s i c  i s  c h a r a c t e r i z e d  b Y  s l o s .  a c c e n t c d
quavers. the alnosphere is of consolat ior l  rather lhan gloonl
() ,Jo. I  l ) .

Srvantrhi te br ings thc Prince back to i i te with God s
help. She whispers in rhe PrDce's ear and. the third l jme she
docs so. he conles back rc l i te.  The plal  ends ui th r  scene in
which al l  thc characterr fal l  on thejr  knees in grat i tucle and
praise God. The music Sibel ius provicled here is in C major.
and the use of s imple thematic nrater ial  creates a nood oi
devot ion (No. l : l ) .  Just over a s 'eek af lcr ihe l l rst  pedorn-
ance. Sibel ius added an orSan parl  to the lasl  Iwo numbers in
his score.

A s  u e  h a v e  s e e n ,  t h e  i n c i d e n t a l  n u s i c  t e a l u r e s  t h e
fan!as) in\lrumenls of Strindberg's lair){aLe - fie harp an.l
the nragic horn. Sibcl ius imitates the harp by mean! of s lr ing
p i : : i . d t i .  P r i n c e s s  S w a n w h i t e  s  m a s i c  h o r n  i s  h e a r d  o n
numcrous occasions in thc score. and i t  appears as a horn
duet wi lhln the orchestral  lexture i l  the point where S\\ ,ar-
white blou,s her own horn and is anssered by another. In the
nlusic wc can also hear the fantds) rnimals of tlre pla): the
clar inet and l lute i rni tate the cal ls of the peacock. Music is
heard during much of the pantornime sccne in the pla), .  Sibe-
I ius wrote the nusic for the places indicated by Str indberg s
stage dircctions.

'fhe 
Orchestral Suite

In the aulunrn of I908 Sibel ius retorked the incidental  music
int)  i  scven-novement orchcstfal  sui te fbr corcert  Llse. The
orchestral  sui le includes almost al l  of  the mater ial  f iom the
original  score because Sibel ius conbined several  numbers to
form longer movcments. In addi l io i  the orchestral ion has
been expanded: for exanlple. thc suite calls tbr r h{rp as well
as lbur homs. ln lhe sui te an enl i re movement i \  devoted 10
S w a n w h i t e  s  m o t h e r ' s  f a n r a s \ ' c r e a t u r e .  t h e  p e a c o c k .  t h e
rappulg of whose beak is rendered musically bl- the clacking
of castanets. The orcheslral  sui te is publ ished and has been
recorded belbre (BIS CD 359).  The o. iginal .  lburteen move
menl theatre score remains unpublished and is here recorded
lbr the iirst time.

The melodrama Th? \yoo.l-N\il1ph (Jlo!Jr,i.0 for narratot,
piano, tso horns and sIr in8\.  br\ed on lhe poem of lhe same
n a m e  b y  I h e  S w e d i s h  a u t h o r  V i k r o r  R ) d b e r g .  w a s  l i r s l
pertbnned on gth Mafch 1895 at a Iol tcr)  test ival  arranged by
rhe Finni\h Theatfc aI Ihe Seufahuone in Helsinki .  The rnekr
dramr was played t \ ice in connecl ion wi lh this lot tery.

The musicai  mater ial  of  the melodrama is divided intu)
ibur \ecl ions in keeping with ihe moods of ihe poem. The
first section (A11cgro) depicts rhe hero of the poen. a young
man named Bjdrn, in C rnajor.  The narrat ion begins at the
rhird appearance of Bi i im s heroic rhenle. The second sect ion
ol- the melodrama ( l i rare) begins when B. jc irn sets off  in()
ihe fbres!.  A dance' l ike theme in A minor depicts the at-
mosphere of the fbrcs!. and the tbrcs! ds'aNes dancc arourd
the hero. The chromntic l igurat ions from the piano dcpict  the
net of moonbeams that the goblins we{ve arounai Bjinr. The
mood of the music changes when Bj i jm neets lhe Wood-
Nymph. The Iexture oi  Ihe Ihird secl ion (Mo.furdm) is domin-
ated by a Romantic cel lo l ine ans$ered bv the homs. The last
section (Ld,-gdrrarta) contains the last strophe of the poem.
and depicls - .-  in C minor hos ' the heart  lhat is stolen bv
a wood nvmph is never returncd' .

The cf i t ics rcacted t 'nvourabl)  to the melodrana a! i ts
llrst perfornlance. The lottery iestival. which featured a verl
generous pro8ranme, \ tas a success. general ing sul l ic icnt
relenue lo pr l  of f  nvo thirds of the theatre's debts. Oskrr
\4erikanto. !he criric lbr rhe newspaper P.;nll(,lirl. declarcd ir
to bc: the most beaul i ful ly coloured of al l  Sibel ius s smal les!
enlc parntings . and that 'the nnal section is some of the ilosr
r t [ i l . 1 i \ c  m J , l .  r h r r  S r h e l r u :  h r :  u n t t e n .

Although rhe nlelodrama remained unpubl ished, i I  has
received lhe occasional per lbnnance in vtr ious places in Fin-
land, f i '  cxample in 1898 and 19l l .  I t  is recor. led here fbr
Ihe firsr Iine 

@ Eija Kurki 1996



The actor. director and professor Lasse Pailsti *as bonr in

Sortavala ( Ihen in Finland. now in Russian Karel ia) in 1927.

His career has been long and successlul  in hlms. on the radio

arld as an actor a( lhe Swedish Theatre in Helsinki ( 19'12 '1'1),

rhe Finnish Nat ional Theatre (19,14-52).  Int i in i leatrer i  (1952-

55).  Li l la Teatern (  I  956-7.1) and TV Theatrc (  I  961 68 ).  Lasse

Pdyst i  is also wel l  known as e theatre dirccft)r  at  ihe Li l la

TeaIem (1967-7,1).  the Tampere workers Theatre (197'1 81)

and lhe Kungl iga Drarnat iska Tealef i  in Slockholm ( 1981'

85).  His lalents have been recognized b) f ivc Jussi-palsas'

awards and sercral  othet cul lural  pr izes. ln addi l ion he hi \

$  r i r  r e n  . ( \  c r r l  b ,  '  ' 1 . .  i n L  l u d l n t  h  '  o \ \  T  n l e l n ' , i r . .

T h e  L a h t i  S y m p h o n y  O r c h e s l r a  ( S i n f o n i a  L r h t i )  s a \

tbunded in l9:19 lo nainlain the tradi l id ls 01 the orchestra

esrabl ished in 19l0 by the society Lahri  Fr iends ol  N4usic.  h1

recent yeals the orcheslLa has developed into one of the nlost

notable in Ihe Nordic counlr ies under lhe direcl ion of i l !

conductof Osmo Vanskd (chief guest conductor 1985-81{.

c h i e f  c o n d u c { o r  s i n c e  l 9 E 8 ) .  I l  h a s  s o n  t h e  r e n o w n e d

Grrmophone Award and odler ililernational accolades fi)r il\

recording oi the original vefsion of the Sibelius \:ialin Ct)il-

. . r-ro (BIS CD-500).  and the Grand Prix ol  the Acaddnri ! '

Charles Cros ( I 993) for its recofding of the complete score to

Sibel ius s lcrrpcsr (BIS-CD 58i) .  As wel l  as playing fc l lu lar-

l) in s,vrnphon! concerts. opera perfornances 4nd recordings.

rhe orchestra has an extensive development programne for

chi ldren s rnd louth muslc.

Sinfonia Laht i  presents weekl)  concerts in the Lahl i

Concert  Hal l  (rrch;rL'cts Heikki  an(1 Kai ja Siren, 19-5' l )  aid i i l

the Church of the Cross (Alvar Aalto,  1978)l  lh is church is

also lhe venue lbr nl l  the orcheslra's recordings Thc orch

estra also appears reglllarly in Helsinki and has perti)rmed at

numefous f ist ivals including the Helsinki  Fesrival ,  lhe Hel

sinki  Biennale (contemporary nusic) and the Laht i  Inler-

national Organ Week. The orchestfa has loured in Genlan\

and France and also pertbrms regular ly in St Pelersburs

Future plans include conccrts i i  Sweden (Stockholn Ne*

Music) and odrer Europeen countr ies-
The LahI i  S)mphon) Orchestrt  (Sinlonia Laht i)  records

regular ly tor BIS. Previous CDs include music b) 'Crusel l
(BlS-CD 3.15) and b) i ts composet- in 'residence si lce 1992.

Kalevi  Aho (BlS-CD-396.6.16,706)i  a complete recording of

Aho's symphonies is in protress. Further CDs contain opera

aris ui th the bass Matt i  Salminen (BIS-CD-520).  music b)

Tauno Martr inen (BIS-CD 701) and Finnish l lute concenos
(BIS-CD 687).  Thc orchestra s complele edi l ion of Joonas

Kokkonen's orchesual music is one of Finland s biggest

recording projecls (BIS-CD ,168, '185, '198,508 and 528) The

orchestfa has al)o recorded a disc ent i t led Finlandia -  A

F.st i \ul  ol  FiNt irh Mrrsi t  (BIS-CD-575).  and is recording a

complete edit ion of Uuno Klami s orchestral  music (BIS-CD-

656. 676 and 696) and conplet ing BIS s survey ot '  Sibel ius s

orch! ' \ [x l  nu\ ic (BlS CD-500.581.735 and 800) With these

recordings the LahI i  Symphon! Orchestra has eslabl ished

irsell r\ e nlajor firce in the inierpretation of Finnish music

Osmo Vanski i  (b.  1953) studied conduct ing aI lhe Sibel ius

Acaden\ \  i th Jomra Panula, graduat ing in l979 He has also

\rudied pf ivatel l -  in London and Wesl Berl in and has laken

p a r l  i n  R a l a c l  K u b e l i k  s  m a s l e r  c l a s s  i n  L u c e r n e  O s m o

Vrinsl l i  is also !c! ivc as a clar inett ist .
In lgl l l  Osmo Vi inska won lhe inlemational Besanqon

C ' o m p e t i t i o n  f o r  y o u n g  c o n d u c l o r s .  a f t e r  w h i c h  h e  h a s

conducled the nosl imponant orchestras in Finland. Nrxway

and S\\eden. His internat ional career has also blossomed

r{pidl) oulside the Nordic couniries and he has $orked for

c\ample in France. the United Kingdom. the Nethe. lands.

Czechoslovakir .  Estonia and Japan.
As u opera conductor he has appeared al the Savonlinna

c)pcra Fest ival .  at  lhe Royal Opera in Stockholn and ai  the

Finnish Nal ional Opera. He assumed the posit ion oi  pr i ic ipal

guest coilductor of Ihe Lahli Symphon) Orchestra (Sinfbnia

L a h t i )  i n  a u t u n n  1 9 8 5 ;  i n  a u l u m n  1 9 8 8  h e  t o o k  o v e r  a s

a[ is l ic direclor of  the sane orchestra Fron 1993 unt i l  1995

hc uas chief conductor ol  the Iceland Symphony Orchestra.

and lroln 1996 he is chief conductor of the BBC Scott ish

S!nlphon) Orchestra. He records regular iy fbr BIS.



Jean Sibel iuksen (1865-1957) !uorartoon sisi i l ryy sintb-
nioiden lis?iksi useita sinfbnisia runoja, koren Sdtu, Lemmir
kiissatjd, AallotaRt ja lapiola. Lisaksi Sibeliuksen tuotan-
toon sis: l l tyy runsaast i  !ea(ter imusi ikkia,  kuoro- ja yksin
lauluja seka joi takin melodraamoja. T: i l la levyl lai  on nel j i i
Sibeliuksen teosta, joissa inspiraation lahteerla on ollut runo
mi nayrelmateksti.

Neistai laajin leos on vuonna 1894 srivelletry sinfbninen
runo .tlogJrd?r (Metsdnhaltijd). Teos on kustantamalon ja
l isdksi  se on ol lul  useita vuosikymmenia poissajulkisuudesta.
Sibelius kirjoitti myds samannjnisen melodraaman Sto3sr?er
(.Metsdnhaltija) Viktor Rydbergin runoon pianolle, kahdelle
kayrai torvel ie ja jousi l le.  Vuonna 1895 nemA teokset saivat
kantaesityksensii HelsingissA kuukauden v:ilein: melodraama
esitet t i in eis i  kerran maal iskuussa Suomalaisen teatrer in
arpajaisjuhlassa ja sinfoninen ruDo huhrikuussa Sibel iuksen
s:ivellyskonsenissa. Kumpaakaan leosIa ei ole aiemmin levy-
reIy.

Ruotsalaisen kir ja i l i jan Vikror Rydbergin (1828 1895)
l u o r a n l o  k u u l u i  S r b e l i u k . e n  . u o . i L l i l u k e m i . t o o n  j o  I u o r u u \ -
vuosish lahtien. Sibelius savelsi Rydbergirl reksreihin useita
lauluja seka SkogsrAein lisiiksi rcisenkin melodmaman Sxo-
liid. Rydbergin runoon Slogsrrirr Sibelius saivelsi yksinlaulun
vuont ld 1t l lJ9. Kaiken kaikkiaan Sibel iuksen teosluettelossa
on nelja StoSrrdca-teos@.

Aikajiir.jestyksessii ensjmmiiinen on yksinlaulu vuodelta
1889 (BIS-CD-757).  jonka remaarl inen mater iaal i  poikkeaa
f iotsta MetsAnhdlt i jd-teoksisra. Sibel iuksen opus l5 sisal tai i
puolestaan kolme Skogsrdetia: sinfonisen runon (joka tunne
taan nyi is ninel la Bal ladc pour ort l tesoel.  melodraaman
seke piarokappaleen (BIS CD 366).  Kaikki  ni in l  Mcr.ra] i l ,
ftaltUdl siseltaval samaa temaallista mateilaalia. Sinfonisessa
runossa temaatt ista nater iaal ia kenataan runsaasl i ,  kun Iaas
melodraamassa se on ki teytyneenl-  Melodraama on kir jo i-
tel tu pienel le kokoonpanol le,  s infoninen runo puolestaan
sinfoniaorkesterille. johon lisev:irinsii tuo muur muassa ram-
buri in i .  Pianokappale puolestaan kiertyy melodraaman vi i -
meisen lai t teen musi ik i l l isen mareraal in ympi ir i i le.

Levyl iai  on nvcis toinen Sibel iuksen sAvelt i ima melo-
draama. joka perustuu Benel Gripenbergin rrnoon Efi ensdnl
skidspAr (Yksint j incn /dta).  Vuonna 1925 Sibel ius kir jo i f t i
runonlausunnan seestykseksi pianokappaleen. TAst: i  kappa,

leesta hi in sovi t t i  83-vuol iaana vuonna 1948 version lausu
jal le,  harpul le ja jousi l le.

Sibeliuksen sAveltiijAprofi ilia reailerimusiikin saivehtijiin:i
valaisee Ulle levylli Strindbergin ././earikli niytelmAn aku-
perainen musiiklii. joka sisiil|aii 1.1 musiikkinumeroa pienelle
orkester i l le.

Sinfbninen runo on svntynyt todennakdisest i  syksyn 1894
aikana. jolloin 29 vuotiaalla savelrii.jellii oli takanaan jo mm.
K u l l ,  t t , ' .  K t t ,  l t a - n t u . r i k k r  j r  S r , / r r r  c n \ i m m J i n e n  v e r \ i o .
Naiden teoslen jai lkeen Sibel iusta alkoi  k iehtoa oopperan
saveltiiminen, ja kesallii 189:1 hen markusti Bayreuthin Wag-
ner-Juhlille. Oopperan siiveltiiminen ei kuitenkaan sujunul. ja
Sibel ius koki  tunnelun Wagner kr i is ins: i .  Mi inchenisr i i  han
kir joi t t i  puol isol leen Ainol le 19.8. 1894 rydskenrelevarNi i  oop-
peran si jaan sinfbnisen runon parissa: "( . . . )  Luulen ett i  n ine
oikeastaan olen musi ikkimaalar i  ja runoi l i ia.  Tarkoiran ettai
tuo Listz in [!] musiilliikanra on minulle lahima. Tuo symfo-
nrnen runo (si l la hval la meinasjn ' runoi l i ja ' ) .  Mini i  k is ir telen
hyvjn rakasta ainelta nyt. 

'

Vaikka yleensii on otaksuttu, ettii Sibelius s:ivelsi tellijin
Lennlinkdissa4du, kyseessai voisi olla mycis sinfoninen runo
Metsi t lhd I  t i jd.  Toistaiseksi  Sibel iuksen kir jeenvaihdosta ei
ole loytynyt tarkempaa valaistusta asiaan. Nyt levytetty sinfb-
ninen runo valaisee nielenki intoisel la taval la Sibel iuksen
si ivel tajakuvaa 1890-luvun puol ivai l issi i .  Se on yhdistdve
lenkki oopperasuunnirelnista t ie i lyyn runotekst i in sidolun
sinfbnisen runon kautta Sibeliuksen seuraavaan suureen teok-
seen eli L.r?nl,ll.iirratjaan, joka sai kantaesit],ksensi 13.4.
r  896.

Sinfoninen runo aikaa Rydbergin runon miespaiiihenkildn
nuoren Bjdmin luonnehdinnal la.  Ul jas ja rohkea C-duurissa
kajahtava leema esi tel la i in vaski l la;  s i t ten se si i r tv) puu
puhalt imi l lc ja kayr i i torvi l le.  Taustal la soiva jousten tekstuuri
tuo mieleen Kdr"/l/ sdt jan jaSa.lun.

Musi ik i l l inen mafer iaal i  vaihtuu Bjcirnin laiht iessi i  mer-
siiarl. Tanssillinen rvrmi tuo mieleen peikkotanssin, ja Ryd-
bergin runossa mustat keapidt '  punovat Bj i j rni l le juonia.
Tekstuuria hal l i lsevat puupuhalt imel ja malalat jouset.  Tans-
sillisen teeman esiirryminen konrrabassoilla on eriryisen peik
komainen. Puupuhahimien kromaattiset asteikkokuviot viit-



taavat runon kimmeldviin kuun sliteisiin. Tanssissa on veni-

leinen tunnelma. Vaskien fanfaarien jai lkeen palatadn alun

teemaan,
Seuraa lyh)t viilike, jota luonnehtivat jouset ja puupuhal-

t imet.  Moderato-tai t teen romantt ista sel loteemaa vaslen

soivat k: iyr l i torvien repl i ik i t .  Tuntcel l isest i  hehkuvaa scl lo-

sooloa saieslavat muiden sel lojen pizzicatot ja viulujen l re-
molokuviot.  Romantt isen tunnelman lempo ki ihtyy. ja val i in

tulee ylliitr:ivilsti muulaman tahdin mittainen itiiilainen Iun_
n e l m a .  I t a n i i s e n  v d r i t y k s e n  t u o v a l  m i e l e e n  I a m b u r i i n i .
triangeli seka melismaallinen kuviointj.

S i n f o n i s e n  r u n o n  v i i m e i n e n  t a i t e  o n  t u n n e l m a l t a a n
raskas. Viulujen ja sel lojen levei i  melodia si i r iyy oboel le ja

mui l le soi t t imi l le.  Jouset soi travat vastamelodiaa, ja isorulrpu

kumisee kohtalonomaisest i  taustal la.  Massi iv isessa tekstuu-

r issa kajahfavat myos lautaser.  Loppu mydl i i i lee Rydbergin

runon turnelmaa: "vaan se joha keiju vie sydaimen ei voj stre

takaisin saada".
Kokonaisuudessaan sinfbnista runoa luonneht i i  staat

tinen harnronian kiisittely. Alun C-duuri sliiJy,v useiden kyn

menien taht ien ajxn. Tait teet noudatraval Rydbergin runon

t u n n e l m i a .  T e o k s e s s a  k i i n n i t t a e  e r i t y i s e s l i  h u o m i o l a  s e n

vlikevi orkesterisointi. Tessii suhteessa sen wagier-vaikutteei

ovat i lmeisi i i .  Teos muistul taa mui la 1890-luvun si ivel lyksi i i :
Kdre [ia- sorj td. Sa I ua .ja Le nni n kd i stti.

Sinfbninen runo esiletriin v:ihiin yli kuukausi melodru
man kantaesityksen . j i i ]keen Sibei iuksen si ivel lyskonsert issa
17. i I .1895 Helsingin Yl iopiston juhlasal issa. Konsef i in ohjel

massa ol i  sen l is i iksi  jo i takin osia Kart l ta-musi ik ista. F-r1rar r

pianosond.ni, K(rdtlaulu ja Serenatli barinnille ja orkeste'

r / /e Stagnel iuksen sanoihin. Sibel ius joht i  kor lsert in.  Maini t

takoon, etta yleisdlle jaettiin konsertissa sekal Rydbergin ettii

S r a e n e l i u k . e n  l e k . t i l  K n n r e f l t r  u u . i l l i i n  m u u l a m a n  p i t i \  r n

kuluttua.
Leht ik ir jo i luksista i lmenee. et ia arvoslel i jat  tunsi \a1

aiemmin esi tetyn melodraama[ ja vertasivat orkestearunoa

si ihen. Ar!ostel i ja l  k i inni t t ivAl huomiota leoksen ansiokkaa-

seen orkesler in soi l i l ivdr ien ki iytrddn ja er i la is len tunnelma-

t i lo jen luomiseen. muna myos Ieoksen pi luuteen. Sintbnista

runoa Mctsdnhaltiju on esitenl siltemmin 1890-luvun loppu_

puolel la mm. vuosina l l l97. 1899 sekd mydhemmin vuonna

1 9 3 6 .
Miksi  MclJdrrdhtd jei  kustartamalta ja my6henmin

m)'ris esifiamette? Ystlivilnsai Fenuccio Busonin ehdotuksesta

Sibel ius t ief tevas(i  tar josi  s i le seki i  Sdlra ja KerAt laul i lo

kustannettavaksi Bela. jeviJle Venejel le vuonna 1895. Belajev

k u s t a n s i  ! e n a l a i s t a i  m u s i i k k i a  j a  S i b e l i u s  t u o h o n  a i k a a n

voitiin muodollisesti lukea veniilaiseksi saiveltaijiiksi. Kustan-

nussopimusta ei  kui tenkaan syntynyt.  Dokumentt ien perus-

reel la nai) l t i ia i  s i l rA, etrd Sibel ius suunnit tel i  muokkaavansa

teosta myohemmin. Toisaalh hen poist i  sen opuslueftelos-

raan. Harold Johnson aNelee. ettai  Sibel ius menett i  mielen

ki intonsa teokseen. koskd arvostel i ja l  tulk i ts ivat sen "Surm

und Dfanll -kauden tydksi. Ilse asiassa vain Richard Faltin

luoltrtelr sen tiilla tavoilr vuoden 1899 konsertin yhteydessa;

muut aNosrel i jat  suhtauluivat leokseen ki i t l i iv: ist i .  Toistai-

seksi teoksen kustanlanitta J?ilimisen syy on arvallun varassa,

kunnes mahdol l isest i  saadaan l is l i t ietoa Sibel iuksen kir jeen-

vaihdo\ta ja piii\ rikirjasta.

Suomenruotsalainen kir ja i l i ja Befrel  Gripenberg (1878-1947)

kuului  Sibel iuksen ysl i ivapi i r i in jo vuosisadan alussa. Cripen

ber-q oli mukana Euterpe ryhmiissii. johon kuului kirjailijoita,

arkki tehreja ja teatter iaNostel i jo i ta.  Sibel ius ol i  usein ni ihty
vieras Dhmiin kokoontumisissa ja . juhl issa. T: ista luoruuden

Eurerye-ajan aistillises(a symbolislisesta runoudesta Gripen-

berg kiiiintyi mycihcmmin kuoleman tuntoja kuvaavaan runou

Ieen. Kuolema temati ikkaan l i i t tyy myds vuonna l9l1 i lmes-

l\n\ I runo Y/:rik i,rar /r/r.
Vuonna 1925 Sibel ius kir jo i t t i  runonlausunnan saestyk-

seksi rarkoitetun pianokappaleen. jost! hain muokkasi orkes-

teriversion har?ulle ja jousiorkesterille niiikin myiihiian kuir

vuonna l94l l .  Luultavast i  y l j  80-vuol ias sdveltaja muokkasi

orkester i !ersion edel l iseni vuonna kuol leen Gripenbergin

muistol le.

Ruotsalainen kir ja i l i ja Augusl Str indberg (18'+9 1912) kir-
j o i I I i  s y n b o l i s t i s e n  s a l u -  j a  r a k k a u s n i i y t e l m a i n . / o r r r i l l r

fSr ' . rr?1rr)  vuonna l90l  k ihlajais lahjaksi  lu leval le kol$an-

nel le puol isol ieen norialaissyntyisel le ni i ) t rel i j i t i i rel le Haniel

Bossel le.  Vuonna 1906 Harr iet  Bosse vierai l i  esi int)nrdssai

Helsingin Ruotsalaisessa teal ieLissa. jossa hin nai! t le l i  Nldl i -

sanclen rool in \ laur ice \{aetcr l inckin s) 'mbol ist isessa nl i } tel-



nessi Pelllas iu lt4llisundt. Tahdn n:iytelm:iiin Sibelius oli
sevelt i inyt musi ik in.  ja Harr iet  Bosse on muistel lul  esi t)ksia
seuraavast i :  "Maalessani kuol invuoteel la vi in leisessi i  ni iytc jk-
sessA orkesler i  soi l l i  M6l isanden kuolemin. Ol in ni in l i ikuttu-
nut.  et tai  i tk in - jokaisessa esiryksessS."

Naiden esi tysten yhteydessd Haniet Bosse tutustui  Sibe-
l iukseen ja innostuneena Pel l las ju Ml l isande -musi ik ista

hain ehdott i  Str indbergi l le,  er l : i  Sibel ius si ivel teis i  musi ik in
Jo&tr i l ( i -naytelmeen, jota ei  ol lut  v iel i  esi let ty ni iyt tAmdl l i i .
Strindberg vastasi kirjeessalin Hariel Bosselle: "Sibelius saa
nrielel l l i i i r r  tehdi i  musi ik in Joutsikki i i l . '  Nayieim.in kanta
esityste suunnitel t i in Tukholmaan vuodeksi 1907. mutta tdme
cl kui tenkaan toteutunul.  Sen si jaan Helsingin Ruolsalainen
!eafteri piiiitti kanraesi(iiii Srrindbergin./orriil,ti-naytelm:ln ja
t i lasi  Sibel iukselta nusi ik in.  Seka Slr indbergin naytelmi in
ettai  Sibel iuksen naytelmi imusi ik in kantaesitys ol i  Helsingissi
8.,1.1908. N-i iy ielma sai suomenkiel isen ensi i l tansa vuonna
1930 Suomen Kansal l isteatter issa. jo l lo in Joutsikin rool in
esi t t i  Sibel iuksen tyt : i r  Ruth Snci lman.

Str indbergin ni iytelmtn paiaihenki ld,  nuori .  l5-vuot ias
Joutsikki-pr insessa asuu keskiaikaisessa satul innassa hert tua-
is i insi i  Ja pahan ai i t ipuolensa kanssa, joka on noita.  Satul in-
n J ' \ r  o n  a i t i p u i , l e i l  f a n t a . r r e l : i m i a .  k u l e r )  r i i l i n k u k k , ' .  A i t i -
puolta palvelee kolne nei loa. Joulsikki  on jo pienena luvattu
naapuival takunnan nuoren kuninkaan puol jsoksi .  Nyt kunin,
kaan lahett i l i is,  nuori  pdnssi saapuu opettamaan Joutsiki l le
kuningaltaren tapoja. Mutra Joutsikki  rakastuu pr inssi in ja
paattAa saada hiinet omakseen.

Naiytelme huokuu sadun. rakkauden ja keskiajan i lma
piiria. T:issii suhlessa se muistunar Maeterlincktn Pclllas ju
Mllisantlea. Molempien niiylclmalekstien takaa ldyryy Tris-
tanin ja lsolden tarina. ihailtiinhan Wagneria suuresri symbo-
listien keskuudessa- Maelerlinckin nliytelmlissii Golaud sur-
maa mustasukkaisuudessaan Pcl ldaan, ja N, ldl isande kuolee
neytelmiin lopussa synnytettyian ryfiiiren. Strindbergin teks
t jssa Tr istania ja Pel leasta rastaava nuori  pr inssi  hukkuu
mereen, rnutta Joutsikki  ( lsolde M6l isande) herl i [ea h?inet
henki in jumalan avul la.  Toisin kuin Tr istan. ja Isolde tai  Pel-
ler.  Ja \4el i .Jndc. J, ,arr l l l ' . ,d nJnrrt  r i rkJ.tJ\ai .el  sda!al  l , \ l
sensa reaal isessa maai lmassa,

Kir jeessa Str indberg kertoo kir jo i t taneensa neytelman
Maeler l inckin vaikutuksen alaisena. LisAksi han toleaa. etta
"prinssejii ja prinsessoja lcjyryy kaikkialta, iiitipuoli-motiivin

olen huomannut jo pi lk l i in ole\an salujen vakio ja saduissa
esi intyy my6s kuol leista hereamistd."

Sibel iuksen./dr.r i t l i -musi ikki  op.5,1 sisal t i i r i  1,1 musi ik
kinumeroa pienelle orkesterille. Kokoonpano on hujiu, klari
netti, kaksi kiiyreton'ea. riangeli, palarumnut, urur ja jouset.

Ndyttemiitapahtumat ja musiikki
Ensimmii isen ni iytc jkscn alussa sotaretkel le laihrevl i  hert tua
jat!da j i idhyvaisiA tyrtairc l leen. Hi in anraa Joursiki l le raika-
torven, jol la Joutsikki  voi  kulsua is i insA paikal le hddan het
kel l i i .  Samalla han kertoo. et td naapudvalt ion nuori  kuningas.
joka on Joutsikin tuleva puol iso. on l i iheftenyt pr inssinsa
opeftamaan Joursikille kuningattaren tapoja. Samalla kuuiuu
sotajoukon lorventoitotus. joka on merkki hefituan solaret
kclle laihddsti (rumero I ).

J o u t s i k k i  o d o f t a a  p r i n s s i n  s a a p u m i s t a .  S t r i n d b e r g i n
teksr issi i  panrcmiimikohtaukseen sisel tyy ohjei ta nAylramii-
etekteist i i :  tuul i  suhisee ulkona. r i ik inkukko ravistelee si ip i-
i ; n  J : r  p \  h t c i : i a n .  K l a r i n e r r n  j r  h u r l u n  n j o r r J r n  l o t \ r u \  r  e
si ivel  v i i t taa r i ik inkukon huurcihin, ja vi i l ikkeenomaisel jousi-
k u v i o t  k u v a a ! a l  r u u s u p u i d e n  l i i k k u m i s t a  t u u l e s s a .  M y d s
J o u t s i k i n  j a  p r i n s s i n  l u o n n e ( a  k u ! a l a a n  m u s i i k i n  a v u i l a .
Osan ABA-muodossa Joutsikkia kuvai l laan viulujen eru
heleisel l i i  melodial la,  ja pr inssin kuvaukseen tuovar l is iv l i r ie
iouslen pizzicatol Teemoicn samankaltaisuus ilnentiiii nuor
ten sopivuutta tois i l leen (numerc 2).

Joursikin ja pr inssin tapaamista saapuva! hi i i r i rsemaiain
paha i i i t ipuol i  ja hanen apureinuan toimivat kolme neitoa.
Ait ipuol i  kaskee pr inssin l innan tomijn nukkumaan. Joursikin
kuol lut  i i i t i  lentaa l innrn ohi joutsenhahmossa. Jourseni i ic l in
l e n l o a  L u \ d a  f . d u u r i - ' o i n t r  t r r u r n c r u  3 1 .

Joulsik in paha ei t ipuol i  ei  ole anlanut Joulsik in pesrai  ja l ,
kojaan, ei kampaa hiusten harjaaniseen eikai puhdasta paitaa.
Toise! niiytdksen alussa, Joutsikin nukkuessa. hiinen joutsen
Aitinsii lentai paikalle itsestAan soiva laikaharppu k:idessiian.
Hen kampaa t)'[drense hiukset, pesee Iaimiin jalat ja tuo puh
taan valkoisen paidan. Sibeliuksen musiikti soi samaDaikai-
sest i  tdmen paniomiimikohtauksen kanssa. Musi ikkirumero
muodostuu vlcispiiin ilurlosointukuvioina liikkuvista jousten
sordinoiduista pizzicarokuvioisra. N, lurtosointujen ni ippai i ly
jiiljifielee haryun soittoa. Joutsikin iiiri irkee pesressiiiin l),rri
rcnsi i  ja lkoja. Lopun hui lu- ja klar inel t isoolol  kuvaavar aidin
Iunnelmra (numero 4).



Paikalle lentliii myais prinssin ioutsenaiiti. Musiikkina on

jal leei l  joutsenen lentoa kuvaava E_duuri-sointu (nui lero 5).

Joulsik in . ia pr inssin aidi t  sopivat l i issi  yhte)dessi las

rensd rulevasta l i i tosta. Heidl in keskusleluslaan kl iy i lmi.  et t l i

nuori  kuningas on paha mies. i {  epdsopiva Joutsikin puol i -

soksi .  Aanu sarastaa ja joutselaidi l  l : ih lev: i t .  Samalla pi l ) tai-

kelb l )d kolme kei laa. Punarintas{takiel i  v isenelee aarnun

koif ieessa hui lun l iverryksint i .  ja pdyt i ikel lon l )ainni l  Sibel jui

on toteuttanul kolmel la t f ia igel in iskul la Pantcrni imikohtaus
jalkuu. Jou!sikki  herei i  ja ihneltc lee nuodonmuulo\ leen:

hi inen ialkansa oval puhtaal.  hiukset kamNatul. ia ruoteel la

on kaunis valkoi ien paita.  Jousten Pizzicxtoku\ lot  v l t r taarat

tarkahalpun soit toon (numero 6).

P{ntomiimikohtaus . ja lkuu edel leen: Joulsikki  kuvi telee

keskustelevansa pr inssin kanssa. Jousten rnelodinen l in. ia gi \-

nol l issa ei  ole !ai l la ronantt ista vivahdel ia (numero 7).

Prinssi  saapuu Joulsik in luo. mutta mkastavaisten i lo inen

keskuslelu muuttuu kohta didaksi .  Joutsikki  poistulr  paikaha

Ja pr inssi  ja i  yksin suremaan. Sibel iuksen part i tuur issa kuva_

Iaan pr inssin muthelta.  Tummasi ivyinen g-nrol l i -melodia

rakentuu pienien inte^'al l ien varassa kulkeval le leemal le

Melodia esi inly) ensin klar inet i l la ja si i r tyy si t tcn jousi l lc

Vaival loisesr i  etereYi i  musi ikki  kuvaa pt inssir l  murhei la Si l i i

korostaa etenkin nlatalien jousten rltmikuvio (numero 8)

Airipuoli saapuLr paikalle ja tarjoaa 1!ttutansii N{agdale

naa pr inssi l le puol isoksi .  Askeisen r i idan seurauksena pr inssi

piiii(iiii o$aa hiinet Joutsikin sijasla. ja samassa vieletiiinkin

jo hai i ta.  Hunnutel tu morsian saapuu paikt l le Teemana oi l

haaivdlssi in vi i l taa!a mek)dia. mutta esrnol l in alakuloisuus

pal iastaa, et l i i  jotain on vial la lnumeto 9).

Hunnun al ta pal jasluu kaikkieD yl letykseksi Joutsikki

Nuoret k i i tva! nukkunaan vuoteeseen pr inssin miekka sive-

l ist i  v i i l issi l in.  Joutsik in ja pr inssin vuodekohtausla luonneh

t iva melodia on viehkeai ia suloinen Viulumelodiaa saesta\dt

sel lojen kev)et pizzicalokuviot.  jotka imitoivat haryun ni ip-

pi i i ly i i .  Kayri i torvet v i inaavat Joutsikin ihnelorven soi i loon

(numero l0).
Ai l ipuol i  sdapuu paikir l le Nl ihdess: i in Joutsikin vuotees-

sa r!ttairensii Magdalenan sijasta hlin kiskaisee miekan pois

mkastavaisten val ist l i  ja s)) t tai : i  nuoria aviopetoksesta: Jout-

sikkihan ol i  tarkoi lei lu nuoren kuninkaan puol isoksi  Ai t i

puol i  mai i rai i  nolemni l le rangaisluksenl Joutsik in pi tk i i l

hiukset leikataan netkiksi siilii. ettii hiin on hiipaiissYt itsense.

ja pr inssi  v iedai i in kahleissa kot inlaahansa

Nrivrelmi in kolmas ni iytds alkaa Stf indbergrn vuonna

1907 ni i )relmin kanlaesitysl i i  varten kir jo i t tarnal la tekst i -

l is l i !ksel l i i .  Taissl  kohtauksessa Joutsikin tuleva puol iso'

nuori  kuningas. saapuu tapaamaan Joulsikkia. Hi i len mieles-

tAi in Joutsikki  ei  kui ter lkaan ole viehi i t teve ja sopiva henen

vaimokseen. ioten han ei  aio menna Joutsikin kanssa nalml-

si in.  Ti l ld \ l i l in l i t ipuolen maiar l i : imen rangaistuksen vuoksi

pi i lossa ol lul  pf inssi  saapuu paikal le,  ja Joutsikki  juoksee

hi inen \ !  l i in ' r .  \ lusi ikkinumerossa jousten yl t ispaista asterk-

kokuvioi l ta teemaa seuraa hui lun ja viulujen teema. Keveytt i

luo!al  hui lun staccatokuviol ,  jotka korostavat Joutsik in Ja
prin\sin i lo ista i : i l leennakemista Ti imi i  rnusi ikkimaler iaal i

s i i i l ) ' i  s l t lenmin Sibel iuksen I i identeen si \ lbniddn (.nunero

l l ) .
\ i h d e s s d a i n  J o u t s i k i n  j a  p r i n s s i n  h e l l i i n  k o h t l u k s e n

petett ]  kuningas uhkaa poltraa hertruan l innan ja surmat{

pr inssin. Pr inssi  lahtee laival laan pakomatkLrl lc v i i l t t iakseen

kuninkransa rangaistuksen. Joutsikki  puhaltaa taikarcrveen

\aaddkseen hernuais: insa apuun. Sibel iuksen musi ik issa kes-

keiset elemenl i t  o!at k lar inett isoolo ja ka.vrdtoi l ien lyhyel

k) i totulsel .  Joutsikki  puhaltaa toNeensa saaden si ihen toisen

lonen vastauksen. Taustal la kumiseval patarummut (numero

I  l ) .
Hertrua ratkaisee riidat ja peiittalai, etti Joulsikki ja prinssi

s{avat {oisensa. Aitipuolikin muuttuu hyvaiksi: hanen klilirme

nl i inen noita-asunsa kttoaa ja han muuttuu taval l iseksi  ihnL

seksi.  Pr inssi  on pakomatkal laan pi iai t rainyt palata Joutsikin

luo uimal la.  nrul ta hi i i l  hukkuu uinl imatkal laan Hukkunut

pr inssi  luodaan Joutsiki l  luo Sibel iuk\en musi ikki  korostaa

naiytelmdn onnei lomia lapahtumia. Mutra vaikka rnusi ikki^

luonnehl i rr t  painol l iset ja hi taat kahdeksasosanuot i l .  lunnel_

md ei  ole raskas vdan pikemminkin lohdultavu (numero I  I  )

Joulsikki  her i t le i i  pr inssin henki in jumalan avul la Jout '

s ik in kuiskatessa pr lnssin korvaan l i imai her i i i i  kolnannel la

kuiskauksel la eloon. NaiytelmA pai i t l ty kohtaukseel '  iossa
k { i k k i  h e n k i l 6 t  l a n k e a v a t  p o l v i l l e e n  k i i t t i i e n  j a  y l i s t i i e n

jumalaa. Sibel iuksen kjr jo i f iama musi jkkinumero on C-duu-

r issa, ja !ksinkerlaisen !emaatl isen mater iaal in ki i ) t l6 luo

uskonnol l isen tunnelman Vi ihan yl i  v i ikko kantaesl lyksen

jr i lkeen part i luur i in l is i i t t i in viela ufut kahleen vi ineiscen

musi ikkinumeroon (numero 14)

Kulen naini t t i in.  nattelm?imusi ik issa soi !at  Str indberyin

sadun fantasiasoi l l imet.  harppu ja ihmetorvi  Harppu^ Sibe'

l ius on ini toinut jousten pizzicalokuvioiLl l  JoutsikkLprinses-



san ihmetorvi  soi  nevtelmi imusi ik issa useaan kertaan ja se
esiintyy kiyraitoilien duettona muun orkesteritekstuurin sisiil-
lai, kun Joutsikki puhaltaa tor!een ja saa siihen toisen torven
vaslauksen. Musi ik issa esi inr\ .vai l  my6s niytelmi in fantasia-
elaimet:  k lar inert i  ja hui lu imitoivat r i ik inkukon huutoa.
Musi ikki  on usein myds panromiimikohtausten tausral la.
Sibel ius on kir jo i t ranur musi ikkinsa Str indbergin ni iyt t i imi i
ohjeiden mukaisiin kohtiin.

Orkesterisarja
Sibel ius rnuokkasi rasrd nl iyrelmamusi ik isra syksyl l i i  1908
seitsenosaisen orkester isar jan konsert t ikaiyt t6dn. Orkester i-
sarJa sisAlliih alkuperiiisen nayrelmamusiikin mareriaalin mel-
kein kokonaan siten, eftii Sibelius on yhdistinyr n:ivtelmiin eri
nlusi ikkinuneroi ta sen osi in.  Lisaksi  orkestraariota on laajen-
nettu! muun nuassa har?ulla ja keyratorvikvanetilla. Orkes_
terisarjassa ninikko-osan on saanut myds Joutsikin Aitipuolen
fanfasiaelaiin riikinkukko. jonka nokanniipsyfielyr ovat siirty-
neet kaslanjett ien ki lahduksina orkester isar jaan. Orkester i-
sarya on kuslanneltu Ja se on myijs aiennnin levytetly (BIS-
CD-359). Alkuperaiinen 1,1 musiikkinumeroa kiisitr.ivii niiy
t e l m d m u s i i k k j  o n  k u s t a n t a m a l o n .  j a  s e  o n  n y t  l e v y t e t t y
ensimmaisen kerran.

Ruotsalaisen Viktor Rydbergin runoon Stogsrrel fMclr.;,
,dlrilal perustuva melodraama lausujalle, pianolle, kahdelle
keyratorvel le ja. iousi l le sai  kantaesiryksensi i  9.3.1895 Suo
malaisen teatrer in juhla-arpajaisissa Helsingin Seurahuo-
neel la.  Melodraama esi tef t i in arpajaisr i la isuudessa kahteen
kenaan.

Melodraaman musi ik i l l inen mater iaal i  jakautuu runon
tunnelmietr mukaisesti neljaan taiiteeseen. Ensimmainen taite
(A//e8l?) kuvailee runon piiaihenkilija Bjcirnjruorukaista C-
duurissa. Lausunta alkaa sankari l l isen teeman toistuessa kol-
mannen kcrran. Melodraaman loiren Iai te ( l i r ,d(?) alkaa
B jiimin lahtiessa metsiiiin. Tanssillinen a-molli{eema kuvas-
telee netsain tunnelmaa, ja mustat kiiiipirjt tanssivat Bjcimin
ympl ir i l la.  Pianolekstuurin kronaatt iset asteikot kuvaavat
kuunsi i teiden kimaltavaa verkkoa, jonka ki i i ip idt  punovaf
Bjdmin ympArille. Musiikin runnelma vaihruu Bjijmin kohda
tessa Metsanhalt i jan. Kolmannessa tai l teess.r  (Moderuto )

tekstuuria hallitsee romanttinen selloteema,.johon kAyr:itoNer
vastaarat. Viimeinen taite (Lorydn?nte) sisalteii runon vii
meisen si ikeistdn, joka cis-moi l issa kuvai lee: "vaan se jol ta
keiju vie sydAmen ei voi silii takaisin saada. '

Kantaesityksen aryostel i . iat  suhtautuivat melodraamaan
mydnteisesti. Runsaasli ohjelmaa sisalfiinll arpajaistilaisuus,
kin ol i  onnistunut.  s i l l l i  sen tuoloi l la voi t i in maksaa kaksi
kolmasosaa teatter in veloista. Sibel iuksen melodraarnasta
Pti ivt i lehden arvosrel i ja Oskar Merikanto rolesi ,  etr i i  se on' 'h ienovi i r is in 

Sibel iuksen pienimmist l i  s i ivelmaalai luista" ja
ettai  loppuosa on kauneinra musi ikkia, mit i i  Sibel ius on
luonut".

Vaikka nelodraama jAi  kustanramatra, s i t i i  on esi tet ty
joi takin keftoja Suomen er i  kaupungeissa, mm. vuosina 1898
ja 1911. Myi js melodraana on nyt levytetty ensimmaisen
kenan. @ Eija Kurki 1996

Niiyt lel i je. ja ohjaaja Lasse Pityst i  on synrynyr 24.1. i927
Sonavalassa. Pdystille on takanaan pitk:i neyftelijanura sek:i
niiyftamctllii. elokuvissa eftii radiossa. Hiin on ollul neytteli
j : ina Helsingin ruorsalaisessa reatter issa (1942-4,1),  Suomen
kansal l isteatter issa (19:14-52),  Inr i imiteatter issa (1952 55),
L i l l a  t e a t e r n i s s a  ( 1 9 5 6 - 7 4 )  s e k i  r v - r e a f t e r i s s a  ( 1 9 6 3 - 6 8 ) .
Pcjyst i  on tunnetru n1y6s reatter injohrajana (Li l la teatern
1967-7'1. Tampereen lycivaeD rearter i  197.1 81. Kungl iga
Dramatiska Teatem/Iukholma l98l-8-5).

Lasse Pdysrin lahjakkuus on runnusteftu mycj i r i imdl l : i
h?inel le vi is i  "Jussi-patsasta" seki i  useira mui la kul t tuur ipal-
kintoja. Hin on n)os kir jo i t tanut monia kir jo ja,  mukaan-
luettuna hiinen omat muistelmaleokscnsd.

Sinfonia Laht i  (Lahden kaupunginorkester i)  perusreft i i r
vuonna 1949 vaal imaan vuonna l9l0 toimintansa aloi t taneen
Lahden Musiikinl"stivien orkesterin perinteitai. Viime vuosina
orkesten on noussut kapel l imestar i  Osno VanskAl l  (pi iA_
vierai l i ja 1985-88, raireel l inen johraja 1988- )  johdol la yhdek-
si  Pohjoismaiden merki t t i iv immisr i i .  kuuluisimpana saavuruk-
senaan Gramophone Awardin ja muita kansainvalisie Iunnus,
tuksia saanut Sibel iuksen ylu lukonserton alkuper: i isversion
ensilevylys (BIS-CD-500) ja Acaddmie Charles Crosin Grand
Prix (1993) Sibel iuksen Mtrslrn kokonaislevytyksestai in
(BlS CD-581).  S:* inndl l isen konserf t i - ,  ooppem ja levyrys_
torminnan l is: iksi  orkesrer i l ia on laaja lasren _ja nuorison
musi ikkika!vatusohjelma.



Sinlonia Laht i  konsertoi  v i ikoi t tain Lahden Konsert l i -

talossa (arkki tehdit  Heikki  ja Kai ja Siren, 195,1) Ja Rist in

kirkossa (Alvar Aalto, 1978), jossa tehdaiiin kaikki levrl)kset.

Orkester i  esi intyy sa?inni i l l isest j  myds Helsingissa. la se on

konsertoinut usei l la fest ivaalei l la,  mm. Helsingin Juhlavi i

koilla. nykymusiikin Helsinki Biennalessa sekA Lahden Karl-

sainvlilisellii Urkuviikolla. Tiimli on orkesterin vhdek\iistoista

BIS-levytys.

Osmo venskd (s.  1953) opiskel i  orkester injohtoa Sibel ius-

Akatemiassa Jorma Panulan johdolla ja suotitti kapeliimesta-

r i tutkinnon vuonna 1979. Hi in on l is i iksi  opiskel lul  yksi ly i-

sesri Lontoossa ja Liinsi-Berliinissa sekii osallistunul Rafael

Kubelikin mestarikurssiin Luzemissa. Osmo Vdnskli on my6s

taitava klarinetisti.
Vuonna 1982 Osmo V:inskii voitti Besanqonin kansain-

vlilisen nuonen kapellimestarien kilpailun, minkii j?ilkeen hiin

on johtanut sedndllisesti Suomen, Norjan ja Ruotsin suurim-
pia orkestereita. Hiinen kansainv?ilinen uransa on kehittyn)t

nopeasti mycjs Skandinavian ulkopuolelle ja h:in on tydsken

nellyl mm. Ranskassa, Skotlannissa, Hollannissa, Tiekkoslo-

valiassa, Virossa ja Japanissa.
Oopperakapel l imestar ina Osmo Vi inski i  on esi intynyt

Savonl innan Oopperajuhl i l la.  Tukholnan Kuninkaal l isessa

Oopperassa ja Suomen Kansallisoopperassa. Sinfonia Lahden

p?iiivierailijaksi Osno Vanska kutsuniin syksyste I985 alkaen
ja syksyl l i i  1988 hi in aloi t t i  lycjns: i  orkester in tai teel l isena
johtajana. Istannin sinfoniaorkesterin ylikapellimestarina hain

ol i  1993 1995. Vuodesta 1996 alkaen han on myds BBC

Scott ish Symphony Orchestran yl ikapel l imeslar i .  Vl inska

l e \ ) l t a i l  u a n n o l l i \ e r l r  B I S  l e \ ) - ) h l i c i l l .

Neben den sieben Symphonjen umfaBt das Schaffen von Jean
Sibel ius (1865-1957. i  mehrere symphonische DichtuIgen,

wie Er Sa.ga, die Lemminkiinen-Srite, Die Okeunidcn tncl

Tapiola. T.usdtzhch komponierte er beacht l iche Mengen

Theatermusik,  Chorwerke, Solol ieder und mehrere Melo-

dramen. Die vor l iegende CD umfal j t  v ier von Poesie oder

dramatischen TexIen inspir ierte werke von Sibel ius.

Das groBte dieser werke isl die 189'1 komponieile syn-

phonische Dichtung Die llaldnynphe (Skogrrde.). Das Sttick

ist nicht nur unver6ffentlicht geblieben, sondern trelkte viele

Jahrzehnte lang in Vergessenheit dahin. Sibelius komponiefie

auch ein N{elodrama desselben Namens fiir Erzahler. Klavier,

zwei Hdrner und Streicher,  zu einem Gedicht von vik lor

Rydberg. Die Urauffiihrungen der beiden werke fanden 1895

im Abstand von einem Monat statt: das Melodrama wurde in

Miirz bei einem Lotteriefest des Finnischen Theaters gespielt,

und die s!nphonische Dichtung war erstmals im Apri l  bei

einem Konzen mit werken von Sibelius zu hdren Keines der

beiden \ltrke wurde bisher auf Schallplafte eingespielt.

Seit seiner lriihesten Jugend hatte Sibelius eine ganz be-

sondere Vorliebe ftir das SchatTen des schwedischen Dichters

Vikror R!dber8 ( I828-95).  Er komponierte einige Lieder zu

Texten Rydbergs, und neben der I\a[dn)-nphe noch ein Mclo

drama. .trolil.1.
l n s g e s a m t  s i n d  i n  S i b e l i u s '  w e r k e v e r z e i c h n i s  v i e r

Stucke zu f inden. die aut '  der Wuldnl-nphe basieren Das

fr i ihesre ist  ein Solol ied aus dem Jahre 1889 (dessen welF

premierenaufhahme auf BIS-CD 757 zu linden ist) Das the

matische Mater ial  dieses Liedes ist  vdl l ig verschieden von
jenem der anderen dte) lldldn)-n4rhen-'Nerke, die allc unler

derselben Opuszahl l5 zu l indei s ind: die Tondichtung (auch

als . .Bal lade pour orchestte" bekannt),  das Melodrama und

ein Klavierst i ick (dessen Weltpremierenaufnahme auf BIS-

CD 366 zu linden ist). Diese drei Stiicke enthalten dasselbe

thematische Mater ial .  In der Tondichtung wird es in er-

weiterter Forn gebracht.  s i ihrend es in Melodrama ver-

dichlet wird. Im Melodrana wird ein relativ kleines Ensemble

gebraucht, ftir die Tondichtung ein groBes Orchesler. bei dem

Instrumente * ie Tamburin ein besonderes Farbenelement hin

zufiigen. Das Klavierstiick bewegi sich un das letzte Thcma

des Melodmnras.



Diese CD enlhr i l t  auch ei i  anderes Meledfama voD Sibe-
l ius, das auf Bertel  Gripenbergs Ein? einsone Skispur lEt l
e n s u n l  s k i l s f t i r )  b a s i e r t .  1 9 2 5  k o m p o n i e r t e  S i b e l i u s  e i n
Klevicrstiick als Begleitung fur das Rezitieren dieses Gedichts.
In Alter von lJJ Jahren setTte e. i9.18 dieses St i ick f i i r
Sprecher.  Klavier.  Harfe und Sueicher.  Ein weiteres Licht
wird auf dieser CD von der Original fassuig der Musik zu
Str indbergs Sthwanenu e(J (5r 'are| i r)  auf Sibcl ius'  Eigen-
schat i  als Komponist von Theatermusik geworfen. Diese
Paililur enthelt 1,1 Nummcrn tiir kleines Orchester.

Diese Tondichtung wurde vemutlich im Herbsr 189,1 kompo-
n i e r t .  u n  w e l c h c  Z e i l  d e r  d a m a l s  2 9 . j i i h r i g e  K o m p o n i s r
berej ts Kal lcn o. die Musik zu Karr l la.  die erste Fassung von
E, ,tdsd und viele andere Stiicke !ollender hafte. Nach diesen
Werten wurde Sibclius von dem Wunsch gepackt. eine Oper
zu schreiben. und um lnspirat iot  zu holen begab er sich im
Sommcr 189.1 zu den Wagnerfeslspielen nach Balreuth. Aus
seinen Opernpl i inen wurde aber nichts,  und Sibel ius er lebte
seine guI dokumentiene..Whgnerkr ise".  An 19. Augusl 189: l
schrieb er aus Munchen an seine Frau Aino. dal l  ef  an einer
symphonischen Dichtung. nich( ei ier Oper arbeitete: , . [ . . . ]  in
Wirkl ichkci t  bin ich ein Tonmaler und DichreL Ich stehe der
Meinung von LisTt ( l )  i i t rer die Musik am nechsren_ Daher
mein Inleresse t i i r  die svmphonische Dichfung ( in diesem
Sinne sprach ich vom..Dichter") .  lch arbeite i l i r  ei iem StofT.
der nlir sehr gut geiiillt. '

M a n  h a t  z w a r  a l l g e m e i n  a n g e n o m n e n ,  d a l l  S i b e l i u s
damals an der Larrrlr&i;ir.x-Suite arbeilele. aber clie vdn ihm
angedeutele symphonische Dichtung kcjnnte genausogut Di(,
l l t l ldnInph( geu,esen sein. Seinen Brielwechsel s i ld aber
keine zusl i lz l ichen Fakten diesbezi i l l l ich zu enltehnen. Die
hier eingespiel le Tondichtung bietet uns ein laszinierendes
Bi ld von Sibel ius Mi(e def l lJ90er Jahre. Sie isr ein Binde,
gl ied von seinen Opernpl i inen. i iber die mit  dem'lexr des
Gedichtes fest verbundene svmphonische Dichrung. bis zu
seinem naichsten grdBeren \\'erk. der Lcnninkiiinen Stite.
deren Urauff i ihrung am 13. Apri l  1896 statfand.

Die Tondichtung beginnr mit  einer Charakterskizze von
Bjdm, dem junget Held in Rydber-ss Gedichl .  Ejn edles. mu-
t iges Thema eftdnl  im Blech und wird dann von den Holz,

bl i isern und HOrnern i jbernonmen. Der Streicherklang im
Hirilergrund erinnert an die,(./ralftl-Suile und til.Sdg.t.

Als Bj i j rn sich in den Wald begibt,  ver i inderr s ich das
musikal ische Mater ial .  Der tanzerische Rhythnus er innert  an
herumtol lende Kobolcle.  und die..Waldzwerge" des Ryd-
bergschen Gedichtes schmieden ein Komplot gcgen Bjdrn.
Im Klang dorninieren die Hohblaser und die riefen Streicher.
Das Erscheinen des Tanzthemas in dcn Kontrabi issen ist
besonders koboldart ig.  Chromatische Motive der Holzblaiser
sind Anspielungen auf die glainzenden Mondstrahlen, und der
Tanz hal einen russischen Charakter.  Nach Blechfanfaren
kehren wir zum Anlangsthema zuri ick.

Es tblgt  ein kurzes Z$' ischenspiel ,  so S!eicher und
HolzblAser dominieren. Gegen das ronant ische Cel lothena
ats dem Modcrutu hcjren wir Erwiderungen der Hdrner. Das
vor Erregung gl t ihende Cel losolo wird von pl : : iLdt i  der
anderen Celli und Tremololiguren der Violinen begleitet. Das
Tempo dieser romantischen Stimmungsmalerei wird schneller
und wird dann i ibenaschend von einigen Taklen mit  or ien-
t a l i s c h e r  A l n o s p h : i r e  u n ! e r b r o c h e n .  l ) i e s e  o r i e n ! a l i s c h e
Stimmung rvird durch Tamburin. Tr iangel und nlel ismatische
Stukturen henol€ezauber!.

Def Schlul l tei l  der Tondichtung ist  feier l ich und schwer-
mii t ig.  Eine brei te Melodie. zunachst in den Viol inen und
Celli. wird von den Oboen und anderen Instrumenten iiber
nommen. Die Streicher spielen eine Cegennelodie und die
grol3e Trommel dr i ihnr schicksalsschwer im Hinlergrund. Die
Becken tragen auch zum nassiven Klang bei.  Der SchluB
entspricht vol lkomnren der Sl imnung von Rydbergs Gedicht l
. .Derjenige. dessen Hefz eine \ \hldnynphe stahl.  bekomnr es
nie mehr zur i lck .

Die harmonische Anlage der Tondichrung ist  in Ganzen
sut isch. und die ar l f i in l l l iche Tonarl  C-Dur bleibt  z iemlich
lange erhaltcn. Dje musikal ischen Tei le r ichten sich nach den
Stiililungen in Rl'dbergs Geciichr. und das Wlrk f:illr durch
scrnen kraftvol lcn Orcheslerklang besonders aut ' t  in dieser
Hjr ls ichl  ist  c in Ei i l luB von Wagner nerkbar.  Die Musik
e r i n n e r l  a u c h  a n  S i b e l i u s ' i i b r i g e  W e r k e  a u s  d e n  l 8 9 0 e r
Jahren: nicht nur die K.r" / la?-Sui le.  sondern auch En . !a,ga
und die L.r?rr i l? ldi l t  LSuite.

Etwas mehr als einen Vlonal nach der Prenliere der \{elo-
diamati lssung $urde die Tondichlung anl 17. Apri l  11195 bci
cinem Konzeft  mit  Werken von Sibe] ius im Gro8cn Saal der
Universi tdl  in Helsinki  aui-sefr ihf i .  Sibel ius dir ig ierte selbsr



das Konzert .  und {uf dem ProSramm slanden auch eini l le
Satze der trdr?/ i .?-Musik.  die,(1dri . r . ror4k, in F-Dur. das
Frr?lr1ir.qs1ier1 und die Serenutlc fiir Buriton unl Oil lttt(r (zr

\ \bi len von Stagrel ius).  Erwihnenswert ist .  dal j  da\ Publ i -
kun ni t  Rydbergs Gedicht ausgeri is let  sar.  D!;  KonTcrr
wurde einige Tage spater s'iedefholl.

Den ZeitungsrezensioDen kann enmomnen \crden. daB
die Kritiker das bereits aufgeftihrte Melodmna kannten. uncl
sie vergl ichen die beiden Fassungen. Sie errvi ihnten den be-
wundenswenei Einsatz der Orchester iarben und die Fhhig
keit ,  verschiedene Almosphi i ren hervorzuzruharn. ahcr nuch
die grof le Ll inge des \  /erkes. Dic Fassung der l lu l lntnrylr
als Tondichturg surde sp: i ter in d.n l l igoer Jahren auf-se-
t i ihn. z.B. t  897 und I  1199, und dann wieder l9-16.

Warum bl ieb denn cl ie svrnphonische Dichtung Di(,Wl?1.1
/,r ' r?prf ta unverci f tent l ichl .  und uarum surde sie dann nicht
mehr gespiel t? Auf Vorschlag seines Freundes Ferruccio
Busoni bot Sibel ius I  895 die Part i lur dem russischen \ tr leger
Beljajeu an, zusanmen mit E,r .td3d und deln Frtihlittsli&l.
Bel jajew gab russische \4usik heraus. und Liemnl\  hi t tc Sibe,
l ius off iz iel l  r ls russischer Koi lponist  eingestuft  \Lerden
ki jnnen (Finnland $'ar zu iener Zeit  ein autonones Grof j-
furstentum ionerhalb des russischen lmperium\1. E\ ! l ibI
Nachweise daf i i r .  dal j  Sjbel ius plante. das Werk spi ler zu
revidiercn, abef andelerseits entfern!e cr die Tondichtung !or-
i ibergehend aus seinem Werkeverzeichnis.  Harold Johnson
vermutel- dalS Slbelius sein Interesse fiir dtls Werk deswegen
ler lor,  wei l  die Kri t iker cs ajs Produkt seiner, .Stur i l -und'
Drang-Zeit"  betrachteten. In Wirkl ichkeit  gab es nur einen
Kritiker Richard FalIin der es bei der Aufitihrung 1899
auf diese \ \eise bezeichnere. waihrend die anderen Kri l i ler
das Stiick positiv be*erleIen. Llber den Grund dat'ur. daB das
Sliick ungedruckt blieb. kann man aber nur Vermutungen an-
\ tel len, da Sibel ius Korrespondenz und Talebt ichef kein
werteres Licht auf die Angelegenheil geu,orlen haben.

Der schwedischsprachige f innl : indi \chc Schri f i \ Ic l ler Beffel
G r i p e n b e r g  ( 1 8 7 8 - 1 9 , 1 7 )  g e i e l l t e  s i c h  a m  A n f a n g  d e s  2 0 .
Jahrhundei ls zu Sibel ius Freundeskreis.  Er gehi i r le zu den
Schri f tstel lern. Architekten und Theaterkr i t iker i l .  aus denen
die , ,Euterpe"-Gruppe bestand. und Sibel ius lvar ein regel
miiljiger Gast bei den Treflen und Veranslallungen der Gruppc.

Gripenberg $andte sich spi i ter von der sensuel len, s)mbo
l ischen Poesie seiner jungen. , ,eulerpis( ischen" Periode ab.
um in ei ien SI i l  zu schreiben. der ein Gefi ih l  der Sterbl ich-
kei l  beschrieb. Das Thema des Todes ist  auch in dem l9l1
erschienencn Ccdicht El l r? cinsunl? Skispur ( .Eft  cnsdntt  ski l -
Jt . i /  )  zu i inden.

l9l j  schr ieb Sibel ius ein Klavierst i ick als Beglei tmusik
zum Rezit ieren cl ieses Gedichts.  und ef l t  v iele Jahre spaiter.
l9,1l l .  nachte er daraus eine Orchestedassung l t i r  Harle und
Steich.r  Der Lianlals nehr r ls achlzigjaihr ige Komponist
nachle lernut l ich dieses Arrangement zum Andenken an
den inl  \hrtahr !erstorbenen GripenberS.

l 9 0 l  s c h r i e b  d e r  s c h s e d i s c h e  D i c h t e r  A u g u s r  S t r i n d b e r g
( I  8-19'  I  9 I  I  )  Sr 11r ai l .  nr c i .JJ (51 4a.r ' / I ) .  ein s!mbol isches
\4i i rchcnspiel  r iber die Liebc. als Verlobungsgeschcnk f i i r  die
aus \or\ \esen stammende Schauspieler in Harr iet  Bosse- die
seir le dr ire Fnu uerden sol l te.  1906 gasl iene sie am Schue-
dischen Theatef in Helsinki .  wo sie die Rol le der M6l isande
in Nlauricc N' laeter l incks s)mbol is l ischem Str ick Pe1l ldr er
Mal/s.1r.1.  spiel te.  Sibcl ius hatte t i i r  diese Inszenierung die
Thcatcnnu\ ik komponieft .  und Harr iel  Bosse beschricb spi i ier
die \()rstel lungen u ie folgt :  . .Wi ihrencl ich im letzten Akt auf
meinem Slerbebef i  lag. spiel te das Orche\Ier Ml l isan(l ts Tol.
lch saf \o bctrcgt.  dai l  ich wcintc bci  jcdcr Vorstcl lung. '

I m  Z u s a m m e n h a n g  m i t  d i c s c n  V o r s l e l l u n g e n  l c r n t c
Hrrr ier Bosse Sibel ius kennen. und da sie von der Musik zu
Pal l t r t  so beeindruckt \ \ 'ar.  schlug sie Str indberg vor.  dal3
Sibel ius ene Parl i lur f i i r  das noch nichl  auj  der Bi lhne aul-se-
luhi lc . t ( / , rdr.r t rr i ,  schrciben sol l te.  ln einem Brief ant
uof iete er:  . ,Sibel ius ist  wi l ]konmen. Musik zu.Sclrr lnra-
r. i /J /Lr schreiben." Die Prcnricre wurde f i i r  1907 in Stock
h o l n  g e p l a n t .  s r s  s i c l r  a b e r  a l s  u n n 6 g l i c h  h e f a u s s l e l l t e .
Slaftdessen bcschloB das Schscdischc Thcater in Helsinki .
dic Prcmiere von.t .rxdr.rr ' . i l  zu geben. und gab Sibel iu\
den Aul i rag. die N' l l rs ik 7u schreiben. Die l j r {uf} i ihfung \on
soqohl Stf indberlrs SI i ick al \  {uch Sibel ius \4u! ik fand in
Hclsinki  am 8. Apri l  l9{) l t  sIat l .  Die ersle Auff i ihrung in
hnni:cher Sprache ef i i lgte anr Finnischen National lheater
1910. \robei Sibel ius n)chter.  Ruth Snel lnran. die Ti tel fol le
sprel te.



Die Hauptgestal t  in Srr indbergs St i ick.  die f i infzehn-
jaihr ige Prinzessin Schs,anenwei lS, lebt in einem mit telal ter-
l ichen N{i i rchenschlol j  mit  ihrem Vater (dem Herzog) und
ihrer bcisen Stiefmutter, die eine Hexe ist. Im SchloB wohnen

auch einige Phantasieriere der Stiefmutter. wie zum Beispiel

ein Pfau. Die Stiefmutter hat drei Miidchen als Dienerinnen.
Als sie klein war. wurde es versprochen, dalS SchwanenweiB
den Jungen Kctnig des benachbarlen Fi i rstentums heiraten

sol l te.  Jetzt  ist  der Gesandte des Kdnigs, der jugendl iche

Prinz, angekonmen. um SchwanenweiB die Hofetikette bei-
zubringen aber SchwanenweiB verliebt sich in den Prinzen

und beschl iel j t ,  dal j  s ie ihn haben wi l l .
Das St i ick hat die Atmosphare einer marchenhaf ien.

mit telal ter l ichen Liebe. lnsofern er innert  es an Pel l las et
Mtlisande. Hinter beiden Stiicken findet man die Geschichte
von Tiistan und Isolde die Symbolisten wden immerhin
groBe Bewunderer Waglers. In Maeter l incks St i ick tdtet
Golaud Pel ldas aus Eitersuchl.  und am Schlul3 des St i icks
st i rbt  M6l isande nachdem sie eine Tochter geboren hat.  ln
Strindbergs Text ertrinkt der Prinz (der Tristan und Pelleas
entspricht)  im Meer. aber SchwanenweiB br ingt ihn mit
Gotres Hilfe ins Leben Turiick. Zum Unterschied von Tristan
und Isolde oder Pel ldas und M6l isande vereinigen sich die
jungen Liebenden in Sthv'anenu'eit3 in dieser Welt, nicht der
naichsten.

In einem Brief erklan Strindberg, dall er beim Schreiben
dieses Stiicks von Maeterlinck beeinfluBt wurde. Er benerkt
auch: , ,es gibt i iberal l  Pr inzen und Prinzessinneni ich habe
schon lange getunden, daB das Stiefmuttennotiv ein dauemdes
Merkmal in den Marchen isr:  und in solchen ErzaihlunSen
finden wir auch, daB tote Menschen ins Leben zuri ick-
kehren."

Sibel ius'  Musik zu S( 'hwanenwei$,op.51,besteht aus 14
Nummern f i i r  k leines Orchester:  Fldte. Klar inette,  zwei
Hdmer, Triangel, Pauken, Orgel und Slreicher

Die Handlung und die Musik
Am Anfang des erslen Aktes verabschicdet sich der Herzog,
der in den KrieS zieht, von seiner Tochter Er gibt Schwanen-
weiB ein magisches Hom, mit dessen Hilti sie im Falle einer
Gefahr ihren Vater herbeirufen kann. Er erTahlt ihr auch. da[.i
der Junge Kdnig des benachbarten Ftirstentums der Zo-
ktinftige von SchwanenweiB seinen Prinzen geschickt hat.
um ihr beizubringen. wie eine Kdnigin sich zu benehmen hat.

wir hdren das Hornsignrl der Armee. das Zeichen ftt den
Herzog, daB er sich auf die Fahn begeben mull (Nr. l).

SchwanenweiB wartet auf die Ankunft des Pilnzen. Die
Pantomimszene in Str indbergs St i ick enthalt  AnweisunSen
ftir die Biihneneffekte: der Wind pfeiii drauBen, der Pfau

schiittelt seine Fliigel und sein Rad. Der wiederholte Ton E in
Fldte und Klarinette soll das Schreien des Pfaues schildem,
und die iibergangsartigen Streicherfiguren beschreiben das im
Wind wedelnde Rosenholz. Hier werden SchwanenweiB und
der Prinz in der Musik dargestellt. Die Form des Satzes ist

ABA; die Viol inmelodie mit  ihren Appoggiaturen vert t i t t

Schwanenwei lJ,  das Motiv mif  den Streicherpizzicat i  den
Prinzen. Die Ahnl ichkeit  der Themen deutet an, daB das
junge Paar fiireinander gut paBt (Nr 2).

Die biise Stiefmutter trilt mit ihren drei Dienerinnen ein,
um das Trcffen zwischen SchwanenweiB und dem Prinzen zu
unterbrechen. Die Stiefmutter sagt dem Pfinzen, da13 er im

SchloBturm schlafen soll. Die verstorbene Mutter von Schwa-
lenweill fliegt in de. Gestalt eines Schwans am SchloB vor-

bei:  musikal isch wird ihr Flug durch einen E-Dur-Akkord
dargestel l t  (Nr.3).

SchwanenweiB' bcise Stiefmutter hat es ihr nicht erlaubt,
ihre Fi iBe zu waschen, die Haare zu bi i rsten oder saubere
Kleider zu tragen. Am Anfang des zweiten Aktes, noch
wahrend SchwanenweiB schlAft, erscheint ihre Schwanmutter
mit einer magischen, selbstspielenden Harfe. Sie kammt die
Hade ihrer Tochter, wascht ihre Fi.iBe und gibt ihr ein frisches,
weiljes Kleid. Auch w:ihrend dieser Szene hciren wir Sibelius'
Musik, die aus sleigenden, arpeggioartigen Pizzicatoligura-
tionen der gedempften Srreicher besleht. Diese imitieren den
Klang der Harfe. wahrend sie die FiiBe ihrer Tochrer wiischt,
weint SchwanenweiB Mutter.  Ihre St immung wird in den
Fldlen- und Klar inettensol i  gegen Ende der Nummer ge-
schi ldert  (N.4).

Die Schwanmutter des Prinzen fiiegt auch daher tn der
Musik h6ren wir abernals den E-Dur-Akkord, der einen
fliegenden Schwan symbolisiefr (Nr. 5).

Bei diesem Treffen einigen sich die Miitter von Schwa-
nenweil] und dem Prinzen iiber die Vereinigung ihrer Kinder
Aus ihrem Gesprach geht hervor, dafi der Junge Kdnig ein
boshafter Mann und als Gatte von SchwanenweiB ungeeignet
ist. Der Tag bricht herein, und die Schwanmiitter verschwin-
den. Gleichzeitig schlagt die Tischuhr dreimal. Eine frdhlich
tr i i l lernde Flci te beschreibt das morgendl iche Zwitschern



eine\ Rotkehlchens. und die Uhr erscheinr mit drei Triangel-
schlligen in Sibelius' Musik. Die Pantomime setzt fon: Schwa-
nenweiB erwacht und bemerkt ihre Verwarldlung: ihre FiiBe
sind sauber. ihre Haare gekemmt. und auf dem Betr liegr ein
schcines weiBes Kleid. Die Pizzicatofigurationen der Streicher
sind eine Anspielung auf den Klang der magischen Harte
(Nr.6).

Immer noch als Pantomime stel l t  s ich SchwanenweiB
vor, daB sie ein Gespr:ich mit dem Prinzen fuhil. Dic Melo-
d i e l i n i e  i n  g i s - m o l l  d e r  S t r e i c h e r  e n t b e h r r  n i c h r  e i n e s
gewlssen romantischer Anstr iches (Nr.  7).

Der Prinz erscheint.  um sich mit  Sch*,anen$ei l l  zu \ .er,
einigen. aber aus dem gl i ickl ichen Gesprich der Liebenden
tr i rd bald eine Auseinanderselzung. Sch$anenuei iS geht rveg
und der Prinz bleibt ,  t raur ig und einsan. Seine Traurigkert
wird in Sibel ius'Musik geschi lderr.  Eine t lnsrer gefarble
Melodie in g mol l  basien auf einem Thema. das sich in
kleinen Interval len besegt.  Die Melodie isr zuersl  in der
Klar inette,  dann in den Streichern zu hdren. Sch\\erf : i l l is
. p i e g e l t  d i c  V u . r k  d r e  T r a u r i t s k e i l  d e .  P r r n / c n . . o n  e i n e m
rhythmischen Motiv in den t iefen Streichern unterslr ichen
( N r  8 ) .

Die St ietmurrer kommt und bierer dem Prinzen die Hand
ihrer Tochter Magdalena an. Aufgrund der vorherigen Aus
einanderselzung beschlieljr der Prinz, sie anstelle von Schsa-
nenweifJ anzunehnen. und sie leiem sofof i  die Hochzeir .  Die
Braut erscheint mit  verschleiertem Gesicht.  Das Thcna ist
eine Melodie, die an einen Hochzeitswalzer er innert .  aber die
melancholische Tonafr es-moll verrait. daB irgendetwas nichr
st immr (Nr.9).

Der Schleier wird gehoben und enrhiillt - zu jedemanns
Staunen SchwanenweiB selbst.  Das junge Paar legt s ich
schlafen ins Bett ,  mi l  den Schwert des Prinzen tugendhaf l
zwischen sich. Die Melodie dieser Szene isr z ier l ich und
anmutig. Die Violinmelodie wird von zanen Pizzicatomotiven
im Cel lo beglei tet ,  die eine Harfe imit ieren. Die Horner
spielen aufdas magische Hom von SchwanenweiB an (Nr l0).

Die Stiefmutter erscheiil, und als sie SchwanenweiB im
Bett  anstel le ihrer Tochler Magdalena l inder,  rei lJt  s ie das
Schwen zu sich und wirft dem jungen Paar vor. ein Heirats-
hindemis verschwieSen zu haben: war doch SchwanenweiJJ
immerhin dem Jungen Kcinis versprochen worden. Die Stief-
nutter besl immt f i i r  s ie eine Stafe: die langen Haare der
SchwanenweiB sind so kurz zu schneiden. daB sie sich dessen

schAn!. und der Prinz soll in Ketten in seine Heima! zuriick
gebracht werden.

Fi i r  die 1907 Seplante Premiere f i igre Srr indberg an
Antang des dritten Aktes neuen Texl hinzu. In dieser Szene
konmt der geplante Gatte der Schwanenwei l j .  der Junge
Kijnig. um sie zu Ireften. Er findet SchwanenweiB tiberhaupt
nicht schon. und nicht geeignet,  um seine Frau zu sein -  und
er wi l l  s ie fblgl ich nicht heiraten. Der Prinz. der sich ver-
steckr hatre. um der Strate der Stiefmutter zu entgehen, kehrt
Turt ick und SchwanenweiB wirf i  s ich in seine Arme. In der
\'lusik erscheiil zuntchst ein Streicherthema mit sreigenden
Skalenmotiven. dann ein Thema fiir Fl6re und Violinen. Die
sanften Staccalol lguren der Fldte belonen die gl i ickl iche
Wieclenereinigung von Schwanenwei lJ und dem Prinzen. Ein
\.hr . ih i l iches Mater ial  sol l te sp: i ter in Sibel ius'  f r l r t?r S,rrr-
p/ra,r / .  \er\ \eidet werden (Nr I  l ) .

Al\ er die zairtliche Szene zwischen Schu'anenweiB und
dem Prinzen sieht.  drohr de! entraiuschte Juige K6nig, das
SchloLl des Herzogs abzubrennen und den Prinzen zu t6ten.
Der Prinz entflieht mit einem Boot, um der Strafe des Jungen
Kcinigs 7u entgehen. Schwanenwei i j  b l i is l  in ihr magisches
Horn. um ihren Vater. den Herzog, zu Hilfe zu rufen. Hjer
sind die zenrralen Elemente in Sibel ius'  Musik ei i  Klar i
nel tensolo und die kurzen Hornsignale. SchwanenweiB bl i ist
in ihr ergenes Horn, und ein anderes Horn antwo(et.  Die
Pauken grol len in Hintergrund (Nr.  l2).

Der I lerzog schl ichtet die Aus€inaDderserzungen und
cnrscheidet.  daB Schwanenwei l j  und der Prinz vereinigr
$erden sol len. Auch die St iefmutter verAndert  s ich zum
Besseren: sie legt ihre schlangenanige Hexenkleidung ab und
\\ ' i rd ein normaLer Mensch. Auf der Fahrl  in die Sicherheir
beschl ieBt der Prinz, zu SchwanenweiB zuri ickzuschwimmen,
aber er ertr inkt auf dem Weg, und sein Leichnam wird zu
SchtranenweiJl  gebracht.  Hier betont Sibel ius'  Musik die un-
glLickl ichen Ereignisse, aber obwohl ihr Hauptelemenr l^ng-
sanle. akzentuiene Achtelnolen sind, ist die Atnosphlire eher
trostreich als diister (Nr. I 3).

Mit  Goftes Hi l fe br ingt Schwanenwei l l  den Prinzen ins
Leben zurtick. Sie fliislen in das Ohr des Prinzen. und als sie
es zum clr i t ten Mal lul ,  ersacht er wieder ins Leben. Das
Stt ick endet mit  einer Szene. in der sich al le Belei l igren in
Dankbarkeit  hinknien und GoIt  loben. Sibel ius Musik ist  hier
in C-Dur, und die Verwendung von schlichren rhematischem
]\, later ial  schaffr  eine andi icht ige St immung (Nr.1. l ) .  Ersa



eire woche nnch cler UrautTi ihrun-e i i igte Sibel ius einen

Orgelparl zu den beiden lclzlen Nummem der Panitur hinzu

Wie tr i r  gesehen haben, kommen die Phantasiernstru-

mente aus Sldndbergs Marchen in der Panitur vor Harfe

und magisches Horn. Sibel ius ini t ie( die Harle mit  Hi l fe von

Strcicherpizzicat i .  Das magische Horn der PrinTessin Schwa-

nenwei l l  ist  bci  zahlreichen Gelegenheiten zu hofen. und es

crscheint als Hornduei l  in { l fchester rn jener Stel le.  $o

Sch$anenuei l j  ihr eigeies Horn spiel l .  und ein anderes anl-

wortet.  In der Musik hdren wir auch die Phantasiel iere des

Sti icksr Klar inette und Flote imit ieren dcn Pfau. \ ' lusik ist

wihrend !roLler Teile der Pantomimszenen zu hcjren; Sibelius

schrieb sie f i i r  jene Stel len. die i r  Str indbergs Bi ihnenan-

weisui lgen an!!egeben sind.

Die Orchestersuite
lm Herbst 1908 arbeitetc Sibel ius die Theatermusik in eine

siebensarzige Orchestersuite l i i r  den Konzei lSebrauch um.

Diese Suite enthai l t  nahezu das gesamte Mater ial  rus der Ori

ginalpanitui da nanljch Sibelius mehrcre von deren Nunlmem

zu l i ingeren Sdtzen Tusannensetzte. Aul jerdern wurde die

Orchesterbesetzung er\reiten. und fiir die Suite werden bei

spielsweise vier Hdrner und Harie 8ebraucht.  In def Sui le

wird ein ganzer Satz dem Phant{siegeschdpl der \lutter von

Schwanenwei l j .  dem Ptau. gewidrnet,  und dls Schnappen

seines Schnabels $, i rd nusikal isch durch den Gebrauch von

Kastagnetten geschi ldert .  Die Orcheslersui le wurde herausge-

geben und fr i iher eingespiel t  (BIS-CD-359).  Die Thealer

partitur des Originals mil ihrerl 14 Siilzen ist nichl gedruckt

worden und wurde hier erstmals etogesplel l .

Das Melodrana Die \l'aldnyntphe (,tlo,qrr.;!l) fiir Erziihler,

Klavier.  zwei Horner und Streicher basiert  auf dem Sleich-
lamigen Gedicht des schsedischen Dichlers ViktoL Rydberg

Die Urauffiihrung tand am 9. Miirr llt95 bei einem Lotterie-

fest des Finnischen Theaters am Seurdhuone in Helsinki  statt ,
uobei d^s Melodrana zweimal gespieLl wurdc.

Das musikal ische Mater ial  des \4eLodranas ist ,  den

Stinmungen des Geclichts gem:ilj, in vier Teile unterteih. Der

erste Tei l  (A11.8ro) beschreibl  in C-Dur den Held des Ge

dichtes. einen jungen Mann namens Bj6rn. Die Erzl lhlung

beginnt bein dritten Erscheinen des heroischen Thenas von

Bidm. Der zweite Tei l  des N{elodramas (! i |d.e) beginnt '  als

Bj6n sjch ir1 den wald begibt. Ein Iinzerisches Thema in a-

mol l  schi ldert  die Atmosphaire cles Walcles. und die wald

zwerge lanzen um den Helden herum. Die chronat ischen

Figurationen des Klaviers stellen das Netz von Mondstrahlen

dar, das die Kobolde um ihn gewoben haben Die Stimmung

der Musik verandert sich, als Bjitm die Waldnymphe tfiffi. Im

clr i t tei  Abschnit t  lMoaleruto) dominiert  eine romanl ische

Phrase. cl ie von den Cel l i  gespiel t  und von den Hdmem be

antwofet wird. Der letzte Abschnitt (../rqdlrarle) enthiilt die

letzte Strophe des Gedichts und Teigt -  in c mol l  -  wie

.,der jenige, dessen Herz eine Waldnymphe stahl.  bekommt es

nie mehr zurLick' .
Bci der Premiere ernplingen die Kritiker das Melodrama

posit iv.  Das Lotter ietest.  dessen PfoBramm sehf i . ippig war.

hane einen Erlblg.  der geni igend Einnahmen erbrachte, damit

zwei Dri t tel  c lef  Schulden des Thealers beSl ichen lverden

konnten. Oskar Merikanto. Kritiker der Ptii|ii1?hti. beTetch'

nete es i ls.das am schcinsten gef l i rble \on al l  den klei ls len

Tongeneldei l  von Sibel ius".  und schrieb. dal j , .der Schlul j tei l

gehdrt  zur schdnster N' lusik.  die Sibel ius. jemals schrieb'  .

Obwohl das Melodrama unVefiiffenllicht blieb, wurde es

geiegent l ich an verschiedenen l innjschen Orten gespiel t .  z.B.

I  898 und I  9 I  I  .  Es wurde hier erstmals eingespiel t .
@ Eija Kurki 1996

Der Schauspieler,  Regisseur und Professor Lasse Pi iyst i

rvurde 1927 im ka(elischen Sortavala (d{s heule zu Ruljland

gehdrt)  l leboren. Er nachte eine lange und erfolgreiche
Karr iere beim Fi lm. beim Rundfunk und als Schauspielef

b e i n  S c h w e d i s c h e n  T h e a l e r  i n  H e l s i n k i  ( 1 9 4 2 ' 1 : l ) .  d e n

Finnischen Narionalrhcarer (19'1.1-52).  dem lnl i imi leatter i
(1952-55).  dem Kleinen Theatcr (1956-7'1) und dem Fem-

sehtheater (1963-68).  Lasse P6)st i  ist  auch u'ohlbekannt als

Theaterdifektor des Kleinen Theaters (1967-7'1), des Arbetrer-

theaters in Tampere (197: l-81 )  und des Kgl.  Dramal ischen

Theaters in Stockholn (1981'85).  Fnr seine Leis(ulgen erhiel t

er liinl.,Jussi-patsas" Pleise und mehrere andere Kullurpreise

Fr.chr ieh i r i lLh mehre-e Bi i ihcr.  u.3 l lemoirett .

Das Symphonieorchester Laht i  (Sinfonia Laht i)  wurde

1 9 . 1 9  g e g r t i n d e t .  u m  d i e  1 9 1 0  v o n  d e r  C e s e l l s c h a f l  d e r

Musikfreunde l-aht is err ichteten T.adit ionen aufrechtzuet-

halren. In spl i lefen Jahren entsickelte sich das Orchester



unter der Leitung seines Dir igenlen Osno Vl inskd (er\ ter
Gastdir igent l9l t5-88. Chetdir igent seir  l9E8) zu einem der
bemerkenswetesten in den skandina\ ' ischen Landern. Fr ir
seine Autnahme der Urfassung von Sibcl ius | tol tnktn:trr
(BIS CD 500) erhielt es den benihmten Gramophone As ard
und andere internat ionale Auszeichnungen, f l i r  die Ge\aml
aulhahme der Musik von Sjbel ius Srarzn (BIS-CD 581 ) den
Grand Prix der Acaddmie Charles Cros (1993).  \eben der
regelneBigen Tat jgkeit  bei  Symphoniekonzef ien. Openaul:
f t ihrungen und Aulhahmen h{t  das Orchesrcr cin ui l l l rng
reiches Entwicklungsprogranm i i i r  Kinder und Jugend-
muslk,

Die Sinfonia Laht l  spiel t  wdchent l iche Konzerre inr
KoDzefihaus Laht i  (Archirekren Heikki  und Kai ja Sirei .
195,1) und in der Kreuzkirche (Alvar Aalto.  1978).  in d.- f
auch semtliche Autnahmen gemachl wurden. I)as Orchcster
erscheint auch regehni i8ig in Helsinki  und spiel le bei zahl
reichen Fest ivals,  darunter dem Helsinkier Fest ival .  der Hcl-
sinkier Biennale (zej I-qendssische Vusik) und der Inlematio
nalen Oryelwoche in Laht i .  Das Orchester unternahm Kon-
zertreisen durch Dcutschland und Frankfeich und spiclt regel-
mi i l j ig in Sl.  Petersburg. Zu den Pl i inen f t i r  die Zukunfr

Sehi i ren Konzene in Schweden (Stockholm Nes Musicl  unLl
anLlefen europiiischen Landem.

Das Symphonieorchestef Laht i  (Sinfbnia L^ht i)  machl
regelmaBige Aulnahmen f i i r  BlS. Berei ts eingespiel t  uurde
M u s i k  v o n  C r u s e l l  ( B I S  C D - 1 . + 5 )  u l d  v o m  C o i l r p o \ c r - i n -
residence seit  1992, Kale! i  Aho (BlS-CD 396. 646. 706):
e i n e  G e s a m t a u f n a h n r e  v o n  A h o s  S y m p h o n i e n  w i r d  r o r
berei tet .  Weirere CD:s umfisscn Opernarien mit  dcm BalJ
Matt i  Salminen (BlS,CD-520).  Musik von Tauno Nlarrr inen
(BIS-CD-701) und f innische Fldtenkonzerte (BIS-CD-6117).
Die Gesamlausgabe von Joonas Koklonens Orchcsternusik
ist  eines der groBlen Schal lplal lenunternehmen in Finnland
(BlS CD-,1611,485,498.508 und 528).  Das Orchesrer spielre
a u c h  e i n e  C D  n i t  d e m  T i t c l  F i t l l o i l d i o  e i n  F . s t i \ d l

l runis.h.r  Musik ein | .BIS CD 575) und ist  mi l  einer Gesamr
aufnahme von Uuno Klamis Orche\ternusik beschefr igr
( B I S - C D - 6 5 6 , 6 7 6  u n d  6 9 6 ) .  s o w i e  m i t  d e m  A b s c h l u l l  d e r
Gesamtaufnahme von Sibelius Orchesrennusik (BIS-CD-500.
581, 735 und 8t)0).  Durch diese Aufnahmen har sich das
S y m p h o r i e o r c h e s t e r  L a h t j  a l s  k r a f t v o L l e r  I n r e r p r e t  d e r
t innischen Musik etabl ier l .

Osmo vdnska (geb. 1953) studierte Dir igieren an der Sibe
l ius Akadenrie unter der Leitung von Joma Panula und lcgle
I 979 cias Dir igicrexanen ab. AuBerdem har er Pr ivaluDrenichr
in London und Berl in-West absolvien und an einem Meister-
kurs von Rafael Kubel ik in Luzern Iei lgenonmen. Osmo
\ianskii ist auch ein heilonagender Kladnellist.

l98l  war Osmo Vl inski  Sieger im intemationalen WetL
beuerbjunler Dir igenten in Besangon. und hiemach har er
reeel inr i f i ig in Finn]and. ){ors 'egen und Schweden grolJe
Orchesrer geleirer.  Seine Kariere hat auch auBerhalb Skandi-
navi! 'n\  rr \che Fonschri t re gemacht.  so hat er u-a. in Frank-
reich. Hol land. der Tschechoslowakei,  Est land und Japan

!rerfbei tet .
Zui l  ers!en Gastdir i l lenten des Slmphonieorchesters

Laht i  (Sinfonia Laht i)  wurde Osmo Vi inski i  im Herbst 198-5
beruien. Im Herbsl  1988 wiederum nahm er seine Ti i r igkeit
al \  kunst ler ischer Leiter des Orchesters auf.  1993-95 war er
auch Ch.fdir igcnt des ls lAndischen Symphonieorchesrers.
und nb 1996 ist  er Chetdir igent des BBC Sco(ish Symphony
Orchcstfa.  Ef macht regelmeBig Aufhahmen f i i r  BIS.

Outre les sept symphonies, l  euvre de Jean Sibel ius (1865-
I t)57) renferme des polnes svmphoniques tels que Lr lrr
.!a.ga. la Saire tlt Lenntinktiinen- Lts Otlunitles eI Taqtiold.
De plus, i l  composa une quanl i ld considdrable de musique de
\cAne. chorale et de chansons sokrs ainsi  ql le plusieui l  mdlo-
drames. Ce disque pr6sente quatre euvres de Sibelius inspirdes
par dcs texles po6I iques et dramal iques.

La plus imposanle de ces euvres est le podme syrnpho-
nique La rVrnrp,ie des roir (.Skr8Jrd?t) composde en 1894. Lr
pidce est in6dite et,  qui  plus est.  el le esl  resrde dans I 'oubl i
pendant des ddcennies. Sibel ius conposa aussi un mdlodrame
du meme nom pour narrateur. piano. deux coN et cordes, sur
un podme de Viktor Rydberg. Ces deux cuvres furent crddes
i ui l  mois de di f l l rence en 1895: le nrdlodranre lors d ur
test ival  dc lotcr ic afrangd par le Thdatre Finlandais en rnars.

"- t  le poinre symphonique lors d'un conce( d6di€ aux culres
d c  S i h s l i u .  e n  r \  |  i l .  A u l u n r  J e '  J r u \  .  o m p o ' i r i o n r  n  J \  u i r
encore dr i  enregisf f ic.

Dcpuis sa pr ime jeunesse. Sibel ius aimait  6norm€nlenI
l e s  i c f r t s  d u  p o d t e  s u € d o i s  V i k t o r  R ) d b e r g  ( 1 8 1 8 - 1 8 9 5 ) .  I l



composa des chansons sur des lextes de Rydberg et - outre

Lo Nyvhe (les hois un aure mdlodrame, Snrfiid.

E[ tout,  le catalogue des euvres de Sibel ius compte

quatre piaces bas6es sv Ld N)-nlphe des boiJ. La plus anclenne

est une chanson solo datanl de 1889 (dont le premjer enregistre-

menl mondixl se trouve sur BIS-CD 757) Le matdriau thdma-

tique de la chanson est compldlement diffdrent de celui des

trois autres compositions concemant ad N) mphe des bois qri

se pmagenl d'ailleurs le num6ro d'opus l5: le podme sympho-

nique (connu aussi sous le nom de "Ballade pour orchestre"),

le mdlodrame et une pidce pour piano (premler enreglstre_

ment mondial sur BIS-CD-366). Ces trois pibces renferment

le mene mat6riau thdmatique. Dans le pobme symphonique,

ce matddau th6matique est pr€sentd en lbme 6tendue tandis

qu' i l  est concentr€ dans le m6lodrame qui,  lu i ,  requiert  un

ensemble relat ivement rdduit  alors que le poeme sympho-

nique exige un grand orchesue symphonique oi des instru-

nents comme le tambour de basque ajoulenl un dl6menl

suppl6mentaire de couleur.  La pidce pour piano ddpend de

denier thdme du mdlodrame.
Ce CD prdsente aussi un autre des mdlodrames de Sibe-

lius. bas6 sur le poEme U,rr pirre ./e ski tolitaire (Eil ensant

skidspir l  de Benel Gripenberg. En 1925. Sibel ius composa
une pidce pour piano pour accompagner la rdci tat ion de ce
podme. En 19.18. soit d l aSe de 83 ans, il arangea cette piace

pour narrafeur, harpe eI cordes.
La version or iginale de la muslque de scinc de B1dn.

C)gft  (S|aoeri)  de Str indberg prdsenl6e aussi sur ce CD
jette encore plus de lumiere sur le profil de Sibelius le compo-

siteur de musique de th6afe. Cette pdilion compte l4 numdros

musicaux pour petit orchestre.

C e  p o O m e  s y m p h o n i q u e  f u t  p r o b a b l e m e n t  c o m p o s d  d

l 'automne de J894 quand le compositcur ag€ alors de 29 ans

avait d6jl 6crit Ka1leno, la musique de Kurclid, la premidre

version d'Urc Sa3a et plusieurs autres piCces. Apras avoir

temind ces cuvres. Sibel ius lut  saisi  d 'un ddsir  d '6cr ire un

opdra et,  i r  l '6 ld de 1894, i l  se rendit  au fest ival  Wagner i i
Bayreuth er quote d'inspiration. Ses plans d op6ra tournErent

cependant i rien et Sibelius trave$a sa 'crise wagn6rienne'

bien documentde. Le 19 aoit 1894. il 6crivit de Munich a sa

femme Aino qu'il travaillait sur un poeme symphonique ar la

place d'un opdra: " [ . . . ]  je suis vraiment un peintre et un podte

des notes. L 'opinion de Liszt ( ! )  sur la musique est cel le de

laquelle je me rapproche le plus. De lal mon int6ret pour le

p o C m e  s y m p h o l i q u e  ( c ' e s t  d a n s  c e  s e n s  q u e  j ' e n l e n d s
'podte'). Je travaille sur un Iheme donf je suis trEs satisfait."

Quoiqu' i l  a i t  dt6 gdn€ralement admis que Sibel ius Ira-

vaillait su la Srrre.1. Lemntink(iineil a ce moment. le poeme

symphonique auquel il se r6fdre aurail tout aussi bien pu Ctre

Ld Nr-mphe des bois. La conespondance de Sibelius ne jette

cependant pas davantage de lumidre sur ce sujel Le poame

symphonique enregistr6 ici nous offre une image fascinante

de Sibel ius vers 1895. I l  fb i t  le l ien entre ses projets d'opdra.

le poime symphonique qui est nettement soumls au texte du

poCme, el son euvre majeure suivante, la Suite dc Lentntin'

k.iine, qui fut cr66e le I 3 avril 1896.
Le podme s-vmphonique commence par une esqulsse de

caractdre de Bjijm, le jeune hdros du podme de Rydberg. Un

thCme vaillant et courageux en do majeur rdsonne aux cuivres

el est ensuile rcpris par les bois et les cors. Le mal6riau de

fond des cordes rappelle la Suite de Kareliu et Unc Saga.
Le maleriau nusical change quand Bicirn se net en route

vers la foret. Son rythme dansant dvoque des lutins qui font

des gambades et les 'nains de la for6t qui complotent contre

Bjdm dans le podme de Rydberg. Le tissu est domind par les

bois et les cordes graves. L'apparilidl de ce fidme de danse

aux contrebasses semble part icul ieremerl  bien appropri6 i

des lutins. Des molifs chromatiques aux bois se r6fdrent aux

brillants rayons de lure et la danse prend une couleur tusse.

Le lhCme d'ouverlure revient apris les fanfares des cuivres.

Suit un bref intemCde domind par les cordes el les bois.

Au-dessus du thdme romantique du violoncel le dans la sec-

tion Mod?ruto, on ertend la riplique des co$. Ardent d €mo_

Iion, ce solo de violoncel le est accompagn6 des pi : : i t  at i  des

aulres violoncelles et des Ir€moios des violons. Le tenpo de

cette peinture d almosphire s 'anine et est intetrompu al

I ' improviste par quelques mesures d'atmosphCre or ientale.

Cet espri t  or iental  est cr66 par le tanbour de basque et le

tr iangle, et  au molen de m6l ismes.
La section llnale du podme syrnphonique est d'atmosphdre

lourde er solennel le.  Une m6lodie large, pr6sert6e d abord
par les violons et les violoncel ies. est repr ise ensuite par les



hautbois et les autre! instruments. Les cordes jouent une
mdlodie accompagnatr ice et la grosse caisse retent i l  fat i_
drquement A l  arr idre-plan. La 16sonance des cvmbales contr i_
bue aussi A l dpaissilsement du tissu sonore. La fin convient
padaitemenr i  I 'annosphCre du podme de Rldberg:. .Mais le
ccur par la nymphe des bois v016 ne serajamais relounrd.. .

Le podme symphonique en g6n6ral  esl  caracrfr isd par
une approche star ique de l 'harnonie. La tonal i td inir ia le de
do majeur est retenue pendant quelques dizaines de mesures.
Les sections musicales suivent les almosphares du podnte de
R),dberg et I'cuvre est particulidremenl renlarquable pour ses
sonori tds orchestrales puissantes: sous ce rappori .  on peut
discemer une inlluence de Wagner La musique rappelle aussi
la propre musique de Sibel ius des anndes lg90: pa! seule_
nrent la Jrile Karelia nais encore Lire Sdgd et la Srira ./.
Lemninkdinen.

Juste un mois apras la cr6arion du mdlodrame. le I 7 avril
1895, le poCme symphonique fuf joud lo$ d,un concert  des
euvres de Sibel ius donnd ir  la Grande Sal le de l ,universir6
d'Helsinki .  Sibel ius dir igea lui-n1€me le concen qui renfema
aussi quelques mouvemcnls de la nusique de Kdrel ia- la
Sondte pour piano en fa majeur, Ld tristesse du priuenps el
ln Siftilode pour hdr)rul et ar1hrsil.e lsnt uD Iexte cie Stagne
l ius).  On se doir  de mentionner que le publ ic avait  en majns.
au concert ,  le texte du podme de Rydberg. Le concert  fut
r€p6td quelques jours plus tard.

I l  ressort  des cr i t iques des journaux que ies cr i t iques
conrarssalent le mdlodrame qui avai!  6td joud peu avant et i ls
comparirent les deux versions. I ls soul igndrent l ,emploi
admirable de la couleur orchestrale dans I 'euvre et son
habi letd i  6voquer di l f6renres armosphdres, mais aussi  la
longueur de la composition. La ver;ion podme symphonique
cle La Nyntphe des bolJ fur ex6cutde plus tard dans les anndes
1890, en 1897 er 1899 par exemple. puis en 1936.

Pourquoi alors le poime symphorique Ld N\uphe ( les
b o i s  r e s l a - r - i l  i n d d i r  e l .  a u  l m g t e s  a n s .  n o n  j o u d ?  A  l a
suggestron de son ami Ferruccio Busoni,  Sibei ius l .of fr i r  i i
l'dditeur russe Belyayev en 11195 avec Unc Sdga et Ld il.tstessr
du pr intentps. Bei l -ayev publ iai t  de la musique russe er.  i
cet le dpoque. Sibel ius aurair  erd ol l ic iel lement consid6r6
comme un compositeur russe. la Finlande 6Iant.  A ce moment
l i ,  un grand duch6 de I 'ernpire russe. l l  existe des docunents
qui suggerent que Sibel ius projela ensuite de r6viser l  euvre:
d un auue c6t6, il retira temporairenrert ie poCme sympho-

nlque de son calalogue d cuvres. Harold Johnson suggdre
q u e  S i b e l i u s  p e r d i r  i n t i r C t  p o u r  l , e u v r e  p a r c e  q u e  l e s
critiques la considdraient comme un produit de sa pdriode de
"Stunn und Drang .  En fai t ,  seul un cr i t ique - Richard
Faltin - en parla en ces termes quand elle fut jou6e en lg99
landis que les aurres criliques 1urcnt plus positifs i son sujet.
Pourquoi la pidce ne fut pas 6ditde reste matiire i hypothd.ses
puisque l i i  correspondance et les journaux personnels de
Sibel ius ne. jet tent aucune luniere suppl6mentaire sur le sujet.

L-auteur l in landais de lanSue suddoise Bertel  Gripenberg
(1878-19,+7i se. ioignir  au cercle d'amis de Sibet ius dds Ie
dibut du 2( l .  s i lc le.  l1 tut  I 'un des dcr ivains. archi tectes et cr i -
! r q u e s  d e  l h d e r r e  q u i  t ' o r m d r e n t  l e  g r o u p e ' . E u t e r p e , , e t
Sibel ius assislair  f6gui ibremenl comme invi td aux rdunions et
r icept ions de ce groupe. Gripenberg passa ensuite de la
poesie svmbolique sensuelle de sa jeune peiode 'euterpienne.,

al  un st \ le d dcr irure qui decr ivai t  un sens de mofial i td.  Le
lhame de Ia mon se trouve aussi dans le poEme Llne pisrc de
iki solituirt lEt .ilsdnt Jtir/Vril) qui sonir en 1 9 I I.

E n  l q l 5 .  S r b e l r u .  j u r i v i t  u n e  p t e c e  p o u r  p i a n o  p o u r
accompagner la r€ci tat ion de cc poEme qu i l  retravai l la en
version orchertrale pour hirpe et cordes en 1948. Il est probable
que le composrleur. lcd alors de plus de 80 ans. fit cet mange-
menl orche\tral i la nldmoire de Gripenberg d6c6d6 I annde
prdc6dente.

E n  1 9 0 1 .  l  a u t e u r  s u 6 d o i s  A u g u s r  S r r i n d b e r S  ( 1 8 4 9  1 9 1 2 )
€crivit Blont C\'gxe (srar.rir), un conre de fdes symbolique
sur l amour. comme cadeau de fi{nqailles et l,actrice d.origine
norvegienne Hariet  Bosse qui devait  devenir  sa trois i lme
fernme. En 1906, Harier Bosse fut inlitde A se produire au
Theatre Suddois d Helsinki  dans le r6le de Mdl isande dans la
pidce symbolique Pellids et Milisunde de Maurice Maeter
l inck. Sibel ius avai l  contposE la musique de scdne de cei le
piCce et Ha(iet  Bosse ddcriv i l  p lus tard les reprdsenlat ions
comme sujt :  *Pcndant que j  diai t  dtendue sur mon l i t  de moi l
au dernier acte. l 'orchestre jorai t  La Moi l  t l t  Ml l isandt, .
J duit  s i  dnrue que j  ai  pleurd i  chaque reprdsenrat ion. '



Hariet Bosse tencontra Sibel ius au cours de ces repr6-

sentations et, impressioDn6e par sa musique de Pel/las, elle

sugg6ra ir Strindberg que Sibelius dcrive la musique de B/dil(

C-r,er",  une pidce qui n avai l  pas encore i td pr€sentde sur

scEne. Strindberg r6pondit dans une letlre i Hariei Bosse: 'Je

s u i s  d ' a c c o r d  q u e  S i b e l i u s  6 c r i v e  l a  m u s i q u e  d e  B l ' r l r '

C1gne. 'La premiire de la pidce devait  avoir  l ieu en 1907 i

Stockholm mais il n'en fut pas ainsi C est plutdt le Thdatre

Su6rlois ir Helsinki qui d6cida de donner la premidre de B/d"

C-rgre et passa la commande de la musique i  Sibel ius La

pimiCre ae ta piece ae Shindberg et la cr6{tion de la musique

ie scEne de Sibelius eurent lieu i Helsinki le U avril 1908 La

pidce fut jou6e pour la premidre fois en linlandais au Thdare

i ' , lar ional Finlandais en 1930 avec la l ' i l le de Sibel ius. Ruth

Snelhnan, dans le 16le principal.

Le personnage pr incipal de la piece de Str indberg'  la

jeune pr incesse Blanc Cygne de 15 ans'  v i t  dans un chateau

moyena8eux de contc de l tes avec son pare ( le Duc) et sa

Bel le mire, un mdchante sorci i re.  Le cheteau esI aussr la

demeure de plusieurs des animaux fantaisis les de la Bel le-

mdre, dont un paon. Trois jeunes hlles sont les servantes de la

Bel le-mire. Alors qu'el le 6tai t  encore pet i te.  Blanc C,vgne fut

promise en mariagc au jeune Roi de la pr incipaut6 voisine'

L'tunbarladeur du Roi. lc jeune Prince. esl narnlenanl affrve

pour apprcndre al  Blanc Clgre l '6t iquet lc royale mais

Blanc Cygne s'6prend du Prince et d€cide de l 6pouser'

La pi ice ddgage un air  d amour de conte dc fees au

molen age. Sous ce rrpport .  el le rappel le P(l l ids ?t l \4[ l i '

sdn./c de Maelerlinck. L hisloire dc TiiJrd, (f /.t.'l'l' projerte

son ombre sur ces deux pieces - apr ls lout.  Wagnel i tatr

grandement adnrir6 par les symbol istes Dans la pidce de

Maeterlinck. Golaud, dans un accds de ialousie. tue Pelldas

et. i la J'in de la pidce, Mdlisande meun apras avolr mrs au

monde une lille. Dals le texle de Slrindberg' le Prince (qui

co(espond i  Tr istan et Pel l6as).  se noie dans la mer mais

Blanc Cygne (Isolde/Mdl isande) le ramEne al  la vie xvec

I'aide de Dieu. Contrairement ir Tristan et Isolde ou Pelldas et

Mdlisande. les.ieune amants dans B/dil. C,r3,. sonl unls dans

ce monde.
S t r i n d b e r S  e x p l i q u e  d a n s  u n c  l e t l r e  c l u  i l  a v a i l  6 t 6

influenc6 pd Maeterlinck au cours de la r6daction de ce drame

l l  fai t  aussi  remarquer:  ' l l  y a des pr inces ct  des pr incesses

pdout: j'ai constat6 il y a longtemps que le notif de la Belle-

mere est un trait constanl dans les contes de l€cs; et on ) fouve

aussi des mofrs qui reviellnenl e Ia !ie. '

La musique de Blant Clgne op.5'1 de Sibel ius compte

1; l  numdros musicaux pour pel i l  orchestre La pant lon est

dcr i te pour l lote, c lar inette.  deux cors. t r iangle. t imbales'

orgue et cordes.

L'action et la musique

Au ddbut du premier acle, Ie Duc fai t  ses adieux i  sa l i l le

avant de panir pour la guene ll donne il Bl{nc Cygne un cor

magique qu'el le poura ut i l isef Polrr  I 'dppeler si  c l le court  un

dariger.  l l  lu i  di t  aussi  que le ieune Roi de la pr incipautd

voisine le fuiur de Blanc Cygnc a envol_6 son Prince

puur rpprenJr.  a BLnc ( lgne lc.  rnantcfe\ qul  '  on\ ' lcnlrcnl  i i

u " . , e , n . .  S u t  u r r  - i g n d l  d u . , ' r  d c  I  r m e e .  l (  D u .  q u i l l e  ' l

f i l le (no l ) .
Blanc Cygne atrend l  arr ivde du Prince La scdne de

pantomiile dans la pidce de Strindberg renferme de\ indica

i ion relar ives aux et l t ts scdniques: le vent si f l le dehors'  ie

paon bal des ailes ct de la queue La nole mi r6p€l6e d la flote

et. l  la clar inet le reprdsente les crLs du paon et le i louvemenr

transitoire des cordes ddcril le bois de rose soufllant dans le

v e n L  A  c e  p o i n t .  l e s  p e r s o n n { g e s  d e  B l a n c  C ! g n e  e t  d u

Prince sont ddcr i ts dans La musique Le moulement esl  de

t , ' r r i l (  A B A :  t i  m < l o J t ( , l r .  \ i o l u r r -  i \ c i  \ e ' J p l ' ! i J l u r c '

repr6sente Blanc Cygne et le moti f  des pr: : i (dr l  des cofdes

repr6senle le Prince- La ressemblance des thdmes indique que

lejeune couple est bien assofr i  (no 2)

La n6chante Bel le-mdre ei  ses trois servanles arr ivert

pour inlerrompre I'enlrctien entre Blanc Cygne et le Prince La

belle mire dit au Prince d aller domir dans la tour du chalcau

Le tant6me de la mdre de Blanc Cygne vole delant le chateau

sous la fbrme d'un clgne; le vol de la Mdre-Cygne est rcpr6-

sent€ ilusicalement pil ur accord de ni majeur (no J)

La mdchante Bel le Mdre de Blanc Cygne a ddftndu ' i

celle ci de se laver les pieds. brosser les cheveux el de meure

des vetcmenls propres Au ddbut du second acIe, landis que

Blanc Ctgne dort, sa N{Ere-Cygne arrlve, portanl une narpe

magique qui joue d'el le nCme EIlc Peigne les cheveux de sa

f i l le,  lu i  lave les pieds et lu i  apporfe une chelnise blanche

propre. La musique de Sibelius est entenduc au cours de cettc

, c i n e  d e  p a r r l o m i n r c  a u ' .  .  E l l e  . , ' l l . i t l e  r l l  P r o u p e \  J \ c e n -

d^nts d'arplges pi::i.dri aur cordes assourdies Les arpdges

/ri::l.dtr imitent le son de la harpe La mdre de Blanc Cygne
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pleure en lavant les pieds de sa f i l le.  Les solos de f f i l le et de
clar inette i  la hn du numdro musical  ddcdvent les humeurs
cle 1a mdre (no .l).

La Mdre-Cygne du Prince entre el le aussi  en volant.  On
ertend encore une fois dars la musique I 'accord de mi najeur
repr€sentanl un cvgne en vol (no 5).

Lors de cetle rcncontre. les nrdrcs de Blanc Cygne et du
Prince se mel lent d 'accord sur I 'unron future de leurs enfhnts.
l l  ressoi l  de leur convenat ion que le jeune Roi est un honne
mauvais,  impropre i  devenia l  dpoux de Blanc Cl Snc. Le.Jour
\e leve et les Mdres-Cygnes quit lent la scdne. Ei l  nenle
t e n p \ .  I ' h o r l o g e  d e  t a b l e  s o n n e  r r o i s  f o i s .  L e  p i p i e i n e n l
mahnal d un rouge-gorge est ddcr i !  par le gazoui l l is d unc
Ui l te et le caf i l lon de l  hor loge est reprdsent€. dtns la musique
J e  S ' b e l t u . .  p i r  l r n i .  i o . t p \  d <  l t  : r n t l c .  L u  p a n t o m i m c . o n t r r r u r :
Blanc Cygne se r€vei l le et remarque les changenents opdr€r
sur el let  ses pieds sonl propres, ses cheveux sont peignds et
une bel le chemise blanchc est posde sur le l i t .  Les moti f \
pi::l(dto des cordes font allusion au son de la harpe nagique
( n o  6 ) .

L a  s c d n e  s e  p o u r s u i l  l o u . i o L l r s  c n  p a n l o m i n c :  B l a n c
Cygne s' imagine en conlersat iol l  ayec le Prince. La l ignc
rndlodique en sol didse nineur des cordes ne marque prs
cl  une touche de ronant isme (no 7).

Le Pf ince arr ive pour fctouver Blarc Cl 'gne nrais h
joveuse conversat ion des ananls tourne bientdl  en querel le.
Blanc Cvgne sof i  et  le Prince reste. r iste er seul.  Le chlgr in
du Prince esI d6cr i t  dans la musiclue dc Sibel ius. Une mdlodie
sombre en soL mineur tepose sur un thante se ntouvant ei
peI i Is intenal les. La 116lodie est enrendue d' tbord i  la clrr i
n e t t e .  p u i s  a u x  c o r d e s .  L a  m u s i q u e  a ! a n c e  d i l l i c i l e m e n t .
ref l€tant le chagri i  du Prince. ce qui est soul ignd par un rrot i i
ry lhnique aux cordes graves (no 1l) .

La Bel lcrndre entre et of l rc au Pri ice la main de sa l l l1e
Magdalera. SuiIe i  la rdcenre dispure. le Prince d6cide de
l accepter ii la place de Blanc Cygne et le ntirriage est cilibrd
immddiatement.  La nlar i ie arr ive. un voi le lui  couvrant la
l igurc. Le thine est une m6lodie qui ressenlble i  une !r lse de
noces mais la tonal i l€ m€lancol ique de ni i  b€mol mineur
r(  \  elc qu< quelqi l r  !  h '  ' \e n( \  i  l t ,  .  no '

Le voi le de la maride est soulevi  pour revi ler d la
s u r p r l s e  g 6 n € r a l e  B l a n c  C ) g n e  e l l e - m 6 m e .  L e  j e u n e
couple va dormir dans un 1i I .  l  dp6e du Prince vei lueusemenl
placee enlre eux deux. La m6lodie qui caractdr ise la scdne de

l i t  dc Blanc C)Sne et du Prince esI gracieuse eI channante.
La nrf lodie de violon est acconpagnde par de doux nol i fs
l) i : : i .dt t)  lu \ io loncel le qui in i tent des sons de harpe. Les
cors lbnt rllu\ion iL la sonorird du cor magique de BlMc Crgie
( n o  1 ( l ) .

Lr Bcl le marc enlrc et.  f iouvant BlaDc Cygne au l i t  !  la
placc de \r  i l l le N, la-qdalena. el le saisir  l '6pee placde enue le
couple et le\  accuse c1e cacher un empechement au nariagei
aprds (r [ .  Blanc Cr-gne aveit  6td promise aujeune Roi.  La
Bel le-nrere lmpose nn chdl iment aux . jeunes gens: les longs
che\eu\ dr 'Blanc C)gne seronl coupds de faqon ir  ce qu el le
a1I horr le d cl le nleme et Ie Prince sera renvovd en chaincs
dans son pavs natal .

A\rnr lx prenidrc projerde de la pi ice en 1907, Srr ind-
berg ujouta du texte au d6but du trois idme acle. D{ns cette
\cinc. le suppos; futur rnar i  de Blanc Cygne. le jeune Roi,
xr i \e pour la rencontcr A son avis.  Blanc Cygne n esr pas

Jolic et ne con\'ienl pas du (ril i etre sa lemne il n a donc
ducune inlent ion de l  dpouser.  Entreternps. le Prince, qui
\ ' iu i t  cachd pour 6chapper i  la pur l i r ion de la Bel le rnbre.
cntre eI Blxnc Cvgi lc courl  se. leler dans ses bras. Dars l l
nuslque. un lhenre aux cordes caract i r isd par des moti fs de

-snmne rscendantc c\ t  suivi  d un thEme pour f lote et v iolons.
Le\ mori f .s \&/atdr.)  i  la f l i i Ie: t joutent un dldment de douceur
qur \oul igne la joveuse rdunion de Blanc Cygne et du Prince.
Du rnaldr iau musical  [ !s semb]able derai t  €tre ut i l isd plus
tard dans h . iLtr i?rk,$),r l r ror i l  dc Sibel ius (no i  l ) .

En \o\nnl la lendre scinc enlre Blanc CUue eI le Prince,
le ieunc Roi.  ddgu. menace de mettre le ieu au cheteau du
Duc et de tuer le Prince. Le Prince s 'emtuit  en bateau pouf se
\ousrraire i  la punit ion du jeune Roi.  Blanc Cygne tai t  iorner
son cor nagique pour 4ppeler son pire. le Duc, i  l  a ide. Lcs
€l iments cenlraux de la musique de Sibel ius i i  cc momenl
\ont un solo de clar inetre et les couns signaux de co6. Blanc
Clgne joue de son cor et un autre cor lui r6pond. Les timbales
fbnt cntendre un battement al l arridre-plan (no l2).

Le Duc apai\e les querel les et d6cide de l 'union de Blanc
Cygne et du Prince. La Bel lerDEre s amdl iore el le russi t  el le
se ddbarasse de son coslume de sorciCre qui lu i  donnait  l  a i f
d un serpent et devient une personne nomale. Au cours cie
son \ovage vers la sEcuri t i .  le Prince d€cide clc revcnir  en
nagcanl ar Bhnc Cygne mais i l  sc noie en chenrin:  on appoi le
\on corp\ i  Bhnc Cygnc. La musique de Sibel ius \oul isne ic i
l e s  e v d n e m e n t s  m a l h e u r e u x  d e  1 !  p i a c a  n a i \ .  b i e n  q u e  l a



musique soit caracldrisae Pd des croches lentes et accenludes,

l'atmosphdre est remplie de consolation plut6t que de tristesse

(no l3).
Avec l 'a ide de Dieu, Blanc Cygne ramdne le Prince i  la

vie. El le murmure ir  l  orei l le du Prince et.  apres la trois iame

f o i s ,  l e  P r i n c e  r e r r e n t  r  l a  r r e  L u  p i c c e  \ e  l e r m i n c  p r f  u n e

scEne dans laquelle tous les pe6onnages tombent a genoux en

signe de reconnaissance e! louent Dieu. Sibel ius a €cr i t  ic i  de

la musique en do majeur et I'emploi du naldilau th€natique

simple cr6e une almosphare de d6votion (no l'1) Une semaine

seulement aprds la crdatior. Sibelius ajouta une panie d ouue

aux cleux demiers num€ros de sa panilon.

Comme nolrs I 'avons vu. la musique de sccne mel en

vedette les instruments dc fanraisie du conte de f€es de

Str indberg -  la harpe et le cor magique. Sibel ius imi le la

harpe au moyen des pi:ri.dli des cordes. Le cor magique de

la princesse Blanc Cygne est enlendu plusieurs fbis dans la

part i t ion: i l  devient un duo dc cors dans le t issu orchestral

quand Blanc Cygne sonne de son propte cor auquel un autre

rdpond. La musique reprdsente aussi lcs animau\ tantaisis les

de la pidce: la clar inette et la f f0te imitent les cr is du paon On

entend de la musique au cours de la majeure panie de la

scane de pantomine dans la pidce. Sibel ius €cr iv i t  la nusique
pour les endroi ts indiqu€s dans les instruct ions sc€niques de

SlrindberS.

La suite pour orchestre
Sibel ius retravai l la la musique de scine i  l 'automne de 1908

en une suite de sept mouvements pour orchestre pour fins de

concen. La sui le orchestrale cont ient presque tout le mat6r iau

d e  l a  p a r t i t i o n  o r c h e s t r a l e  p a r c c  q u e  S i b e l i u s  c o m b i n a

plusieurs num€ros pout lbrmer des nouvenlents plus 1onss.

De plus, l  orchestrat ion est plus compl i te;  par exemple. la

sui le demande une harpe el  qualre cors. Dans la sui le.  un

mouvement en ent ier esI d6di6 i  I 'animal fanlaisis le de la

mEre de Blanc Cygne. le paon. dont les coups de bec sonl

rendus musicalencnr par le claquenenl de castagnettes La

suite orchestrale esl publidc et a €td enregistr6e ddns le pass€

(BIS-CD-359).  La part i l ion de lhdatre or igirale en l ; l  mouve-

ments esl resl6e inddite et esI enregis!r6e ici pouf la premidre

fois.

Le mdbdrame fd N'rrvhe tks bois (Sko:lsniea) pour narraleur.

deux cors et cordes. bas€ sur le podme du meme t i t fe de

l'auteuf suidois Viktor Rr'dberg. fut crd€ le 9 mars 1895 lors

d'un festival de loterie {rrang6 par le Thdatre Finlandais au

Seurahuone al Helsinki. Le m6lodrame fut jou6 deux fois ar

I 'occasion de cette loter ie.
Le mal6riau musical aiu m6lodrame est divis6 en qu{tre

sect ioDs selon les huneurs du poeme La premiire sect ion
(A11.gr1)) ddcrit le hdros du pobme, un jeune homme du nom

de Bidrn. en do najeur.  La narrat ion ddbule i r  la lois idne

apparition du thame hdroique du Bjdm. La second section du

mdlodrame al'ird.e) cornmence quand Bjdn s'en va dans la

fbreI. LIn thdme dansant en la mineur 6voque I'atmosphdre de

la forel et les nains de la tbret dansent autrur du hdros Les

1lgurcs chromatiques du piano ddcrivent le lilet de rayons de

lune que les lut ins l issent auour de Bi6n. L 'atmosphife de la

musique change quand Bjdm renconlte la Nymphe des bols

La structure de la troisidme section (Mo&rdfo) est dominde

par une l igne romantique aux violoncel les.: l  laquel le 16-

pondent les cors. La dernidre section (tdrHum?,rr?) rentemre

la derniire strophe du podme et d6pexrt - en do mineur -

que " le ccur par la nymphe des bois vold ne sera ianlais
retourn€."

La r6action des criliques lut favorable au ndlodmme i sa

. r e a i l i r r .  L e  l ( . t i \ d l  d .  l , \ c r i e .  q u i  p r e - e n t c i t  u n  P r o l r r l n m (
Iras gindrcux. fut  un succis,  levant sufhsamment de fonds

pour r6gler les deux tiers des detres du th€Atre. Oskar Meri

kanrc. le cr i t ique du journal P. i l rdlerai .  d6clara: ' la plus mer-

vei l leusement colorde de toules les pelntures tonales en

miniature de Sibelilrs" et: la seqtion tinale compte parmi la

musique la plus anrayante jamais 6cr i te par Sibel ius."

Quoique le m6lodrame soil toujours in6dit. il a dte iou€ i

l'occasion i difTdrents endroits en Finlande, par exemple en

1898 et l9 l l .  I1 est enregistrd pour la premidre fbis ic i  sur

drsque @ Eija Kurki 1996

L acleur. r6alisateu et professeur Lasse Pitysti est nd en 1927

al Soi lavala en Cardl ie russe (anciennement terr i toire f in

landaise). Il a fait une longue c^rriare couronnde de succes au

c i n 6 m a ,  i  l a  r a d i o  e t  s u r  l a  s c d n c  d u  T h 6 a t r e  S u d d o i s  a r

Helsinki  (1942- '14).  du Th6alre Nat ional Finiandais (19'14-



52),  de l ' Int i imireafter i  (1952-55),  du perir  Thditre (1956-74)
et du Th6:itre de la TV (1963,68). Lasse pd)sri esr aussi bien
connu comme metteur en scEne au Perir  Th€erre (  1967-74),
au Th6atre des Travai l leurs de Tampere (197.1-8i)  et  au
Thdaue Dramatique Royal de Srockholm (198i-E5).

Ses talents ont dtd reconnus par cinq prix .Jussi-patsas ,

et  de nombreux autres pr ix cul turels.  I l  a 6galement 6cr i t
plu5ieur\  l i \  re\  donl \e:  propre\ memotr(\ .

L'C)rchestre Symphonique de Lahti (Sinfonia Lahti) fur
fond6 en 1949 pour maintenir  les rradit ions de l  orchestre
dtabl ies en l9l0 par la socidtd "Les amis de la musique de
Laht i .  'Sous 

la direct ion de son chef Osmo Vi insk: i  (pr incipal
chef invi td de 1985 88. chef pr incipal de 1988),  t  orcheste
est devenu! ces demidrcs anndes. l 'un des mei l leurs des pals
nordiques. Il a gagnd la celibre Gnmopllonr Awud et d aulres
distinctions intemationales pour son enregistrement cie la ver-
sron or iginale du Cor(rr tu pout \ idon de Sibel ius (BIS-CD
500.) et le Grand P.ix de l Acad6mie Chtrles Cros ( 1993) pour
son enregistremenr complet de Ld Tempetu de Sibelius (BIS
CD-581.1. En plus de donner des concens symphoniques. des
opdras et de f-aire des enregistrements, I'orchestre proposc un
programme intensif de d6veioppement destin6 it la musique
pour entants et pour les jeunes.

La Sinfbnia Lahti prdsente des concerts hebdomadaires
au Concen Hall de Lahri (archirecres Heikki er Kaija Siren.
195,1) et i  l '6gl ise de la Croix (Alvar Aalro, 1978):  c esr aussi
d J n \  ( e l l e  e F l i \ c  q u e  l  o r (  h ( . l l e  l u i t  l o u \  \ e \  e n r ( g t \ l r c t n e n l . .
La fonration esr enrendue r6guliCrement i Helsinki er elle a
panicipd e de nombreux fest ivals donr le fesr ival  d Helsinki .
la Biennale d'Helsinki (musique conremporaine) et la Semaine
Inlemationale d'Or8ue de Lahri. L'o.cheslre a fai! des roum6es
en Allemagne et en France en plus de se prdsenter rdguliEre-
ment d SainFP6lersbourg. Les projets d'avenir  incluenr des
concerts en Sudde (Musique Nou!el le de Stockiolm) et dans
d aufres pays europ6ens.

L'Orchestre Symphonique de Lahri  (Sinfonia Lahri)
e n r e g i s t r e  r d g u l i i r e m e n r  s u r  e t i q u e t t e  B I S .  S e s  d i s q u e s
renferment de la musique de Crusell (BIS-CD 3,15) et de son
compositeur residant depuis 1992, Kalevi  Aho (BIS,CD-396.
646, 706)i un enregistrement int6gral des sympholies de Aho
est en cours. D'autres CDs prdsenlent des ar ias d'op6ra avec
la basse Matt i  Salminen (BIS-CD 520),  de la musique de
Tauno Mart l inen (BIS-CD 701) er des concertos l ln landais

p o u r  f l i l l e  ( B I S - C D - 6 8 7 ) .  L ' d d i r i o n  c o m p t d r e  f a i r e  p a r
I'orchestre de la musique orchestrale de Joonas Koklonen est
l 'un des plus grands prciets du disque de la Finlande (BIS-
CD-468..185.498,508 er 528).  L 'orchesrre a aussi enregisrre
un disque inriruld l-irldxld A Festiyal ol Finnish Musi(.
( B l S - C D - 5 7 5 )  e t  i l  e n r e g i s t r e  p r 6 s e n t e m e n t  u n e  6 d i t i o n
compldte de la musique orchestrale d'Uuno Klami (BIS-CD-
656.676 et 696) rour en compl6ranr l  inrdgrale BIS de la
musique orchestrale de Sibel ius (BIS-CD-500, 581, 735 el
800). GracL' i ces enregisrrements, l'Orchestre Symphonique
de Lahti s esr imposd comme autoritd dans l'interpr6tation de
la musique l in landaise.

Osmo vi inski i  (1953- )  a €rudi6 la direcr ion i  l ,Acaddmie
Sibel ius avcc Jorna Panula et y a obtenu son dipl6me en
1979. I l  a aussi  6rudi6 pr ivdment i  Londres et A Berl in Ouesr
et il a pris pan au cours de maitre de Rafael Kubelik i Luceme.
Osmo Vansk.i esr 6galemenr un clarinettisre actif. En 1982, il
8a8na le concours de Besangon pourjeunes chefs d'orcheshe,
aprds quoi i l  d ir igea les pr incipaux orchesrres de Finlande,
Norvige et Suade. Sa canidre iiternationale prit rapidement
son cssor hors du Nord cl Vanska a travaill€ en France, aux
Pavs Bas. dans l 'ancienne Tchdcoslovaquie, en Estonie et au
Japon entre autres.

Vanskli a dirigd des opdras au Festival d'opdra de Savon
linna. i l Op€ra Royal de Srockholm er i I'Op6ra Narional de
Finlande. Il fur le principal chel invit6 de 1'Orchestre Sympho-
nique de Laht i  (Sinfonia Lahri)  i  l 'auromne 1985 et.  rrois ans
plus tard. il en devenair le directeur anisfique. Il 1ut le chef
prxrcipal  de l 'Orcheslre Symphonique de l ' Is lande de 1993 i
1 9 9 5  e r .  d e p u i s  1 9 9 6 ,  i l  r e m p l i t  l e s  m e m e s  f o n c r i o n s  i
l  Orcheste Symphonique Ecossais de la BBC. l l  enregisrre
regul idrement sur dr iquefte BIS.



E Ett ensamt skidsPir
Dtr ensann skidspn' soilr soker

si8 bon , skogrrilas dJup.

e( ensann skkhpfu v)il koker

sig ftatn dlcr alat och (uP.

iiler m)rar daf ybndn flYger

och nanall iir gle! och kor

del ir mn taDke sonr snrlger

dlk langre och linrrc bon.

En.nsann sk tdsPNl  \om s ! lnne l

i \kogxmas ensa'nlel.

ct mInskollv \om fdrhner

pr !agil $n rngen re' -

i fiinan tnrblero !!drcn

pl Irdgor som hlafiat bdr'

et dingraDde sptu pl skxreo

min inande !andrng !.r

Er enlanil skrdlplr som iutr

!id pld6ligr s!ikrnde bmnr

dlr !ind{ileD fura lutar

sig ur oler klippaDs kdnl

vad stjdnona blhka kalla.

hur sklmmande skogen sir.

hur larta ningoma iilla

pa d!eAntjade strri

tr A Lonely Ski-Trail
A knrel) ski trail that leads

A$a! into the dePilrs oi th. Iored,

A lonc l )  sk i  ! r i l  l ha lcuNc\

l i !  \ r )  o \e r  h i l l s  and s leep\ .

O ler  bogs  $here  the .e \  l ros  t l ' t s

Aod th. okl pines arc spatse and sluntcd

I i! my thoughls that creeP

Fufthcr ard tunhcr a$av.

A lonely ski tril lhal dkrlpeaA

in ilre lonelincs\ ofthe foreil.

A  human l i le  th r l  runs  xsc l l  ou l

On paths thal no one know\

The ans$cr remaincd iir dr(rnt

To dre quc(ion! thal lilled the heril

A meanderirg trrck on the 'c) in$

Sis nr) roring wa\.

A  lone l )  sk i  ra i l  rh i l  ends

Ai d sudden precip'cc

Where whd\sept struccs lean

Our oler tht clifl\ edgc -

Ikr$ .oldl) dre sar\ rwinkle.

Ho$ drrk rhe tbre{ iand!.

Ho$ ligh{ rhe ircw-flales fill

Co!erlU the trail.

Englirh tmnsl^tion : & illian J ew v'il

E Yksindinen latu
Lxtu  )kshd i \e i l i  !a rpuu

po is  mer lan  \yv !yk \ ih in .

la tu  tks in i ien l  la tPuu

y l i  no lko ien .  !uo i lenkrn

)1 i  \uon. joss i  ru isku  r i iP i i

kirunrinryja kiirdesslinr

se  xaros  on ,  pka  h i ip "

lha kruemma\ yitr hamirian

La lu  jda l tn )1 ,  pNa ha i l r tuu

pob m.sien mykkYYleen,

c lo  ihmi ien .  jokn  va ih ruu

po" ie!iLta )krikseen
s ldan keran  ko lku t i  r in ta r

mur 'e r i i l l i  va{aus  on

laru hrrhk\a hangen Pintaa
on relkcni rauhlt{rn.

l-rtu !ksinii\eni lurdaa

luo k!lliojyrk.nteen.
mLs ) lnsc  ku i lun  suLLar

puu lo tv rnsa  runDel luneen

mi ten  k ! lm in t  t lhde l  Pa la l .
'n i ten  lynk iks i  me6 i  Jd , ,
mi len  ke le in r  h iu la lee t  ! ! laa

p l td lke ,  h I ! idvaa l

silomennot: Ytjd J!hn

tr Skogsriet
Han Bj0m var en sror och fager s\co

med breda uldigr skuldror

\{ed silenare midrt in andre nr:tr

{ikt retar de sndda huidror

T i l l  g i l l c  han g ick  cD hO$l rg  kv i l l .

di meren sken dlver gran och hdll.

di!er myr och slog.

di vaf honon Irolskr i hagen.

han ser ll lkogen och har el Io.

han skedaf lil hinnabtgen.

nen nddcD de vilrk^ och nicka,

och stjenoma bllrka och blickt:

g l  in .  ge  in .  g l  i r r  I  hv inaDde Iu rumoL

Hrn glr. han lyderdcl morka bud.

han gdr  der  v ;1 l ig  och  tvungeDi

nren skogens dlergar i kol\!ail skud.

tr The Wood-Nymph
Bldm h€ qas a strong aDd handsonre Lad

Wilh night!, broad shoukier

And a narro\er $arsl lhrn olher nren

Such th in !s  anno)  lhe  v ic ious  ehe!

Hc $enr  ro  a  p rn)  one ru lumn e \en ing .

When rhc rnoon shoDe on lrees and rock\

I l i  and  ho

O!er  nursh  and rood.

Through wood dnd plaol

Then hc had sonrerhing magic m his ilrood.

t{c look! to lhe iore$ and has no perce.

I {e  look !  a l  lhe  \au l r  o f  th t  sk } .

Bur dre trce! wink rnd nod,

And dre {il\ blink and Sazcl
Go in .  go  in .  in  among rhe  s 'Dgmg $oods

He ro.s, obeyinS the drrk commdd.

Wi l l ing l ) .  yer  under  duress i

wih th. lbred dwrrves in bhcke\r garb.

tr Metsdnhaltija
Tlili Bidm oli \uutja konen orres.

I yilrAir v1h!rt ia leveidatrel.

mu i l i  kapeempi  lao l io  seo ky l l l  hcs

nreslin ilkear kcijukaLnd'set.
t - i ks  ra i l i l l e  ih i i !  s tksY isecn

ku i l  10 i {e l i  kuu  y l r  kuu ien  Ja  ieen

tn  ruurc r  nuo

tr_iir syttj"i se latoilu lurtru:

pois meNlan rduhini hivitkitdD.

Yllinri Iaivainen builru.
Vran puut ne \iilroo.jr nydkkai
ja llihd.r \ilkkuu jt b)d\kaa:

k i )  n im.  kay . i in .  k i )  n i in  v iuh ! \ ran  minn ikkddn

Hinr kayjd uskoo sanr runnnna.

mie luus l i  k l ) .  ia  pakon.ess i .

kun nru$rt kiiplOtjuonta Nunrmdr



tr Eine einsame Skispur
Eine einsime Skispur sucht

deD Weg n die Tiefe def Wilder.

eine einsame Ski!pur krumnr
sich iiber Anhdhen und Tiefen.
nber Voore, wo Pulrerschnee fliegt
und !ereinzelte Kriippelkiefef itehen
es ist ilcin Gedrnke. der $erer.

immef weitef weg schleicht.

Eine einsame Skispur verschwnrder

ln der Elnsamkeit der Walder,

ein Venschenleben !erebbr

aufSnailen. die nlemand kennr -

in der Feme bliebeD die Antwonen
aufFragen. vom Herzen getrugcn
eine gewundene Spur aufdem Schnee.
das war meine inende \hnderun!.

E ine  emsame Skhpur  ender
iiber jlih $urzende Tiefe.
wo sich windgepeinigre Fohre lehnt
nber den Rand de\ Felsens hinaus
wie ilnkeln die Sterne so kah.
\ie {.ht der }ild so dunkel.
wie ialler die Flocken so leichr
auf ubefsrhneite Spurl
Deutsche Fassilng: Julius Wender

E Une piste de ski solitaire
Une phre de ski solilale
Mane aux prolbndeurs dc la forar.
Une p is le  de  sk i  so l i ta i re

Serpente par nuns et par \ aur
Surdes  marars  de  ne ige  ldg ; re
Er  que lques  ph \  r rbougr i \  !  6 la ren t

C es t  ma pensae qur  ! r  \on  chenrn
Tou jour !  de  p lu \  en  p lu !  io i . .

Lne p i ie  de  \L  !n t r r i re  quL d i lp l ra i
Dr . !  la  so lnude de  l !  to rCr .
Lne \  je  hunrdne qu i  s  i \  rnou i l
Sur dcs chemins rnconDu\
Le ceur  posa des  quen ion \
Do.r les fapon\es re{irerr rn lnD
Nlon chemin crint ne iir

Qu un lacer sur la neige r6lae

Lre pisre de ski solilaire prerd fin
Au bord d un prdciprce soudrilr
Oi les 6pinetes courbie\ !e penchenr

Suf le bord de I abnne
Les iroiles scinrillent froiden.nr.
La  f6 re t  s 'd la \e  dpa i ! !e  e i  den!e .
Comme les nocon! ronrbenr doucemenr
Sur  les  t races  ennergde! :
Traductioil: Arlene Lenie ur-C he ni

tr Die Waldnymphe
Bjdm, er $ar ein groBer. sch6ner Burlch.
mjt gewalrg bretreD Schuhenr.
Mit engerer Taille als indere Mdnner
das reizt die schndden \hldelfen.
Zum Fest ging er eines herb$lichen Abends,
ais der Mond auf Fichre und Fels schien.

nber Moor und \\hld

nber mld und Heidei
da $ar ihm geblerhaft zumute.
er schaur zum trbld und har nicht Ruh.
er schaur zum HimmelsSewdlbe.
aber die Blume sinken und nicken.
und die Steme blinken und blickcn:
geh hincin. geh hinein. geh hincin in den

sausenden FOhrensaldl

h geht. gehorchl dem finncm Gcbot
er  ru r  es .  w i l l i g  und gezwunge. :
J  I  W  l J / " .  ! (  r b d .  r r  p c . h - h r - r , ( n  C e { J n d .

tr La Nymphe des bois
Bt6m. unleune honrnre fon.t beau
Anx la rges  dpau ler . ru !c laes
A la t r i l l ep lus  6ne que les  ru tcs
Voili qui inle lei danes !rnei
Il se rendn i une fate un soi d lutonrne
Tandis que la lune dclairait rochers et sapins

Hou ici el hou li

Sur lande et bocagc:
ll avait de la magie dans 1 e\pfn.
ll regarde la lbrer er s agte
Il obsene h lotte cdlese
NIaL les arbres siluenr. s inclinenr.
EI les 6toiles bfillenr eI scitillenr.
Ente. enre. entre dans les bois sifflerrsi

ll s avance. ob6it i 1'odre sombre.
\blonliers er poufrant ibfcd:
Mah les nairs de la forat de no; \etus



de fara med li{ i ljungen

och kny t !  e t  n i t  a im lnrns  skcn
och skuggan frln gungande qvin och gren.

bal vandrarens fjit.
dir fram han gar

och skrata se hest et fingen.
I  h idena vakna u l foch  10 .
men B.Jdrn han drommer vid singen

som rundl friln in(ma ljuder

och hviskar. lockar och bjuder:
gii djupare. djuprrc in i !illande furun$l

Nu rystnar bridr den susande vind,

och sommardaglg d naten,
och villukt dngaf tfAn blommig lind
vid karnens soiiande lalren
I skuggan h6r\ e( prasslande ljud:
Der bdljar en skaf, och mirhvtr lkrud.

dcr h!iskar etr nund,
der sjunka rve dgon i dina
och Ieka sa blii en evig !ro,
a t t  a ] la  minnen id rs ina i
de bjuda dig domtra och sldmmu.
de bjuda d;e somna och drdmmr
r alskogsro i lyssande sofvrnde furumo

Mcn den, hlars hjena etr skorsri sLjil.
lir aldrig de( mer rillbaka:
rill drdmmar i menljus trar hans sjil,

kan han ei llska en nal.
De ogon ble i na(lig skog
hr drrgit hxns hng frln hlrfoch pk)g.

och frdjdas sonr fdr.

men linna el barn och blommai
han vesall ildras i dde bo.
kring hdrden ila iatena tomma.
och vAntar han nigor af Aren,
si vlnkr hln diidcn och biren,
Han lyss ,  han lyss  medo lake l ig tve  t i l l  su le t

Viktot Rldbe.g
(T.tt as it apteats b1 Sibelius s 

"tuntus.rit)

Ihey are guileful in the heather

Weav ing  a  ner  o f 'noonberms
And the shade of w!!ing twiSs atrd branches,

1n undergiowrh and thicketr
Bchind the wanderer\ foot$ep,

And thel laugh so hoarlely at thc clpri\c.

In rheif dens wolfand lynx awaken,
Bur Biiirn dreams to lheir song.
Ihrt $unds among the ltrrees

And wh ispers  and lu rcs  and in rnerh in :

Deeper, deeper rolo the deceittll woodsl

Now the  s igh ing  w ind  is  sudden ly  s i len t ,

And summeFsweet  i r  the  n igh t ,

And lhe scenl fises fon the ffowcring lime

By the lleeping water oflhe pond
1n the shrdow tbcrc is a runling sound:
There bilhws a delicare moon whire gown.

There an ann waves.

There a brea$ heaves.
There a nrouth whrspers.
And lwo elcs sink in you^

And pla) so at erernal conilancy.
Thrt e\er! memory dries upi
Thcy invire you to ilumber and lbrgel.
Thcy invirc you kr Jcep and 10 dream
In peace of love in the whispedng,

numbing wood.

But the head thar is ilolen by a wood nlmph

For his soul longs for the rnoonlight drcams,

funo\!r viidan iljaileessa.
Ne rcrkon iilnri\al satei*a kuun
ja  la r jo i { r  ok \ rn  i r  ranun

ra i  ku lk r ja  k iy .
Ne !angille painAvit naurun.
Heriii susi jr i1les lunman ydn.

Bjijrn unck\ii huunalsi laulur
joka mdntyjen jouko$r kaikuu
joka  ku i \kaa ja  kur luu  r !  ra ikuu :

mcnc s)!cmpiiin, \lvempiiAn eksymlan mdnnlkkOOn

Nrr  tuu lcn  hcnk i  h i l jenee
on ihrnna kesllyd!si

Ja  lehmuksen iuoksua le ta i lee
urnurarn  la r ! ren  w0ssa.
Jo  kuu le r  var jo i ia  kahrnrn
kuunu lk .an  \ad l l ccn  ke inuv !n

Kak!  s i ln rad  sun omi is i  ld i tuu .

Ikjustoa leikki!it !arNi!r yitn,

muut  mu is ro l  m ie le ! !d  harh tuu .

Ne kutsuvat mukeena unhollamaan.
ne ku lsuvxr  uneen la  la rpumaan
lemnren le ikk i in .  tuu Iv i ln .  nuku(xvaan

mlnnrkkd i in .

Vaan \e i0lta kc!u vic sydimen
ci \oi siri takrilin saida.
On ka ipuunsa unccn kuu lamoiseen

Such hlue eyes nr &e ibfes at night
Hx\e rorn his mind tiom harrow and plough.

And be cheeriul as beibre,
And the years the) kr)k
In through his door,
Bur find nenher child nor floseri
Moodilv he grows old in his empry home,

The seal\ rcund the lire are emptv.
And i fheexpec ls  any$ ing  o f the  yeaa.
He cxpec$ only death and a bicr,
He l i s tens  w i th  inconso lab le  g r ie fh  thc  s igh

ol the woods.
Enslith trcnslation: Wiqian Jewson

SinisilnrAt. mctsi seki )d
o la t  mie les \ i ,  n ra i {u  e i  F11o1h ty i t .
H lmy i  c i .

errei mOlisla h$a. ei kukkaa.
vain vrnhus, kalkera tyhjiitdn.

e' poydassi pelhvatukkaa.
Mrta luodet !ieli !o's anraa
Vrin kuokrn, poi\ paffcilld klntar.
H in  kuu lce .  ka ipaa.  kuunte lee  kun suh isee tuu l i

mannikkaiiin.
Silonennos: Iasse Pii)ii 1996
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