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ANDRZEJ KWVIECINSKI (*1984)

[P|PE(s)] (2016) [14'09]
6 | 108
7 Il 146
8 1l 146
9 vV 109
10 \Y 014
1 VI 1'53
12 VII 122
13 VI 0'27
14 IX 0'22
15 X 120
16 Xl 1'01
17 X1l 134

PAWEL MYKIETYN (*1971)
18 Kwartet smyczkowy nr 3 /

String Quartet No. 3 (2016) 12'40

Czas catkowity / Total time 50'50
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BARTOSZ WOROCH - | skrzypce / 1st violin
MARCIN MARKOWICZ - || skrzypce / 2nd violin
ARTUR ROZMYSEOWICZ - altéwka / viola
MACIEJ MEODAWSKI - wiolonczela / cello
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MARCIN MARKOVWICZ
KWARTET SMYCZKOWY NR 4

Ewa Szczecifiska: Jak ksztattowat sie twéj kompozytorski
styl? Nie podajesz w zyciorysie studiow kompozytorskich...

Marcin Markowicz: Studiéw kompozytorskich nie podaje, po-
niewaz nigdy ich nawet nie rozpoczatem... Moimi ,,nauczycie-
lami“ poczatkowo byli kompozytorzy, ktérych utwory gratem
na skrzypcach albo na fortepianie, potem w zespotach
kameralnych i w orkiestrach. Zawsze tez czytatem duzo par-
tyturito mi wystarczato. Szczerze méwiac, nigdy nie czutem
potrzeby studiowania kompozycji. Wychodzitem z zatozenia,
ze pisanie muzyki to naturalna potrzeba i robitem to od naj-
wczedniejszych lat. Mysle, ze moja muzyka jest efektem
wszystkich artystycznych i zyciowych doSwiadczef — to byty,
sgizawsze beda moje najlepsze studia kompozytorskie.

Sytuacja, gdy kompozytor jest zarazem wykonawca, jest
dzi$ nietypowa - muzyk kwartetowy komponujacy kwartet
smyczkowy ma przeciez w gtowie catg kwartetowa tradycje.
Trzeba dokonaé¢ wyboru - jaki jest twoj wybaor?



Bardzo Zatuje, ze w XX wieku nastapit podziat na wykonawcow

i kompozytoréw. Trzeba zaznaczyé, ze dotyczy to tylko muzyki
powaznej, przeciez Radiohead nie zamawia u nikogo kompozycji

do nowego albumu. Uwazam jednak, ze kazdy kompozytor biorgcy
sie za komponowanie muzyki na kwartet smyczkowy powinien mie¢
w gtowie kwartetowa tradycje! P6zne utwory Beethovena czy komplet
kwartetow Bartoka to himalaje muzyki. A przeciez sajeszcze Haydn,
Lutostawski...

Granie w takim zespole jest szkota nie do przecenienia — mozna od Srod-
ka poznawac specyfike tej bardzo skomplikowanej konfiguracji, jaka
jest kwartet smyczkowy. Szczegdlnie gdy gra sie partie drugich skrzy-
piec, jest sie jeszcze bardziej ,,w Srodku muzyki“. Poznawanie utworu

na réznych ptaszczyznach, od czysto teoretycznej, warsztatowej, przez
interpretacyjna, az po wyjscie na estrade i zagranie utworu na koncercie -
to wszystko inspiruje do wtasnej twérczosci.

Zapisujesz muzyke w partyturze, jednoczesnie masz przywilej komuni-
kowania swoich intencji podczas prob. Jak wyglada partytura twojego
kwartetu? Wyobrazasz sobie, ze inny zespot wykona ten utwor?

Bedac na co dziefi wykonawca utworéw solowych, kameralnych i or-
kiestrowych, cenie sobie bardzo jasnos¢ i przejrzystosc partytury jako
czego$, co ma stuzyé na dtugie lata, nawet kiedy kompozytora z nami juz
nie bedzie. Uwazam, ze partytura powinna by¢ finalng forma przekazu
kompozytora. Takim wzorem dla mnie jest twdérczos¢ Witolda Lutostaw-
skiego. Zadnych watpliwosci, zadnych wersji pierwszych, drugich czy
pigtych; mimo ze jego utwory sa bardzo skomplikowane (chociazby
Kwartet smyczkowy), wszystko jest przejrzyste i klarowne.
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Na prébach naszego kwartetu staram sie — co nie jest wcale proste — jak
najbardziej odsunac emocjonalnie od mojego utworu, mam tu na mysli
przywigzanie czysto osobiste, a nie muzyczne. Wstuchuje sie w uwagi ko-
legdw, czasami powiem ,,zagraj to moze tak“, ale nie rézni sie to przeciez
w og6le od naszej pracy nad innymi utworami, np. Beethovena.

Ekscytujace bytoby dla mnie znalezienie sie na koncercie, na ktérym
bytby grany ktéry$ z moich utworéw bez wczesniejszych konsultacji

ze mna. Czy ktos sie dzisiaj przejmuje, grajac koncert fortepianowy
Beethovena, jak zareagowatby sam kompozytor? Im bardziej czytelna
partytura, tym wykonanie blizsze wizji kompozytora — niby takie proste,
a czesto lekcewazone...

W IV Kwartecie sg pewne rozpoznawalne leitmotywy, miedzy innymi
dialog fraz odbijanych jak piteczki w przestrzeni. Jakie sg komponenty
formy tego utworu?

Pomyst na IV Kwartet narodzit sie po obejrzeniu Przypadku Krzysztofa
KieSlowskiego, ale wazniejszy byt dla mnie fakt, ze Kwartet powstat

dla Lutostawski Quartet, w ktérym sam gram i ktéry wtadnie obchodzi
swoje dziesiate urodziny. Chciatem w jakim$ sensie podsumowac w tym
utworze 10 lat naszego wspélnego grania, dlatego umies$citem w nim
cytaty utworéw waznych i bliskich zespotowi. Jak wspomniatem, film
Przypadek ma tu réwniez sw6j wptyw. Kazda z pieciu czeSci zaczyna sie
identycznym wstepem, opartym na pierwszych dzwiekach monologu
pierwszych skrzypiec z Kwartetu naszego patrona — Witolda Lutostaw-
skiego (jest to utwdr grany przez nas najczesSciej na catym Swiecie). Cata
pierwsza cze$¢ zostata oparta na tym monologu. Druga cze$¢ to zbiér
autocytatow — dialogi motywéw zaczerpnietych z moich poprzednich
kwartetow. Kolejna czesé to scherzo, ktérego uporczywie zapetlony szyb-
ki motyw w pierwszych skrzypcach to cytat drugiego tematu z pierwszej



czesci IV Kwartetu Grazyny Bacewicz, kompozytorki niezwykle dla nas
waznej — nagraliSmy komplet jej kwartetéw, ktére graliSmy tez wielo-
krotnie na koncertach. Srodkowe ogniwo tej czeéci, czysto perkusyjne,
koriczy sie kulminacja opartg na siatce rytmicznej z pierwszych taktow

Il Kwartetu Pawta Mykietyna (Pawet, wybacz!), ktéry uwielbiamy. Czwarta
czeS¢ to wariacje nawigzujgce do gtéwnego tematu // Kwartetu Karola
Szymanowskiego. Z kolei ostatnia cze$¢ to zwariowane rondo, w ktérym
pojawiaja sie co jakis czas ,,szalone soldéwki” — najpierw altéwki, potem
skrzypiec i na koficu wiolonczeli. Tu nawigzatem do niecodziennych pro-
jektow, w ktérych braliSmy udziat: jazzowych, wspétpracy z Uri Caine’em;
czeScé tajest tez odbiciem rockowych fascynacji niektérych z nas.

ANDRZEJ KWIECINSKI
[PIPE(s)]

Ewa Szczecifiska: Przetom renesansu i baroku, manieryzm - ten czas
zamieszania w kulturze wydaje sie szczegélnie ci bliski. Czy tak jest tez

w kwartecie smyczkowym [P|PE(s)]? Tym razem tytut sugeruje coS innego...

Andrzej Kwiecifiski: Wszystko, co powiedziatas, jest prawda, ale

ten kwartet rzeczywiscie jest inny — muzyka dawna nie ma na niego
zadnego wptywu. Muzycy grajacy moje utwory wielokrotnie poréwnywali
doSwiadczenie wykonywania mojej muzyki do gry w komputerowa gre
zrecznoSciowa, np. do Super Mario Bros, kultowej gry z lat 80. ubiegtego
wieku. Gtéwny bohater, Super Mario, przechodzi przez kolejne poziomy
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trudnosci — musi skakac, biegaé, pokonywac przeszkody. Osoba grajaca
w te gre doSwiadcza niemal fizycznie wszystkich ruchéw, ktére wyko-
nuje gtéwny bohater. Grajac w taka gre, trzeba szybko myslec i dziataé

z refleksem. | tak samo dzieje sie w mojej muzyce, gdzie zmiany gestow
muzycznych przebiegajg bardzo dynamicznie, potrzebna jest koncentra-
cja, zrecznosc i refleks. Tak zrodzit sie pomyst na ten utwor i jego forme.

Kolejny wazny komponent twojego stylu to tanecznos$¢ pomieszana
z mechanicznoscia i dZwiekowym poczuciem humoru. Jakie sa twoje
wymagania wobec muzykéw w tym wzgledzie w [P/PE(s)]?

Odpowiem na to pytanie, opowiadajac, jak zbudowatem utwér: do kon-
strukcji formy uzytem gameplaya, czyli wideozapisu tworzonego podczas
gry w Super Mario Bros. Inicjalnym pomystem byta muzyczna reinterpre-
tacja tej gry. W Super Mario Bros uzytych jest szeS¢ charakterystycznych
i natychmiast rozpoznawalnych tematéw oraz wiele efektéw dzwieko-
wych akompaniujacych czynnoSciom wykonywanym przez gtéwnego
bohatera. W oparciu o gameplay stworzytem wtasng wersje muzyczna
Llevelu” gry, powiazang z ilustracyjnymi efektami dzwiekowymi. Z tak
pomyslanego zbioru dZzwiekdw i gestow stworzytem strukture muzyczna.
Po przeprowadzeniu analizy formalnej rozwinatem ten szkielet, dodajac
do niego nowe elementy.

W mojej muzyce rzeczywiscie rytm i repetycja sa bardzo wazne. Makro-
forme [PIPE(s)] zbudowatem z szeregu miniatur. Utwor sktada sie z 12
czesci skonstruowanych w oparciu o pare podstawowych gestéw, ktore
podlegajg permutacjom i powolnym znieksztatceniom. Stworzytem pod-
stawowg komérke zbudowang z czterech gestéw muzycznych — stanowi
ona punkt wyjscia dla materiatu muzycznego (prawie) kazdej z miniatur.
To jest strukturalna podstawa utworu.



Innym waznym pomystem byta ,,fantomowa harmonia” — chodzi o nawia-

zanie do ,,phantom limb” czyli ,fantomowej kofAczyny”. Gdy kto$ straci

np. reke, wcigz pozostaje mu jej poczucie — odczuwa boél, pieczenie, mimo

ze tej reki juz nie ma! | na tym polega m6j pomyst na harmonie fantomowa:

mimo ze harmonii dur-moll w mojej muzyce nie ma, chce zeby stuchacz

caty czas miat poczucie, ze ona jednak tam jest. Postuguje sie licznymi

technikami rozszerzonymi, buduje tkanke muzyczna z niestandardowych 13
koloréw i barw, ale w takg narracje wplatam frazy, elementy harmoniczne,

ktore sugeruja istnienie innej (tonalnej) harmonii. Oczywiscie to iluzja, nie

tyle tonalnosci, co samej harmonii — i tak jest tez w [PIPE(S)].

Stuchajac [P|PE(s)], mam wrazenie, ze kazdy drobiazg jest przez ciebie pre-
cyzyjnie wymyslony. Opowiedz o detalach, z jakich ten utwér jest zrobiony.

Zostawitem muzykom troche swobody, bo wiedziatem, Ze sg Swietni

inie bojg sie wyzwan — niemniej rzucitem im r6zne ktody pod nogi,

np. tzw. metra nieracjonalne wymyslone przez Briana Ferneyhough’a albo
multifony, ktére najlepiej brzmia na niskich instrumentach smyczkowych.
Multifon to rodzaj flazoletu, wielodZwiek zbudowany z kilku tonéw
sktadowych, np. z 3, 4, 10 i 13. W mojej muzyce nie ma réwnomiernej
temperacji skali, ja sie wrecz z rownomiernej temperacji nabijam.

Homo ludens: rados¢ i poczucie humoru - taka jest ta muzyka. Gry
zrecznosciowe to wedtug ciebie kontynuacja tej tradycji?

Pierwszy raz skonstruowatem duza forme muzyczng z szeregu minia-
tur, oczywiscie byto to podyktowane budowga gry Super Mario Bros.

To prawda, jest w tym kwartecie duzo zabawy, elementéw teatralnych,
np. ,paniczne” przektadanie kartek. Niektére czesci koficza sie nagtym
tupnieciem jako symbolicznym ,zgonem” bohatera. Muzycy siedza
naprzeciwko siebie i graja ze soba, jakby grali w komputerowa gre.
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PAWEL MYKIETYN
KWARTET SMYCZKOWY NR 3

Ewa Szczecifiska: Czas w muzyce najwyrazniej fascynuje cie od dawna,
stychac to szczegdlnie np. w Sonacie wiolonczelowej z 2006 roku czy

w Czarodziejskiej gérze z 2015 roku. Dlaczego czas i zaktdcenia przebie-
gu czasu muzycznego sg dla ciebie tak wazne?

Pawet Mykietyn: Podobnie jak wiekszo$¢ kompozytoréw od dtuzszego
czasu staram sie wypracowac wtasny, oryginalny jezyk dzwiekowy,

w miare mozliwoSci niepodobny do niczego, co juz istnieje.

Nie potrafitbym wypowiedzie¢ sie przy pomocy instalacji dzwiekowych
czy form parateatralnych. Drazni mnie powszechne naduzywanie
wizualizacji, szczegdlnie w formie dodatku do utworéw pomyslanych
jako ,,czysto“ muzyczne. Wcigz wierze w ,,tradycyjnie“ rozumiana,
dobra, poczciwg muzyke, choé zdaje sobie oczywiscie sprawe, ze dzis,
w XXl wieku, w czasach twérczej nadprodukcji trudno znalezé obszary,
ktére nie bytyby mocno wyeksploatowane, a perspektywa wywazania
otwartych drzwi nie jest dla artysty szczegélnie kuszaca.

Kiedy systematycznie analizowatem poszczegdlne elementy dzieta
muzycznego, doszedtem do wniosku, ze agogika jest domena, ktéra

w odréznieniu od innych praktycznie lezy odtogiem. Nalezy tu oczywiscie
podkresli¢, ze rytm i tempo to dwa rézne zagadnienia. Moje permanentne
accelerandairitenuta (przyspieszenia i zwolnienia) zrodzity sie wiec
chyba z czystej kalkulacji.



Czas w przyspieszeniu — takie jest tez pierwsze wrazenie przy stuchaniu
twojego najnowszego /Il Kwartetu smyczkowego. Jednocze$nie oczywi-
ste sg rozmaite iluzje zwigzane z percepcja proceséw, ktdore przeprowa-
dzasz w tym utworze na czasie. Jakie sa twoje metody na manipulowanie
czasem, by osiggnac taki efekt?

Wyprowadzitem pewien szczeg6lny algorytm regulujacy dystrybucje ma-
teriatu dZwiekowego — jest on oparty na precyzyjnie przeprowadzonym
procesie ciagtego przyspieszenia. Na taka przyspieszajacg matryce na-
ktadam dowolne struktury dzwiekowe, rzadzace sie swoimi niezaleznymi
relacjami czasowymi, w przypadku /// Kwartetu jest to proste nastepstwo
harmoniczne, w ktérym zmiana akordéw nastepuje w réwnych odstepach
czasowych. To zabieg analogiczny do tego, ktéry w malarstwie nazywa
sie anamorfozg (z gr. — przeksztatcenie). Sztandarowym przyktadem
anamorfozy, czyli de facto deformacji obrazu, jest stynna trupia czaszka
na obrazie Ambasadorowie Hansa Holbeina z 1533 roku.

Operacje na czasie, nieustajace przyspieszenie i anamorfoza to jedno,
ale w /Il Kwartecie stychac tez mozaike melodii i kontrapunktoéw. Z ilu
i z jakich warstw zrobiony jest ten utwér?

Te melodie i kontrapunkty to wtasnie strzepy tego wyjsciowego
»Choratu®, stanowigcego tzw. strukture gteboka utworu. Wszystkie moje
ostatnie utwory oparte na ,,przyspieszajacym* algorytmie sktadaja sie

z dziesieciu 5cisle powigzanych ze sobg warstw, bedacych odpowiedni-
kami poszczegblnych gtoséw w tradycyjnie pojmowanej polifonii.



MARCIN MARKOWICZ
STRING QUARTET NO. 4

Ewa Szczecifiska: How has your composing style evolved?
You don’t mention composition studies in your CV...

Marcin Markowicz: | don’t mention composition studies,

as | have never begun them, actually... My ‘teachers’ were
composers whose pieces | played on the violin or on the
piano, and laterin chamber ensembles and orchestras. | have
always read a lot of scores too, and | have found that this is
enough for me. Frankly, | have never felt the need to study
composition. My point of departure has been an assumption
that writing music is a natural impulse and | have been doing
this since my early years. | think my music is the result of all
my artistic and existential experiences — they have been and
will be the best composition studies ever.

A situation in which the composer is at the same time the
performer is untypical nowadays - a string quartet member
composing a string quartet has the whole string quartet
tradition in his head, after all. You have to make a choice -
what is your choice?



I deeply regret the fact the 20th century split musicians into compos-
ers and performers. It must be highlighted this division refers only

to classical music. The Radiohead don’t commission anyone to write
compositions for a new album. Yet | believe that every composer who
goes about writing for string quartet should have the whole string
quartet tradition in their head! Beethoven’s late quartets or the Barték
complete quartets are the Himalayas of music. And there are also
Haydn, Lutostawski...

Playing in this line-up is something you really cannot overvalue, as you
can learn the specifics of this very complicated configuration of the string
quartet from inside. Especially when you play the second violin part, you
are even more ‘inside’ the music. Learning the piece on various levels,
from theory, to craft, to interpretation, to entering the stage and live
performance — all this inspires me in my own creative work.

You write the score and at the same time enjoy the privilege of communi-
cating your intentions during rehearsals. What does your String Quartet
score look like? Can you imagine that it will ever be played by a string
quartet other than the Lutostawski Quartet?

On a daily basis | perform solo, chamber and orchestral music, and
what I value the most is clarity and transparency of the score as a tool
which serves us a long time, even after the composer has passed
away. | believe the score should be the final form of the composer’s
message. To me, such a good pattern is the work of Witold Lutostawski.
No doubts, no first, second or fifth versions, despite the fact that his
pieces are very complicated (for instance his String Quartet), all is
transparent and clear.

17
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While rehearsing with my string quartet I try to — which is not at all simple —
distance myself emotionally from my own work; what | mean is a purely
personal bond, and not my musical approach. | listen carefully to my col-
leagues’ remarks, sometimes | say ‘perhaps you could play it this way,’
butitisn’t different from our work on other pieces, e.g. by Beethoven.

What would be exciting for me would be listening to a concert featur-

ing one of my pieces played without prior consultations with me. Does
anybody care nowadays, playing a piano concerto by Beethoven, how
the composer himself would have reacted to their playing? The more
intelligible the score, the closer we are to the composer’s vision. A simple
thing, and yet so often disregarded...

There are certain recognisable leitmotifs in your String Quartet No. 4,
including a dialogue of phrases bouncing like little balls in the space.
What are the components of the form in this piece?

The idea of my Quartet No. 4 was born after | saw Kieslowski’s Blind
Chance. But more importantly, the Quartet was written for the Lutostawski
Quartet which whom | play myself and we are now celebrating our 10th
anniversary. So | wanted to sum up in this piece the 10 years of playing
together, and therefore | included quotes from some works which were
important to the Lutostawski Quartet members. As | said before, the Blind
Chance is also an influence here. Each of the five movements begins

with an identical introduction, based on the first notes of the 1st violin
monologue from our eponym Witold Lutostawski’s String Quartet (his is
the piece we play most often around the world). The whole first move-
ment was based on this monologue. The second movement is a string of
self-quotes — dialogues of motifs taken from my previous quartets. The
following movement is a scherzo whose tenaciously looped up fast motif
in the 1st violin is a quotation of the second theme in the first movement



of Grazyna Bacewicz’s String Quartet No. 4. Bacewicz has been excep-
tionally important to us as we have recorded her complete string quartets
and we have played them many times in concerts, too. The middle section
of this movement, purely percussive, ends with a climax based on the
rhythmic pattern from Pawet Mykietyn’s String Quartet No. 2 (Pawet,
forgive me!), which we adore. The fourth movement is a set of variations
drawing from the main theme of Karol Szymanowski’s String Quartet No. 2.
And the last movement is a bonkers rondo with ‘lunatic solos’ appearing
here and there — first played by the viola, then by the violins and at the
end by the cello. Here | referred to extraordinary projects in which we par-
ticipated — with jazz musicians, the project with Uri Caine; this movement
also reflects the rock fascinations of some of us.

ANDRZEJ KWIECINSKI
[PIPE(s)]

Ewa Szczecifiska: Mannerism which came between Renaissance and
Baroque was a time of cultural havoc, which seems especially close

to you. Is this the case of your string quartet [P[PE(s)]? This time the title
suggests something different...

Andrzej Kwieciiiski: What you have just said is true, but this quartet
is really different — there are no early music influences. The musicians
playing my works have often compared their experiences of my music
to playing a computer game of skill, e.g. Super Mario Bros, which
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was hugely popularin the 1980s. The protagonist, Super Mario, goes
through difficulty levels — he must jump, run, and overcome hurdles. The
person playing the game has an almost palpable experience of all the
protagonist’s movements. Playing such a game, you must think fast and
respond quickly. Exactly the same happens in my music where musical
gestures change very dynamically, where you need to focus, be agile and
responsive. This is how the idea of this work and its form were born.

Another important feature of your style is a dancing quality mixed with
a mechanical quality and a sonic sense of humour. In [P/PE(s)] what
would you require from the musicians in this respect?

I'will answer by telling you how I built this piece: | used a gameplay i.e. the
video recording created while playing Super Mario Bros. The initial idea
was a musical reinterpretation of this game. In Super Mario Bros there

are six characteristic and instantly recognizable themes and multiple
sound effects accompanying the protagonist’s actions. Basing on the
gameplay, | created my own musical version of one of the game’s levels,
with illustrative sound effects. | built a musical structure drawing from the
set of sounds and gestures conceived this way. Having carried out a formal
analysis, | developed this framework by adding new elements.

In my music rhythms and perception are actually very important. | built the
macroform of [PIPE(s)] using a sequence of miniatures. The work consists
of 12 movements built basing on a couple of simple gestures which are
then permutated and gradually distorted. | created a basic ‘cell’ built of
four musical gestures — this is the point of departure for the musical mate-
rial of (almost) each miniature. This is the structural basis of the piece.

Anotherimportant idea was the ‘phantom harmony’ referring to the
‘phantom limb’. When someone loses a hand, they keep feeling it
nonetheless — they fell pain or a burning sensation even though the hand



is gone! And this is my idea of phantom harmony: even though there is no
major-minor harmony in my music, | want the listener to have a feeling it
is still there. | use numerous extended techniques and build the musical
fabric using untypical colours and tones, but into this narrative | weave
phrases or harmonic elements which suggest an existence of another
(tonal) harmony. Of course it’s anillusion, not so much of tonality as of
harmony, and this is just the case of [PIPE(s)].

While listening to [P[PE(s)], | have an impression that every tiniest thing
is precisely conceived by you. Please tell us about the details the work
is made of.

| gave musicians some freedom as | knew they were excellent and un-
afraid of challenges — nevertheless | threw various hurdles at their feet,
e.g.the so-called irrational time signatures conceived by Brian Ferney-
hough or multi-phones which sound the best when played by low register
string instruments. A multi-phone is a kind of harmonic multi-tone,

made up of several tone components, e.g. three, four, ten and thirteen.
My music doesn’t have equal temperament of the scale. On the contrary,
l'actually mock equal temperament.

Homo ludens: joy and sense of humour - this is what your music is
about. Are games of skill a continuation of this tradition?

For the first time | constructed a big form made up of a string of mini-
atures, which was obviously determined by the game structure of Super
Mario Bros. True, this quartet is great fun, and it also contains lots of
theatricality, e.g. the panicky turning of the pages. Some movements
end with abrupt stomping of the feet, which symbolises the protagonist’s
‘death’. Musicians sit facing each other and play together as if they
played a computer game.
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PAWEL MYKIETYN
STRING QUARTET NO. 3

Ewa Szczecifiska: Time in music has clearly been your fascination for

a long time, which can be heard e.g. in your Cello Sonata from 2006 or in
The Magic Mountain from 2015. Why are time and disruptions of musical
time so important to you?

Pawet Mykietyn: Like most composers, for a long time now | have been
trying to elaborate my own, original sound language, if possible unlike
anything that already exists.

I wouldn’t know how to make my voice heard by means of sound installa-
tions or quasi-theatrical forms. I’'m irritated by the commonplace abuse
of visualisations, especially as complements to pieces conceived as
‘pure’ music. | still believe in the traditionally understood, good, decent
music, though I’'m aware that today, in the 21st century, at the time of
creative overproduction, it is difficult to find areas that have not yet been
strongly exploited, and the perspective of unlocking an open door is not
terribly tempting to an artist.

Analysing systematically various elements of the work of music, | came
to a conclusion that tempo, unlike others, was a fallow land. It should
be stressed, though, that rhythm and tempo are two different matters.
So my permanent accelerandos and ritenutos (accelerating and slowing
down) may have been born from pure calculation.



Time in acceleration - this is probably the first impression while
listening to your latest String Quartet No. 3. At the same time, various
illusions about how we perceive the processing of time in this piece are
obvious. What are your methods of manipulating time to achieve this
effect?

| have introduced a certain algorithm regulating the distribution of

the sound material — it’s based on a precisely conducted process of 23
continuous acceleration. Upon such an accelerating matrix | superimpose

freely chosen sound structures, governed by their own independent

time relationships, and in the case of String Quartet No. 3 itis a simple

harmonic progress in which the change of chords takes place at equal

time intervals. This is analogous to what we call anamorphosis in

painting (the Greek word for transformation). The flagship example of

anamorphosis which is de facto an image distortion is the famous skull

visible in The Ambassadors by Hans Holbein from 1533.

Operating on time, the never-ending acceleration and anamorphosis
are one thing, but in your Quartet No. 3 we can hear a mosaic of
melodies and counterpoints. How many layers and what layers is this
piece made of?

These melodies and counterpoints are actually shreds of the initial ‘cho-
rale’ constituting the so-called deep structure of the work. All my recent
pieces based on the accelerating algorithm consist of ten tightly bound
layers, corresponding to individual parts in the traditionally understood
polyphony.
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Zespot odwotujacy sie w swojej nazwie do wielkiego kompozytora XX wieku
— Witolda Lutostawskiego — powstat w 2007 roku i obecnie jest jednym
z wiodacych kwartetéw smyczkowych w Polsce.

Lutostawski Quartet dos¢ szybko ugruntowat swoja wysoka pozycje. W cia-
gu dziesieciu lat dziatalnoSci goscit juz na takich prestizowych festiwalach,
jak Warszawska Jesief, Wratislavia Cantans, Klarafestival w Brukseli, Anka-
ra Music Festival w Turcji, Hong Kong Arts Festival, Tongyeong International
Music Festival w Korei Potudniowej, World Music Days i Jazztopad. Wystapit
tez w wielu renomowanych salach koncertowych, m.in. w Kioi Hall w Tokio,
YST Conservatory of Music w Singapurze, Hangzhou Theatre, Forbidden City
Concert Hall w Pekinie, Megaron w Atenach, Konzerthausie w Berlinie, Bozar
i La Monnaie w Brukseli, salach SESC w Sao Paulo, w Filharmonii Narodowe;j
oraz Studiu im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie.

Zespot niejednokrotnie koncertowat z wybitnymi artystami, takimi jak
Garrick Ohlsson, Piotr Anderszewski, Kevin Kenner, Bruno Canino, Michel
Lethiec, Tomoko Akasaka, Eugen Indjic, Ryszard Groblewski, Andrzej
Bauer, oraz ze znakomitymi jazzmanami, w tym z Kennym Wheelerem,
Johnem Taylorem, Uri Caine’em czy Benoit Delbecqiem. Muzycy kwartetu
wspotpracowali rowniez z paryskim IRCAM-em.

Ptyty Lutostawski Quartet zostaty wydane przez CD Accord, NFM, Naxos

i DUX. Zesp6t wykonuje gtéwnie muzyke XX i XXI wieku, wiele uwagi
poSwieca popularyzacji muzyki polskiej, m.in. Witolda Lutostawskiego,
Karola Szymanowskiego, Pawta Mykietyna, a takze Marcina Markowicza -
jednego z cztonkdéw kwartetu.

Lutostawski Quartet dziata jako jeden z zespotéw Narodowego Forum
Muzyki we Wroctawiu.



Named after the great 20th century Polish composer Witold Lutostawski,
the ensemble was founded in 2007 and is now one of the leading Polish
string quartets.

The Lutostawski Quartet has quickly established itself on Polish and
international classical music scene, appearing at numerous prestigious
festivals: Warsaw Autumn, Wratislavia Cantans, Klarafestival in Brussels,
Ankara Music Festival in Turkey, Hong Kong Arts Festival, Tongyegong
International Music Festival in South Korea, World Music Days, and
Jazztopad. The Lutostawski Quartet has performed in the following
concert halls: Kioi Hall in Tokyo, YST Conservatory of Music in Singapore,
Hangzhou Theatre, Forbidden City Concert Hall in Beijing, Megaron in
Athens, Konzerthaus in Berlin, Bozar and La Monnaie, as well as at SESC
in S3o0 Paulo, Warsaw Philharmonic, and the Witold Lutostawski Concert
Studio of the Polish Radio in Warsaw.

The Lutostawski Quartet has enjoyed collaborations with Garrick Ohls-
son, Piotr Anderszewski, Kevin Kenner, Bruno Canino, Michel Lethiec,
Tomoko Akasaka, Eugen Indjic, Ryszard Groblewski, Andrzej Bauer, and
with outstanding jazz musicians: Kenny Wheeler, John Taylor, Uri Caine,
and Benofit Delbecq. The ensemble has cooperated with IRCAM in Paris.

The Lutostawski Quartet's CDs were published by CD Accord, NFM,
Naxos, and DUX. The Lutostawski Quartet performs mainly music of the
20th and 21st centuries, with a focus on Polish music, including works
by Witold Lutostawski, Karol Szymanowski, Pawet Mykietyn, and Marcin
Markowicz — the quartet’s 2nd violinist.

The Lutostawski Quartet is a resident ensemble of the National Forum of
Music in Wroctaw.
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Nagrano w Sali Czerwonej Narodowego Forum Muzyki im. Witolda Lutostawskiego,
w dniach 12—-14 marca [6—18] oraz 5—6 maja [1-5] 2016 roku. / Recorded in the
Red Hall of the Witold Lutostawski National Forum of Music, 12—14 March [6—-18],
and 5—6 May [1-5] 2016.

Rezyseria nagrania, montaz, mastering / Recording Producers, editing,
mastering — Andrzej Sasin, Aleksandra Nagdrko

Producent wykonawczy / Executive Producer — Katarzyna Markowicz
Redakcja / Editor — Agnieszka Kurpisz

Ttumaczenia na jezyk angielski / Translations into English — Anna Marks
Zdjecie / Photo — tukasz Rajchert

Opracowanie graficzne / Graphic design — Mitosz Wiercioch

Ptyta jest czescia projektu wydawnictw realizowanych w ramach programu Europejskiej
Stolicy Kultury Wroctaw 2016. Wydano dzieki dofinansowaniu ze Srodkéw Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. / This album is part of a publishing series project
realised within the programme of European Capital of Culture Wroctaw 2016. It was
released thanks to a subsidy from the Ministry of Culture and National Heritage.

Zaméwienie utworéw: Kwartetu smyczkowego nr 3 Pawta Mykietyna oraz Kwartetu
smyczkowego nr 4 Marcina Markowicza dofinansowano ze Srodkéw Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu ,,Kolekcje” — priorytet ,,Zaméwienia
kompozytorskie”, realizowanego przez Instytut Muzyki i Tadca. / The commissioning of
works: String Quartet No. 3 by Pawet Mykietyn and String Quartet No. 4 by Marcin Markowicz
was co-funded by the Ministry of Culture and National Heritage as part of the programme
‘Collections’ — priority ‘Composing Commissions’, realised by the Institute of Music and Dance.
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LUTOSEAWSKI QUARTET
BONUS DVD

Bonus DVD: Lutostawski Quartet [22'00] directed by Kuba Kossak

Rezyseria, kamera i montaz / Direction, camera and editing — Kuba Kossak
Druga kamera / 2nd camera - Grzegorz Ruzik
Asystent operatora kamery / Camera assistant — Piotr Twardowski

Rezyseria dZzwieku, mix i mastering / Sound recording, mix and mastering
— Marcin Lenarczyk

Napisy angielskie / English subtitles — Anna Marks

This is a region-free PAL DVD
Disc format: Widescreen 16:9
Sound format: Stereo 2.0
Subtitles: ENG

This DVD © NFM 2016 & ® CD Accord 2017

Contact: www.lutoslawskiquartet.com






