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GRIEG, EDVARD HAGERUP (1843-1907)

Disc 1 [65'21]

LYRISKE STYKKER | (Lyric PiEces 1), Op. 12 12'23
. Arietta 0'59
1. Vals (Waltz) 1'47
[1l. Vektersang (Watchman’s Song) 2'32
IV. Alfedans (Fairy Dance) 0'48
V. Folkevise (Folk-song) 1'48
VI. Norsk (Norwegian) 0'59
VII. Albumblad (Album Leaf) 1'32
VIII. Fedrelandssang (National Song) 1'36
LYRISKE STYKKER Il (Lyric Pieces I1), Op. 38 16'50
|. Berceuse 227
1. Folkevise (Folk-song) 1'40
[1l. Melodi (Melody) 2'01
IV. Halling 0'48
V. Springdans 1'20
VI. Elegi (Elegy) 2'47
VII. Vals (Waltz) 1'01

VIII. Kanon (Canon) 421



LYRISKE STYKKER Il (Lyric PiecEs 1II), Op. 43 14'25

I. Sommerfugl (Butterfly) 1'47
II. Ensom vandrer (Solitary Traveller) 2'38
Il I hjemmet (In my Native Country) 2'02
IV. Smafugl (Little Bird) 2'04
V. Erotikk (Erotikon) 2'50
VI. Til varen (To Spring) 2'44

LYRISKE STYKKER IV (Lyric PiECES IV), Op. 47 20'39
|. Valse-Impromptu 3'28
1. Albumblad (Album Leaf) 3'52
I1l. Melodi (Melody) 2'55
IV. Halling 1'27
V. Melankoli (Melancholy) 3'43
VI. Springdans 1'20
VII. Elegi (Elegy) 3'33
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Disc 2 [66'54]

LYRISKE STYKKER V (Lyric PIEceS V), Op. 54
. Gjetergutt (Shepherd’s Boy)

Il. Gangar

[I. Trolltog (March of the Dwarfs)

IV. Notturno

V. Scherzo

VI. Klokkeklang (Bell Ringing)

LYRISKE STYKKER VI (Lyric PiECES VI), Op. 57
I. Svunne dager (Vanished Days)

II. Gade

[11. llusjon (lllusion)

IV. Hemmelighet (Secret)

V. Hun danser (She Dances)

VI. Hjemve (Homesickness)

LYRISKE STYKKER VII (Lyric PiEcEs VII), Op. 62
I. Sylfide (Sylph)

. Takk (Gratitude)

[1. Fransk serenade (French Serenade)

IV. Bekken (Brooklet)

V. Drgmmesyn (Phantom)

VI. Hjemad (Homeward)

25'30
4'46
3'37
3'02
4'28
3'46
5'25

26'01
5'57
3'22
3'31
521
2'49
4'40

14'49
1'28
4'20
1'54
1'36
2'21
2'52
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Disc 3 [62'05]

LYRISKE STYKKER VIII (Lyric Pieces VIII), Op. 65 23'06
I. Fra ungdomsdagene (From Early Years) 5'15
II. Bondens sang (Peasant’s Song) 1'36
I1l. Tungsinn (Melancholy) 3'33
IV. Salong (Salon) 2'13
V. | balladetone (Ballad) 3'09
VI. Bryllupsdag pa Troldhaugen (Wedding-day at Troldhaugen) 7'01
LYRISKE STYKKER IX (Lyric PiECES IX), Op. 68 15'50
|. Matrosernes oppsang (Sailors’ Song) 127
I1. Bestemors menuett (Grandmother’s Minuet) 2'04
I11. For dine fatter (At Your Feet) 2'40
IV. Aften pa hgyfellet (Evening in the Mountains) 315
V. Badnlat (At the Cradle) 227
VI. Valse mélancolique 3'41
LYRISKE STYKKER X (LyriC PIECES X), Op. 71 22'27
I. Det var engang (Once Upon a Time) 4'58
Il. Sommeraften (Summer’s Eve) 228
I1I. Smatroll (Puck) 1'50
IV. Skogstillhet (Peace of the Woods) 5'17
V. Halling 3'01
VI. Forbi (Gone) 2'31

VII. Efterklang (Remembrances) 1'55
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Disc 4 [64'41]

FIRE KLAVERSTYKKER (FOUR PIANO PIECES), Op. 1
. Allegro con leggerezza

Il. Non allegro e molto espressivo

[1l. Mazurka

IV. Allegro con moto

POETISKE TONEBILDER (POETIC TONE PICTURES), Op. 3
. Allegro, ma non troppo

. Allegro cantabile

[1l. Con moto

IV. Andante con sentimento

V. Allegro moderato

VI. Allegro scherzando

HUMORESKER (HUMORESQUES), Op. 6
l. Tempo di Valse

Il. Tempo di Menuetto ed energico

[1l. Allegretto con grazia

IV. Allegro alla burla

PIANO SONATA IN E MINOR, Op. 7
I. Allegro moderato

Il. Andante molto

[lI. Alla Menuetto, ma poco pitl lento
IV. Finale. Molto allegro

SBRGEMARS) OVER RIKARD NORDRAAK
(FUNERAL MARCH IN MEMORY OF RIKARD NORDRAAK)

6

13'42
1'31
4'49
3'33
3'37

10'52
1'42
1'42
2'03
2'53
124
0'48

11'30
2'52
2'36
220
3'30

20'02
4'47
4'46
3'04
7'09
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Disc 5 [66'29]

25 NORSKE FOLKEVISER OG DANSER, Op.17 29'13
(25 NORWEGIAN FOLK-SONGS AND DANCES)

|. Springdans 0'52
1. Ungersvennen (The Swain) 0'46
I1l. Springdans 0'42
IV. Nils Tallefjorden 1'20
V. Jglstring (Dance from Jglster) 1'34
VI. Brureldt (Wedding Tune) 127
VII. Halling 0'48
VIII. Grisen (The Pig) 0'34
IX. Nar mitt gye (Religious Song) 1'25
X. Friervise (The Wooer’s Song) 1'06
XI. Kjempevise (Heroic Ballad) 1'03
XIl. Solfager og ormekongen (Solfager and the Snake-King) 1'28
XIlI. Reiselat (Wedding March) 0'59
XIV. Jeg sjunger med sorrigfullt hjerte (I Sing with a Sorrowful Heart) 1'18
XV. Den siste lgrdagskvelden (Last Saturday Evening) 1'35
XVI. Eg veit ei lita jente (I Know a Little Maiden) 128
XVII. Kleggen og fluga (The Gadfly and the Fly) 1'13
XVIII. Stabbelaten (Peasant Dance) 2'06
XIX. Hglje Dale 0'42
XX. Halling 029
XXI. Seebygga (The Woman from Setesdal) 0'36
XXII. Kulokk (Cow-call) 0'52
XXIII. Sa du nokke kjerringa mi (Peasant Song) 1'19
XXIV. Brurelat (Wedding Tune) 0'47
XXV. Rabnabryllup i Krdkelund (The Raven’s Wedding) 1'15

7
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FOLKELIVSBILDER (PICTURES FROM FOLK-LIFE), Op. 19
I. Fjellslatt (In the Mountains)

II. Brudefglget drar forbi (Bridal Procession)

[I. Fra karnevalet (From the Carnival)

FIRE ALBUMBLAD (Four ALBUM LEAVES), Op. 28
I. Allegro con moto

. Allegretto espressivo

Il. Vivace

IV. Andantino serioso — Allegro giocoso

IMPROVISATA OVER TO NORSKE FOLKEVISER, Op. 29
(IMPROVISATIONS ON TWO NORWEGIAN FOLK-SONGS)

I. Allegretto con moto

Il. Andante

16'05
5'34
3'20
7'03

12'13
2'15
2'38
2'49
421

7'48

3'13
4'32
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Disc 6 [70'00]
BALLADE IN G MINOR, Op. 24

PEER GYNT SUITE NO. 1, Op. 46

I. Morgenstemning (Morning Mood)

II. Aases dgd (The Death of Ase)

I11. Anitras dans (Anitra’s Dance)

IV. I Dovregubbens hall (In the Hall of the Mountain King)

PEER GYNT SUITE NO. 2, Op.55

I. Bruderovet. Ingrids klage

(The Abduction of the Bride. Ingrid’s Lament)

1. Arabisk dans (Arabian Dance)

I1I. Peer Gynts hjemfart. Stormfull aften pa havet

(Peer Gynt’s Homecoming. Stormy Evening on the Sea)
IV. Solveigs sang (Solveig’s Song)

THREE ORCHESTRAL PIECES FROM ‘SIGURD JORSALFAR’
Op.56

. Forspill: Ved mannjevningen (Prelude: At the Marching Game)
1. Intermezzo: Borghilds drgm (Intermezzo: Borghild’s Dream)
I1l. Hyldningsmarsj (Homage March)

20'02

13'43
4'00
3'38
3'37
2'06

18'05
4'30
5'21
3'16
4'45

17'06
3'47

3'17
9'55
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Disc 7 [64'52]

FRA HOLBERGS TID (HOLBERG SUITE), Op. 40 23'41
l. Prelude 2'40
II. Sarabande 415
I1l. Gavotte 3'16
IV. Air 926
V. Rigaudon 3'43
TO ELEGISKE MELODIER (Two ELEGIAC MELODIES), Op. 34 8'10
I. Hjertesar (The Wounded Heart) 323
[I. Véren (Last Spring) 441
VALSE-KAPRISER (WALTZ-CAPRICES), Op. 37 10'32
|. Tempo di Valse moderato 6'22
Il. Tempo di Valse 4'04
Two Pieces from ‘OLAV TRYGVASON’, Op. 50 8'07
I. Bgnn (Prayer) 2'55
[l. Tempeldans (Temple Dance) 5'09

TO NORDISKE MELODIER (Two Norpic MELODIES), Op. 63 13'17
I. 1 folketonestil (In Folk Style) 8'08
[I. Kulokk & Stabbeldten (Cow Call & Peasant Dance) 5'01

10
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Disc 8 [65'56]

19 NORSKE FOLKEVISER (19 NORWEGIAN FOLK-SONGS), Op. 66 29'17

|. Kulokk (Cow-call)

1. Det er den stgrste darlighet (It is the Greatest Foolishness)
I1l. En konge hersket i @sterland (A King Ruled in the East)
IV. Siri Dale-visen (The Siri Dale Song)

V. Det var i min ungdom (It was in my Youth)

VI. Lokk og badnlat (Cow-call and Lullaby)

VII. Badnlat (Lullaby)

VIII. Lokk (Cow-call)

IX. Liten va guten (Small was the Lad)

X. Morgo skal du fa gifte deg (Tomorrow You Shall Marry)
XI. Der stander to piger (There Stood Two Girls)

XIl. Ranveig

XIII. En liten gra mann (A Little Grey Man)

XIV. | Ola-dalom, | Ola-kjgnn (In Ola Valley, in Ola Lake)
XV. Badnlat (Lullaby)

XVI. Ho vesle Astrid var (Little Astrid)

XVII. Badnlat (Lullaby)

XVIII. Jeg gar i tusen tankar (I Wander Deep in Thought)
XIX. Gjendines Badnlat (Gjendine’s Lullaby)

11

1'14
0'59
0'52
0'56
2'11
1'33
0'53
1'00
1'01
1'15
1'13
0'25
0'45
2'42
2'14
0'59
2'19
4'56
0'54
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KLAVERSTYKKER ETTER EGNE SANGER |, 0Op. 41
(PIANO TRANSCRIPTIONS OF OWN SONGS 1)

l. Vuggesang (Cradle Song)

II. Lille Haakon (Margaret’s Cradle Song)

1. Jeg elsker dig (I Love Thee)

IV. Hun er sa hvid (My love she was so pure)

V. Prinsessen (The Princess)

VL. Til varen (To Springtime)

KLAVERSTYKKER ETTER EGNE SANGER Il, Op. 52
(PIANO TRANSCRIPTIONS OF OWN SONGS II)

I. Modersorg (A Mother’s Grief)

II. Det fgrste mgte (The First Meeting)

[II. Du fatter ej bglgernes evige gang (The Poet’s Heart)
IV. Solveigs sang (Solveig’s Song)

V. Kjarlighed (Love)

VI. Gamle mor (The Old Mother)

12

1726

1'56
3'12
3'12
1'16
5'04
2'25

18'27

2'48
3'21
1'46
4'36
2'26
3'09



Disc 9 [72'24]

SLATTER (NORWEGIAN PEASANT DANCES), Op.72 37'17
I. Gibgens bruremarsj (Gibgen’s Bridal March) 2'39
I Jon Vaestafaes springdans (Jon Vastafae’s Springdans) 2'13
I1Il. Bruremarsj fra Telemark (Bridal March from Telemark) 2'45
[4] IV. Haugelat. Halling (Halling from the Fairy Hill) 3'55
V. Prillaren fra Os prestegjeld (The Prillar from Os Parish) 1'04
[6] VI. Gangar etter Myllarguten (Myllarguten’s Gangar) 1'11
VII. Rgtnams-Knut. Halling 4'31
VIII. Bruremarsj etter Myllarguten (Myllarguten’s Wedding March)  2'42
[s] IX. Nils Rekves halling (Nils Rekve’s Halling) 1'05
X. Knut Lurasens halling | (Knut Lurasen’s Halling I) 1'20
XI. Knut Lurdsens halling Il (Knut Lurdsen’s Halling I1) 2'26
XII. Springdans etter Myllarguten (Myllarguten’s Springdans) 1'09
XIll. Havard Gibgens draum ved Oterholtsbrua 1'47

(Havard Gibgen’s Dream at Oterholt Bridge)
XIV. Tussebrureferda pa Vossevangen. Gangar 2'05

(The Goblins’ Bridal Procession at Vossevangen)
XV. Skuldalsbrura. Gangar (The Skuldal Bride) 2'12
XVI. Kivlemgyane. Springdans (The Maidens from Kivledal) 1'25
XVII. Kivlemgyane. Gangar (The Maidens from Kivledal) 1'28

13



STEMNINGER (Moobs), Op. 73 22'31

. Resignasjon (Resignation) 1'35
[I. Scherzo-Impromptu 2'43
[1I. Nattlig ritt (Night Ride) 527
IV. Folketone (Folk Melody) 2'49
V. Studie (Hommage a Chopin) 1'57
VI. Studenternes serenade (Students’ Serenade) 3'12
VII. Lualat (Mountain Tune) 4'15

THREE PIANO PIECES 11'50
I. Hvite skyer (White Clouds), EG 110 4'49
. Tusseslatt (Procession of Gnomes), EG 111 1'57
[1l. Dansen gar (In the Whirl of the Dance), EG 112 4'53

14
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Disc 10 [65'30]

PIANO CONCERTO IN A MINOR, Op. 16 (revised version)
I. Allegro molto moderato

Il. Adagio

1. Allegro moderato molto e marcato

NORSKE DANSER (NORWEGIAN DANCES), Op. 35
for piano 4 hands

I. Allegro marcato

1. Allegretto tranquillo e grazioso

I1l. Allegro moderato alla marcia

IV. Allegro molto

To MELODIER (Two MEeLoDIES), Op. 53, arranged for piano
I. Norsk (Norwegian)
1. Det fgrste mgte (The First Meeting)

SEKS NORSKE FJELDMELODIER, Op. 112

(Six NORWEGIAN MOUNTAIN MELODIES)

I. Springdans (Rustic Dance)

II. Badnlat — Vuggevise (Lullaby)

I11. Springdans (Rustic Dance)

IV. Sjugur a trollbrura — Folkevise (Popular Ditty)
V. Halling

VI. Guten og jenta pa fjgshellen

(The Lad and the Lass on the Barn Floor)

15

32'04
13'38
7'13
10'54

17'43

6'16
2'02
2'57
6'08

9'23
4'48
4'31

0'55
1'05
024
0'52
0'26
1'19
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Disc 11 [62'14]

PIANO CONCERTO IN A MINOR, Op. 16
(original 1868/72 version)

I. Allegro molto moderato

Il. Adagio

lll. Allegro moderato molto e marcato

LARVIKSPOLKA, EG 101

23 SMASTYKKER (23 SHORT PIECES FOR PIANO), EG 104
I. Allegro agitato

II. Allegro desiderio

[1l. Molto Allegro vivace

IV. Andante; quasi Allegretto

V. Allegro assai

VI. Allegro con moto

VII. Andante, quasi Allegretto

16

30'11

13'00
6'36
10'26

1'02

29'49
0'47
0'58
0'45
1'08
0'58
1'31
2'18



VIII. Praludium. Allegro assai
IX. Andante, moderato

X. Andante con gravita

Xl. Vivace

XIl. Largo con estro poetica
XIll. Allegretto con moto

XIV. Allegretto con moto

XV. 2-stemmig praludium. Con passione

XVI. Allegro assai, quasi Presto
XVII. Molto Adagio religioso
XVIII. Allegro molto

XIX. Andante moderato

XX. Allegro vivace

XXI. Andante moderato

XXII. Nicht zu schnell, ruhig
XXIII. Assai Allegro furioso

17

0'52
0'58
0'49
0'51
0'58
0'39
1'20
0'52
121
1'50
0'42
1'38
1'14
2'04
2'13
1'10
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Disc 12 [60'34]

THREE PIANO PIECES, EG 105

l. Allegro agitato

II. Allegretto

[Il. Allegro molto e vivace, quasi Presto

AGITATO, EG 106

VED HALFDAN KJERULFS MINNEST@TTE
(AT HALFDAN KJERULF’S MEMORIAL)

I. Poco adagio

Il. Andante

’

TEN SONG ARRANGEMENTS FROM ‘NORGES MELODIER
(NORWEGIAN MELODIES)

No. 8: Margretes Vuggesang
No. 14: Norsk Sjgmandssang
No. 17: ”Fremad!”

No. 38: Ungbirken

No. 57: Bjgrneskytten

No. 71: Min Tankes Tanke

No. 90: Vandring i Skoven
No.95: To brune @jne

No. 113: Serenade til Welhaven
No. 150: Det fgrste Mgde

18

8'19
2'08
2'41
3'19

2'57
6'40

4'14
2'21

12'57

1'31
0'37
1'34
0'59
0'30
1'34
1'29
1'02
0'58
1'57



Early piano arrangements from ‘PEER GYNT’, Op. 23 18'51

Forspill til 3. akt. Aases Dgd (Prelude to Act 3. The Death of Ase) ~ 3'59
Arabisk Dans (Arabian Dance) 4'47
Anitras Dans (Anitra’s Dance) 3'14
Solveigs Sang (Solveig’s Song) 4'57
Dans av Dovregubbens Datter 1'31
(Dance of the Mountain King’s Daughter)
ALBUMBLAD (ALBUM LEAF), EG 109 4'30
BOJARERNES INDTOGSMARSCH, EG 183 4'36

(THE ENTRY OF THE BOYARS) (Grieg’s arrangement of Johan Halvorsen’s original work)
TT: 787'00

EVA KNARDAHL piano discs 1-10]
ROYAL PHILHARMONIC ORCHESTRA [disc 10, tracks 1-3]
KJELL INGEBRETSEN conductor/piano [disc 10, tracks 1-7]

LoVE DERWINGER piano [discs 11-12]
NORRKOPING SYMPHONY ORCHESTRA [disc 11, tracks 1-3]
JUN’ICHI HIROKAMI conductor [disc 11, tracks 1-3]

INSTRUMENTARIUM
Solo works on discs 1-10: Bosendorfer 275 Grand Piano.
All other works: Steinway D Grand Piano

19



Edvard Grieg: Piano Music

Theremarkabé, strongly nativetonal languagewhich speaksso forcefuly in his many
and varied works for the piano establish Edvard Grieg (1843-1907) asthe foremost
composerof keyboardmusk in the Nordic countries.During his own lifetime he won

world renownwith oneof the mostfrequentlyperformedof romantt pianoconcertos,
his Piano Conceto in A minor, Op.16. He also achieved a leading position as the

composerof alargenumberof smalker pianoworks which gainedvastpopularityanong

amateu pianiststhroughoutthe world and which also satisfieda serious need for

instructional music of the higheg qudity. In our own day the significance of Grieg’s

original contribution in the field of harmonyand the impulseswhich he gawe to De-

bussy’s impressionism and Bartok's use of elemens of folk musc have beengiven

greaer recogniton thanpreviously.

Grieg, who was himself a fine pianistand often performed his own compostions
both in Norway and abroad,started composingpiano piecesin the German romanic
style while studying at the Leipzig Conservatory(1853-1861). His talent for melody
devebpedmore slowly thanthat for harmony.An initial atemptto free himself from
his modek canbetracedin Poetic TonePictures Op. 3 (Copenhageri863)but his real
bresthrough as a pregnart meodist and harmonistcameten yeas later with Humo-
resquesOp. 6. Underthe influenceof his friend Rikard Nordraak’s(1842-66) fascinat
ing ideasaboutanindependenNorwegianmusic, Grieg createda new style built on the
integraion of elementof folk music. This line he continuedin a morerelaxedvein and
with strongeilinks with the romantictradition in the Piano Concertoin A minor (1868).

The next year saw 25 NorwegianFolk-songsand Dances Op. 17, which were the
start of his masterlyarrangementsf folk musicfor the piano.The Balladein G minor,
Op. 24 (1875-76), a setof variationson a Norwegianfolk-song,is both asto its outer
andinnerdimensonsGrieg’smod importantcompositionfor solo piano.Tenyearslater
he wrote a new major pianowork in a compktely different genre,the Holberg Suit,
Op.40, avery personapasticheof 18th-centurydances.

Between1867and1905Grieg publishedthe vastsuccessionf smallerworksfor the
piano(the 66 Lyric Pieces in 10 volumesare particularlywell-known) which mostpar-

20



ticularly broughthis must into the homethroughoutthe musicalworld, thanksto the
cascade®f captivating melodiesand the wealth of colourful hamonic progressios
borrowedfrom his native folk music.

The culmination of Grieg’s pianomusic camein his final periodwith his settingsof
Norwegianfolk music,19 NorwegianFolk-songsOp. 66 (1896),andthe 17 Norwegan
Peasnt Dances Op. 72 (19(02-03). Here, intuitively, he givesreign to his inspired and
completey personalunderstandingf harmonyin which the fusion of advancedchro-
maicism and modalty with a free useof dissonances an obvioussign of innovaton
within contenporarymusic. Instructivein this matteris Grieg’sown summaryin aletter
to his AmericanbiographerH. T. Finck in 1900: ‘The world of harmonywas everthe
sphereof my dreamsandthe relationshipbetveenmy own harmont senseandthe folk
music of Norway wasa mysteryevento me. | havefoundthat the hazy depthsof our
folk must springfrom its undreaned-of harmonicpossibiliies. In my settingsof folk-
sangs, Op. 66 and elsewhere| havetried to expressmy ideasaboutthe hidden har-
moniesin our folk must. In this regardit is the chromatic links within the harmone
structurewhich haspariculary captivatedne.’

Grieg'sLyric Pieces comprishg 66 pianocompositiongublishedn 10 volumesbe
tween 1867and 1910, give a full sanple of his developnent. They takea centralplace
in his cauvre and madean important contributionto his reputation. With thes pieces
(andothersin this genrg Grieg gavethe pianomusic of the romanticeraan important
additionfor, in thefirst instance thousand®f homes for pianopupils andfor amagurs.
Most of the pieces are, technicaly speaking,not more difficult than tha they can be
masteredoy thosewho have progressed little further than mere begnners.Some of
them, paricularly in the first books,are very easy,while a few, especiallyin the later
books,makeconsiderablygreaterdemandson the performer’stechnique.

Formally the pieces are uncomplicated,superfically simple, but neverthelessare
often more complexin detail. As a rule the form is A-B-A" with a contrastingcental
secton. The openingmotif in eachprincipal partis varied coninually in a naturaland
logical manner.The pieceswereperfectlyattunedto contemporey musicaltastewhich,
as a rule, found them melodically quite striking, rhythmically lively and harmonicaly

21



very colourful andimaginative.The specificallynationalistc, the breathof folk music,
which enliventhe stylein manyof the compositions seemedo contemporarears,sus
ceptible asthey were to new impressionsparticularly attractive picturesque and pi-
guant.In this connectionit is importantto point out that Grieg did not borrow melodic
materal directly from folk muskc for any of the Lyric Pieces eventhoughmanyof the
tittes— Folk-song Halling, Springdansand others— could lead oneto thatimpresson.
The mdodic materialis Grieg’s own, assimilated and stylized with a high degree of
intuition, avital elementin his own style.

Tharks to these characeristics, mary of the pieces have retained much of ther pop-
ularity in our own certury. A more critically selective view of the Lyric Piecesis taken
nowadaysand a certain unevemness has beenfound in them In sorre of the piecesthe
melodic inspration seemdessmarked thanthe haimoric, which is in gereralmairtained.
This is particularly noticeablein the more internationalgenrewhere the particularly
Norwegian stylistic elemen is not present In mostof the pieces,howeve, Grieg reached
the summit of his powersasa composer of piano music and gawe the music his char
aderistic, persorel stamp.Onelooksalsoat the Lyric Pieceswith patticular interes to-day
on account of their importancein Grieg’s developments a harmonistof subtlety One
finds severa compositionsof remarkableoriginality and boldness- with Bell Ringing,
Op.54 No. 6, asa peakin his approxinationto animpressiorst style.

Discl

Op. 12 appearedinderthetitle Lyriske Smaastykkein Copenhagein Decemberl867,
thowgh sone of the pieces were composedone or more yearsearlier. Grieg managed
throughoutthesepiecesto maintain a high level for occasionaimusic. The volumeis
characterizedy the delightful melodbusnesof the piecesand the simple harmonies
are well suited to the very simple material,someof it influencedby folk music.But in
this opusalreadyone canseethat Grieg wasdevebping his personaltyle. This is par
ticularly true of the two pieceswith nationalistic colouring, Folk-songand Norwegian
(with its skilful stylizationof folk music’sspringdan$ whichill ustratehis closeassoci-
tion with thefolk style evenatthis earlydate.
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All the latervolumesappearedinderthe imprint of Grieg’s principal publisherC.F.
Pekrsin Leipzig. Op.38 appearedn 1884.1t is possiblethat mostof the pieceswere
written in Bergen in the spring of 1883 but there are ealier versins of No.7 (from
1866, a direct pendantto the Waltz Op.12 No.2) and of No.8 (from 1877-78).Com-
paredwith Op. 12, thesepiecesaremuchmore substantigimoretechnicallydermanding,
but stylisticaly less uniform. Inspirationallythey seemmore uneven, stretching from
the mastery, deepy felt Cradle Songandthe attractive Waltz through quite successful
folk-music pastichedike Folk-song Halling, Springdansand an exercisein advanced
polyphony,Canon to themelodicallypale,drawing-roomromancedvielodyandElegy.

Op.43, printed in 18387, probahly dates from the first half of 1886. This volume,
togethemwith Op. 54, which is evenmoreimportant,may be counedthe finestandbest-
wrought of the Lyric Pieces with a freshnesof melodic invention and a choice of
hamonies which is as unaffectal as it is exquisite.. The collection contairs gems of
illustrative romartic music suchas Butterfly, Solitary Traveller, Little Bird and To
Springbestdestwo delicatedeclaration®f love: to his wife in Erotikonandto Norway
in In My Native Countly.

Op. 47 was published in 1888 and must rea®nally have beenwritten in 1886-88
apartfrom No. 6, sketche®f which existfrom about1884andwhich wasprintedsepar
ately in Kristianiaas early as January1885. This volume representsa stepbackwards
relaive to Op. 43, particularlywith regardto melody. The greatestitality is to be found
in thetwo ‘N orwegian’ piecesHalling andSpringdansin the othersmelodicinvention
takessecondplaceto harrmonic. This appliesto Melody (in spite of its title) and Elegy
but evenmore so to Album Leaf and Melancholy Valse-Impromptwon the other hand
shows a greaterbalanceaswell as containingthe mostexciting harmonicsequencef
thealbum.

Disc2

Op.54, printed in 1891 and composedn the years1889-91, is the zenith of Grieg’s
outputof Lyric Pieces Thevolumecontainghetruly poeticpiecesShepherd'8oy, Not-
turno andthe middle partof Scherp, aswell astwo of his mostcharacterfukconpost
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tions in the national style, Gangarand March of the Dwarfs besidesBell Ringing, his
most powerful experimenin harmony,a timbral study of dissonancedyuilt up rounda
continuing row of fifths.

Op.57 wasprobaby written in the years1890-93, mostof it in Mentonin the spring
of 18%®B. It waspublishedin theautumnof 1893.Melodically mog of the piecesnumber
among Grieg’s leastdistinguishedpianoworks. This is true of Gade(presumaly writ-
tenafterthe deah of the Danishcomposeiels W. Gadein 189), lllusion, Secretand
SheDances Grieg succeedeth creatingmoreinterestin the pieceswherehetriedfor a
more Norwegianflavour, VanishedDaysandHomesickness

In Op. 62, publishedin 1895andalmostcertainlywritten in the sameyear, Grieg’s
melodic inspiraton was constlerablystrongerbothin the ‘international’pieces,Sylphe
(with a waltz character), French Seenace and Phantom andin the more ‘nationaly’
inspired Gratitude, Brookletand Homeward The lag two are particularly outsanding
piecesin thisalbum

Disc3

Op.65wasprintedin 1897andprobablywrittenin the precedingyear.It containsoneof
Grieg’s most popularworks, Wedding-dayat Troldhaugen apartfrom threeotherboth
melodically and harmoneally significantpiecesin a distincly Norwegianstyle, From
Early Years, Peassant’s Song and Ballad. This volume also cortains one of Grieg’s
feebkstpieceswith the very telling title Salonandanothemiecein a similar style, but
moredistinctive melodically andparticularly harmonicallyMelarcholy.

Op. 68, which was presumablycomposedn 189799, waspublishedin 1899.Least
important are the salon-styleValse mélancoliqueand At your Feet thoughthe latter’s
harnonic strucure hasa certainfinesse..The harmonicaly very simple piecesSailors’
Song and Grandmdher’s Minuet are interestingmelodically. The important piecesin
this albumarethe melodically andharmonicallystriking At the Cradle andthe strange,
moving Evening in the Mountains Once again we find that it is naiondistic ideas
which areparticulary fruitful to thecomposer’smagination.

Op. 71, printed in 1901, is thoughtto havebeenwritten at TroldhaugenGrieg’s
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homesincel885,in the early summerof the sane year.With this albumof eveny good
quality Grieg provideda worthy conclusionto his Lyric Pieces In Summer'sEve and
Peaceof the Woodshe createdpowerful piecesof naturepoetrywhile PuckandHalling
belongamonghis mog characteristally Norwegianinspiratiors. The albumis framed
by threefinely felt nostdgic moods,OnceUpon a Time Goneand Remembrances$n
the lastof these Grieg turned the very first Lyric Piece Arietta from Op. 12, into a
gracefulwaltz andtherewithcompletedhecircle backto his youth.

Disc4
The Four Piano Pieces, Op. 1, were Grieg’s first test pieceas a compose, and were
writtenduringhis lastyearat the Leipzig Conservatry. The setwaspublishecby Peters
in 1867 with the dedicdion ‘to my honouredteacherkE.F. Wenzel’, the teacherat the
conservatorywhom Grieg heldin the highestregard.At his final pianoexaminaion in
the GewandhaudHall on 12th April 1862,Grieg playedthreeof thesepiecesunderthe
title Drei Phartagestiicke In the aubbiographtal sketchMy First Succesfrom 1903 he
records the occason asfollows: ‘I played sone piano piecesof my own inventian. God
knows that they are typicd of the struggling pupil, and| still blush at the thought tha
they are publishedandfigureasmy Op. 1. But the truth is that | scoreda greattriumph
with themand wascalled back seveal times... The public moreoverconsistedf invited
gueds, friends andreldions of teachers and pupils. Under theseconditionsit was the
easiesthingin theworld for afair-hairedyouthfrom the far northto be successful.’
This statement is typical of Grieg’s late, unjusified depeation of his period of study
in Gemany. He had no needto be ashaned of thesepieces. They show a youngcomppser
well on his way to masteryof his craft, saneting for which the numerousminor piano
works already written in Leipzig provideda firm foundation. As far asform andthe pian-
istic approach are concernedthe pieces areconstructed with assuranceandno little imag-
inaton. The style is rootedin Germanromanticism, but there are certain suggesons of a
desire for persaal expresson, lessin the meladic thanin the hamonic element. Mel-
odically, he needed a longer process of maturation before his talents werefully revealed.
Thethird piece (Mazurkg with its overtonesof the salon is definitely theleag convindng.
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In the three other pieces— particularly in Nos 2 and 4 — thereare passagswhich clearly
show his ablity and revealhis ealy interest for bad hamones Althoudh they are atan
experimentl stage theyare promisingindicaionsof his subsequendevelopment

The Podic Tone Pictures, Op. 3, were written in Copenhagenin 1863 and printed
therethe following year. The work wasdedicatedo BenjaminFedderser{1823-1902).
This critic and music teacherwas one of the composer’sclosest Danishfriends and
meantmuch to him during his stayin CopenhagenAfter his yearsof studyin Leipzig
Griegwasnow eagerto placehimselfundertheinfluenceof Nordic music.In this early
period of maturation thee piano piecesmark a stepforward towards liberation from
modek. The ‘Sturm und Drang’ experiments are here succeeded by more controlled
methodsleadingto a cleaer, simpler style; at the sametime, the folk-music elemens
begn to appear It is particularly noticeable that his slumbemg talent for melody is
beghningto awaken.

Generdly speaking- in spiteof a cettain unevenquality — Op. 3 hasmany positive
characteriics andthus deseves more attenton thanit hasgeneally receivedhitherp.
Theselittle pieceshavea well-written, idiomatic piano part, suitable for amateursand
for teaching purposesandform a welcomeadditionto the romanticliterature’sunpre
tentious charactepieces.Theformal constructiorevidencedothassurancandimagin-
ation. Grieg givesglimpsesof newandlively ideasinspiredby folk-musicin four of the
pieces(Nos 1, 3, 5 and6), eventhoughthe samelevel of inspirationis not maintined
all thetime. We find somestriking motifs andchordalpassagesf a certainpecularity,
not leaston accountof the useof modalelemens. This is particularlytrue of the fifth
piece(Allegro moderatg, which with its passagesf emptyfifthsandsharpdissonances
is the piecewhich mostclearly pointsto the later Grieg. Leastspecialare the second
and fourth pieceswith their somewhatloying chronaticism,not far removedfrom the
drawing-roommanner

In 1868 Grieg did not look backon Op.3 very kindly in the light of what he had
composedin the meantine. He wrote to his Danishfriend Niels Ravnkide: ‘It's justa
lot of old-fashionedstuff that smellsof everyhing you canthink of... You canunder
standmy ideawhenthe principle is to be one’sself — not self-sufficient, asIbsensays.’
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But in a letter to his AmericanbiographerHenry Finck in 1900 he mentions that ‘a
nationalelementappearsn manyplacesin this earlywork.

The Hurmoreqques, Op. 6, representhe major breakthrougtfor Grieg’s art. He sud
denly appearedisa renewerof Nordic musicwith a striking pianocompositionfull of
wild ideasof unusualoriginality, with deeprootsin the populartraditon. This composk
tion, dedicaed to Rikard Nordraak and publishedin Copenhage in December 1865,
was written during a wave of ingpiration in Dennmark in the spiing of the sane year,
during which he also composedthe Piano Sonata Op. 7, and the First Violin Sonaé,
Op. 8. Inspired by Ole Bull's andNordraak’sideaof a nationalmusic, he composedas
heputit later,‘with a devilishintuition’ and‘a desperatdatredof thingsastheywere’,
and dreamedf ‘a newNorwegan-NowegianNorwegian-Norwegiafuture’.

In his earlierworks particularlyin Op. 3, Grieghadshowna tendencytowardsfree-
ing himsef from earler modek. But he now stronglydesiredto breaknewground.It is
not surprishng that Grieg’s ‘music of the future’shockedconservativecircles.Grieg has
related how ,when he showedthe Humoresqueso Niels W. Gacde, the latter leafed
throughthe manuscriptin silencebeforebeginning‘to grunt, getting louderandlouder
until he finally burst out: “Tell me, Grieg, is this supposedo be Norwegian?”and |,
slightly woundedyeplied: “Yes sir, it is”.’

Grieg stylizesNorwegian folk dances both melodically, rhythmically and harmon-
ically: theroundelin Nos | and4 andthe Halling dancein No. 3. This is carriedthrough
so naturaly that Grieg mustalready have had a profoundknowledgeof his county’s
folk music.But it is not a questionof imitation — the materialis entirely his own. In the
secondpiece,a minuetof a completelyoriginal sott, the openingmotif connec$ with
two folk-songs Alle mannhaddefotaandGrisen

The useof motifs in the pieces little ‘buds’ that continually sendout new shoots,
comesstraght from folk music. Melodically the musicis essetially diatonicwith the
continuoususe of varying scaleswith modal characteristicsLively, forceful rhythms,
often with an odinato feeling, charaterizethe composition.Particularly unuswal and
radicalfor its period is the harmonkationwith its powerful useof elementsrom folk
music such as modality, organ points, pedalnotesand bold dissonancesThe piano
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writing is not overly bravurain charactetbut makesconsterabledemandson the pre-
cise articulation of the spare score, somethingwhich points the way towards a later
period’s detomanticizedpiano style. The Humoresquesleservetheir placeamongthe
composeis mostimportant piano works and they also point far into the future in the
devebpmentof nationalmusic.

The Piano Sonaé in E minor, Op.7, wascomposedn Rungsed, Denmarkin 1865
and waspublishedin Leipzigin 1866.lt is the secondn a seriesof threeworks which
markedGrieg’s breakthroughas a strongmusical personality:the HumoresquesOp. 6,
the Piano Sonataand the First Violin Sonata(F major), Op.8. In aninterview in an
English joumal in 1894 Griegcommerted: ‘Whetherit wasthe bewitchingsurroundings
or the bracingair which inspiredme | cannotsay. Suffice it that within 11 days| had
composedmy pianosonataandsoonafter thatmy first violin sorata.l took themboth to
Gack. He looked throughthem favourably, nodded, pattedme on the shoulderand sad:
“Thisis very fine. Now we shall inspectthemmaoreclosely”.’

Certain links in the melodic and rhythmic elementsare traceablein Grieg’s Piano
Sonataandin Gades in the samekey, Op. 28 (1840),especiallyin the first movenents.
The sonata is dedcatel to Gade. Thereare also influencesand tracesfrom the more
impottant DanishcomposerJ.PE. Hartmanns (1806-1900) Sonatinafor piano (1863).
Remarkableis the fact that Hartmann providedan obviousmocel for the third move-
mentin Grieg’s work with his piano pieceViking-woman'sDream (1864) which in its
melodic matkenial and useof key, for example clearly anticipatedGrieg. All the sarre,
Griegmanagedo free himself from his Danishmodelsby a morearrestinguseof mel
ody in the main thematicmaterialof the sonataandby aricherandmorepersonaluseof
harnony. Therearepassagem this work in which the melodicinterestis subordnateto
theharmonc, justasin severabf Grieg’sconpositionsprior to 1865.But he givesclear
proofin thefirst threemovementsashe hadso powerfully shownin the Humoresques
of his complete maturity asa creatar of melody. While the Humoresaquesare full of
stylistic elenmentsborrowedfrom Norwegianfolk music, suchelementsare muchless
apparent in the sonata, even though they exist to a greate or lesserextentin several
passges.
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Harmonicaly Grieg builds on the controlled audacitywhich he hadachievedn the
precedingworks in which, for example,chromaticties within a functional framework
are sometimeslinked with modalty, somethingwhich he waslater to developandpol-
ish until it becameanimportantcharacterist in his style. Formwise,bothin the larger
scaleandin therealmof detail, Grieg showsa refreshingoriginality. Thisis true both of
the song-like middle movemert and of the first movementin sonataform. These are
formed with consterablevirtuosity of constructioncoupledwith the classicaltradition
and with a controlledimaginaton suitedto the characteiof the materal. Therearecer-
tain themdic links betweenthe four movemerts, in keepirg with the thencurrert ideas
about unity. Theromantt delightin colourful contrastsareparticularlynoticeabé in the
secondmovenentwith its sectionalcharacterput evenhereGrieg managedo createa
unity outof multiplicity.

On 6th April 1866, during a stay in Rome, Grieg receivednews of the deathof
Rikard Nordraakin Berlin on 20th March. He wrote in his diary: ‘The mostsorrowful
newsthat could havereachedme — Nordraakis dead,my only friend... Oh how dark
everythingsuddenlyseemdo me... Let me escapgo my musc which neverfails me at
a time of mourning.’On the sameday he composechis Funerd March in Memoryof
Rikard Nordraakin which he very profoundly givesventto his feelings.The conposi-
tion was publishedin Copenhagerin the autumnin a somewhatevisedform andthe
following yearhe produceda splendidarrangementor a largewind band.The compos
er playedthework to Lizst in 1870andhe claimedto like it. In accordancevith Grieg's
wishesit wasplayedat his own funeral,arrangedor symphonyorchestraby JohanHal-
vorsen.

Disc5

The 25 Norwegian Folk-songs and Dances Op. 17, were compsed in Bergen in the
summerof 1869andpublishedby a firm in Bergenthe following year.ThiswasGrieg’s
firstsignificantcontributon in afield in which hewasto producesomeof his bestwork:
arrangemerts of his native country’s folk music. Two predecess's the organist and
folk-songcollecor L.M. Lindeman(1812-1887)andH. Kjerulf (1815-1868),hadbeen
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pioneersn thisfield in Norway. It wastheir work in dressing'olk musicin arobeof art
musicandmaking it accestble to awide publicin comparaitvely simple pianoarrange
mentsthat Grieg continuedwith his own specialgifts as an inspiredharmonizer gifts
which hadmaturedo eaty magery in theworksfrom the mid-1860sandonwards.

All the arrangement& Op. 17 havetheir melodicsourcein Volume 2 (1856-63) of
Lindenans caledions in his mgor work NorwegianMountain Melodies. In three of
the pieces(Nos 2, 13 and 19) the melodicmateral is unalteredIn the othersGrieg has
adaped the materialin variousways, but with greatrespect.Thereare a few melodic
and rhythmic changesOtherwiseGrieg hasextendedhe setting with repeats(sone-
timeswith harnonic charges and by adding preluces, interludes andbr postudes.
Grieg naturaly felt quite free with regad to Lindeman’schoiceof chords.Lindeman’s
harnonizaions— thoughfrequentlyartistically worthwhile — andhis techntcal soluions
may often seemquite primitive, thoughsomeimesalsosomewhagexperimentalGrieg’s
setingson the otherhandshowa clearbalancebetweerrefinenentandsimplicity, both
regardingform, rhythmand harmonyandalsofrom a pianistc pointof view.

Only one of the tunes(No.5, Dancefrom Jglste) is to be found amongKjerulf’s
interesing arrangerent of folk music,but evenherea compariso with Grieg’'sverson
shows the latters to advantage.Comparedvith Lindeman’ssetings, Kjerulf's aregen
erdly more painstakng and hamonically richer and his two collections (1861 and
1867)undoubtedf influencedGrieg'sstyle in Op. 17.

The greatmajority of thearrangements Grieg's ceuvreareof folk-songs,almostall
of which are of consideablemelodic quality. As a contrasttherearesomelively instru-
mentaldancedor violin or langlek (atype of zither),amongthemthetypical roundelin
3/4 time and the Halling dancein 2/4 time. Grieg’s settingswith their varied textures
which seemcarefully fitted to the melody’s particularcharacterare often harmoncally
colourful, andthere area nunmber of passagewhich at this relatively early stageillus
tratethe conposer’sspecal distinguishingmark, the organicfusion of functional,often
chromattally colouredchordal progressionandmodaliy.

The peaks of the collectionare No.5, Dancefrom Jglster a bold and strangely
archac dancein 2/4 time from Indre Nordfjord, and No.12, Sdfager and the Shake-
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King, with its significant tonally indefinite melody which undoubtedlyhasits roots in
themedisevamusicof Norway.

The Picturesfrom Folk-life, Op. 19, werewritten in Bergenin 1871andpublishedin
Copenhagen the following year. The pieces,subtiled ‘Humoregjuesfor the piano’,
were dedicatedo J.PE. Hartmann.While Bridal Processiorhas,for good reasonbe-
comeoneof Grieg's mostvaluedpianoworks, the two otherpiecesalsodeserveaten
tion for the continualfreshnessf thetonallanguageln all threepieceselementf folk
musichavebeenstylized in a naturalmannerln the Mountainsis characterizedby folk-
dancerhythms.The melodic conentof theopening (A minor) has links with afolk-song
in L.M. Lindeman’slarge collecion of folk music(No.408in Volume 2, publishedin
1861) but with considerbledifferencesin rhythm. Grieg’s melody wasusedby Edouard
Lalo in his Rapsodienorvégienng(1881),sonmethingwhich Griegin a letter from Paris
in 1903de<ribed asthet. Grieg, by meansof happycooperatiorbetweenmelodic and
harnmonic inspiration,gave his very charaderistic stampto Bridal Procesion with a
remarkablégeeling for whatis nationalistic.According to Grieg, the ideasbehindFrom
the Carnival come from the Shrovetidefestivities in Rome,and rhapsodicnmomens of
encharting meodiousnessare recreated in which Mediterranean and Norwegian ele-
mentsare united. Towardsthe end someshortquotationsfrom WeddingProcessbn are
followed by a coda,in which the roundelin a minor key in 3/4 time from In the Moun-
tainsis changednto a Halling dancein the Lydian A modein 2/2 time. At last, aftera
barefifth, comessomethingwhich Grieg describesas ‘the flying ride, at a pointin the
carnivalwhenthesituationhasbecomecompletelyunruly’.

In Four Album Leaves Op. 28, Grieg collectedsomesimpler pieces,someof a
romantt drawing-roomcast,which he publishedin Odo in 1878.The piecesto sone
extent reflect his developmenturing a fifteen year period, in which the personalele-
mentis scarcelytraceablan thefirst two pieces,is slightly moreapparenin the third,
but comesthrough clearly in the last piecewhich is qualitatively of a quite differert
orderfrom the others.

The firsttwo piecesaremeodically feeble andevenhamonically show buta glimpse
of acertainimaginaivenessWhile the waltz-like openig of No. 3 showsmorecheerful
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routine than geruine inspiration, thereis in the middle part a sectbn with a more
individual characterthrough the use of modality in melody and harmonyand through
the folk-dancerhythms.The fourth AlbumLeaf composedn Hardangercanbe placed
among Grieg’s most successfupianoworks with its stylized, nationalisticaccent The
compose’s own perondity is apparentboth in the elegiac folk-like style of the first
part (C sharpminor) andin the middle part (D flat major) in which the syncopded
soundsf the harvestseemto be audiblein the distance Griegrelatedin aletterthathe
wasinspiredby hearingfolk musiciansoutin aboatin afjord.

The Improvisations on Two NorwegianFolk-songs Op. 29, were completedn Har-
dangerin 1878andwaspublishedthe sameyearin Oslo. The mdodic materialis partly
takenfrom thefirst volume(1853)of Lindeman’scollecion andGrieg oftenusesit with
consderabé freedom After a five-barintroducton, No. 1 presentghe first part of the
folk-song The Lad and the Lass on the Barn Floor as a cantus firmusin an interior
voice. The secondpart (Allegro) stars with a treatmenif thereg of thetune,in which
to begn with Grieg altersthe sang’s time from 3/4 to 6/8, therby shifting the stres
patern compktely. Finally the first part of the tuneis repeatedortissimoin the upper
voice with newharmonzation. The song’soriginal form is to be foundin the lastof the
Six NorwegianMountain Melodies[disc 10, track 15], allowing a directcomparison.

In No.2 the tunein thefirst andlag partsis the very beautiful old folk-song Once
Upon a Time There Was a King from Valdres. The middle section(Presto leggero)
which is in roundelrhythm, is not from Lindemanbut is Grieg’s own invention. Both
these piecesmakefor greaer demands on the pianistthan the comparativelysimple
arangenents in Op.17 andthe Six NorwegianMountain-Melodies Otherwise they
showno importantnewsidesto Grieg’s developmentbut arewell-written contributons
to Norwegianromanticnationalsm.

Disc6

Grieg claimedthat Ballade Op. 24, washis finestwork which he had‘written with the
blood of my heart in days of mourning and despair’. The work cameinto being in
Bergenin the autumnand winter of 1875-76, overdiadoved by his parents’deahs in
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Sepemberand October. Grieg neverperformedthe piecein public, but his friend the
composeiver Holter relatedthat Grieg playedit for him in 1876 ‘It madeanunforget
table impresson. Grieg put his whole soulinto the interpretatiorandwhenhe hadfin-
ishedhe wasnot only so physicallyextendedasto be bathedin sweat,but he wasalso
somoved,soshakerthatfor alengthyperiodhe couldnotutteraword.’

The Ballade consistsof 14 variationson the folk-song The Nordic Farmers(words
by Kristine Aas), which Lindeman collecied from A. Perkeseinsbakken(Sgr-Audal)
and printed in 1858. The simpletunein G minor is strangelybeautifulandin Grieg's
versbn it is mog suitably harmonzed and providescontinuinginspirationthroughout
thework.

Grieg gavethe following descriptionin a letter from Leipzig in 1898,in which he
commentson a performkanceby Eugend’Albert: ‘He hadalmostall thatwasneeded,
bothfinesseandthe grandmannerthe controlled increaseof poweruntil a pointverging
on purefury. And after that you shouldhaveheardthe audacious|ong fermataon the
deepE flat. | believe he heldit for half a minute! But the effect was colossal.And he
finished off the old, sarowful songso slowly, quietly andsimply thatl wasvery moved.

In addition to a largenumberof majorandminor works originally written for piano,
Grieg also arrangedmary of his own composiionsin differentgenresfor pianosolo or
duet. The® were not conceivedas concertpieces,but fulfilled a purely pracical pur-
pose.Theygavepianiss andanyoneelseinteresteda chanceto becomeacquaintedvith
thes works in a universally accessble form. In this way, these compositions, too,
enteredthousand®f homes.

Among the arrangements the two Peer Gynt Suites, Op.46 and Op.55, and the
piecesfrom Sigurd Jorsalfar, Op. 56, occupya centralposition;theyrevealGriegasthe
skilful arrangethe alwayswas.With his greatexperienceboth as pianistand conmposer,
the piecesareadapedwith greatingenuityfor the amateuplayer. The pianostyle never
makesvirtuosodemandsand althoughsomeof the arangementsre fairly difficult, a
numberof themare well suitedto amoremodestperforming technique.

It wasat Ibsen’srequestthat Grieg, in 1874,took on the challengingandabsorbing
taskof providing incidentalmusicfor Peer Gynt on the occasim of its first stagepro-
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ducton. Grieg beganhis labourswith mixedfeelings,for althoughhe regardedhe play
very highly asawork of art, he consideredt the mostunmusicalof subjectsA yearwas
to pas beforeGriegwasreadywith the score;andon 24th Februaryl876,the prenmiere
of Peer Gynttook placeat the KristianiaTheatre.The occasionwas an unexpeatdly
greattriumphfor bothwriterandcomposer.

Alreadyin 1876 Grieg publishedsomepianoarrangementsf selectionsrom Peer
Gynt Elevenyearslater he wantedto makehis music for the play betterknownin the
concerthall. He thereforerevised the orchestratiorof four of the piecesand published
themin 1888asPeerGyrt SuiteNo. 1, Op. 46, awork thatwasimmediatelypopulrand
that, within a shorttime, had begunits triumphantprogresshroughthe musicalworld.
In the sameyear his pianoversionof the suitewasprinted,andasa resultof this, the
piecesbecamesvenbetier known.

Morning Moodis oneof Grieg’s mostcaptivaing melodies,a natureimpressiorthat
transcenddoth time and place.In the play it introducesAct IV, whereit is meantto
illustratea sunriseon the African coast but with its pentabnic characteit couldequaly
well representa Norwegianmountan sunrise In the piece that Grieg wrote for the
scenevherePeersits at his mother’'sdeathbedThe Deathof Ase the musicconveysthe
serobumes of deathwith tersesimplicity andin an unusualy moving manner.In the
play, Ibsen has Peer make a characteristidlight from reality whereas Grieg’s music
consciousy placesthis flight in sharprelief, thusaddinga new dimensionto the char
actelization. In Anitra’s Dancea seductiveyoung Bedouingirl displaysher sensuous
nessin a charminglittle waltz, which may seemout of placein a desertoasis,but the
piece has a hint of the oriental about it. The gracdul opening motif seems innocent
enough, but a distorted chromaticismgradualy revealsAnitra’s bewitchingnature. In
The Hall of the MountainKing, Peer— and Grieg with him — stepsinto the unknown
reaim of thetrolls, a chalengethatappealedo the boldestelementsn the imaginaion
of both writer and composer.A four-bar ostinato motif, beginnirg deep down in the
bass eventuallybreaksinto a single mighty crescendpmountingsteadilyin speedand
intendty. The ideawas of courselaterfollowed by other composersincluding Ravel,
HonegyerandSaeverud.
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After the greattriumph of the first suite, Grieg naurally wantedto follow up his
successvith a secondsuite, wherethe main attractionswerethe Arabian Danceand,in
particular Solveig'sSong He worked on the secondsuite between1890and 1892 and
boththe orchestal scoreandthe pianoarrangemeniverepublishedn 1893.

TheAbductionof the Bride (Ingrid’'s Lament)is the preludeto the secondact. It con-
veysthe sharpcontrastbetweenthe assailanteerandthe devastatedngrid, the bride
he hascarriedoff duringthe weddingandwhom he now leavesto her unhappyfate. In
the scenewherethe Arabian Danceoccurs,Peerimpersonatea prophetandAnitraand
the slave girls entertainhim. The darce is a typicd romantic pastiche with exotic
colouring, whereone device is the useof unfamiliar scales Peer Gynt's Homecoming
with the sub-tile StormyEveningat Seais a preludeto thefifth andlastact,wherePeer
as anold manreturnsto his homecountry. The volumeof the music depictsthe howling
wind andthe poundingwaves;it is not far removedfrom Wagner’sFlying Dutchman
Soleig's Song is a high point in Grieg’s music. He createsherea melody of almost
unsurpassethtensity,anincarnationof the noblestquaities of folk music.

Grieg's stagemusic to BjgrnstjerneBjgrnson’splay Sigurd Jorsdfar consists of
threeorchesral piecesandtwo songsfor soloiss, male-voicechoir and orchesta. The
work cane into existencein the course of a coupleof monthsin the winter of 1872.
After the premiereat the KristianiaTheatreon 10th April, the play enjoyedconsiderals
successhroughoutthe spring and, for severalyearssubsequenyl it remainedfirmly in
the theatre’srepertoire.Grieg publisheda piano sekctionin 1874 ashis Op. 22. Eight
yearslater he revisedand re-orchestratedhe music. The three orchestal pieceswere
printedin 1893asOp. 56 andthe pianoarrangemenéppearedt the sanetime.

Prelude(At the Matching Game)is the introductionto Act Il. This marchwasorig-
inally called‘Gavotte’andwaswritten for violin and piano. Grieg discoveredhat the
piececould readily be workedinto SigurdJorsalfar. The heroicfirst subjectin A major
thusillustratesthe roving Sigurd, whilst the gentlemiddle sectionin A minor portrays
the more circumsped stay-at-home, Eystein.Borghild’s Dreamis built on a muted,
flowing, openingmotif which is later transbrmed to convey the heroin€s nightmare
and awakening and in the closing secton, to depict pan and sorrow The musical
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material seems little strangeandthe pieceis really most successfulithin its original

frame aspurelyillustrative music. The HomageMarch crownsthe conciiation between
thetwo kingsin thelastact. In relaion to the original versionfrom 1872,Griegaddeda

stately openng fanfareanda newly compo®d long trio secton. With its rousing tune
the marchhasbecone one of Grieg’s most popularorchestralpieces,but it hasgreat
sparke onthe pianotoo.

Disc7

The Holberg Suite, Op. 40, has become one of the mostinternationally popular of
Grieg's largerworks by reasorof the highly effectivearrangementor stringswhich he
publishedin 1885,the yearafter he wrote the original version for the piano.He himsef
gavetheoriginal perfomancein Bergenin connectiorwith the 200th anniversaryf the
greatLudvig Holbergs birth in Decemberl884. As a piano compositon it represents
new sidesto Grieg's accomplshmentsasa composerTaking into accountthe sponta
neity of its tonal languagesomething which hasnot faded,it deserves wider placein
therecital repertoirethanit hastoday.

Starting from the eighteenthcentury’s stylized Frenchsuite of dances (Couperin,
RameauBach), Grieg recreatedsomeof the Holberg eras mostcharactestic musical
formsin aromanticvein andwith his own personaktharactesticsof style. Frombegin-
ning to endthe work is carried along by genuineinspiration,with a classicalpoiseand
logicaluseof the significant material.

Red musical joie de vivre fills the perpetuummobile type of Preludium and the
strikingly graciousGavote aswell asthe captivatingRigaudonwith its trio in the cor-
respondingminor key. In the Sarabandeandin the highly expresive Air Griegstrucka
deepemote.The Air with its complexuseof melody andharmonytakesa centralplace
in thesuite, whichis itseff oneof the mostsuccessfuexampleof musicalpastichesver
perpetrated.

The two beauiful songsThe WoundedHeart and Last Springfrom the Vinje cycle,
Op. 33 (1880),werearrangedby Grieg for string orchestrathe following yearwith the
titte Two ElegiacMelodies Op. 34, a work thatwon considerablgopularity.In 1887 a
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version of this work was published for piano. In the middle secton of The Wownded
Heartthe melodyis allottedto aninnerpartasa canusfirmus In LastSpring Grieghas
madesomeminor modificationsto the original song.

The original verson of the Waltz-Caprices Op. 37, wasa piano work for four hands,
compo<ed and publishel in 1883. The solo piano arangementcame into existence
shortly afterwardsand appearedn 1887. Thesetwo waltzesare amongGrieg's least
known works They havenot won the highest regard in the composea’s naive land,
whereit is suggestedha althoughthey may be very well written they containlittle of
Griedgs own personaliy, leastof all in termsof melody. Severalforeign scholarshow-
ever havefoundthem attractve and constder themto be unjustly nedected. Thus
Kathleen Dale writes in Grieg: a Symposiun{1948) that the waltzesare ‘warmly ex-
pressivepiecesfull of unusial harmonicprogressions’.

Olav Trygva®n, Grieg’s operabasedon the historicaldramaby BjgrnstjerneBjarn-
son, was begun in 1873 but neve completed. In 18388-89 the composer revised his
sketchesaandthe following yearhe publishedthe score.The piarno arrangementBrayer
and Tenple Dancewereprintedin 1893.Grieg himselfdescribedhework as‘a strange,
crudething, Wagneranin fact’, but to the modernlistenerthe Wagnerianassocation is
not very targible. Prayer, which is takenfrom the end of the opening scene, is an
arrangement of a choruswherethe worshippersin a heathentempleinvoke the Old
Norse deitiesin their redstanceto ‘the evil Olav’, harbingerof the new faith — Chris-
tianity. Tenple Danceis an excerptfrom the final sceneof the operaticfragment Choir
and orchestraalternatein providing rousingmusic to accompanythe dancesoundthe
sacrifcial pile. A lyrical chorusis insertedbeforethe sceneculminatesin a wild sword
dance.

Two Nordic Melodies Op. 63, originally written for string orchestrawas composed
in 1895,andboth the original versionandthe arangemenfor pianowere publishedin
Leipzg thefollowing year.In Folk Styleis basedon a simple little tunesentto Grieg by
the Swedish-Norwegian ambassadan Paris,Fredrik Due, after the two hadmetin the
French cagtal in 1894. Due had madea primitive 16-bar arrangementfor violin ard
piano which Grieg exparded to 109 bars. Cow-Call and Peasant Danceare arrange-
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mentsof two folk-songsfrom Lindeman’scollection. Grieg had alreadyarrangedhem
for pianoin 1869 in his 25 Norwegdan Folk-songsand Dances, Op. 17, where they
appearasNos 22 and 18 respectivel. The new versionshavebeenextendedby a few
barsand sonmewhatre-harnonised .Both melodiesare from Valdres.Cow-Callwaswrit-
ten down by Lindeman in 1848 after Ingri Garthus(1796-1873) and Peasant Dance
actualy a wedding dance,is after Andris Vang (179%-1877). The latter melody was
incidenally usedby Stravnsky in his Four Norwegan Moods

Disc8

The 19 NorwegianFolk-songs Op. 66 (1896), with their wealth of fascinatingchordal
progressins, form one of the major works of Grieg'sfinal periad. It is in thesehighly
intricate setings of nineteenshortfolk-songsthat the composemostnotably suns up
whathe himself calledhis ‘dreamsin the realmof harmony’. The point of departureor
his styleis late romantt. But the materialis clothedin Grieg’s peculiarandremarkaby
advancedchromatic costumewith powerful modal aspectsOneis at the threshotl of
twentiethcenturymeansof expressionbothin the direcion of Debussy'sefinedy im-
pressonistictimbresandof Bartok’sdirect‘barbarity’in his reworkingsof folk music.

In his previoussetings of his native folk tunesGrieg had principally usedmaterial
from Lindemans collections. Op. 66 builds on 18 folk-songscollectedin the 1890sby
Grieg’s beg friend, the Bergenlawyerandamaeur compose Frants Beyer(1853-1918).
The final tune, Gjendine’s Lullaby, Grieg probablycollectedhimsef whenin 1891 he
heardGjendineSlaliensing it ata mountin farmin JotunheimenGjendine,who lived
to be a hundred,wasto sing the lullaby to an advancedage,including severalimes at
the Bergenfestival. It is assumedhat shewas also the sourceof severalof the other
songsjncludingNos 1,11,13and16.

Beyer deliveredhis materialin the summerof 1896andGriegimmediatelysetabout
harmonizing the songsduring a stay on the mountainplateauof Hardangerviddagom:
pleting the taskat Troldhaugera monthlater. The composeexpressedhis delight with
the tunesin severallettes and,for example,wrote: ‘There are somequite marvelbus
onesamongthem.. Unbelievablewhat treasuresve possess..Their main character-
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istic is the deepestnelanchaoy, relievedonly here andthereby a passingray of light...

It's as thoughthe mostprofoundharmoneswerelatentin them,longingto seethelight
or day.’ On anotheroccasionhe commented:l havealmostcertanly putonto paperthe
mosthair-raishg harmonicprogressionsBut in my defencel can saythatthey did not
appearatthe pianobutin my mind. With Varingsfosserfamousfalls] beneattone,one
feelsmoreindependetrthandownin thevalley.’

The piecesare not obviously virtuosic but nevethelessmakeheavydemandson the
techngue,andin parfcular on the musicality of the performer.The melodiesare pre-
sentedn simpleconstuctions;wherematerialis repeatedthe harmonizationis usualy
varied. Threeof the settings (Nos 2, 14 and 18) usecontrapuntapart-writing in which
the meody appearsas a cantus firmus in the inner parts. The pieces demard a very
sensitve articulaton in orderto do full justiceto theartful innerpolyphonyof theinde-
pendentlymoving middlevoicesandbasdine.

Thezenithof Op. 66isreachedn No. 14, In Ola Valley,in Ola Lake andin No. 18, |
wancker deepin thought The first is a songin which a mourningmothersingsfor her
sonwho hasdisappearedAccording to popularbelief a child could be savedfrom the
subterraneaworld by ringing the churchbells, andit is the pealsof bells which Grieg
createswith suchperfectimpressonistic chords.No. 18 is a beautful melodyfrom Tur-
tagrein Jotunheimena reworkingof a banalDanishlove-song.With his powerfuland
lavish harmonizaton of the melody Grieg bringsthe whole collection to a dynamic cul-
mination. Thereafer the collectioncomesto peacewith the sublimeGjendne’sLullaby.

Grieg's pianoarrangementsf twelve songs,0Op. 41 (1885)andOp.52 (1891)area
typical contributon to the Romantic era’s needto makemusicin the home.It wasusual
for composerso taketheir own— or otherpeople’s— melodiousvocal compositonsand
rewok theminto pianopiecesin orderto makethemaccessibleevento amateurmpian
ists.

As early as 1875 Grieg, in his collectionof 152 arrangementdNorway's Melodies
publishedanonymouslyhadmadea contibution to this field. Includedare,for exampé,
nine of his romances and choral songs in very simple versions.In the arrangenents
which form Op. 41 andOp. 52 the pianowriting is muchmore independenandrefined.
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Thesepieceswhich might well be descrbedas‘Lieder ohneWorte’, presentoth very
popularandalso lessknownsongsfrom the period1864-74.

Op.41lincludesthreeof the very finestof the compo®r’s songs:l Love Thee(Op. 5
No. 3 to atextby H.C. Andersen;1865),thelullaby from Ibsen’sKkongsemneneMarga-
ret’s Cradle Song (Op. 15 No. 1, 1868) and the Bjgrnsonsong The Princess(no opus
number, 1871).The othersarethelittle known but valuableCradle Song(Op. 9 No. 2 to
atext by A. Munch, 1866) and the lessimportantMy Love shewas so pure (Op. 18
No.2,H.C. Andersenl1869)andTo Springtimeg(Op. 21 No. 3, Bjgrnson,1872).

Op.52 similarly contans threeof Grieg'sfinestandmostappeciatedove songsbe-
sidesthreelessknownromancego Danishtexts.In thefirst group we find the Bjgrnson
songThe First Meeting(Op. 21 No. 1, 1870), The Old Mother (Op. 33 No. 7 to atext by
Vinje, 1873)andSoleig’'s Song(Op. 23 No.18 from Ibsen’sPeerGynt 1874).Thelast
groupincludesthe two H.C. Andersenromanced.ove (Op. 15 No. 2, 1864) and YThe
Poet’s Heart (Op.5 No.2, 1865) aswell as the deeply felt A Mother’s Grief (Op. 15
No. 4 to atextby Chr. Richardt,1868).

While Grieg only mademinor changesn the melody and harmonyof the songshe
expandedseveralof them— partly with addiions andre-ornamentabn of the original's
accompanirent.| Love Theeand The Old Mother havethus beenconsiderablyaltered
and the simple The Princes appearsasa completey new and quite virtuosic pieceof
whichtheoriginal givesbut thefaintestindication.

Disc9

With his NorwegianPeasantDances Op. 72, Grieg createdone of the mostfascihating
pianoworksof Nordic music. Theseseventeemrrangemeistof Hardangefiddle dances
showhow in a periodof failing healthhestill fully retainedhis feeling for harmonyand
wascapableof self-renewal.

The origin of the work is interesting. In the spring of 1888 Grieg had receved a
letterfrom a famousfiddler in Tinn, Telemark,Knut JohannesseBahle (1834-1921).
He wrotethatin his youth he hadlearnedpeasantiancesrom the greatgeniusof Nor-
wegan country music, Torger Augundson, ‘the Miller Boy’. Manyatime he had tranped
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40 miles on skis in orderto learneverysingle fingering.Now it washigh time the old
tuneswere copieddown, he claimed,and he askedwhetherGrieg could undertakethe
task. Grieg said he could andwasin facttogetherwith his friend FrantsBeyeron the
way to Tinn, when ‘unforeseen circumstancegorcedus to abanda the journey’, ac-
cordingto whatGrieg subsequentlyelaied.

Two yearslater he receivedthreenew lettersfrom Dahle mentioningthat the latter
would happily come into Kristianiabut that‘as usualwith me, moneyseemso be a bit
scarce’.Nothing emergedfrom this enquiry either. But Dahle did not give up. Having
spent four yearsin America in the interval, he wrote again to Grieg in 1901 sayirg:
‘...When | amgone,thedancewwill begonetoo, whatthey play now is completly dif-
ferent’. And now finally Dahle’swish was granted.Grieg askedJohanHalvorsenif he
would considemriting thedanceslown. As the latter wasmorethanwilling, Grieg sent
moneyto Dahlesothatin Novemberhe could travelinto the cepital and,in the course
of acoupleof weeks Halvorserhadsetdownthe danceson paper.On 3rd Decenberhe
senthis annotatbnsto Grieg at Troldhaugenwho wrote back enraptured:Incompre:
hensible how nore of us becone involved with national musicmlogy, when we have
suchrich sourcesof folk music for thosewith earsto hear,a heartto feel andthe sense
to annotateFor thetime beingit seemsto me a sin to arrangethe dancegor piano.But
it's a sin | shall neverthelessooneror later commt. It is too tempting. You have my
warmestthanksfor your labour,throughwhich you havegiven me greatpleasureand
thefuturewill showthatyou havedonemore thanthis.’

Becauseof concerttours abroadGrieg wasnot ableto starthis work until nearlya
yearlater He regardedt asan extrenely stimulating challengeandwas happyto feel
that, by summaning all his harmonic ingenuil, he was able to trangorm the unique
material into a richly varied pianowork. He wasalsofully awarethatthe musc hada
schohbily interest and when Op. 72 was pulished by Pders in 1903, he insisted that
Halvorsen’s anrotatiors be printed at the same time for the sake of compaison. In a
prefacehe gaveanaccountf the principlesfollowed in his arrangemerst ‘My objectin
arrangingthe musicfor pianowasto raisetheseworks of the peopleto anartistic level,
by giving themwhat| might call a style of musicalconcord,or bringing themundera
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system of hamony. Naturally many of the little embellishments, charactestic of the
peasant’s fiddle and of its peauliar mannerof bowing, cannotbe reproducedon the
piano,andhadaccordingy to be left out. On the otherhand,by virtue of its manfold
dynamicandrhythmic qualities, the pianoaffordsthe greatadvantagef enabing usto
avoid a monotonousuniformity, by varyingthe harmonyof repeategassagesr parts.|
haveendeavouretb drawit in clearandlucidlines,andto give it a definiteform.’

In thefirstinstancePeerswasonly willing to risk a limited edition but, asthe work
arousedconsiderabléenterest,it hadto be reprintedthe following year. Grieg thenin-
corporateda large numberof improvemers which he had madein the meantime Few
Norwegan pianists dared tackle the work in Grieg’s lifetime. But it gavehim great
pleasire that the young Australian pianist Percy Grainger immedidely undestod its
greahesslIn ParisOp. 72 arousedspecialenthusiasy amongprogressivenusiciansasa
work of ‘le nouvea Grieg. Among thosewho becameinteresed in the work at this
time wasBélaBartok.

Therearefour maintypesof dancemusicrepregntedin the collection,eachwith its
characteritic time signatureand rhythm: bridal dance(4/4), springdans(3/4), halling
(2/4) andgangar(6/8). Here,aselsewheren his treatment of folk music,Grieg allows
himséf small freedomswith the original annotationsFor the sakeof variaion, for ex-
anmple, he transfers melodiesup and down into other octaves and occasionally adds
introduction, interludeand postude. Sometimeshe expandsthe danceshy the elabor
ation of simple motifs. In thetwo hallings, Haugelat(No. 4) andRgtnams-KnuNo. 7),
an exquisite effect is achieved by adding slow contrastingsectionsin the minor key,
wherethe materal from the dancetunesappearsn lengthenechote valuesover chro-
matically basecchords.

Monotonyis generallyavoidedby fine nuancesn eachindividual pieceandby giv-
ing each arrangemert its spedal stamp with regardto textureand harmony By his
imagnative use of the piano's possbilities ard his artistic sengdivity to tonal colour
Grieg managesto transkr the distincive sound of the Hardangerfiddle to his own
instrunent.He recreag¢sthe effectof the additionalsympatheticstringsthatincreasehe
harnonic subtletyof the instrunent by the extensiveuseof pedalpoints and sustaned
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notesand, not least,by acuteexploitationof the piano pedal.He achievesparicularly
beautful nuances in one of the highlights of the collection, Myllargutens Weddng
March (No.8). Accordingto tradition, this tune was composedvhenthe Mill er Boy’s
sweetheat left him to marry anotherman. In fact, there is no questionhereof a gay
bridal march,butratherof a plaintive funeralmarch.

Whilst in this piece Grieg approacheshe refinedidiom of impressonism, another
tendencyof the twentiethcentury,barbarismis anticipatedn many of the otherdances.
Hereat timesthe pianois almostusedaspercussionthe urgentrhythmsare postively
‘beatenout. The harmanic effectsare hardandcoarseln keepingwith the frequenty
linearcharacteof the dancemusic Grieg hasconsciouslyexploited a stylewhereblocks
of saund clash with individual counter-melodiesn suchsharpdissonarces as minor
seconds major seventhsand tritones. Different scalesproducestrange confrontatons
and it sometimesappearssif two differentkeysarebeingusedsimultaneouslyin their
boldness and versatility, the Norwegian PeasantDancesfar transendthe harmonic
conventionsof the time, thusconsttuting the work by Grieg’s that pointsmoststrongly
to thefuture.

In 1901 Grieg completed his Lyric Pieceswith Op. 71,thetent collectionin this seies
of impartart piano music.Thefirm of Peters however, warted more pianopiecesfrom his
hard, and Grieg agreed to this in 1905. That summe he completeda new collection
which, under the title Moods Op. 73, appeared the following auumn He givesan account
of this work in two humoraus leters. To his pulishers he writeson 28th Augusd: ‘| am
well aware of it: I’'m a personone can' rely on, sameamewho promisesmore thanhe can
fulfil. There's no excusewhenyou are asstupid as that.. WhenPegaaswon't run, he's
more stubbom than the proverhial ass; the more you hit it, the more firmly it refuses to
budye And asl’m amemter of the Society for the Protecion of Animals I'm obliged to
spare the poor beasta little. Howeve, the ass has now reachel its goal, and hasin its
paner a calection of pianopiecescdled Moods Othea nanessuch as ‘Sketches’, ‘ Char-
acter Pieces’etc.arealsopossible But | think thatthefirst nameis best.’

To a Danishfriend he wrote the next day that he was ‘not in a positionto find the
strengthfor feelings,at the ageof a hundredleastof all! Nonetheless|'ve tuggedand
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pulled at Pegasus'dit solongthathe mug startmoving. He alsowrites thatthe mourt
tainshavetrembled— andgivenbirth to a mouse!And my mouseis sosmall,oneneeds
specéclesto seeit. It is only a folder of pianopiecesto throw into the jaws of Mam-
mon. It will be bait for Petes to get him to publishtwo orchestralscoreswithout pro-
test. But with this “mouse”, | realisedfor the first time thatI've grown older. It’s true
thatthere are someNorwegianpieceswritten a coupleof yearsagowhich I'm pleased
about,but otherwsenoneof my lifeblood hasflowed...’

It is difficult to disagreewith Grieg’s own asesment,even if the expresion ‘mouse’
is too strongto describea collecion which, if it doesnot reachthe heightsof his earier
pianoworks, certainly containssomecharacterist and pregnantpieceswhich becane
his swansong as a piano composer.He was most succesful in the two nationally
inspired pieceswhich he himselfsinglesout: No.4, Folk Melody, andNo. 7, TheMoun-
taineg’s Song The first is a goad horn meody from Valdres for which Lindeman’s
notation from 1848 providedthe bass. Grieg hasmadesomealterationsin the rhythm
and given the folk tune an exquiste hamonic dresscomparableo his finestachieve-
ments In the strongly modal Mountaineers Song as so often before, he stylizesfolk
music in his own way and creages, with simple means,a natureimpressionof const-
erable expressie power.TheleastpersonakreNo. 2, Scherzo-ImpromptiNo. 5, Hom-
mage a Chopin and No. 6, Sudents’ Serenade tundul pastiches which nevertheles
appearto havebeenwritten asroutine.

The conposers profile is clearer,however,in No. 1, Resignéion, and No. 3, Night
Ride. The secondof thesebearsthe stampof Griegin both melodyandharmony,butin
spite of thetitle seemgatherlackingin movementResignaibn wasoriginally inscribed
in the album of the Dutch compose Julius Rorntgen with the title ‘Sehnsicht nach
Julius. With this unpretentioudut entirely characgristic piece,Grieg sendsa beautful
greetngto his closestforeignfriend.

In 1908, Julius Rontgen publishedThreePiano Pieces Theywerefound after Grieg's
deathbut the composehadnot consideredhemworth printing. The manuscriptof the
two first piecesis dated14th August1898,andthe final piecewas probablywritten at
the same time. White Clouds conssts of fluttering figuresin an étude-like perpetuum

44



mobie clearly meantto depictraggedcloudsin flight. The beginningof Processon of
Gnomesds moregenuiney Griegianwith its halling rhythmsbut the continuationseens
stafc. The pieceis, however given a surprsingly bold ending:animpressionist pas
sagewith 21 paralleldescendingdriadsin E minor (Dorian). In the Whirl of the Dance
shows Grieg merel ticking over, usingmethodsakin to folk musicanda chromaticism
tha is not very corvincingly integrated. The musial contentof thesethree composi
tionsmay be regardecasunevenand, to a certainextent,lightweight. But on the other
hand,technicaly demandingasthey are, the piecesremainquite impressiveexampés
of lateromanic pianomusic.

Disc 10

With his Piano Concertoin A minor, the 25-year-oldGrieg producedhis finestwork.
For morethana hundredyearsit hasconsisently maintanedits popularityasoneof the
greatconcetos of the romanticperiod. It is youthful music, combining strenghtand
exaltedlyricism, andinfusedwith the rich melodicvein and harmonicoriginality char
acteristc of Griegat his mostinspired.

In Jure 1868 Grieg left Kristiania for the summer with his wife and newly born
daughterandwentto Denmark.Nina andthe babywere placedwith his parents-in&w
in Copenhagenand he himself movedto the little village of Sglergdtogetherwith a
few friends, including the Norwegianpianist EdmundNeupert.The concertowas thus
conceivedin alittle summer-houseamid constuctive criticism from Neupert,to whom
Grieg later dedicatedthe work. Back in the Norwegiancapital Grieg writes in a letter
dated2nd November: It wasunbearablyvarmbut| nevertheleslook backonthistime
with happnes. | admitedly felt torpid becausef the weaher,but| alsofelt thatnow |
hadto get down to something; so | have written a concertofor piano and orchestra
which | believeconinssomegoodthings.| shoul justfind time now on theseautumn
eveningsto orchestatethe firstmovementput—time!

Thefirst performancewas plannedto takeplacein Copenhagein the New Year of
1869, but the orchestration took longerthan expected.It was not until 3rd April that
Neupertcould play the concerb for thefirst time to a largeand eageraudience- with-
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out the composeihavingthe opportunityto be presentlt wasa veritablesensatn, the
sott of triumphthat Grieg could neverhavedreaned of. With the seriesof internatonal
successe#t achievedin the following years,the work wasto openGrieg's way to
worldwide fame.

Without doubtGrieg had Schumann’soncertoin the samekey for amodel,butto a
largedegee he hasmanagedto free himsef from the model and createa compketely
independenivork. Thelegacyof the Gemmanromanic tradition providesthe actualsty-
listic basisof the work, but Grieg hasgiventhe concertomanyfeaturesof his own mu-
sical personadty, not leastthe variouselementsf folk musicspecifically Norwegianin
character.

Alreadyin the openingbarshe releaseshe pianocascadethatactasa personakig-
nal, the ‘Griegianmotif’: from the octavedownto the seventhandthefifth. The clarinet
introducesthe dotted rhythmsof the main subject.After a rapid bridgepassageeminis-
centof a halling comesthe melodically acconplishedsecondsubjectin C major. The
terse,concentraéd developmenbpenswith the full orchestraplaying motifs from the
piano’sopeningfanfare,but now in C major, after which the main subjectis devebped
with greatmelodiousiessin differentkeys.In the shorenedbut otherwiselittle altered
recaitulation, the extramdy brilliant but musically meaningfulpiano cadenza stands
out with its final pianissimo The highly chargedcodaat the end makesthe associdabn
backto thework’s openig fanfare.

In the middle movementof the concerto(in D flat major) Grieg creaes his own
‘nightmustc’, not the Souh Europeamocturne but the shimmeringeffectsof thelight,
Nordic midsummemight. Within an extremey simple formd framewak (ABA') he
conjures up poetic sounds of remarkabé beautyin short dialogues,initially betveen
instrunentsof the orche$ra and subsequentlyin the B section,with the piano,which
doesnot in fact enteruntl then.In the A" secion the pianotakes up the thematc mat-
erial from the openingbars,first with greatintensitybeforeit finadly diesawayin a pia-
nissimoexchangevith asolohornin D flat (Phrygian).

The final movementis rightly regarded asthe mog typically naionalistic of the
work. Thestrikingly insistentmainthemeannouncedby the soloist aftera few introduc
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tory barshasthe rhythmsof the halling andthe soundsof the Hardangeffiddle with its
pedalpoints, bar fifths and sharpdissonancesThe secondsubject(in C major) intro-
ducesnewdance-lke elementsput soonreturnsto the thematicmaterialof thefirst sub
ject Themovements incidentallyconstructecasa sonatarondo.Insteadof treatng the
material in a separatadevelopmensection,Grieg introducesa contrastinglyrical pas
sagein F majorwith a serenelybeautifulcantabik spunoutin anextendedsecton to a
well-rounded whole. Then follows a recaitulation of the foregoing, wherethe con-
trading sedion is further developedwith fresh modulations,before a final cadenza.
Unexpected} the codaopenswith the halling themetrangormedto a springar (in 3/4
time), wherethe piano part becomesncreasinglyintricate. Now comesthe climax of
themovenent: thethemeof the contrastingsection(in A major)is introducedasanapo-
theosisin a grandiosetutti. At the very endtwo Mixolydian cadencegwith theleading
note of G naturalinsteadof G sharpin the dominantchord) provide the crown of the
work. It wasthis unusuakwist thatcaused.iszt, on first playingthroughthe concertain
1870,to exclaimenraptured:G natural G natural,not G sharp!Magnificent!It sounds
sotypicaly Swedish!

Grieg wrote his Norwegian Dances Op. 35 during a summerstayin Lofthus, Har-
dangerin 1881.0ne of the composer’savourite pastimeswvas playing pianomusicfor
four hands something he often did with his wife. His happyexperiencesn connecion
with this form of musc-making were of greatbenefitto this work, brilliantly arranged
for performersasit is. He had a double purposewith this music.On the one handhe
wanted to write materal for teaching.'You canuseit with your betterpupils’, hewrote
to a Danish friend whenthe work was publishedby Petersn Novenber. In addiion he
wished to preent folk music in a new and different manner.The melodic mateial is
takenfrom Lindeman’s anthology of folk music (Nos 302,102, 8 and50). Grieg takes
certainfreedons with Lindeman’sversionsandthe shorttunesaresubjectedo aninde
perdent development,where the materid is extended and varied to produce larger
forms. Contrasing middle sectionsarethusinsertedin all thedarces.

In No. 1 which hasthe well-known ‘Sinklar’ marchfrom Vaga (in D minor) asits
staring point, he reconstittesthe last part of the marchasan extendedmiddle secton
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in D major with doublked notevalues.The other dancesare all hallings The charning,
gracefuly meanderingNo. 2 from Amot in @sterdaler(in A major) hasa paricularly
beauif ul melody. Here the contrastingsectionis formedfrom the lastfour barsof the
original, transcribedo F sharpninor andreconstitutedas a frantic little Allegro which
realy makesthe sparksfly. In No. 3 (G major) the dancethemebecomesgwice asbrisk
in Grieg's version,and the middle section here hasthe themetransposed to G minor
with doublednotevalues No. 4, which is the mostpainstakinglyconceivedpiece,opens
with an introdudion (in D minor) which Grieg himself compogd This becomes the
materal for the pieces contrastingmiddle section,which receivesan almostsymphone
devebpment

Origindly composel for string orchestra, Two Melodies Op. 53, from 1890 (pub-
lished1891)conssts of arrangementsf two contrastingromancesThefirst is anadap
tation of the twelfth andfinal songin Grieg’s cycle to a poemby A.O. Vinje, Op.33
(1880).Thereit is caled The Goal, butin Op.53 it is giventhe nameNorwegian The
new title is well suitedto the indigenousfeaturesfound in the work: modality, sharp
dissorancesandhalling rhythms, which charcterizethe rapid openingandclosingsec-
tionsof the piece(Allegrorisolutg in G major.In the serenaniddle sectionthe spright
ly openng phraseof the songreturnsin longernotevaluesandtakeson the characteof
acalling melodyin E flat major.

The secondof the Two Melodiesis TheFirst Meeting This pearlof lyric inspiration
is oneof Grieg’s mostpopularlove-ongs(text by Bjgrnstjene Bjgrnson),composedn
1870andpublishedasOp.21 No. 1. Grieg hadincidentallyarrangedhe songfor piano
previousl in ratherdifferentform in his Pianotranscriptionsof own SongsOp. 52.

It is not cettain whenthe Six Norwegan Mountin MelodieswerecomposedFroma
stylistic point of view they couldhavebeenwritten asearly asthe period1865-68. They
werefirst publishedin 1875in Melodiesof Norway, a collection of 148 pianoarrange
ments which Grieg pullished anonymouslyin CopenhagenThis collection contans,
among otherthings,50 arrangemerstof Norwegianfolk music with its melodcc content
principaly takenfrom Lindeman’scollections.Grieg maintainedthat, asfar asthe Six
NorwegianMountain Melodieswereconcernedhe washimselfthearrangerTheywere
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publishel separatelyin 1886 in a very cautiously revised form and it is this versin
which hasbeenusedfor this recording.

© Dag Schjederup-Ebbel977-1980
Disc11

Piano Concerto in A minor (original version)

Corsidering the tremerdous popularity andinfluenceof Grieg’s Piano Coneertoin A
minor, surprisngly little hasbeenwritten aboutthe work beyondprogrammenotes. The
familiar score head throughout mog of the tweniteth cenury is actally only one of
sevenprincipal versions(1868;1872; 1882; 1890; 1894/95;1917;1919/20[ed. Percy
Grainger]). Unale to complete a second coneerto (in B minor), Grieg cortinued to
tinker with his eady masterpiecesubmittingchangego the publisher aslate as 21st
July 1907 (six weeksbeforehis death).The lasttwo versons represenGrieg’s matre
conceptionof the piece.lt wasthe earlierversions howeverthatestablishedhis reputa
tion and were performed successfullyby EdmundNeuwert, Grieg himself, Harold
Bauer, Ferrucio Busor, TeresaCarreno, Edward Dannreuher, Arthur De Greef,
Agathe Badker Grgndahl, Sir Charles Halle, Ignacy Jan PaderewskiRaoul Pugno,
AlexanderSiloti and others, underconductorssuchas Rachmaimov and Tchaikovsky.
Neuwpett, the dedcatee,premiered the conceto in Copenhageron 3rd April 1869.
Writing to Grieg of his tremendousuccesshe notedthatthe audience’broke into areal
stom asearly asthe cadenzaf thefirst movement'.

As might be expeced, the most substantialdifferencesappeabetweerthe autograph
(18698)/first publishededition (1872), and the establishedscore.The piano part re-
mained remarkably congsternt throughout the work’s long gedation. Neverthdess,
nearlya hundredsubtk changesanbe found (mainly in performancelirections:tenypi,
dynamics and articulationmarks) aswell asa few noticeeble alterations in keyboard
writing. In contrast the conceato’s orchestraion underwent constant revision. Over
threehundreddifferencesn instrumentatn, doubling,performancelirecions, register
notes and harmony can be found betweenthe original and the version usually per-
formed. Many of theseare significant enaugh to changethe sound or ‘colour’ of a
passageThe original scorecalls for two hornsinsteadof four, lacksa piccolo, but adds
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a tubato the trombores. Representativelifferencesbetweenthe origind and familiar
vergon are sunmarizedbelow. For a more detailedcompari®n, see the edtorial
commentry to Edvard Grieg: Complee Works,Vol. 10 (Frankfurt: C.F. Peters,1980),
pp.81-85.
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141144
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21-25
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First movement: Allegro molto moderato

Thefamiliar timpani roll is launchedby pizziato stingsand supportedy tubaandhorns;

the piano enters with its A minor chord at thetop of thekeybaard, butwithoutfull orchestra
the A minor arpeggian the pianois slightly modifiedin layout;

the E major chordin the pianois voiceddifferenty andis precededby bassoctave E insteadof
G shamp;

theflute, rather thanoboe echoesthe pianomeody at the endof thetransitionto the second
theme thefirstclarinetdoubkstheflute anoctavelower,

thelyrical secondthemeis introducedby solotrumpet,rathe than by cellos;the markingis
Tempolentoinstead of Piu lento;

the staementof thefirstthemein thedevebpmentsedion is givento thefirst clarinet,doubled
by theflute anoctavehighe; thesesameinstrumens (insteadof thehom) echothenselves(91-
92) anoctavelower,

the sooring of therecapiulation is similar to thatof the expogtion; the oboeechoeghe piano
(cf. 4345) asin thefamiliar version,buther it hasanextratriplet with gracenotes(143)and
is doubkdby thefirstbaseonanoctave lower,

thepianofigureF — E — D sharp- B in the cadenza(Pre<0) is repeatd only six timesinstead
of twenty-one;

the cadenzaendswith singletrills in bothhandsratherthantremobs;

Secondmovement: Adagio

Thebrief didoguebetweenhom andcedlo, ‘oneof themogs menorablepointsin thewhole
soore’ (Gerad Abrahan) is absentthis materal apperingin thefirst violins;

flute andclarinetin octavesdoublethe piano melody;
stringsprovideanacompaninent, with first violinsdoubling the pianomelodyan octave
lower,

theconduding D flatarpeggo in the piano(Lento) is abset;

Third movement: Allegro moderatomolto e marcato
Thepizzcatb stingsare absat; the staccab chordsin thewind areanoctavelower;
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59-64 thefirst violinsdoublethe pianoon the beat insteadof off thebeat;

140-161 thefamiliar (solo) flutethemeis doubledfirst by the clarinetandthenby the oboe;the string
acompaliment is anoctave lower thanin thelaterversionand not sul ponicello;

410-418 flutesandoboesare silent;

418-421 thefirst trumpetis anoctave highe; trills apperin all of the strings;

422-430 themarking is Maestosorathe than Andantemaestos; the piccolo is absentthe apotheosisf
the‘flute’ theme (cf. 140ff) is givento trumpes andtrombons, insteadof trumpetswind and

celos;

431-432 tripletchordsin the piano arefoundinsteadof bareoctaves;

436 thefinal statementof the‘ flute’ themeappeas in the homs (insteadof trombones)trumpets
andviolins.

© Dr. Allan B. Ho 1993

Pieceswith out opus number for solo piano
Apart from five movementsrom the musicto Ibsen’sworld-famousdramaPeer Gynt,
Op.23,andthe smallpianopieceAlbumLeaf (EG 109),theremainingmusicincludedin
this setconsistsof pianomusicwhich Grieg did not haveprinted or published.He did
not only withhold piano pieces: a whole series of other works also remaned unpub-
lished— amongthemhis Symphonyn C minor (1863-64),on the manuscipt of which
hewrote: ‘N everto be performedE.G.". In 1984, however,t wasprintedandpublished
and todayit is playedall overthe world. Numeroussongswerealsoneverprinted, and
in the complete edition of Grieg's works (GGA, C.F. Peters Frankfurt) we find a
catalogueof no less than83 worksthatwereeither nevercompleged or neverpublished.
Thereasondor this aremany andvaried,but the principal causeis probablythat Grieg
was extremelyself-critical; if he felt uncertainabouta piece,he withheld it from pub-
licaion. This recordng includes such piecesfor piano solo — someof them arrarge-
ments,othersoriginal compositons. The earliestof themcome from artisticallyimport
ant periodsin Grieg'slife.

The Larvikspolka(EG 101) and the 23 Short Piecesfor Piano (EG 104) datefrom
the earliestyearsof Grieg's studies- the periodshortlybeforehetravelledto Leipzig to
study. The Larvikspolka writtenin 1858,is in all probabilty the earliestknowncompo
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sition by Grieg. Grieg wasthenfifteenyearsold, andwe know thatduring thatsunmmer
he accompaniedhis father consul Alexancer Grieg, on an extended visit to Ostland,

stopping at Larvik to visit his motherGesine’'ssisterEvardine,or ‘Auntie Kiihle’ asshe
was called. We do not know whetherthe Larvikspolkacanbe directly associatd with

thisjourney,but suchanassociatin certanly cannotberuledout. It is, howeverimpor-

tantthatthis little pianopiece—in commonwith the 23 ShortPiecesfor Piano— hints at
the musicallanguagendtraditionwhich he acquiredfrom his mother,who washis first

piano teacter. She had received her musical educationin Germany. Carl Maria von

Weberand Wolfgang AmadeusMozart were the composershemostadmired,andthe
music of Ludwig van Beethovenwas alsovery dearto her. It waswithin this classico-

romartic splere that Grieg received his bast musical training — as both the Larvikspolka
and the 23 ShortPiecesfor Pianodemorstrate There aremoreover grourdsfor assuming

thatNos. 2, 5 and 6 from the 23 Shott Piecesfor Pianowere the worksthatOle Bull, the
world-famous Norwegianviolinist, head whenthe 15-yea-old Edvad Grieg played him

his own compositions — the sane summer during which the Larvikspolka waswritten. It

wason this occasionthat Bull advised Grieg's parerts to sendhim aboadto study; both

from the compositionshe had heard and also from Edvards piano playing it had been
apparent to Bull tha Grieg’s talent was considerdle. Shortly after this encounter with

Bull, Grieg wasthereforewithdrawn from schod andsentto what wasprobably the fore-

most music conservatoryof the period, the Leipzig Conservatory. This ingtitution had

been founded by Fdix Menddssohn Barthddy in the yearof Grieg's birth, 1843. At the
conservabry Grieg was a hard-working and enthusiasticstudent,especiallyof piano
playing and composition. On the title page of the Nine Children’s Pieces which he wrote
in Leipzig and which form patt of the 23 ShortPiecesfor Piano(Nos. 4, 7,9, 10, 13, 16,

18, 19 ard 21) he wrote ‘Op.17'! In 1859 he gatheredthesenine piecestogeher with

assated other works andgave themthe cadlective title 23 ShortPiecesfor Piana. With-

out doubt, they were inspired by Grieg's life-long favaurite compose, RobertSchumann.

Grieg encountered Schumanis musc in earrestin Leipzig —andone of Grieg's teachers,
Emg Ferdinand Wenzel,hadevenbeenone of Schunam'’s closefriends.
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Disc12

The ThreePiano Pieces(EG 105) werecomposediuring Grieg's studyperiod;the orig-

inal manuscipt is preseved in the BergenPublic Library and bearsthe dak of April

1860.Heretheinfluenceof Schumanns evenmoreobvious,but Griegdid not consider
the piecesworth publisting. On the manuscripthe lateradded: Not for publicaton. To
be destroyed after my deaty’. Thesethree piecesshow that his period in Leipzig had
beena profitableone.In only two yearsGrieg had madesignificantprogresswith his
compositon studies,not leastconcerningmusicalform. His musicallanguagethough,
remainsunderthe spellof Schunannandlate Germarromanticism.

In the spring of 1862 Grieg graduated with distinction from Leipzig andmovedbad to
Bergen the town of his birth. The following yearhe remainedin his home town, but he
som redized tha he needé to go and study further: Copenhagenand the great Danish
conposer Niels W. Gadebeckoned.In autumn 1863 Edvard Grieg movedto Coperhagen
The extremel virtuosc piano piece Agitato (EG 106), which bearsthe clearimprint of
baoth Schumannand Chapin, was probally composedn the Danishcaptal in autumn
1864. By this time Grieg had conme to the conclusbn that the late-romant, Geman
inspired musicd languagewasnot idedly suted to his expressive needsIn Coperhagen
hehadmet Rikard Nordra& and hadbeen insgred to tum towards a natioral, Norwegian
style. Nothing of this canbe seenin Agitato, but it doesappea in both the Poetc Tone
Pictures (Op. 3, 1863) andthe Hunoresques(Op. 6, 1865. These wereimporantyeasin
Griegs development towards a style which we assaiate above al with this compcsea’s
music. In summerl864 Grieg had spent his hdiday in Bergen, oncemore meetirg Ole
Bull, who was giventhe oppatunity to hea Grieg’s musc agan. Bull did nat like what he
head and said ‘ Throw off Gadés yoke. Write musc that will bring honou to your own
county. You mustdevelopa strong Norwegdan style.” Grieg hadtaken the first step along
this path ayear ealier with the Poetic Tone Pictures. Thosepiecespossesamild hint of a
Norwegian accent,but in the Humoresges Op. 6, the coloursemerge strongly and
clearly Thus the Agitato stards between two importart works in Grieg’s develpment, a
witness to the strergth of Grieg'’s relianceupon late-romantic tradition — the tradition from
which he hadto work himself freein orderto achievea style which hefelt washis own.

53



At Halfdan Kjerulf's Menorial is a piano arangementof ‘two quartes for male
voices’,composedn the occasionof the unveiling of a memorialto Grieg’s colleague,
the composerHalfdan Kjerulf (1815-1868).Griegdid not write manypurely occasonal
pieces but sometineshefelt thattheywereboth calledfor andimportant.Eventhough
GriegandKjerulf neverenjoyeda closepersonatelationship(Grieg evenfelt thatKje-
rulf opposechim directly whenGriegmovedto Kristianiain 1866),Griegcould stll see
the greatnes®f Kjerulf's art. In spring 1869 Grieg gaveseveralconcertsto raisefunds
for a menorial to Kjerulf, who haddied on 11th Augustof the previousyear,andthese
concertscontibuteda consderablesumof moneytowardstheir statedgoal. The statue
wasnot unveileduntil 23rd Septembed874,however.The textsof the two male-voice
quarets werewritten by A. Munch, andwe do not know when Grieg madehis piano
arrangemenbf them.

Not until 1910,threeyeass after Grieg’sdeath,did it becomeknown that Grieg him-
sef wasthe arrangerof NorwegianMelodies a collection of 154 simple arrangemants
of Norwegianmusic. This collection aimedfurther to popularizefolk tunesand well-
known songsby compogrs old and young— including Ole Bull, Halfdan Kjerulf and
Rikard Nordraak — and alsoincludedlessfamiliar items. Grieg also included some
simple arrangementsf his own songs(head on this recording)asNos 8, 14, 17, 38,
57,71, 90, 95, 113 and 150 of the NorwegianMelodies Grieg was alwaysconvinced
that good music shoul reachas many peopleas possible.Eventhoughwe know that
Grieg undertookthe task of arrangng the collectionin orderto financea foreign tour,
therecanbe no doubttha the undertaiking alsosatsfied his desre thatan ever-increas
ing number of peopleshouldhaveaccesgo their Norwegiancultural inheritance.The
collection hadbeencormmissionedin 1874by a Copenhagemusicdealercalled Wag
ner, andit waspublishedin 1875;at Grieg’s expresswish, his namewasnot mentioned
as editor. In aletter to his Danishfriend Gottfred Matthison-Hansemn 7th March 1878
he expressedthe view that ‘it had nothing at all to do with art’. This is not how the
collection hassincebeenjudged.lt is, in contrastreferredto as‘an honourablegieceof
craftsmanshipof which hehadno needto beashamed'.

Ole Bull hadsaid that Grieg could becomeamousif he abandonedate romanticism
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and espousedhaionalism And indeedGriegdid becone famous— to anextentperhaps
unequalledoy any othercomposeiof the period— especiallyfor his Piano Concerb in
A minor and the two suites,Op. 46 and Op. 55, from the incidental musicto Ibsen’'s
world-famousdramaPea Gynt On this recordingwe hearfive movementsrom Peer
Gynt The Deah of Aseand Anitra’s Dancearerespectivelythe secondandthird move-
mentsfrom the Peer Gyt SuiteNo. |; Arabian DanceandSolveig'sSongarethe second
and fourth movenentsof Peer Gynt SuiteNo. 2. Both suitesareavailablein pianover-
sions;the four piecesmentionedwere,however,publishedin pianoarrangemerston an
ealier occason, in 1876, and thesediffer in somerespectsfrom the versionsin the
suites. The biggestdifferenceis betweenthe two editionsof The Deathof Ase On this
recordingwe hearit in A minor, thekey in whichit washeardatthefirst performancen
1876.The Danceof the MountainKing’s Daughterwasactuallyintendedto form partof
the secondsuite, andindeedit appearedas the last movementof the suite for a short
while—in aversionof which only a few copieswereprinted.After Grieghadconduced
this versionat the Royal Albert Hall in Londonin February1893, he decidedthat the
Danceof the MountainKing’s Daughterwasonly suitabk for theatreuse.He therefore
hada new versionof the suite published- the versionthat we know today.But before
thefirstversionhadbeenengravedthe pianoversionhadalsoappearedFor this reason
it earnsa placeonthepresentecording.

Little is known aboutthe AlbumLeaf (EG 109). It is temptingto associatét with the
Four Album Leaves Op. 28, composedn the period 1864-78, of which the last piece
espedally is characteric of Grieg but the first three bearthe stamp of sdon music.
Album Leaf, however,is amoreintroveriedstudyin sonority.

In 1895 Grieg was senta piano arrangemenbf The Entry of the Boyars (EG 183),
written for orchestrathe sameyear by Grieg’s closefriend, the conductorJohanHal-
vorsen.Halvorsen,who was an outstandag violinist, simply wishedto obtain Grieg’s
opinion on the piano version.As a brilli ant pianist Grieg saw that he could do beter
himsef, andsohe prepareda newversion,whichis recordechere.

© Rune J Andersen1993
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Eva Knardahl wasa legendin her native Norway and playeda major partin its mu-
sical life. Shemadeherdébutwith orchestraat the ageof 12, playingno lessthanthree
works with the Oslo Philhamonc Orchestrain one evening JchannSebastiarBach’s
F minor Conceto, Joseoh Haydris D major Conerto andCarl Mariavon Webefs Con-
cert Piece Eva Knardahl's piano-playing techngue covered a broad spectrum.Her play-
ing was brilliant but, asone major critic expressedt, ‘it is particularly the vitality rad-
iating from her playing thatis fascinatng, an optimistic lif e force, an irresistble will to
shape and expressand a congant involvement'. She studiedunder Mary Barrat-Due,
continuing her studiesunder Ivar JohnsenAt the age of 20 shemovedto the USA where
she wasa member of the MinnesotaOrchesta for fifteenyears Upon herreturnto Nor-
way the public recéved herwith open arms. Her first nationd tour wasarrangedmme-
diately, to be followed by numerous others,and she soonbecamea regular gueg in
Norway’s concerthals aswell ason radio andtelevison. Until shebeganto raton her
public appearancem the 1990s,Eva Knardahlalsotoured internatonally, giving nunm+
erousconcertsn Europe the USA, the SovietUnion andChina.

The Royal Philharmonic Orchestra (RPO)wasfoundedin 1946 by Sir Thomas
Beedam, with the vision of bringing world-classperformance®f the greatest music

writtento thewhde of Gred Britain. Since its formation, the orchestrahasbeendirected
by sone of the world’s finest conductors, most notably Rudolf Kempe, Antal Dorati,

André Previn and Vladimir Ashkenaz/. The RPOcontinuesto thrive, undetaking a busy

concet and touring schedug, under Dariele Gati, its musc direcor since 19%. The orch-

edrais Londonbased,giving concerts at Royal Albett Hall aswell as atthe moreintimate

Cadogn Hall. The RPO tours extensvely, and interndional appearacesinclude per-
formancesfor the late PopeJom Paul Il in the Vatican, the Presdent of Chinain Tianan

men Squareandat thetenthannivesarycelebratiorof Kazakhstan'sndependence.

Kjell Ingebretsenmadehis conductingdébutat the Royal Operain Stockholmin 1969
and continuedto work thereuntil 1996.He madehis synmphonic débutwith the Oslo
Philharnonic Orchesta in 1971, and since thenhasworked reguarly with the leading
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Sardinavian orchestras Kjell Ingebresenhasalso beena professorof conducting at the
Royal Cdllegeof Music in Stockhoim, a post he left in 1996 to becomedirecor of the
Gothenhurg Opera for the following nineyears.Since 1¢ January2006he hasbeen pro-
fessorof operaatthe Oslo National Academyof the Arts (KHiO). Kjell Ingebresenis a
memberof the Royal SwedishMusical Academyandin 2005receivedthe royal medal
‘Li tterisetartibus’.

Love Derwinger madehis débutat the ageof sixteenassoloistin Liszt's SecondPiano
Conerto. Sincethenhe hasgivenrecitalsthroughoutEurope the USA, CanadaJapan,
the Middle Eastand SouthAmerica.Derwingerhasappearedsa soloistwith the major
Saandinavian orchestrasthe Belgian Radio SymphonyOrchesta, Amserdam Sinfo-
nietta and others.He hascallaborated with conductorssuchas Myung-Whun Chung,
Jun’i chi Hirokami and Paavo Jarvi, and hasparticipatedin festivals sud as Oviedo
PianoFestval, Kilkenny Arts Festival the Montreal Festval of Lights andYuri Temir-
kanov'sWinter Festivalin St. Peersburg.Love Derwingeralsodevotesmuchattenion
to chanbermust, contemporarynusicandthe Liederrepertoire He is a memberof the
contemporarymusc ensemk# ‘MA" both asa pianistandasa conductor.In the latter
cgoadty he succesfully performed Morton Feldman’soperaNether with the Norr-
koéping Symphony Orchestrapne of the highlightsof the internationalStockholmNew
Music Festival Derwingeris alsothe regularpianistof the sopranoBarbaraHendricks.
He hasmadenumerougecordingson the BIS labelincludinga critically acclaimedoer
formanceof Max Regers Piano Concerto

The Norrkoéping Symphony Orchegra (SON)wasfoundedin 1912.1t is regardedas
oneof themostexciting in Scandinaviaandhasgiven numerousvorld premiereperfor-
mancesAmong its chief conductorshavebeenHerbertBlomstedt,Franz\Welser-Most,
Ole KristianRuudand LU Jia (since 1999). Among the principal guestconductorsare
Leif Segerstamand Daniel Harding; other renownedconductos who have appeared

regularlywith the orchestrancludeAndrew Litton, JamesJudd,Roy Goodman Sixten
Ehrling, Okko Kamu andPaavoJarvi. The Norrkdping SymphonyOrchestreoften per
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forms at the Stockholm ConcertHall, hasplayed twice at the Linz Bruckner Fegival
ard hastoured Japanand China. Since 1994 the orchestrahasbeenbasedin a new
concerthall in Norrkdping, built especiallyto theorchesta’s requiremers.

The Jgparese conductor Jun’ichi Hirok ami began his career at the age of 26 after
winning the first Kondrashin International ConductingCompettion in Amstedam
Betwesn 1988 and 1995 he worked with Norrkdping SymphonyOrchestran Sweden.
Since 1990he hascondud¢ed numerousnajororchestrasn Europe,includingthe Royal
Concertgebouw Orchestra,0Oslo PhilharmonicOrchestral.ondan Phlhamonic Orch-
edra and London Synphany Orchedra. His North Americancareerwas launchedin
1996 with the Cincinnati Symphony Orchegra, Los AngelesPhlharmonic Orchestra
and Dallas Symplony Orchestra,and in 2000 he madea sensationatlébutwith the
PhilharmoniaOrchestrain London. Among Hirokami’'s regularengagements in Ja@an
are concerts with the Jgpan Philhamonc Orchedra, NHK Symphony Orchesta and
Yomiuri NipponSynphonyOrchestra.
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Edvard Grieg: Verker for klaver

Edvard Grieg (1843-1907) star som Nordensfremsteklaverkomponist kraft av sitt
seepregéde, naspndfargee tonesprdk som markerersegsterkt gjennam hars mange-
sidige klaverkomposisjoner.Internasjmalt settoppnéddehani sin egenlevetid & bli
verdenskjent som kompamist av en av romantikkensmestspilte konserer, klaver-
konserteni a-mol, op. 16. Samtidiginntok han en ledendeposisjonsom skaperav en
lang rekke mindre klaversykker som ble overmate populeere blant amatarpianister
verdenover og somogsafylte et stort behovfor undervisningsmusiklav hgyese kva-
litet | vé&r tid er Griegs betydningsfullefortjenestersam nyskapend harmoriker og
impulsgiver til bl.a. Debwss/s impresjonisme og Bartoks folkemusikkinspirerte stil i
stgre gradenntidligereblitt pdaktetog anerkjent

Grieg, somselv var en dyktig pianistog ofte tolket egneverker i inn- og utland,
staret sin komponistgjerring i studiedrere ved Leipzig-konservataiet (1853-61) med
klaverstykkeri tysk-romantsk stil. Hansmelodisketalentviser segher & veeresenere
utviklet enndetharmoniskeEn begynnendérigjgring fra forbilder er alleredeé sporei
Poetsketoneblder, op. 3 (Kgbenhavril863),menshanshelt avgjgrendegjennombrudd
sommarkantmelodikerog original harmonikerkommer to ar seneremed Humoesker
op. 6. Underinnflytelse fra vennenRikard Nordraaks(1842-66) fengendeideerom en
selvstendj norsktonekunst skaperGrieg segher enny stil bygd paintegrasjonav ele-
menter fra folkemuskk. Denre linje fortsettesi en mer avskpetutformning og med
sterkerdilknytningtil romantikkengradisjoneti Klaverkonsert a-moll (1868).

Aret etterkommer25 norskefolkeviserog dansr, op. 17, sominnlederhansmester
lige amangementer for klaver av folkemusikk. Ballade op. 24 (1875-76), som er et
variasjonsverloverennorskfolkevise,er av ytre og indredimensjoneiGriegsvekigste
komposigon for klaver solo. Ti &r senereskriver hanet nytt starreklaververki en helt
amen gemnre, Fra Holbegs tid. Suitei gammelstil, op. 40, sterkt personligutformete
pastisgr padansesatsdra farstehalvdelav 1700-talet.

| &rene 1867-1905 utgir Grieg den lange rekken av mindre klaverkompogsjoner
(sazlig kjenter de 66 Lyriske stykkeri 10 bind), som spesieltskulle fare hansmusikk
inni hjiemmene heledenmuskalskeverdentakketveerederesstrammend®ppkonme
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av fengence meladigsitetog rikdom pé fargerke akkordforbindéser, runne av hjem-

landes tonefglele. Kulminasjonerpa Griegsklaverkunstkommeri hanssiste periode
med utsettelsen&v norsle folkemusikk, 19 Norske folkeviser op. 66 (1896) og de 17
Shatter, op. 72 (1902-03). Her gir hanpd&intuitiv matesin genialeog helt egenarte har

moniske fantasi dens dristigste utfoldese, der ssalig sanmensndtningen av avanset
kromatikk og modaliet med en frigjort dissonansbrulbetegne nyvinningerinnefor
samidensmuskk. Belysendei dennesammenhengr Griegsegenoppsummernig i et
brev til sin amerikanskebiograf H.T. Finck i 1900 "Harmonenesrike var alltid min

dremmeverden, og forholdetmellom min harmoniskefgleméte og den norske folke-

musikk var for megselv et mysterium. Jeg har funnetat dendunkledybdei varefolke-

toner har sitt grunnlagi deresuanedeharmoniskemuligheter.l min bearbeidelseav
folkevisene,op. 66 og ellers ogsahar jeg forsgkt & gi uttrykk for mine anelserom de
skjulte harmonieri var folkemusikk.| dette ayemeder det de kromatiskeforbindelser
innenfordethamoniskevevetsomseerlighartiltrukketmeg.”

GriegsLyriske stykker som omfatter 66 klaverkamposisjaer utgtt i 10 hefteri 1867-
1901, gir et fyldig tverrsritt av hars utvikling. De st& seriralt innenfor hansproduksjon
sam seelig medvirkende til hans bergnmmelse.Med disse stykkene(og ande i samme
genre) ga Grieg romanikkens klaverliteratrr en vesentligtilvekst av muskk for i ferste
rekke detusenhjem, for klaverelever og amatarerDe flestekompasisoneneer teknisk sett
ikke av stgrrevanskelighetgrad enn at de kan mestresi& maner kommetet stykke utover
begynnerstadietEnkele, seelig i deferstehetere, er garske lette, menspadenannenside
et fétall, spesidt i de senee hefter, stiller til dels betydelige krav til utaverers tekniske
ferdigheter. Formelt er stykkere ukompliserte, tilsynelaten@ enle, men likevel ofte for-
seggjort utbygdei detaljer.l regden nyttesen A-B-A'-form med kontrasererde midtdel,
der dmingsmativerei hver hovediel kontinuerlig varierespdennatutig og logisk méte.

Stykkenevar retti blinkenfor samtidensnusikalskesmak,som fant demi regelen
hgystansBendei melodikk, livfulle i rytmikk og megetfargerikeog fantasifullei har
monikk. Det sagpregete nasjorale, islettenefra det folkemusikkaktige som krydrer
stleni mangeav kompasisjoneneyirket pa samtidensarer, som var opplattefor nye
inntrykk, speselt attraktivt, pittoreskog pikant. Det er i denneforbindelseviktig & p&
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peke at Grieg ikke i noenav de lyriske stykkere direkte laner melodistoff fra folke-
musikken,selvom mangetitler somFolkevise Halling, Springdanso.l., kunneledeen
til & formodedete. Melodistoffeter Griegseget assmilert og stilisertmed hgy gradav
intuision, etkjernetrekki hansindividualstl.

| vart arhundrehar en rekke av stykkenetakketveerede nevnteegenskapebeholdt
megetav sin populartet Man vurdererimidlertid de lyriske stykkenesom helhetmed
stare kritisk selektivitet enn tidligere og bemerke en viss ujevnhetimellom dem. |
enkelte av stykkenekan den melodske inspiraspn virke mindre markantennden har
moniske,somi regelenstort set er opprettholdt.Dette synesspesieltd vaeregjeldende
for kompossjoneri denmerinternasjona genre,der det spesifkt norskestilpregikke
er tilstede.| et flertall av stykkeneevnerdog Grieg ofte & n& opp mot noeav sitt bese
somklaverkonponistog settesitt karakterstiskepersonligestempelpd musikken.Med
seelig interesse ser mani dag dessutenpa de lyriske stykkenesam betydningsfulle i
Griegs utvikling somsubtil harmoniker.Her finner manflere komposisjoneiav en be-
merkelseverdig originalitet og dristighet— med Klokkeklang op. 54 nr. 6, som et top-
punkti hanstilneermingmot impresjonisisk stil.

Disk 1

Op. 12 utkomundertitlen Lyriske Smaastykker Kgbenhavr desembel867,mennoen
av stykkeneer komponerteteller flere artidligere. Alleredeherlykkes Griegi a sete en
betydeligstandardor dennetype av letterebruksmusikk Heftet karakterisereav styk-
kenes gjennomfartsjarmerende meodigsitet, og den ukomplisete harmonikken kler i

hay grad det enkle, til delsfolkelig pregetestoffet. Men satidlig somi detteopusvil

manmerkesegat Grieger i ferd meda utvikle sitt personligesaerpregSpesieltgjelder
dete i deto nagonal-fagetestykkene,Folkeviseog Norsk(medsin prektigestilisering
av folkemuskkens "springdans”),somindikerer hansnaereforhold til folkestilen alle-
redepadettetidspunkt.

Alle de senereheftere ble utgitt av Griegs hovedforlegger, C.F. Petersi Leipzig.
Op. 38 utkom i 1884. Muligvis er de flesteav stykkeneskreveti Bergen varen 1883,
men det finnestidlige vergoner av nr. 7 (fra 1866, en direkte pendanttill Vals op.12
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nr.2) ogav nr. 8 (fra 1877-78).1 forhold til op. 12 er stykkenelangtbrederdagtan, tek-
nisk mer krevende men stilistisk mindre enhetlige.Inspirasjonenvirker ujevnereog
spenner fra den helt fullbarne, dybtfglte Berceuseog deninntagende Vals over de
garske velly kkete folkemuskk-pastsjene, Folkevise Halling og Springdars, og et
ovelsesstykkel megetkunstferdigpolyfoni, Kanon til de melodisk bleke, salongro-
mantiskeMelodi og Elegi.

Op. 43,sombletrykt i 1887,stammeisannsynlig\s fra farstehalvdelav 1886.Dette
heftet sammen med det enda betydeligereop. 54 ma regnessom det yppersteog mest
helstgpte blant de lyriske stykkenemed sin friskheti den melodiskeinngivelseog sitt
santidig raffineite og naturlige akkordval. Heftet inneholder perler innenbr roman-
tikkensillustrasjonsmusik, SommerfuglEnsomvandrer, Sméafuglog Til varenforuten
to inderlige kjeerligheserkleeringertil hustuni Erotikk ogtil Norgei | hjiemmet

Op. 47 utkomi 1888 0g er rimeligvis skreveti 1885-88 bortsettfra nr.6 somfore-
ligger i skisserfra ca. 1884 og ble trykt separatalleredei januar1885i Christiania.
Heftet betegneret tilbakeskritti forhold til op. 43 i seerdeleshat melodiskhenseende.
Sterg vitalitet finner mani de to norsk-pregetestykkene,Halling og Springdans| de
gvrige er denmelodskefantasiunderordnetlenharnoniske.Dettegjelderi Melodi (til
trossfor titlen) og i Elegi, meni seerligutpregetgradi Albumbladog Melankol. Deri-
mot oppviserValse-Impromptien starre ekvivalensforuten & inneholdeheftetsharno-
nisk mestspennendavsnit.

Disk 2
Op. 54, sombletrykt i 1891 og er komponert 1889-91, betegnehgydepunktet Griegs
produksjonav lyriske stykker. Heftet rommerdet full barentpoetiskei Gjetergut, Not
turno og midtpattiet i Scherzpsavel somto av hansaller meg karakterfullekompo
sisjorer i nagonal stil. Gangarog Trolltog, forutenKlokkeklang hansdristigsteekspe
rimert som hamoniker, en hypeoriginal klangstude i dissaarser, bygd opp rundt
kontinuetige rekkerav kvinter.

Op. 57 ertrolig skreve i perioden1890-93 deflestei Mentonvaren1893,0g utkom
hogen 1893. Melodisk setthgrerde flesteav stykkeneblant de minst markarte av
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Griegs klaverkompossjoner.Dette gjelder Gade(formodentligskrevetetterdendanske
komponisen Niels W. Gadesdgdi 1890), lllusjon, Hemmelghetog Hun danser Starre
interesselykkes Grieg a skapei stykkeneder et visst norsk tonefall tilstrebes,Svunne
dagerog Hjemve

| op. 62, somutkom 1895 og sannsynligviser komponertsammedr, er Griegsmelo-
diske inspiragon igjen betydelig sterkere & spore, savd i de internasjondt pregetestyk-
kene Sylfide (med vals-kamakter), Frank serenale og Drgmnesg/n, som i demmed mer
nasjonaltilsnitt, Takk Bekkerng Hjemad Seerligdisseto sistefremheversegi heftet

Disk 3

Op. 65 ble trykt 1897 og er antageligvisskrevetaretfar. Her finner manen av Griegs
fortjert mest populeerekomposisjonerBryllupsdagpa Troldhawgen foruten tre andre
béde melodisk og harmornisk signifikante stykker i utpregetnorskstil, Fra ungdoms-
dagene Bondenssangog | balladetone Heftetinneholderfor gvrig et av Griegssva-
kestestykker,somhar denmegetkarakteiserendditel, Salong og et stykkei liknende
stil, menmedsterkeresagpregi melodikkog fremfor alt i harmonikk,Tungsinn

Op. 68, somrimeligvis er komponert1897%99, utkom 1899. Minst betydeligeer de
salongpreget¥alsemélancoliqueog For dine fgtter, densistedog medet visstraffine
menti harnonikken.Melodiskinteressepakallerdetil gjengjeldnarmoniskmegetenkle
stykkeneMatroseneppsangog Besemorsmenuett Heftetsbetydelige stykkerer den
bade melodisk og harmornisk meget ansldendeBadnt og den eierdommelige stem-
ningsfulle Aften pa hgyfjellet Her viser detsegigjen at det er det nasjonalesomsaglig
virker befruktendgpdkomponistengantasi.

Op. 71, somble trykt 1901, regnermanmed er skrevetpa Troldhaugerforsomneren
sammedr. Med dete heftetav jevntlgdig kvalitet setterGrieg en verdig avslutning for
sinelyriske stykker. | Sommerafteing Skogstlhet skapegprektige naturpoetiskéilder,
mensSmatrollog Halling hgrertil hansmestkarakteristiskenorskeinspiraspner Sam-
lingen rammesinn av tre fint fglte nostalgiske stemningerDet var engang Forbi og
Etterklang | densisge omdannehandetaller farsteav sinelyriske stykker, Arietta fra
op. 12, til engrasisvalsog slutterdervedringentilbaketil sinegenungdomstid.
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Disk 4

Fire klaversykker, op. 1, er Griegssvennestykkesomkomponist,skreveti hansavsut-
ningsarvedkonservatdet i Leipzig. Verketble utgitt av PeterdMusikverlagi 1867med
tilegnelsetil "seinemverenrtenLehrer” E.F. Wenzel,denpedagg hansattehgyestved
konservatoet. Ved sin avgangseksamesom pianisti Gewandhaus-salet?.apri 1862
spilte Grieg tre av stykkeneundertitelen Drei Phantasiestuckd den selvbiogrdiske
skissen Min fgrstesuccedra 1903 skriver hanom dette:"Jeg spite noenklaversykker
av egenfabrikk. Gud skd vite at de betegnedenfamlendeelev, og jeg bluesennaved
tankenom at de er trykt og figurerersommitt opus1. Men detfaktiskeer at jeg gjorde
en formidabellykke meddemog ble fremkaltflere ganger...Publikumbestoddessuten
av innbudte vennerog slektav lzerereog elever.Det var underdisseforhold denlettese
sakav verdenfor enblondyngling fra dethayenord & gjarelykke.”

Denneuttalelsener typisk for Griegssenereubegrunnedeedvurderingav sin stu-
dietidi Tyskland.Hanbehgvdekke & skammesegover dissestykkene De viserenung
komponist padgodvei til & mestresitt handverk noedenlangerekkenav mindreklaver
kompossjonerhanallerece haddeskreveti Leipzig, gavhamgrunnlagefor. Formet og
medhensyrtil detklavermessiger stykkenekonstruertmedsikkerhetog ikke utenfan-
tasi. Stilen er forankreti dentyskeromantikk,mendetfinnesvisse anstrgkiil enperson
lig uttrykksvilje, ikke s& megetpa det melodiske som p& de hamoniskeomrade.Me-
lodisksettskulle hantrengelengremodningfer talentetskulle sldigjennomfor alvor.

Det tredje stykket (Mazurkg eri sin salongpregedstil avgjort det minst overbevi
sende.l detre gvrige— spesid i nr.2 og 4 — finnesdet partier somtydelig indikerer
hansevnerog somvitner om hanstidlig vekkedeinteresseor harmoniskedristigheter
Forelapiger dissepaekspenmentstadietmengir Igfter for hansfremtidige utvikling.

Poetisketoneblder, op. 3, ble skreveti Kebenhavri 18630g trykt sammestedaret
etter. Verket er tilegnetBenjaminFedderser{1823-1902). Dennelitteratenog muskk-
pedagogevar en av komponistensieermestaanskevenner,somkom til & bety meget
for hami Kgbenhavnperioderktter sine studiedri Leipzig var Grieg nd pajakt etter &
finneseg selv for alvor underinnflytelseav nordiskmusikk. | dennetidlige modnings
periodenbetegnediss klaversykkeneet skritt fremoveri enbeg/nnendefrigjering fra
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forbilder. "Sturm und Drang™ekspennenteravigsesav mer beherskde virkemidler i
retning av en avklaretog enklerestil, samidig somfolkemusikkelementetar til & finne
innpass.Seerlig merkeren seg at hansslumrende melodiske evrer na er i ferd med &
vakne.

Genereltsetthar op. 3 — til trossfor ujevnheter— en rekke positive kvaliteter, som
gjer atdetfortjenerd bli merpaaktetenndethittil harveert Disse smastykkeneviseren
velskrevet, idiomatisk klaversatsgodt egnetfor amatgrerog i undevisningen og be-
tegneren tiltalendetilvekst til romantikkenditteraturav upretensigs&arakterstykker
Denformelle oppbygninger pregetav sikkerhetog fantasi Griegglimter tii mednyeog
friske takter, inspirert av folkemusikk,i fire av stykkene(nr. 1, 3, 5 0g 6), selvominspk
rasjonenikke er opprettholdtike sterkthele tiden. Her finnervi til delspregnanteno-
tiver og akkordforbindelsemedenviss egenartjkke minst gjennominnslagfra modake
skalaerSpegelt er dettemerkbarti detfemtestykket(Allegro maderatg, somogsamed
sineavsnit medtomme kvinter og skarpedissonanseer detav stykkenesomtydeligst
pekermot densenereGrieg. Minst seerpredhar detandreog fijerde stykketmedsin noe
setige kromatikk, der sabngstilenikke er langt unna.l 1868 sa Grieg ikke tilbake pa
op. 3 medseerligblide gynei lys av hva hanhaddekomponerti mellomtiden,idet han
skriver til sin danskevennNiels Ravnkilde:"Det er noeumodenttaveri, somlukter av
at mulig... De vil forstdmin tankendr prinsippeter a veeresegselv — ikke nok, som
Ibsensier” Meni etbrevtil sin amerikanskebiografHenry Fincki 1900nevnerhanat
"et nasjonaltelementdukker oppmangesteder”i dettetidlige verket.

Humoresker op. 6, er selvegjennombruddsverket Griegskunst. Med ett stod han
fram somenfornyerinnennordiskmusikki et banebrytend&laververk.fylt av sprud-
lendeideerav egenatet friskhetmeddypergteri folkelig tonefdelse.Verket,sommed
tilegnebetil Rikard Nordraakble utgitt i Kabenhavn desembe 1865, er skreveti en
inspirasjondglge om varen samme & i Danmark,da han ogsaskape klaversonaen
op. 7, og denfarstefiolinsonaten op. 8. Oppflammetav Ole Bulls og Nordraakstanker
om en naspnal tonekunstkomponertehannd, som hansenereuttrykte det, "fanden et
greav” og "hatethensynslgsalt detbestdendebg drgmteseg”’inn i enny norsk-norsk-
norsk-norskremtid.”
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| sine tidligere verker, seelig i op. 3, hadde Grieg arsatsertil en begynnendéri-
gjering fra forbilder. Men nd gnskethanbevissta bryte segnye veier. Ikke underlig at
dennegriegske” fremtidsmuskk” matte vekkearsta i konsewvatve kretser.Grieg har for-
talt at dahanviste Humoresketil Niels W. Gade bladdedennemanuskriptetgjennomi
taushet, far han begynte "& grynte smétt, stadigsterkere,og endelig brastdet ut: ’Si
meg, De Grieg, skal det veerenorsk dete her,’ og jeg bekjedensaret:’Skal veae, hr.
professor”

Det er norsle folkedaser Grieg stiliserer, bace melodisk, rytmisk og harmonisk:
spiingdansi nr. 1 og 4 og hallingi nr. 3. Det gjgrespaen sanaturligmateat Grieg alle-
rede pa dette tidspunktma ha hatt et inngaendekjennskaptil sitt hjemands folke-
musikk. Men noenkopieringer detikke tale om — stoffet er helt hanseget.| detandre
stykket, en menuettav fullstendig egenarte karskter, har sdve dpningsmotivet til-
knytning til to folkeviser, Alle mann haddefota og Grisenfra L.M. Lindemans sam
linger Motivbrukeni stykkene,sma’knopper” somstadigskyternye skudd,er sprunget
ret ut av folkemuskkens”vek”-teknikk. Melodikkener vesentlg diatoniskmed stadig
bruk av varierendeskalaermed modaletrekk. Livfulle, markanterytmer, ofte medosi-
nato-preg, gjennonsyrer Humoreker. Saglig dristig og radikal for sin tid er hamo-
nikken medsinesterkeinnslagfra folkemusikkeementersommodalitet,orgelpunkt og
liggebneeffekterog krassedissonanseilaversatserer ikke innrettetmot det bravur
messige, men stiller betydeligetekniskekrav til en presisartikulasjonav det knappe
notebildet, noe som peker fram mot en seneretids "avromanisert” klaverstil Humo
reske fortjener sin plassblant komporistensverdifullesteklaveverker og peke dessuten
langtframoveri utviklingenav nasjonaimuskk.

Klaversonate (e-moll), op. 7, ble komporert i Rurgsted,Dammark i juni 1865 og
utkom i Leipzig 1866. Den er det midterge i rekken av de tre gjennanbruddsverker
med markantpernlighe Grieg skapte i en inspirasjonsbglgelenneforsommeren
Humaesker op. 6, klaversonaen og fiolinsonatenr. 1 (F-dur), op. 8. | et intervju i et
ergelsktidsskift i 1894 forteller Grieg selv: "Om det var de fortryllende omgivelser
eller denstyrkendduft sominspirertemeg,detskalvaereusagt.Nok er det: p&11 dager
haddgeg komponertmin pianosonateg snartettermin farstefiolinsonate.Jegtok dem

66



beggemedtil Gade.Hansademigjennommedbehagnikket, klappetmegpaskulderen
ogsa:’Deters’gu kant.Nu skalvi gddemngyereetteri ssmmene’.”

Man kan finne visse tilknytningermelom melodisk og rytmisk motivstoffi Griegs
klaversonate og Gadesi sanme tonart, op. 28 (1840), speselt i verkenesfgrstesats
Sonden er tilegnetGade.Ogsafra denmer betydelge danskekomponistenl. PE. Hart-
manns(1806-1900) Sonatinafor klaver (1863)er detpavirkningera spore Bemerkese
verdig er at Hartmannhar bidratt med en tydelig model for tredjesatsem Griegsverk
ved sitt klaverstykke Vikingefruers Drgm (1864), sombl.a.i mdodimatriale og toneats-
forlgp péagelig foregiper Grieg. Likevel evnerGrieg & frigjgre sy fra sine danske
forbilder ved en gjenromgéende mer pregnantmelodikk i det vesentligste tematiske
stoff i sonaterng enrikere og meregenarteharmonikk.Det er avsnitti verket,saerig i
siste sats, der den melodiske interesseer underordnetden harmoniske slik som i en
rekkeav Griegskomposispnerfgr 1865.Imidlertid gir hani detre fgrstesatserglik han
gjordei utpregetgradi Humoreskerklare bevis for & ha nddd full modning som me-
lodiker. Mens Humoreske er giennomsyretav stilelementeravledetav norsk folke-
musikk, er dissetrekk mindre &penbaré sonaén, selvom de markerersegi varierende
gradi flereavsnitt

I sinharmonkk byggerGriegpadenkontrollerte dristighethan var naddframtil i de
foregdende opus, der bl.a. kromatiske akkordforbinddser innerfor en funkgonel
rammeiblant forbindesmed modaliet, noe han eter hvert skulle videreutvikleog for-
finetil etfremtredenddrekki sin persnligestil. | detformmessigebadestorformat og
padetljplanet,viser Grieg utvilsomttalent.Dettegjeldersavel de enklerelied-messje
midtsatsenesomfgrgesadseni sonatesaform.Disseer bygd ut medbetydelg dyktighet
i konstrukgoneni pakt med de klassisketradispner, og en velavveid fantasifulhet til -
passestoffets karakter.Det finnesvissetematisk-motivige tilknytningermellom defire
satenei trdd medsamtiensidéerom enhetlggjgrelse Romantkernesforkjeerlighetfor
fargerikekontrager er szerlig & sporei annensatsmed denssekgonsinndeltepreg,men
ogséherevnerGriega skapeenenheti mangfoldet.

Den temmelig overflatiske kritikk som enkeltehar reist mot Griegs svekhet i det
formale,spesielt hansstarreverker,kannok sies & haenviss gyldighetfor fierde satsi
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sonaen, men synesellers & treffe ved siden av mdet nar det gjelder Griegs viktigste
kammemusikkverker.Sonatenfremhe\er segellers ved den velskrevneklaversasen,
teknisk krevende,men uten utvendg virtuoseri,som tyddig peker fram mot Griegs
mestelig utformeteklaverstili a-mollkonserterre ar senere.

6. april 1866fikk Grieg undersitt oppholdi Romabrev om at Rikard Nordraakvar
gat borti Berlin 20. mars.Han skriver i sin dagbok:"Den sgrgeligsteetteretnig der
kunnerammemeg— Nordraaker dgd,hanmin enestevenn... A, hvor mgrkter detmed
ett blitt om meg...La megsata min tilflukt til tonenede sviktetaldri i sorgensstund!”
Sammedagkomponerehansin Sgrgemarspver Rikard Nordraak derhanpaeninder
lig mategir uttrykk for sinefalelser.Klaverstykketble trykt i Kebenhavrom hgseni en
noe revidert form, og areteter laget han et virkningfullt arangement for stort blase
orkester Komponistensplte marsjenfor Liszti 1870,0g denfalt i hanssmak,fortalte
han. Etter Griegs gnskeble verket fremfat ved hansegen begravelse, arangert for
symfoniorkesterav Johan Halvorsen.| denneknappe,konsentrertesgrgemaien har
Griegskaptet badegripendeog personlg anstrgkebidragtil dennespesiellegenre.

Disk 5

25 norskefolkeviserog danser op. 17, ble komponerti Bergensommereril869og ut-
gitt av et Bergens-forlagiretetter.Dette er Griegsfarstevesentligebidragpa et omréde
derhanskulleyte noeav sitt ypperstearrangementeav sitt hjemlandsfolkemuskk. To
betydelige forgjengere organistenog folketonesarerenL.M. Lindeman(1812-87) og
H. Kjerulf (1815-68) haddeveertpionerenepa dettefelteti Norge. Det er deresarbeid
med & ikle folkemusikkstoffet en kunstmusikask drakt og gjare det tilgjengelig for en
bredalmenhetvedforholdsvis enkleklaverbearbeidskerGrieg herviderefgrerutfra sine
egneforutsetnngersomgenialharnoniker, alleredemodnettil tidlig mesterskap ver-
kenefra midtenav 1860-areneav.

Samtlige av arangementeneop. 17 harsommelodikilde bd. 2 (1856-1863)av Lin-
demansopptegnelser hanshovedverk/Zldre og nyere norskeFjeldmelodier | tre av
stykkene(nr. 2, 13 og 19) er melodistoffetbeholdtuendretl de gvrigehar Griegforetat
tillempningerav forskjellig art, men med stor pietetsfulhet. Det finneset fatall melo-
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diskeog rytmiskeendringerEllers har Grieg utbyggetutsettelsenenedrepetisjonextil
dels med endretharnmonikk) og ved & sete til forspill, mellomsill og/eller etterspil.
OverforLindemansakkordvalghar Grieg naturlignok stilt segheltfritt. Lindemanshar
monisernger—om ennkunstneriskofte verdifulle — og klavertekniskeutformningerkan
virke temmdig primitive, meniblant ogsanoe eksperimenterade. Griegs utsettelser
beere derimotet sterktpregav balansemellom raffinementog enkelhetpadei denfor-
male, rytmiske, harmoni&e og klavermessigeitformning.

Kun en av melodene (nr. 5, Jglstring) finnes blant Kjerulfs interessante folke-
musikkarrangementermen ogsa her vil en sammenlikningmed Griegs beabeidelse
falle ut til signevntesfordel. | forholdtil Lindemansutsettelseer Kjerulfs genereltmer
forseggjoré og harmoniskrikholdigere,og hansto samlinger(1861 og 1867) har utvil -
somthat betydningfor Griegsstil i op. 17.

Det store flertall av bearbeidelsene Griegsverk er av folkesangersom gjennom
géendeer av betydelg melodiskkvalitet. Det finnesogsdsom kontrastlivfulle instru
mentaledanseffor fiolin eller langleik, deriblantde karakteristiskelansenepringdans
3/4takt og haling i 2/4 takt. Griegsutsetelsermedderesvariertetekstursomsynesom-
hyggeligtilpassetmelodstoffetsforskjelligartedekarakter,er til delsganskefargerikei
harmonikken,og det finnesen rekke parier som alleredepa detterelativt tidlige tids-
punktillustrererkomponistensaerkjennegdenorganiskefusjonenmellom funksjonele,
ofte kromatsk pregeteakkordforbindelseiog modaltet. Haydepunktené saniingen er
nr. 5, Jglstring, en markantog egenartetarkaiskdansi 2/4 takt fra Indre Nordfjord, og
nr. 12, Solfagerog ormekongenmed sin verdifulle, tonalt vage melodi som utvilsomt
harrgteri norskmiddelddermusikk.InspirertrealisereiGriegi disseto utsettelsensitt
senere uttalte mal om & gi uttrykk for mine anelserom de skjulte harmonier i var
folkemuskk.

Folkelivshilder, op. 19, ble skreveti Bergen1871 og utgitt i Kebenhavrdretetter.
Stykkenesom har undertiteh "Humoreskerfor piano”, er tilegnetden danskekompo
nisten J. P.E. Hartmann. MensBrudefabetdrar forbi medgodgrunn er blitt enav Griegs
mest skattete klaverkomposjoner, fortjener ogsade to gvrige utentvil paakelse for
dengjennonfgrtefriskheteri tonespraketl alle tre stykkerstliserespadennaturig mage
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elementer fra folkemusikk.SpringdansrytmepregerFjellslatt. Melodistoffeti apnings
delen (a-moll) har tilknytning til en folkevise i Lindemans stare folkemusikksamling
(nr.408i bd. 2, trykt 1861), men imidlertid med betydelige rytmiske avvik. Griegs
melodi ble benytet av EdouardLalo i Rapsodienorvégienng1881),noeGriegi 1903i
et brevfra Parisbetegnessomet tyveri. | et lykkelig samvirkeav melodiskog harmoe
nisk inspiragon har Grieg satt sitt seerdelekarakteristiskestempel pa Brudefglgetmed
en genial innfglingsevre i detnasjonaleldeenetill Fra karnevaleter ifglge Grieg opp-
stitti fastelavnideni Roma,og det gjenskapesapsodske gyeblikkshilderav sjarme-
rendemelodigsitet,der sydlandskog norskforenes Mot sluttenfglgesnoenkorte sitater
fra Brudefglgetdrar forbi av encoda,hvor Fjellslattensspringdasi moll i 3/4 takt n&
er omdannetil enhalling i A-lydisk i 2/2 takt Til sistkommeretter entom kvint noe
sam Grieg sdv betegier somdet flyvenderitt, hvor situasjone pa dette punkt i kar-
nevakt harutartettil fullkommenvillhet.

| Fire Albumblal, op. 28, har Grieg samletnoenenklere,til dels utpreget salong-
romaniske klaversykker, somhanutgai Oslo 1878.Stykkeneavspeilettil envissgrad
hans utvikling over en 15-arsperiodehvor det personige som knaptantydesi de to
farge komposisjonenekan sporesnoe mer i dentredje, menslar fullt igjennomi det
siste stykket somkvalitetanessigragerhgytover de gvrige.Melodisk blekhetpregerde
to farstestykkene somhellerikke harmoniskoppvisermer en spredteglimt av en viss
faniasfullhet Mens den valseaktige pningsdeleri nr. 3 er mer pregetav glat rutine
enn av gedigeninspirasjon,innfgresi midtdelenet parti med sterkereegenartved mo-
dalitet i meodikk og harmonikkog folkedansrytmerDet fijerde Albunblad, som ble
komponert i Hardanger kan imidlertid sidegelles med de mest vellykkete av Griegs
klaversykker med stilisert nasjonalttonefall. Komponistensseermerkefinnessavel i
denelegiskefolkeviseaktigestileni farstedel (ciss-mol), som i midtpartiet(Dess-dur),
der synkoperteslattemotiversynesa lyde i detfjerne. Grieg harselvi et brev fortalt at
hanfikk inspiragonentil detteveda hgrespillemennutei enbatpafjorden.

Improvisataoverto norskefolkeviser op. 29, ble fullfgrt i Hardangerl8780g utkom
samme ari Odo. Melodistoffeti deto stykkeneer delvis hentetfra farstebind (1853)i
Lindemansstore samleverk,og Grieg stiller segtil delsnoefritt overfor det. Etter en
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fem-takers innledningpresenteresaledes nr. 1 ferstedel av folkevisenGutenog jena
pa figshdlen sam en cartus firmus i eninnerstemm. Stykkets annendd (Allegro)
dpnesmed en behanding av den regerendedel av melodien,der Grieg til & begynne
med endrer folkevisers taktart fra 3/4 til 6/8 og derved forskyver betoningene full-
stendig.Melodiensfarstedel gjentastil slutt fortissimoi overstemmerogi enny har-
moniserng. Folkevisensoppitinneligeutformningfinnesimidlertid i densisteav de Seks
norskefjellimelodier, hvorvedendirektesammenkning kanforetas. nr. 2 er melodieni
forste og siste del den megetvakre gamlefolkevisenDae va eiggngein Kunge fra
Valdres. Stykketsmidtparti (Prestoleggierg, somer i springdansryne, er ikke henet
hosLindemanmener Griegsegenkomposisjon Beggedissestykkerhar en langt mer
krevendeklavesatsennde relativt enkle arrangementenieop. 17 og Seksnorskefjell-
meldlier. De betegnerellers ingenvesenlig nye sideri Griegsutvikling, mener vel-
skrevnebidragtil norsknagonalromantikk.

Disk 6

Grieg holdt Ballade, op. 24, for & veeresitt besteverk, somhanhadde’skrevetmed sitt
hjertedod i dager av sorg og fortvilelse”. Verket ble til i Bergen hgsen og vinteren
1875-76 uncer inntrykkene av hansforeldresbortgangi septenber og oktober. Grieg
tolket selv aldri verketoffentlig, menhansvennkomponisen Ilver Holter har fortalt at
Grieg spilte detfor hami 1876:"Inntrykket var uforglemmelig.Grieg la helesin sjel i
tolkningen, og da han var ferdig, var hanikke alenesélegemlig anstengtat han var
badeti svette,menhanvartillike sdopprivet,sarystetat hanpalengeikke kunnesi et
ord.”

Balladenbest& av 14 variasjonerover folkevisen Den nordlandske bondestand
(tekstKristine Aas), som Lindemanskrev ned etter A. Perlestensbakken(Sgr-Aurda)
og trykte 1858.Den enkle g-moll-melodiener av en egenarteskjgnnhetsomi Griegs
utsetelse far en kongenialharmoniseringog som kontinuerlig insprerer ham verket
igjennom.Grieg gir selv dennebeskrivesei et brev fra Leipzig 1898,der hanomtaler
Eugend’Alberts tolkning: "Han haddeomtrentalle betingelserpadefinhetog denstore
stil, denmektige stigning inntil detreneraseri.Og saetterdetteskulle du hahertden
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vovedg, langefermate pa den dype Ess Jeg tror han holdt den et havt minutt! Men
virkningenvar kolossal Og sdavslutethandengamle,sgrgeige vise salangsomistille
og enkeltatjeg selvble helt betatt”.

Ved siden av en lang rekke stare og mindre originalverke for klaver laget Grieg
0gsA mangearrangemerdr av egnekomposisjoneii forskjellige genrerbadefor to-
hendigog firhendigklaver. Dissevar ikke tenkt somkonsertnumremendekketet rent
prakisk formal. De skulle gi klaverspilere og andreintereserteanledningtil abli kjent
med verkenei en almenttilgjengelig form. P& denre mate kom ogsa dissekompo
sisjoreneinni de tusenhjem. Blant bearbeilelsenestarde to Peer Gynt-suitengop. 46
og op. 55, og utdragenefra Sigurd Jorsalfarmusikkenop. 56, sentralt. Her viser Grieg
segsomdendyktige arrangghanalltid var. Med sin storeerfaring bAdesomkomponist
og pianistla hanstykkenebehendidilrette for amatgrerKlaverstilener aldri virtuos,og
sel om enkete av arrangementener ganskekrevendeer enrekkeav demvel til passet
denikke seerlg viderekomneutgversteknikk.

Detvar paHenrik Ibsensoppfordringat Griegi 1874tok pasegdenspennendenen
interesanteoppgavend settemuskk til PeerGynt, i anledningav at dramaeffor farse
gangskulle settesopp pa scenenHangasegi kastmedarbeidetmedblandetefalelser,
for selvom hanverdsate stykket megethgyt somdiktverk, oppfatet han det somdet
mestumuskalskeav alle sujetter.Det skulle vareet ar fgr Grieg var ferdig med paritu-
ret 24. februar1876fant safersteoppfeelsenav PeerGynt stedpa ChristianiaTheaer.
Begivenheteible enuventetstortriumf for badedikter og komponist.

Alleredei 1876 ga Grieg ut noenklavermrrangementeav utdragfra Peer Gyntsom
sitt op. 23, deriblart Aases dgd Arabisk dans Anitras dans og Solveigs sang for to-
hendigklaver. Elleve &r seneregnskethana gjaresin musikk til skuespilletviderekjent
i konsersden. Han reviderte derfor orkestrajonenav fire av stykkeneog utga demii
1888 som Peer Gynt-siite nr. 1, op. 46, et verk sommeden gangslo anog i lgpetav
kort tid innledetsin seiersgangver heleverden.Sammear ble ogsahansklaververspn
av suitentrykt, og detee fartetil atstykkeneble endamerutbredt.

Morgensteming er en av Griegsmestinntagendenelodier, en naturimpresjorsom
heversegovertid og sted.l dramaetnnlederden4. akt. der denskalillustrereen sot
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oppgangpd Afrikas kyst, mendenkunne,medsitt pentatonepreg, like gjernegjengien
norsksolrenning.l stykket Grieg skrev til scenerder Peersitter ved sin morsdgdseie,
Aase dgd tegnemusikkeni sin fortetteteenkelhetdgdensalvor paet sjeldentgripende
vis. | stykketlar Ibsenher Peerpasin typiskemée flykte fra virkeligheten mensGrieg
med sine toner bevisst setta denne flukten i skapt relieff og derved bringer en ny
dimensjoninni karekteriserngen.l Anitras dansviserdenforfgrerskebedunpiken sine
sensuelle egenskaer i en innsmigrendditen vals, som kanskjekan virke noe anakro-
nistisk i @rkencasen, men den har en snev av oriertalisme over seg Det grasgse ap-
ningsnotivet synesuskyldig nok, men etter hvert 8penbareren forvridd kromatikk
Anitrastrolskenatur | | Dovregubbens$all tar Peer— og Grieg medham-— skrittetinn i
trollenesuutforsketerike, en utfordring somappellertetil detdristigstei badedikterens
og komponstensfantasi.Et osinat fire taktersmotiv, sombegymerdypt nedei bassen,
brgytersegvei etterhvett i enenestestor stigningbadei styrkegradog tempo.ldeener
seneresomkjent tattoppav andrekomponisterpl.a. Ravel,Honeggeiog Seeverud.

Etter denstore fremgangsomdennefgrde suitenfikk, var detnaturlig at Griegville
folge opp siksessen med en suite nr. 2, der hovedattrakspnenvar Arabisk dansog i
seedeleshetSoleigssang Han arbeidetmed verketi 1890-92, og badeorkeserpartk
turetog klaveamrangenentetble utgitti 1893.Bruderovet(Ingrids klage)er forspillet til
2. akt. Her tegnesskarpekontrastemellom voldsmannerPeerog denfortvilete Ingrid,
brudenhanhaddebortfart underbryllupetog somhannaetterlottil sintungeskjebne.l
scenender Arabisk dansforekommer,opptrerPeersom profet, og Anitra og slavinner
forlyster ham. Dansn er en typisk romantsk pastisje,med ektisk koloritt, der et av
midleneer brukenav uvanteskalaer.Peer Gynts hjemkomsmed underitlen Sormfull
aften pa haveter forspillet til sisie, 5. akt, der Peersomgammelmannvednertilbake il
hjemandd. Med grelle midler skildreshylende vind og piskerde hav; Wagners Den
flyverde hollenderer ikke langtunna.Solveigssanger et hgydepunki Griegsmuskk.
Her har han skapten melodi av en nestenutforlignelig inderlighet, en inkarnaspn av
folketonensedlese egenskaper.

Scenemuwsikken Grieg skrevtil BjgrnstjerneBjgrnsonsskuespill Sigurd Jorsalfar
bestarav tre orkesterstkker og to kvad for soli, mannskorog orkester.Verket ble til i
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l@petav et par manedewninteren1872. Etter urfremfgringenpa ChristianiaTheaer 10.
april ble stykket i Igpetav varen en pensukses®g kom i flere ar framoverstadg til &
sti pateateretgeperbar. Grieg utgavet klaverutbg i 1874 medopustallet22. Atten ar
seneraevidere og reorkestrertdhanmuskken. De tre orkesterstkkeneble trykt i 1893
somop. 56, 0g santidig kom ogséklaverarrangementet.

Forspill (Ved mannjewningen)er innledningentil 2. akt Dennemarsjenhaddeopp-
rinneig titlen "Gavotte” og var skrevetfor fiolin og klaver; uroppfarelserfant sted 16.
novembea 1867.Grieg fant at stykket godt kunne innpasses Sigurd Jorsdfar. Det
heroske fgrstetemaeti A-dur ill ustrererséledesutferdsmannerSigurd, den eneav de
rivaliserendekongebrgdremensdet milde mellompartieti a-moll skildrer den mer
forsiktige hjemmesiteren Eystein. Borghilds drem bygge pa et vagt strammendep-
ningsnotiv, som senereomdannedil & gjengi hetinnensmarerittog oppvakning,og i
avslutningsdelertil & tolke smerte og sorg. Det muskalskestoffet virker lite markant,
og stykketfungerernok best innenfor sin opprinnelige rammesomren illustrasjons-
musikk. Hyldningsmarsgnkronerforsoningermellomdeto kongeri sisteakt. | forhold
til urversjonenfra 1872 har Grieg her satttil en pompgsinnledningsfanfareg en ny-
komponertlang Trio-del. Marsjener medsin fengendemelodikk blitt et av Griegsmest
populage orkestertykker, mengjgr segogsaglimrendefor klaver.

Disk 7
Fra Holbergstid. Suie | gammelstil, op. 40, erinternasjonalsettblitt etav Griegsmest
populeee stgire verker giennom den seerdelewirkningsfulle bearbeidelsdor stryke-
orkester hanutgavi 1885, aret etter at han skrev originalversjmen for klaver. Deme
spilte han sdv ved uroppfgrelseri Bergeni forbindelsemed 200-arsjubileet for hans
store bysbarnLudvig Holbergsfod=l i desembel884. Som klaververkrepreserdrer
det nye sider i Griegsspemvidde sam komponist.| kraft av en tonesprdkes friskhet
somikke harbleknet fortjenerdeten bredereplassblantkonsertpanisterseperbarenn
detharfatti vartid.

Med utgangspunkteit 1700-tallets stilisertefranskedansesuit¢Coupern, Rameau,
Bach) gjenskapesioenav Holbergtidens mestkarakteristiske musikkformer i roman
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tikkensikledningog medetilfarsel av Griegspersonligestiltrekk. Verketer fra farste til

sistetakt baret av gedigen insprasjon og en klassiskpregetlikevekt og logikk i ut-
formningenav det pregharte materialet. Ekte muskantisk spilleglede gjennonsyrer
saveldetperpetuum-mobilkaktige Preludium somdenfrapperendgrasigseGavote og
denfengendeRigaudonmedsin Trio-del i mollvariantbnearen.| Sarabandeogi den
ytterst ekspessive Air slar Grieg andyperestrengerDen sistnevntesatsermedsin inn-

trengende melodikk og hamonikk stér i seerdeleshegentralti denne suiten som be-

tegneretav de mestvellykkedeeksemplerpamusikalskepastsjeroverhodet.

De to skjgnnesangeneHjertesarog Varenfra Vinje-syklusan, op. 33, (1880)arran
gerteGrieg aretetterfor strykeorkestemedtitelen To elegskemelodiet op. 34, et verk
som oppnaddeen betydeligpopularitet.] 1887 ble en versjonav dette opus utgitt for
klaver. | midtpartietav Hjertesarfinner man melodien forlagt til en innerstemne som
cantusfirmus | Varen har Grieg foretattnoenmindre modifikasjonerav denopprinne-
ligesang.

Originalversjonenav Valse-kapriseyop. 37, var et verk for firhendigklaver,somble
komponertog utgitt i 1883.Bearbeidelsefor klaver-sob ble til noenar senereng kom
uti 1887.Disse to valsenehgrerblant Griegsminstkjentekomposisjonerl hjemlandet
er deikke blitt seerlg hgytverdsatt,daman har hevdetat de nok er ganskevelskrevne,
men inneholder lite avkompaisters personlighet, speselt dai det melodiske. Flere uten-
landskeforskereharderimotfglt segtiltalt avdemog funnetatdeer ufortjentnegisjert.
Kathleen Dale skriver sdkdesi Grieg; a Symposiun(1948) at valsere er "varmt ut-
trykksfulle stykker, fulle av uvanligeakkordforbindelser”.

Olav Trygvason Griegsoperaover BjgrnstjerneBjgrnsonshistoriskedrama,ble p&
begynt i 1873, menaldii fullfart. | 1888-89 reviderte komporisten skisene og utga
patituret are etter. Klaverbeabeidelsere Benn og Tempetlanshble trykt i 1893. Selv
betegneGrieg verketsom”en selsomyating, faktisk wagnersk” meni var tids grerer
wagner-rermisensendite patageligeBann somer hentetfra sluttenav apningsscenen,
er etarrangemenav et korparti, der forsamlingen et hedenskiov anroperde norrgne
guderom hjelpi sin motstandmot "den ondeOlav”, budbringererom dennyetro, kris-
tendommenTempeldan®r et utsnitt fra avslutningsscenenoperafragmenteOrkeser
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og kor vekskr om & ledsagedanserrundt offerilden il eggendemusikk. Et lyrisk kor-
pari skytesinn far scenerkulminereri envill sverddans.

To nordiske melodier op. 63, som opprinneligvar skrevetfor strykeorkesterple
komponerti 1895,0g badeoriginalversjonerog bearbeidedenfor klaverkomuti Leip-
zig aretetter.| folketonesl er basertpa en enkel, liten melodi som dennorsk-svenske
gesandtem Paris,Fredrik Due,haddesendtGrieg etter at de haddemgtthverandre den
franske hovedsadeni 1894.Due haddelagetet primitivt arrangenentfor fiolin og kla-
ver pa 16 takter,og Grieg bygdeut komposisjonertil 109takter.Kulokk & Stabbedten
er bearbeidederav to folkemelodierfra Lindemanssaniing, somGrieg alleredei 1869
haddearanget for klaveri 25 norskefolkeviserog danser op. 17, respektivtisomnr. 22
og nr. 18. De nye versjoneneer utvidet mednoenfa takter og noeomharmonisk. Begge
melodieneer fra Valdres.Kulokk skrevLindemannedi 1848etteringri Garthus(179%-
1873)0g Stabbelatenen bryllupsdansetter Andris Vang (17%-1877).Den sistemelo-
dienharfor gvrig Stravinky benytteti Four NorwegianMoods

Disk 8
19 norskefolkeviser, op. 66 (1896) er med sin rikdom pé fascinerendeakkordfor-
bindeler etav de betydeligsteverk fra Griegssisteperiode Deteri disserikt nyanser
utsetelserav nitten korte folketonerat komponisten seerliggradoppsummeredethan
sel kalte sine”drammerieri harnmonienegike”. Utgangspunktefor stilener senroman
tikken. Men stoffet er ikledt Griegseiendommeligehgystavarsete kromatiske drakt
med sterkeislettav modditet. Man starpaterskeéntil uttrykksmidleri det20. &rhundre
back i retning av Debussyg raffinerte impresjonisiske klangveden og Bartoks krasse
"barbarisne” i hansfolkemusikkbearbeidelser.

| Griegstidligerearrangementeav sitt hjemlandgolkemeloder haddehanvesentlg
brukt materale fra Lindemanssamlinger.Op. 66 er bygd pa 18 folkeviser nedskrevet
1890-areneav Griegs bestevenn, Bergensjuristerog amatarkorponistenFrantsBeyer
(1858-1918).Densige melodien,Gjendineshadnlat har Griegtrolig selvopptegnetda
hani 1891 hgrteden 19-arigebudeiaGjendineSlalien syngeden pa en seteri Joun-
heimen.Gjendine,somble 100 ar gamme] sangfremdeles/uggeviseri hgy aldet bl.a.
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flere gangersom gjest ved festspillenei Bergen.Man antarfor gvrig at hun ogsavar
kildentil flereav de gvrigevisenederiblantnr. 1, 11,13 0g 16.

Sonmeren 18% leverte Beyer sine nedtegnelsetil Grieg som gyelikkelig gikk i
gangmed & hamoniseredemunderet oppholdp&Hardangerviddag avsluttetarbetet
paTroldhaugerenmanadsenerel flere brev uttrykte komponistersin begeistng over
melodieneskvalitet og skrevbl.a.:"Det finnesflere helt vidunderligeblantdem... Utro-
lig hvilke skater vi eier... Hovedtekkenei demer dendypestemelankoli,bareavbrut
hist og herav et forbigdenddysstref... Deter somde dypese harmonierligger latenti
dem,lengtendeetter engang & komme for dagendys.” Et annetstedkommenterehan
dristigheteni sin akkordbruk:"Ganskevisst har jeg sattharreisendéiarmoniskeforbin-
delserpapapiret.Men til min unnskyldningmasiesat de ikke er oppsétt ved klaveret
meni hjernen.Nar man har Vgringfosserunderseg,faler mansegmer uavhengigenn
nedei dalen.”

Stykkeneer ikke lagt anpadetvirtuose, menstiller likevel hgyekrav til teknikk ogi
sazdeleshettil musikalitet hos utgveren.Melodiene preseteresi enkle formopphyg-
ninger; hvis stoffet repeeres,er harmonikkenvanligvis variert | tre av bearbeidedene
(nr. 2, 14 og 18) anvends en kontrapunktisksats,der melodienopptrersom cantusfir-
musi innersemmer.For gvrig forlangerstykkeneenfintfglendeartikulasjonslik at den
kunstferdige indre polyfoni i midtstemmenesog bassenselvstadige linjefaiing kan
kommetil sinret.

Hgydepunktené op. 66 betegnemnr. 14, | Ola-dalom,i Ola-kjgnn og nr. 18, Jeggar
i tusentanker. Denfgrsteer envise somensgrgendenor synge om sinlille sgnn,som
er kommetbort. Ifglge folketroenkunnebarnetreddesfra de underjordiskeved at man
lot kirkeklokker ringe,og det er deme klokkeklang Grieg gjengr medutsgkte,impresjo
nistiske akkorderJeggar i tusentankerer enskjgnnmelodifra Turtagrei Jotunheinen,
somer enomdannelsav enbanaldanskkjeerlighesvise.Griegbringeri sinestadigmer
rikholdige harnoniseringerav melodienhele samingenfram mot densdynamiskekul-
minaspn. Dereter tonerverketmildt uti densublime Gjendinesbadnkt.

Griegsklaverbearbeidelsev tolv sangerop. 41 (1885)0g 52 (1891)er hel i pakt
med romantikkensbehovfor & skape musikk for hjemme. Det var vanlig at kompo-
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nistertok sineegne— eller andres- melodig® vokalkomposisjoneog omdannetlemtil

klavestykker for & gjgre demtilgjengeligeogséfor piancamatererAlleredei 1875hadde
Griegi sin samlng av 152 arrangementeforgesMelodier, utgitt anonymt,levert bi-

drag pa dette feltet. Her finnesbl.a. ni av hansromanserog korsanger i meget enkle
utsdtelser. | arrangememne i op.41 og 52 er klaversats@ langt mer forseggort og

reffinert. Disse stykkene, som man gjerne kunne betegnesom”Lieder ohne Worte”,

presenterebddemegetpopulaereng ogsdmindre kjente sangersomvar skreveti pe-

rioden18&4-74.

Op. 41 omfattertre av perlenei kompanistensromanskurst Jeg elsker dig (op. 5
nr. 3 til tekstav H.C. Andersen 1865), vuggevisen fra lbsensKongsenmene Lille Haakon
(op. 15 nr. 1, 1868) og Bjgrnson-sangeRrinsesser{uten opusnr.,1871). De gvrige er
denlite kjente,menverdifulle Vuggesandop. 9 nr. 2 til tekstav A. Munch, 1866)og de
mindre betyddige Hun er s&hvid (op. 18 nr. 2, H.C. Andersen 1869) og Til varen (op. 21
nr.3, Bjgrnson,1872)

Op. 52 inneholderlikeledes tre av Griegs skjgnnesteog mestskattede kjeerighets-
sanger, foruten tre mindre pdaktede romanse til danske tekste. | den farste gruppen
finnervi Bjgrnson-angenDet farstemgte(op. 21. nr. 1, 1870), Gamlemor (op. 33 nr. 7
til tekst av Vinje, 1873) og Solwigs sang(op. 23 nr. 18 fra IbsensPeer Gynt, 1874).
Siste gruppeinkludererdeto H.C. Andersen-romansengeaerlighed(op. 15 nr. 2, 1864)
og Du fatter ej bglgernesevige gang (op. 5 nr. 2, 1865), forutendendypt folte Moder-
soig (op. 15nr. 4 til tekstav Chr. Richardt,1868).

MensGriegkun harforetat enkete mindreendringeri romansenemelodikkog har
monikk er flere av dembyggetvidereut — til delsmedtillegg og nye utbroderingerav
originalenesakkompagnmenterJegelskerdig og Gamlemor er séledeslitt vesenlig
endret,og denenkle Prinsesenfremstarsom et helt nytt og gansle virtuoststykke,som
denopprinneige sangkun danneret fiernt grunnlagfor.

Disk 9
Med Sltter, op. 72, skapte Grieg etav de meg fascineendeklaververki nordiskmusikk.
Dissel7 bearbeidelsenav hardingfeledansesomhanforetokhosten1902,viserathan
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i en periodemed sviktendehelsefremdeleshaddesin harmonige fantasii full behot
og evnetafornyeseg.

Forhistorien til verketerinteresant Varen 1888 hadck Griegfatt brev fra envidgjeten
spelemann Tinn, Telemark,Knut JohannesenDahle (1834-1921).Han skrevat hani
sin ungdom haddelzertslatter av bl.a. det storegenieti norsk bygdenusikk, Torgeir
Augund®n, "Myll arguen”. Mangegangerhaddehandratt seksmil paski for & fa gva
inn hvert enestefingertak.Na var det pa hgy tid at de gamke slatteneble skrevetned,
hevdethan og spure om ikke Grieg kunnepatasegdette.Grieg svartepositivt og var
faktisk sammenmedsin venn FrantsBeyer pa vei til Tinn, da "uforutsetteomstendj-
hetertvangosstil &oppg reisen” ifalge hvaGriegsenerenarfortalt.

To &retter fikk hantre nye brevfra Dahlesom nevnteat hangjernekunnedrainn til
Kristiania, men”pengerre vil somoftestveerevel smaahosmeg”. Det kom heller ikke
dennegangnoeut av henvendelserMen Dahlegavsegikke. Etterathani mellontiden
haddevaat fire &ri Amerika, skrevhani 1901igjentil Griegbl.a.:”...naarjei er bortte,
er Slaatternengsaabortte, detsom nu spilleseri alle deleanderledes.”

Og né endelig far Dahle sitt gnske oppfylt. Grieg spgr Johan Halvorsen om han
kunnetenkesega skrive slatenened.Da dennevar mer ennvill ig, sende Griegpenger
til Dahle slik at hani november kunre reiseinn til hovedstadenog i I@pé av et par
ukerstid haddeHalvorsenfestetslattenepa papiret 3. desembesendtenanoppiegnel-
senetil Grieg pa Troldhaugenog denneskriver henrykttilbake bl.a.: "Ubegripelig at
ingenhos ossslar segpa nasjonalmusikkforskningdavi i var folkemusikkhar sérike
kilder for demder har grer & hgremed, hjerte a fgle med og forstandtil & nedskrive.
Forelgpig star det for meg som en synd & behandleslattere for klaver. Men densynd
kommerjeg dogfer eller sidené& bega.Det er for fristende.Du skal ha hjertelig takk for
ditt arbeid, hvorveddu har gjort megen stor glede,og detvil i fremtidenvise segat du
hargjort merenndet”

Pagrunnav konserteiseri utlandetkunneikke Grieg komme i gangmed arbeidet
far tre kvart ar senere.Han sa pa det som en ytterst stimulerende utfordring og var
lykkelig over & fgle at hanvirkelig — medoppbudav all sin klanglige oppfinnsonhet—
evnetd overfgredetunike materialettil enrikt variertklaversatsHanvar ogsaklar over
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at musikkenhaddevitenslapeliginteressepg daop. 72 skulle utgis av Peters 1903, in-
sisterte han pa at Halvorsensopptegnelseble trykt samtidigfor sammenlikingens
skyld. | et forord gjorde han dessutemedefor prinsipielle siderved sine bearbeilelser
Her heterdetbl.a.:"Min oppgavevedoverfaringentil pianoetvar et forsgkpa,gjennom
la meg kalle det stilisert harmonikk& hevedissefolketoneropptil et kunstneriskniva.
Det liggeri sakensaturat klaveretmattegi avkall pAmangeav de sméaforsiringerder
bunneri hardangefelas karakter og buefgringenseiendonmelighet Til gjengjeld har
klaveretdenstore fordel, gjennomdynamiskog rytmisk mangfoldighet,samtgjennom
ny harmoniserig av gjentagelsend kunneunngéen altfor fremtredendeensfornighet
Jeghar bestrebemeg for & opptrekkeklare, overskueligdinjer, overhodetd skapeen
fag form.” | fers omgangturde forlagetbare satsepa et lite opplag, men da verket
vakte betydelg interese, mattedet gjenopptrykkesiretetter. Grieg fikk dainnarbedet
en langrekkeforbedrirgersomhanhaddeforetatti mellontiden.

Fa norske pianisterturde i Griegslevetid gi segi kastmedverket. Men detvar en
stor gledefor ham at den ungeaustralskepianistenPercy Grainger gyeblikkelg fattet
storheeni det. Han tolket det helt i Griegs&ndog ble i areneframoveren forkjemper
for detutei verden.| Parisvakte op. 72 saerligbegeistringblart progressiveanusikere
sometverk av’l e nouveauGrieg”. En avdemsomfattetinteressdor deti dennetiden
var BélaBartok.

I samlingenfinnesrepreserdrt fire hovedyper av slattemusikkmed hver sin karak
terisiske taktart og rytmikk: bruremarsj4/4), spingdans(3/4), halling (2/4) og gangar
(6/8). Slik Grieg ofte gjgri sin behandlingav folkemusikk,tillater hansegogsahersma
friheter overfororiginalopptegnelsen&or variasjonenskyld forflytter hanf.eks.melo-
dieneopp og nedi forskjellige oktaverog setteriblanttil forspill, melomspill og etter-
spil. Undetiden byggerhanslatteneut ved & spinnevidere pa enkete motiver.| deto
halingeneHaugelat(nr. 4) og Ratnams-Knutnr. 7) settesnedutsgktvirkning inn lang
sonmme kontrastdeler mall, dermateriaé fra slattemebdieneopptreri forlengedenote
verdier overkromatisk pregedeakkorder.

Monotonimotvirkesi detheletatt vedfine nyanseringemnenforhvertenkeltstykke
og ved & gi hver bearbeielsesitt egetseerpeg badei teksturog i harmonikk.Ved en
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innfallsrik utnyttelseav klaveretsvirkemidler og sin innfglingsevnesom klangkunstrer
makter Grieg a overfarehardingfelas eiencbmmelige klangrerden til sitt eget instument.
Han gjenskaper ddmenav de medkingenck undergrengane, som forsterler instrumentets
overtonerikdom, ved en utstrakt bruk av orgelpunkt og liggetoner og ikke minst ved en
suldil utnyttelseav klaverpedakn. Saelig vakre sjatteringer oppn& hani etav santingers
hegydepunkter, Bruremarsjeter Myllarguten (nr. 8). Saguet forteller at deme slattenble
laget da Myllargutenskjeetese svek hamfor a gifte seg med enannen. | realiteten er det
ikke hertaleom noenlystig bryllupsmarsjmenom envedmodsfyltsgrgemarsj

Mens Griegi dettestykketnaermersegimpresjonismengorfinedeklangstil,er deten
annenav vart arhundregetninger,barbarsmen,somforegripesi enrekkeav de gvrige
Shtter. Her utnyttes klaverettil tider nesenslagverkmessig: de eggenderytmeneformelig
"slas”. De harmoniskevirkemidler er hardeog krassel pakt med slattemusikkensfte
lineeertbetingedekarakterhar Grieg bevisstutnyttet en stil der klangblokker stgter
sanmenmed individuelt farte motstenmeri skarge dissoranser som sma sekuncer,
store septmer og tritonus Varierendeskalaerforarsakertverrstanderpg undertiderkan
det synessomom to forskjelige tonearteranvendesamtidg. | sin mangesidigaljerv-
het gar Slatter langt utover samtidensharmoniskekonvenspner og blir derveddet av
Griegs verkersomstekestpekerframover.

| 1901 satteGrieg sluttstrekerfor sineLyriskestykkermedop. 71, dettiendehefteti
denneserienav verdifull klavermusikk.Peters-forhgetansketimidlertid & fa flere kla-
verstykkerfra hanshand,noe Griegloveti 1905.Dennesommeen fullfgrte hanet nytt
hefte,somundertitelen Stemningerop. 73, kom ut sammehgst | to humoristiskebrev
gjorde hanredefor dettearbeidet.Til forlagetskriver han28. augusti: "Jeg vet det sa
vel: Jeger et menneskemanikke kan stole p4, somlover mer enndetkan holde. Det
finnes ingenunnskytning, n&rmaner sddum... Nar Pegasuskke vil lgpe,er denenda
staereennet romerskasen:Jo mer manslardet, jo merhardnakkeblir detstdendeOg
dajeg er medem av Dyrebeskitelsesfoeningen, er jeg forpliktet til & skanedetstekkars
dyret noe.Imidlertid er asenendved mélet,og det hari sin sekk et heftemedklaver
stykker som er dgpt Stenminger. Andre dgpenavn sam f.eks. "Skisse”, "Karakter-
stykker” osv.er ogsamulig. Mendenfgrstebetegnelssynesgeg er denbeste.”
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Til endanskvennskriver handagenetterat hanikke eri stanctil & kommetil krefter
og fales100ar ganmel, allerminst! "Ikke destomindreharjeg haltog trukketPegasus
munnvikenesalengeat denmattei gang.”Hanforteller videreat "bjergenehar skjelvet
—enmus er fgdt! Og min muser endogsaliten, sddet ma briller til & seden.Dener
bareet hefte klavergykker til & kastei gapetpd mammon.Det skal veerelokkemat til
Petersfor &fa hamtil atrykke to orkesterpartitureatena kny. Menpadenne’mus” har
jegfor farske gangerfat atjeg er eldet. Der er noenet par &r gamlenorskestykkersom
jegergladi, menfor restener detikke mitt hjerteblodsomharflytt.” Griegsegenvur-
dering er detvanskeig a vaereuenigi, selvom uttrykket "mus” er for sterktfor & be-
tegne et hefte, som om det ikke kommer opp pa nivaeti de flege av hanstidligere
klaveropusjnnehober noenkarakterisiske og pregnantestykker som ble hanssvane
sangsomklaverkomponit

Bestlykkeshani deto norsk-pregede kompasisjinene hansdv fremrever nr. 4, Folke-
tong og nr. 7, Lualat Det farsievnte er en bukkehornmeodi fra Valdres, der Lindemars
opptegnelsdra 1848(StutarLaat) danner grunnlaget. Griegharforetet noenmelodiske og
rytmiske endringerog gitt folketonen enutsgk harmonisk ikledning i paktmedsitt beste. |
den stekt modalt pregede Lualdt stiliserer han som s ofte far folkemusikk pa sin egen
mate og skapemmedenkle midler en naturimpresjm av betydelig uttrykkskraft. Minst per-
sonige er nr. 2, Sherzo-Impompu, nr.5. Stuie, og nr. 6, Sudenernesserenadevel-
klingendepastisjersomimidlertid synesa veaereskre\et pa ren rutine. Komporistensprofil
er derimottydligerei nr. 1, Resignagon, og i nr. 3, Nattlig ritt. Det sisi av disse har et visst
griegskstempeli melodikk og harmonikk, menvirker til trossfor titelen tenmelig stille-
stdende.Resignasjorvar opprinndig skrevet i den nederlandskekomponigten Julius Ront-
gers minneabum med titelen " Sehnsucht nachJulius”. Med dette upretensigs, men
falsommekarakterstykketgir Grieg en vakker hilsentil dennesin besteuterandse vem.

| 1908 utga Julius RontgenTre klaverstykker De var funneteter Griegs dgd, men
komponistenhaddeikke funnetdemverdigetil & latrykke. Manuwskriptettil deto farste
stykkeneer datert14. august1898,detsisk er trolig skrevetpd sammetid. Hvite skyer
besfr av flagrendefigurasjoneri et etydemessigerpetuummobile som skal il lustrere
forrevneskyeri flukt. Mer ektegriegk er selveoppslaget Tusseslattmedsinehalling-
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rytmer, menviderefaringn virker statisk. Stykketfar imidlertid enoverraskenderistig

avsluming: et impresjmistisk preget parti med 21 parallelle,nedadgaendé&eklanger
innerfor e-doiisk. | Dansengar kjarer Grieg pa tomgangmed folkemusikkliknerde
virkemidler, og kromatikken er ikke seerligoverbevisande integrert. Det musikalske
innholdi detre kompossjonenekan synesbadeujevntog til delslettvektig. Men likevel

st& stykkene teknisk krevende sam de er, som ganskeeffektfulle eksemplempa sen-

romantsk klavermusikk.

Disk 10

Med klaverkanserteni a-madl skapte den 25-arige Grieg sitt stgrse verk. | mer enn
hurdre &r harkonsrtenusvekket beholdt sin populartet somenav romartikkensypperste.
Deter ungdomsfriskmuskk, somforenerkraftfullnet og beandetyrikk, og er gjennom
strammet av den rike melodiske are og det harnoniske seerpregsom karakteiserer
Grieg pasitt mestinspirerte.

| juni 1868forlot Grieg Kristianiafor sommerermedsin koneog nyfgdtedatterog
drotil Danmark.Nina og babyenble plasserhossvigerforeldree i Kgbenhavnpg selv
flyttet hantil landsbyenSglleradsammenmed noenvenner,deriblant den norskepia-
nisten EdmundNeupert. etlite gatnerhusble konsertersakonsipertunderkonstrukiv
kritikk fra Neupert som Grieg seneretilegnetverket Tilbake i dennorskehovedstad
forteller Griegi etbrev2. november’Det var enuutholdelig varme,menjeg tenkerdog
medgledetilbake paddennetid. Jegfalte megvisstnok dvask pagrunnav temperatren,
menjeg fglte ogsdat nd matte dettasfatt, salededar jeg skreveten konsertfor klaver
og orkestersomijeg tror inneholdergodeting. Jegskullejust fa tid ndi hgstaftnendil &
instumenterefgrstesats men—tiden!”

Detvar planlagtat uroppferelserskulle finne stedi Kegbenhavmpanyaret1869,men
orkestragpnentok lengre tid ennberegnetDet ble ikke fgr 3. april at Neupertkunne
spille konsertenfor farste gangfor et stortog forventningsfullt publikum — utenat kom-
ponisten hadde ankedring til & veeretil stede.Det ble en veritebd sersagon, en seier
Griegikke haddekunnetdrammeom. Med denserieav internasjona fremgangeisom
verketfikk i arenefremover,skulledetbli hansbro overtil verdensbergmmelsen.
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Uten tvil har Grieg hatt Schumanngkonset i sammetoneartsom et forbilde, men
hanhari vesentliggradevneta frigjgre segfra modellenog skapeet fullt ut selvsendi
verk. Arven fra tysk romartisk tradisjon er selve stilgrunnlaget, men Grieg ha tilfart
konsertermangetrekk av sin personlighetjkke minst ved en rekke folkloristiske inn-
slagav norskpegetegenart.

Allerece i apningstaktee kager han ut i klaverkaskacer sitt kjenningssgnal, det
"griegke motiv’: fraoktavenned til sepimenog kvinten. Klaiinettenintrodusrerhoved
temads punkterte rytmer. Etter en hurtig overledningsdemed halling-karakter falger
det melodisk fullbarre sidetenaeti C-dur. Den knappe, konserirerte gjennanfarings-
delen&pnermedat et orkesertutti spiler motiverfra klaveretsdmingsfanfaremen nai
C-dur, hvoretterhovedemaetbearbeidesnedstor melodigsitet forskjellige tonearer. |
denforkortede menellers lite endredaeprisenmerkeren segden ytterstbriljante, men
musikalsk set hgyvedige klaverkadensensom enderi pianissmo. Den hgyspeng
kodaenknyttersdi avsluningentilbaketil verkes &pningsfanfare.

| konsertensnidtsats(i Dessedur) skaperGriegsin egen’nattmusikk”, ikke densyd
landske nocturne, men skimrendestemningerfra den lyse nordiskemidtsomnemat.
Innenfa en ytterg enkelformell ramme (ABA) trylles fram poeiske klangbilder av
fortettet skjgnnhef korte dialoger.til & begynnemedmellomulike orkesterinstrumeet
og deretteri B-avsnittet med klaveret,som farst der settesinn. | A-delenhar klaveret
overatt dettematiske materiale fra dpningspartietfarsti kraftige styrkegraderfer det
mot sluttendgrheni pianissima etveksespill medsolohorni dess-frygisk.

Sistesasensstil er med rette fremhevetsom det mesttypisk nasjonale verket.Det
markante drivendehovedtemaetomsolistenetternoeninnledningstaktesetteran, har
haling-rytmer og klangpregfra hardingfelamed orgelpunktvirkningertommekvinter
og skarpedissonanseiSidetemadelerfi C-dur) har nye danseatige trekk, mengriper
snarttilbaketil motivstoff fra hovedemaet.Satserer for gvrig bygd oppsomensonate-
rondo.Istedenfora beharlle dettematiskematerialet enegengjennonigringsdelfgrer
Grieg inn et lyrisk kontragpaitti i F-dur med en rolig syngendeskjgnnmelodi som
spinnesut i etlangtavsnitttil et avrundethele.Safalger enrepriseav detforegdende,
der kontraspariet utbyggesvidere med nye toneartforlgp, fgr en avslutendeklaver
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kadensOverraskend@pnerkodaenmedhalling-temaebmdanet til enspringar(i tre-
del takt), der klaverprtiet stadigblir mer intrikat. N& kommer satsens kulminasjon:
kontrastdetnstema(i A-dur) bringesinn somen apoteose et grandiosttutti. Helt til
slutt seter to mixolydiske kadensemed den lave ledetonerg istedenforgissi domi-
nantakkordenkronenpaverket Det var denneszermerkedevendng somfikk Liszttil &
rope henryktda hani 1870for fgrstegangspilte giennomkonserten:"g, g, ikke giss!
Storartet!Detteklingersatypisk svensk!”

Norskedanser op. 35, skrev Grieg undersitt sommeropphold.881i Lofthus, Har-
dangerEn av komponstenselsklingsbeslkgftigelservar & spile firhendig,noe hanofte
gjordemedsin kone.l hgy gradkom hanserfaringermedog gledeoverdenneform for
musisemg detie verkettil gode,glimrendelagt til rette for utgvernesomdet er. Han
haddeen dobbelthenskt med det. Den enevar & lage undervisnngsmusikk.”"Du kan
brukedettil bedreelever,”skrevhantil endanskvenndaverketvar trykt hosPeersi
Leipzig i novemberDessuén gnskethan & presengre folkemusikk pa en annenmate
enntidligere.

Melodistoffet hertet han fra Lindemansstore folkemuskksaniing (nr. 302,102, 8 og
50). Visse friheter tar han seg overfor Lindenansoppegnelser, og de korte slatere blir
gjerstard for en sdvstendigbehandling.der materialetblir utbygd og variert til stare
former Kontraserendemdlompatier er sdledessattinn i alle dangne.l nr.1, san ha
denkjente Snklar-marsjenfra Vaga (i d-moll) som utgangpurkt, lager hansiste del av
masenom til en lengremidtde i D-duri dobbdte notevedier. De gviige danseneer dle
halinger. Seetig meodisk verdifull er dengarmernde, grasizstsentrendenr. 2 fra Amot
i Pgerdalen (i A-dur). Her utggreskontraspattiet av origindens fire siste taktersom er
sat over i fissmdl og gjort om til en frendisk liten allegro somformelig slar gniger. |
nr. 3 (G-dur) er dansetemaieblitt dolbelt sdhurtig i Griegs version, og midtdeen her har
temaet trarsponert til g-mol i dobkelte notevedier. Nr. 4 (D-dur), somer det mestforseg-
gjorte stykket, dpner meden innledning (i d-moll), sam Grieg selv har laget Denre blir
materiale for stykkets kontraserendemidtavsritt, som far ennesten symfonisk utbygning.

Et annetverk sam opprinnelig ogsa var skrevetfor strykeorkesteer To melodier,
op. 53, fra 1890 (trykt 1891). Dette er arrangementer av to kontragerende romarser.
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Denfarse er en bearbeidelsav dentolvte og siste sangen Griegssyklustil dikt av
A.O. Vinje, op. 33 (1880).Den hetder Fyremal menkallesi op.53 Norsk Dennenye
titel er godt dekkendefor de nasjonalestiltrekkenei komposispnen: modalitet,skarpe
dissonanseng halling-rytmer,som karakerisererstykketshurtige farste og siste del
(Allegro risoluto) i G-dur | detrolige midtpartet kommersangendriske dpningsfrase
igjeni forlengedenoteverdierog blir til enlokkaktig melodi i Ess-durDenandreav de
To melodier er Det farde mgte Denneperlenav lyrisk inngivelse er enav Griegsmest
skatede kjeerighetssangeftekst BjgmstjerneBjgrnson) somvar komponerti 18700g
utgitt somop. 21 nr. 1. Grieg haddefor gvrig bearbeidesangerfor klaver alleredetid-
ligerei ennoeavvikendeformi Klaverstykkeetteregnesanger, op. 52 nr. 2.

Komposisjonaret for Seksnorskefjellmelodier er uvisst Sett ut fra det stilistiske,
kan stykkeneveereskrevetsatidlig somi perioden1866-68. De ble farsttrykt 1875i
Norges Melodier, en sanling av 148 klaverbearbeidelsesom Grieg utgav anonymti
Kgberhavn. Dennesamlingeninneholderbl.a. 50 arrangementeav norsk folkemuskk
med melodisbff vesently hentetfra Lindemanssamlinger.For Seksnorskefjellmelo
diersvedkonmendehar Grieganfart at de er arrangertav hamselv. Disseble i enmeget
forsiktig revidertutformning utgitt p& nytt separai 1886,0g deter denneverspn som
er benyteti naervaerendmnspliling.

© Dag Schjelderup-Ebbel977-1980
Disk 11
Klaverkonseat i a-moll, op. 16 (originalversjon)
Til tross for den enome popularitet og inflytelse som Griegsklavetikonset i a-moll,
op. 16, har hatt, er det overraskenddite somer skrevetom denut over deten finneri
konsertprogammene.Denversjonsomer fremferti mestepartermv det 20. &rhundreer
i virkelighetenbareen av syv hovedversjoner de somkommerpatalei dennesam-
menheng er fra falgende ar: 1868,1872, 1882,1890, 1894/%, 1907 (utg. 1917),
1919/20 (utg. Pergy Grainger).Ute av standtil & fullfére en klaverkonsertnr. 2 (det
eksistererflere skissertil enklaveikonserti h-moll) fortsate Griegi stedeta finpussepa
sitt tidlige meserverk — de sige endringersendtehantil sin forleggersasentsom21.
juli 1907 bare seks uker far sin dgd De to siste versjonene (189485 og 1907) viser
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komponisensmodneutforming av verket. Det var imidlertid de tidligereversjonene-
med suksessrikéremfarelserav EdmundNeuperf Grieg selv, Harold Bauer,Ferruccio
Busmi, TeresaCareno, Edwad Dannreuher, Arthur De Greef AgatheBackerGran
dahl, Sir Chales Halle, Ignacy Jan Paderewki, Raoul Pugno,AlexanderSiloti og
andre, under dirigenter som Rachmaninov og Tchakovsky — som etablerteGriegs
anseelseNeupert som konserterer tilegnet,uroppfartedeni KgbenhavrB. apri 1869.
| sitt brev til Grieg om konsertens ename sukses nevner han at “allerede efter ka-
densen fgrse del brastpublikum i ensannstorm.”

Som man kan vente viser den opprinnelige versjonenfra 1868 /farsteutgaven fra
187209 Griegssisteverspn (1907)de mestomfatendeforskjellene. Det er pafallended
leggemerketil atdenopprinneligeutforming av solostemreni detstoreog heleikke er
endreti Igpetav verketslangetil blivelseshistorielkke destomindrefinner mannesen
hundreendringer,menav avgjort mindre art (i hovedsakdreier det segom det musk
kalskeuttrykk: tempobetegnelsestyrkegradseg artikulasjonsangivelseitillegg til et
par mer gjennomgripendendringerav selve klaverstermen. Orkestreringerble deri
mot gjerstand for til dels betydlige revisjonerfra Griegsside. Man finner over tre
hundreforskjeller mellom originalvergonenog denversjonsomble denendelige— her
dreierdet segom instumentafns- og utfgrisesangivelseendringav tonehgydesamt
korreksion av noter og hamonikk. Mangeav disse er omfattende nok til & forandre
klangeneller “fargen” i etavsnitt.Originalpartituretharto horni stedetfor fire, mangler
piccoloflgyte, men har tuba i tillegg til tromboneneDe viktigste forskjellene melom
originalvergonenog Griegsendeligeutgave(1907-versjonengr angittnedenforFor en
detaljert giennomgary av forskjellene mellom alle utgavenehenvisestil "Editorial
Commentaryto EdvardGrieg: CompleteWorks, Vol. 10, Ed. Kjell Skylstad(Frankfurt
C.F. Peters,1980),pp. 81-85.

1. sats: Allegro molto moderato

1 1907-vesjoners velkjentetremolo -soloi Timp. settesi originalverspnenanmed
stiykemizzicao akkompagnerav Tub. og Cor.
2 | originalversjonenseter klaveretansin amoll-akkord, menuten 1907-versjonens

tuttiakkord i orkesteset.
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4 1907-vergpnensa-moll-arpeggioi klavere harenlett forenkletversjoni origindversjonen.

56 Klaveets E-durakkordharenlitt annenutforming og foregésav enE-oktavi bassen
originaversjoneni stedetfor en Gissi 1907~versjonen.

4345 | stedetfor 1907-vesjonensOb | svaeri originaversionenFl | klaveretvedslutenav
overgangentil tema2 og Clar | doblerFl | oktavenunder.

4952 | origindversjonenintroduseesdetlyrisketema2 av Tr. Solo i stedé for Vic og
tempoangivelsener Tenpolentoi stedetfor 1907versjonensPiu lento

89-90 | origindversjonenspillestema 1 i gjennomfgingsdelerav Clar. | dobletav FI | enoktav

hgyee og saneinstrumenter(i stedetfor Cor) svaerenoktavunderi t. 91-92.

1414144 | origindversjonener utformingenav reprisenlik ekgpossjonen; Ob | svarerklaveret
(cf. 43-45) somi 1907-vesjonen, mentil forskjel fra1907versjonenharoriginalversjon@
enekstratriol med forslagsnote (143)og doblesav Fagl enoktav dypere.

176 Figuren F—E—Diss—Hi klaverdgemneni kadensen(Preso) gjentasseksganger
orogindversjonen i stedetfor 21 somi 1907-vegonen.
203 | origindversjonenhar avsutningen avkadense ennoeannenutformingenni 1907versjonen,

bl. a slutter kadensermed enkletriller i beggehenderi stedetfor Trem i 1907-versjonen.

2.sats:Adagio

2125 Den korte dialogenmellom Cor. Soloog Vic Soloi 1907versjone, "en avde mest
uforglemligeavsnit i helepatituret” (Gerald Abraham)mander i originalutgaven,
men gjenfinnesi VI I.

5562 | origindutgaven,vedbokstas B, doble FI | og Clar | melodieni klavere
7980 | origindutgaven akkompa@nere Str., VI | dobler melodieni klavereten oktavdypere.
84 Originalutgavenmangler 1907-vesjonensavsluttendeDessdur-akkordeni klaveret(Lentd.

3. sats: Allegro moderatomolto e marcato

1-4 Originalutgavenharpausei Str.og akkordenei Clar.og Fag.spillesen oktavunder.

59-64 | origindutgavendoblerV! | klavere paslageti stedefor paéttedelan etterslaget.

1404161 | origindutgavendoblesdet kjente Fl-solo-temaé ford av Cl |, derette avOb ;
strykerakkompagnemenetliggeren oktavlavereenni 1907-vesjonenog originalutgave
mangler 1907-vesjonenssul ponicello.

410418 Originalutgavenharpausei Fl og Ob.

418421 | origindutgavenspiller Tr. enoktav hgyee ogalle str. hartr.

422430 Originalversjonen harMaesbsoi stedetfor 1907 versjonensAndantemaestos@g mangler
Pic., temeaeti FI (cf. 140ff) finer vi i Tr og Trb i stedetfor i Tr, treblasereng Vic somi 1907-
versjonen.
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431-432 Originalvergonen harakkoderi triolbevegelsei stedetfor 1907-vesjonensoktaver.
436 | originalvasjonenspiles detavduttendefloytetemaet"av Cor (i stedetfor av Trb.),
TrogVI | stede foravTrb, Tr og VI | i 1907versjonen.

© Dr. Allan B. Ho 1993

Klaver stykker uten opusnummer
Bortsettfra fem satserfra IbsensverdensbergmtdramaPeer Gynt, op. 23 og detlille
klaverstykker Albumbhkd (EG 109), besér de regerendestykkene i denne utgave av
klavermuskk somGriegikke lot trykke eller utgi. At Grieglot veerea utgi flere av sine
verker,gjaldtikke barehansklavermusikk:en hel serieav andreverkerforble utrykte —
blant dem symfaien i c-moll (1863-64) hvis maruskript han forsynte med fglgende
paskrift "Ma aldrig opfgres.E.G.” Denble imidlertid utgitt i 198409 i dagfremfares
denover heleverden.Et stort antall sangerble heller ikke utgitt. | utgavenav Griegs
samledeverker (C.F. Peters Frankfurt) finner man en oversikt pa hele 83 verker som
entenikke ble full fart eller aldri trykt og utgitt. Arsakeneer mangeog forskjeligartede,
men hovedarsaker hgyst sannsynligGriegsenormeselvkritikk; om hanom et verk
falte denminste uskkerhetsalot hanveered utgi det. Denneinnspilingen innehotler
slike stykker for klaver sdo — noen av dem er arrangemerier, andre er original-
komposigoner.De tidligsteavdemstammeiffrastilistisk viktige perioder Griegsliv.
Larvikspdka (EG 101) og 23 smagtykker for klaver (EG 104) ssamme fra de tidligste
av Griegsstudiear — perioden fra kort fgr hanreistetil Leipzig for & begynne sine studier
ved konservdoriet der. Larvikspolka, som er komponerti 1858, er hgystsamsyrlig den
ferste kjente komposisjonav Grieg Han var da15 ar og vi vetat han den sommeren fulgte
medsin far, konsul Alexarder Grieg paenlengretur til @stlandetler de gjorde et opphold
i Lawik for & besge Griegs mors sgster, Evardine eller "Tante Kuhle” somhunble kalt.
Vi vet ikke om Larvikspolkakan knyttesdirektetil denneturen, men utelukkeskan det
ikke. Deter imidlertid viktig &legge merke il atdetelill e klaverstyket—samnenmed23
smastykker for klaver — reflekterer det muskalskesprakog dentradsjon somhanfikk fra
sin mor, hansferste klavelarer. Hun haddefatt sin muskalskeutdanndsei Tyskland. Carl
Maria von Weker og Wolfgarng Amadeus Mozartvar de komponisteéie hun bewndret med,
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likesa stod Ludwig van Beettovens musikk henneshjerte naer. Det var innenfa denne
klassisk-romanisketradisjo at Grieg mottok sin grunnleggendenuskalske utdamelse —
noe badeLarvikspolkaog 23 smasykker for klaver viser. Det er videre grunn il atro at
nr. 2,5 og 6 fra 23 sméstykker for klaver var de stykkenesomOle Bull, den verderskjente
norske fiolinisten, harte da den 15 &r gamle Edvard spilte egnekompasisjaner for ham
samimre sommer somLarvikspdka ble komponert.Det var ved denneanledhing sam Bull
rade Griegs foreldretil & sende ham utenlandsfor a studerepéadeav komposisjorere, men
ogsdav Edvads klavergill var detklart for Bull at Griegstalentvar betydelig. Kort etter
maetmedBull ble Grieg tatt ut av skolen og senttil detsomble ansett somtidensfremste
konservatorium — konservéoriet i Leipzig. Det var grunnlagtav Felix Menddssdin
Bartholdy sane & som Grieg ble fadt, 1843. Ved konservatorievar Griegen hard arbei-
denck og entusiastisk student, saalig i klaversill og kompasigon. Patittelsiden til Ni
barnestykker sam han komporerte i Leipzig og sam er dd av 23 smdstykler for klaver
(nr.4, 7,9, 10, 13, 16, 18, 19 og 21), skrevhan"Op. 17"! | 1859 samlethan disseni
stykkene samnenmed endd andre og ga demmed fellestittelen 23 smasykker for klaver.
Uten tvil er de inspirertav Griegs livslange favoittkompanist, Rokert Schumann. Han
mgtte Schumannsnusikk for alvor i Leipag — en av Griegsleerere, Emst Fedinand
Wenzel,haddeendogvaertSchumannsiaerevenn.

Disk 12
3 klaverstykker (EG 105) ble ogsi kompaerti Leipzig; origindmanuskriptet oppbe-
vares i Bergenoffentlige bibliotek og er datert”Leipzig April 1860". Her er pavirk-
ningenfra Schunannendatydligere,menGrieg anséikke stykkeneverdta utgi. PAma-
nuskripet tilfayde han senere'Tilintetgjares efter min Dgd. Ma aldrig trykkes.E.G.”
De tre klaversykkeneviser at hansstudietid i Leipzig salangtvirkelig haddevaat gi-
vende.P4 bareto &r haddeGrieg gjort betydeligefremskitt i sinekomposisjonsstudr,
ikke minst gjaldt dete den musikakke form. Hans musikdske uttrykk er imidlertid
understerkpavirkning av Schumanrmg tysk senromantikk.

Sammeren 1862 graduere Griegmedutmerkelsefra konsevatoriet i Leipzig og flyttet
hjem til Bergen Her ble hanveerendedet felgerde are, meninnsasnartat han mate
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fortsete sine studier: Kgberhavn og den store dange komponist Niels W. Gadevinket i
detfjere. Hasten 1863 flyttet Grieg til Kgbenhavn Det ytterd virtuose klaverstykket
Agitato (EG 106), somtydelig vitner om pavirkning fra b&e Schunannog Chogin, ble
trolig komponerti den darske hovedstad hgste 1864. Padette tidspunkt hadde Grieg
trukket konklusjonenat det sewomantiske tyskinspirertetonesprakkke var hars naurlige
muskalske uttrykksmiddd. | Kghbenhavn hadde hanmegt Rikard Nordraak og blitt inspi-
rert til & vendesegmat et mer nasjonalt norsk musikalskuttrykk. Intet av dette merkes i
Agitato, menderinot i Poetisketonebilder(op. 3, 1863)0og i Humoresker(op. 6, 1865).
Dette var awgjgrendedr i Griegs utvikling mot denstil somvi forbinder med det typisk
griegske. Sommerferien 1864 tilbragte han i Bergender han pé nytt traff Ole Bull som
endaengang lyttet til hars musikk. Bull likte ikke dethanhgrteog utbrat: "Kast av deg
Gadesak... Skriv musikk sam vil bringe ditt egetland ae. Du ma utvikle enstek norsk
tonefgldse.” De farsteskritt pa denre veien hadde Grieg, sam nevnt, tatt aret far med
Poetiske tonebider. Stykkene har ensvak eim av noenorsk. Sterkereog klarere trer dette
imidlertid fremi Humore&er, op. 6. Slik settstar Agitatomellomto viktige verkeri Griegs
utvikling og vitner om hars sterke avhengighetav den senronaniske tradsjon — en tra-
disjon hanmatte arbeidesegfri fra for &nafremtil enstil somhan fglte var sinegen.

VedHalfdanKjerulfs minnestgt er et klaverarangementv to mannskorsangened
sametittel kompaonert i anledning avdukingenav minnesmerkebver Griegs kollega
komponisen Halfdan Kjerulf (1815-1868). Grieg komponerteikke mangeleilighets-
verker,menenkelteganger falte hanat detvar badengdvendj og viktig. Selvom Grieg
og Kjenlf aldri haddeet neertpersonligvennskap(Grieg oppféatet dettil og medsom
om Kjerulf stodi oppossjontil hamdahanflyttettil Kristiania[n& Oslo]i 1866),savar
Grieg p& ingenmateblind for storheeni Kjerulfs kunst. Varen 1869 ga Grieg flere
konserterfor & samlepengertil et minnesmerkever Kjerulf somdgdell. augustaret
far; konseréneresultere i betydeligepengebesp til minnesmeket. Minnesstgaten ble
imidlertid ikke avduketfgr 23. Septembel874.Tekstendil deto mannskvartéeneble
skrevetav A. Munch,menvi vetikke narGrieg utatbeidetversjonerfor klaver.

Ikke fgr 1910,3 ar etter Griegsdad, ble detkjent at detvar Grieg somvar ansvarlig
for arangenentenel NorgesMelodier, en samlingav 154 enkle bearbeidelseav norsk
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musikk. Samlingentok sikte p& a popularisee folketonerog vellkjente sangerav yngre
og elder komponiser — herunderOle Bull, HalfdanKjerulf og Rikard Nordraak— inklu-

dertogsamindrekjente saker.Grieginnlemmetogsanoenenkle arrangementeav sine
egnesanger(finnespadenneinnspilingen)sdsomnr. 8, 14,17,38,57,71, 90, 95, 113

0g 150. Hanvar alltid overbevist om at god musikk ma na ut til sdmangesommulig.

Selv omvi vet at Grieg patoksegarbedetmeda arrangerelennesamlingerfor afinan

siereenutenlandstursakandetikke hersketvil om at foretakettilfredsstillethansgnske
om at et stadig flere burdefa tilgang til sin norskekulturelle arv. Samlingenvar bestlt

av en Kgbenhavnforleggeved navn Wagneri 1874 og ble utgitt i 1875; pa Griegs
uttrykkelige gnskeble hansnavnikke nevntsomutgiver. | et brev til sin danskevenn
Gotfred MatthisonHansen7. mars1878ga Grieg uttrykk for at "det Hele havdelntet

somhelst med Kunst at bestile”. Dette er imidlertid ikke den métensom samlingener

blitt bedgmtsenerehen. Tverti mot ble denrefererttil eom”et aerig stykke handverk
somhanslettikke behgve: & skiemmedor.”

Som nevnt,haddeOle Bull fortelt Grieg at hanville bli beremtom hanovergasen
romanikken og hellerlot segpavirkeav detnasjonaleOg Griegble i sannhebergnt —
til engradsomkanskjeingenandrekomponisteii sanme periode-i seerliggradpagrunn
av klaverkonseeni a-moll og de to suiteneop. 46 og 55 med scenemusikkil Ibsens
verdensbergratdrama Peer Gynt P&foreliggendeinnspiling hgrervi fem av satsene
fra Peer Gynt Aasesdgd og Anitras danser henholdsvisandreog tredje satsi Pee
Gyntsuitenr. 1; Arabiskdansog Solveigssanger andreog fierde satsi PeerGyntsuite
nr. 2. Beggesuiter foreliggeri utgaverfor klaver; de fire nevntestykkeneble imidlertid
utsatti versjonerfor klaver ved en tidligereanledning,nemligi 1876, 0g disseskiller
sgy i noen grad fra suitevesjorere. Den starsteforskellen finner man mellom de to
utgaveneav Aasesdgd Painnspillingen harervi stykketi a-moll, dentoneartdethadde
ved uroppfgreseni 1876 Dansav dovregubbenslatter var opprinneligtenkt somen
sat i Peer Gyntsuitenr. 2, og stykket var suitenssistesatsen kort stund— i enutgave
sombareeksistereii noenfa eksemplarerEtter at Grieg hadedirgert denneverspneni
Royal Albert Hall i Londoni februar1893,var hanimidlertid overbevistom at Dansav
dovregubbensiatter bareegnetsegfor bruki teatret.Han utgaderforenny verspn av
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suiten — denversjonenvi kjenneri dag.Men far denfarste utgavenkom ut, var ogsa
klaverversjonentgitt. Derfor fortjenerdensin plasspaforeliggendennspilling.

Lite er kjent om Albumblad (EG 109). Det er fristended knytte dettil Fire album
blad op. 28 komponerti perioden1864-78 der seerligdet sistestykket er karakterstisk
for Grieg, mensde tre fgrge beereret umiskjenneligsalongmusikalskreg. Albumbad
(EG 109)erimidlertd enmerintrovertklangstudie.

| 1895fikk Grieg tilsentet klaverarrangemergtv BojarenesnntogsmarsjEG 183),
komponertfor orkestersammedr av GriegsnaerevenndirigentenJohanHalvorsen Hal-
vorsen,somvar en fremragendefiolinist, gnsketganke enkeltd f& Griegsmening om
klaverversjonenSomen brilliant pianistsaGrieg straksat dettekunnehangjgre bedre
selvog dermedutarbeidethanenny vergon, denvi hgrerpadenneinnspillingen.

© RuneJ. Andersen1993

Eva Knardahl (1927-2006)var alleredemenshun levde en legendei sitt hjemland
Norge der hun spilte en hovedrollei musikklivet i lang tid. Hun debuteré med Oslo-
filharmonien da hun var 12 & gammel med ikke mindre enntre verker ved sanme
konset — Bacts f-moll-konsert Haydhs D-dur-konsertog Webers Konsertstyk& Eva
Knardahsé klavereknikk dekketet vidt register Hennesspill var brilliant, mensomen
toneangivendekritiker uttrykte det, "det er i saerliggrad vitaliteten som utstrdler fra
hennesspill somgriper en sa sterkt, en optimisisk livskraft, en uimotstaelg vilje til &
forme og uttrykke med et totalt engasgment.”Hun studertemed Mary BarrattDue og
fortsatte medlvar Johnsen20 ar gammelflyttet huntil USA der hunvar orkesterpanist
i MinneapolisSymphonyOrchestra 15 ar. Da hunvendtetil baketil Norgeble hunav
publikum mottatt med dpneamer. Henres fgrste landsomfatterde tumne ble arrangert
gyeblikkelg og ble ettefulgt av enrad andre.Snartvar hun en fast gjesti dennorske
konsetlokalenesdvel somi radio og fiernsyn. Da hun begynted rasjpnere med sine
offentlige fremtredeneii 1990-arene, hadde Eva Knardah ogséagjort internaspnake
turnermedutalige konseteri Europa,USA, Sovjeuinionenog Kina.
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Royal Philharmonic Orchestra (RPO)ble grunnkgtav Sir ThomasBeecham 1946
med dengrunnleggendendlseting & bringe konserterav ypperse klasseut til hele det
engeske folk. Helt sidengrunnleggelserar orkestretblitt ledet av noenav verdens
aller fremstedirigenter— RudoF Kempe,Antal Dorati, André Previn og Vladimir Ash-
kenazyfor bared nevnenoenfd. RPO er megetframgangsriktog har en meget om-
fattendekonsert-og turneviksomhetundersin sjefsdiigent siden 1996, Daniele Gati.
Orkesgret har sin basei Londonder det vanligvis gir konserteri Royal Albert Hall s&
vell san i den mer intime Cadbgan Hall. RPO’s omfatence internagonae tumevirk-
samhet omfatter konseréer for avdgde Pave Johannes Paulus Il i Vatikanet, for den
kinesgke presdent pa Den himmelskefreds plass og ved tidrsjubileet for Kazakhsan
somselvstendignaspn.

Kjell Ingebretsendebuerte som dirigent pa Stockholmsoperaen1969 og var ansatt
som kapdlmeser der frem til 1996.1 tillegg til de nordiske opeahusere har Kjell

Ingebretseryjestetde flesteeuropeiskeoperahusSin symfoniokesterdebugjorde han
med Oslo Filharmonika Orkesteri 1971 0g har etterdet arbeicktt regelmessignedde
ledendeskandnaviskeorkestreneKjell Ingebretserhar ogsdvaat professor orkeser-

direkspn ved Kungl. Musikhdgsolani Stockholm,enposthanforloti 1996for & virke
somoperasjeived Gateborgsoperaete falgended arene Fraog med2006inneharhan
et operpofessoratved Kunsthgyskolen Oslo. Kjell Ingebretserer medlemav Kung-
liga Muskaliska Akademienog mottoki 2005 medaljen’Litteris et artibus” som til-

delesav densvenskekongen.

Love Derwinger er fgdt 1966 og gjorde sin debut16 &r gammelsomsolisti Liszts 2.
klaverkonsertEtter det har hangitt soloafber rundtom i hele Europa,USA, Kanada,
JapanMidt-gsterog SgrAmerika.Han harveertsolistmed de starreorkestrené Skan-
dinavia, Belgisk RadiosSymfoniorkesterAmsterdamSinfoniettam.fl. Han har samar
beidet med dirigener som Myung-WhunChung,Jun’ichi Hirokami og PaavoJarvi og
detatt pa festivaler som”Oviedo PianoFestival”,”Kilkenny Arts Festival”, "Montreal
Festival of Lights” og Yuri Temirkanovsvinterfestivali St PetersburgDerwingerhar
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ogsastorinteressdor kammermusikk samtidsnusikk og romanser- detkan nevnesat
han er BarbaraHenricksfasteakkompagnatgidan er pianistog dirigentfor samids-
musikkensamblet "MA ”. Somdirigent var han ansvairig for fremfgrelsen av Morton
FeldmansoperaNeither somble enav hgydepunktenged deninternasjonaldestivalen
for ny musikki Stockholm2005. Love Derwingerhar gjort en rekke innspillinger for
BIS, blantannetdenkritikerroge innspillingenav Max Regersklaverkonsert

Norrk 6pings symfoniorkester ble grunnlagti 1912.Det ansedor a veereet av de mest
spemende orkestrenei Skandinaviaikke minst pa grunn av sine usedvanligmange
uroppferelser. Blant dets sjefsdirigenter finner man HerbertBlomsted, Franz Welser-
Mdst, Ole Kristian Ruud og LU Jia (fra 1999. Av de viktigste gjestedirigatenekan
nevnedL eif Segersim og Daniel Harding; andrevellkjente dirigentersomhar opptradt
regelmesg med orkedret er Andrew Litton, JamesJudd,Roy Goodman,Sixten Ehr-
ling, Okko Kamu og PaavoJawi. Orkedret opptrerofte i Stodholms konserthushar
spilt to gangerved Linz’ Bruckner-festivalog turnerti Japanog Kina. Fra1994av har
orkedret sitt faste tilholdstedi et nytt konserthus Norrképing, et konserthusbygd
spesieltilpas®t orkestretdehov.

Den japanskedirigentenJun’ichi Hirokami begyntesin karriere26 ar gammeletter &

havunnetdenfgrsteinternasjona Kondrasin-konkurransem AmsterdamHan arbei-
det medNorrkopingsSymfoniorkestr i Sverigemellom 1988 0g 1995. Etter 1990 har
han dirigett flere av de store europeiske orkestrene- Concergebouw,Oslo-filharmo-

nien, Wien-synfonikerne og symfoniorkestet i Barcelona.Hans nordamerikanske
karrieretok for alvor avi 1996 med orkestresom Cincinati SymphonyOrchestral os

Angeles PhiharmonicOrchestraog Dallas SymphonyOrchestral 2000gjorde hanen

sensasjonelkonsertmed PhilharmoniaOrchestral.ondon. Hirokami har regelnessige
opptredneri Japanmed JapanPhilharmonicOrchestraNHK SymphonyOrchestraog

Yomiuri Nippon Symphony Orchestra.
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EVA KNARDAHL
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Edvard Grieg: Werke fur Klavier

Edvad Grieg (1843-1907) kannals der bedeutendst&lavierkomponistSkandinavens
bezeichne werden kraft seinerindividuellen, nationalgefaibten Tonsprache, die in

seinenvielseitigenKlavierkompositionervorherrght. WahrendseinerKarriere genoss
er Weltruhm als Komponist eines der danals meiggespidten Konzerte, das Klavier-

konzert a-moll, Op. 16. Gleichzeitig stand er an fihrenderStele als Schopfer einer

langenReihekleinererKlavierstucke die unter Amatkeurpianisterweltweit sehrbeliebt

wurden, und die aucheinengrof3enBedarfan Unterrichtsnusk héchster Qualitéat
flllten. In unserer Zeit sind die VerdiensteGriegs als harmonischeiNeuschdpfeund

Anregeru.a.desDebussyschefmpressionismusind desvolksmusikinspiriertenStl es
Bartoksmehralsfriherbeachtetindanerkanntvorden.

Grieg, der selbstein begabterPianst war und oft seineeigenenWerkeim In- und
Auslandauffiihrte,begannseineKomponistenlaufbahmit Klavierstiickenim deutsch-
romantschenStil wahrendder Studienghream LeipzigerKonservatoriun{1853-1861).
Dabeistelte sich herausdassseinharmonischeJalentdasmelodischeweit Uberragte.
Eine beginnendd.ésungvon den Vorbildern ist bereitsin den PoetischeriTonbildern,
Op. 3 (Kopenhagerl863),spirbaraberseinenscheidendeburchbruchals markanter
Musikerund origineller Harmonikerfand zwei Jahrespaer mit denHumoreskenOp. 6,
statt. Unter Einfluss der fessehdenldeeneiner selbstéindigen norwegischen Tonkunst
desFreundes Rikard Nordraak(1842-66) schafft Grieg hier einenneuensStil, der auf
Integratbn volksnusikaischer Elemente aufbaut Auf poliertele Art und mit starkerer
Anlehnungan die Traditionender Romantikwird dies Entwicklungim Klavierkonzert
a-moll (1868)fortgesett.

Im folgendenJahrerschiener25 norwegische/olkswesenund Tanze Op. 17, durch
welche die Reiheseiner meisterhafterKlavierarrangementgon Volksmusik eingekitet
wird. Die Ballade g-moll Op. 24 (1875-76),ein Variationswerkiber ein norwegisches
Volkslied, ist durch die auRererund innerenDimensionendie wichtigste Soloklavier
kompositon Griegs.ZehnJahrespéaterschreibter ein neuesggroRereKlavierwerk einer
vollig andeen Gatung, die Holberg-Suite Op. 40, eine Reihevon Tanzsize ausder
erstenHalfte des18. Jahrhunderts.
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Wahrend der Jahre 1867-1905 bringt Grieg jene lange Reihekleinerer Kompos-
tionenheraugbesonderdekanntdie 66 LyrischeStlicken 10 Banden)die seineMusik
in die Heime derganzermmusikalschenWelt fihrensollten,kraft inrer stromenderi-ulle
an feselnderMelodik und ihres Reichtumsan farbkrafigen Akkordverbindungenauf
heimatlichemTongefuhlbasierend.

Der Gipfel der GriegshenKlavierkung wird in seinerletztenSchaffensperioder-
reicht, in der er norwegischer Volksmusik arrangierte:19 norwegsche Volkswesen,
Op. 66 (1896) und die NorwegischeBauerntanzeOp. 72 (19@2-03). Auf intuitive Art
|asster hier seinegeniale,ganzeigeneharmonischd®hantasiesich vollig entfalten,wo-
bei insbesondere die VerschmelzundortgeschrittenelChromatk und Modalitat mit
einemfreien Gebrauctder DissonanzemNeueroberungemnerhalbderzeitgendssicher
Musk darstellen In diesemZusamnenhangist GriegseigeneZusammenfassg in
einem Brief an seinenamerikanschenBiographenH. T. Finck ausdem Jahre1900 be-
zeichrend: ,,Das Reich der Harmonien war schon immer meine Traumwét, und das
Verhéltnis zwischen meinemharmonischerGefihl und der norwegischerVolksmusk
war fur mich selbstein Ratsel Ich habegefundendassdie dunkle Tiefe unsereMolks-
musik auf deren ungeahnta harmmischen Méglichkeiten basiert. In meinerVolks-
liedbearbetung, Op. 66, und auch sonst _habeich versucht,mene Empfindungen der
verborgenerHarmonienunsereVolksmusik zum Ausdruckzu bringen.In diesemZu-
sanmenhangoin ich besonderson denchromatischeierbindungerinnerhalbdeshar
monischenGewebesgereiztworden.*

Die Lyrischen Sticke Griegs, 66 Klavierkompostionen,in zehn Bandenin denJéhren
1867-1910 herawsgageben, bieten einen austihrlichenQuerschitt sener Entwicklung.
Innertalb senes Schaffensstehensie an zentralerStelle,in besonderenusmaf@ zu
seinemRuhmebdtragend Durch dieseStilike (undancerederseben Gatting) bericherte
Grieg die Klavierliteratur der Romantik wesentlich:eine Musik, in ersterLinie fur den
Hausgébrauch fir Klavierschiler und Laien. Die meiden diese Stiicke sind technisch
berets nach Absolvierungdes Anfangerstadiumzu meistern;einige, besonders in den
ersten Heften, sind ziemlich leicht, wahrendeinige wenige, besaders in den letzten
Heften,teilweisebedeutendénforderungerandie Technikdesinterpreterstellen.
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Formal sind die Stiicke unkomplizeert, auf den erstenBlick einfach,in den Details
aber haufig raffiniert augyebaut. In der Regelwird eine A-B-A'-Form mit kontrastie-
rendemMittelteil beniitz, wobei die Anfangsnotive einesjedenHauptteilesauf natir
licheundlogischeArt kontinuierlich variiert werden.

Fur denmusikalschenGeschmaclder damaligenZeit warendie Stiickegenauge-
troffen: fur gewdhnlich fand mandie Melodik ansprechendjie Rhythmik lebhaftund
die Harmonk farbenreich und phariasievoll. Das nationaleGeprage, der Hauch des
Volksmuskhaftigen, die den Stil vieler der Kompostionenwirzen, wirkten auf die
Ohrenderdamalgen Zeit, die neuenEindriickengedffnetwaren,alsbesonderatrakiv,
malerisch und pikant In diesemZusammenhangt der Hinweis wichtig, dassGriegin
keinemder LyrischenStuickeseinenmelodischerstoff direkt ausder Volksmusk holte,
selbstwennmanesangesichtgitel wie VolksweiseHalling, Spingdansusw.vermuten
konnte.Der melodishe Stoff stammtvon Grieg selbst mit hdchsterIntuition assmiliert
undstilisiert; ein Kernpunkt seinegersonlicherstiles.

DankdergenanntertigenschafnhateineReiheder Stlickein unseremlahrhundert
ihre Beliebheit behalen kdnnen.Allerdings schatztman jetzt die lyrischenStlickeals
Ganzeanmit groRererkritischer Selekivitat als friiher ein, wobei eine gewisseUneben
heit zu bemerkenst. In manchenrStickenerscheintdie melodischenspirationals we-
niger ausgepégt als die hamonische, die in der Regelgleich bleibendist. Dies gilt
offentar besondess fur die KompositionenintemationalerGattung, wo das speifisch
norwegscheGepragenicht vorhanderist.

In der Mehrzahlder Stuickegelingt esaberGrieg, sein Bestesals Klavierkomponist
zu errachen, und der Musik sein charakteristische&epragezu verleihen Fir die
heutige Zeit besonders interessart ist auchdie Bedeuung der lyrischen Stiicke in der
Entwicklung Griegs als feinftihliger Harmoniker.Hier findet man mehrereKompos-
tionen von bemerkenswerter Originalitat und Kiihnhet — mit Glockengdaute, Op. 54
Nr. 6, als Gipfelpunktsener AnnaherungandenimpressionisschenStil.
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Discl

Unter demTitel Kleine LyrischeStilickeerschienrOpus12im Dezemberl867in Kopen
hagen;einigeder Stlickesind aberum ein odermeheere Jahrefriiher entstandenSchon
hier gelingtesGrieg, mit dieserArt leichtereitGebrauchsmusikedeutend®lal3stabezu
sekzen Ein Charakteriskum desHeftesist die durchweys annmutige Melodik der
Sticke sowie eine unkomplizierte Harmonik, die den einfachen teilweise folkloristi-
schenStoff pragt. Allerdings merkt man bereitsin diesemOpus dassGrieg dabeiist,
seine personiche Eigenartzu entfalten.Dies trifft insbesonderé& denbeidennaional
gepragterstiickenzu, Volksweisaind Norwegischimit einer practigenStilisierungdes
Springtarzesder Volksmusik), in denen seineschonzu diesemZeitpunkt engeBe-
ziehungzur Volksmusk offenbarwird.

Alle spaerenHefte wurdenvom HauptverlegeiGriegs, C.F. Petersin Leipzig, ge-
druckt. Opus 38 erschien1884. Vielleicht wurdendie meistenStiickein Bergenim
Frihling 1883 geshrieben;es gibt allerdingsfrihereFassungewon Nr. 7 (aus 1866),
ein direktesGegenstuckdesWalzers(Op. 12 Nr. 2) und von Nr. 8 (aus1877-78).Dem
Opus 12 gegeniibesind dies Stiicke weitaus breiter angelegt, technischschweriger,
stilistischaberwenigereinheitlich. Die anscheinendicht ganzgleichmaRigdnspiration
reicht von dertief enpfundenerBerceusaind dembezauberndekValzeriiberdie recht
gelungenervolksweisgHalling und Spingdans sowie ein Ubungsstiickunstfertgsier
Pdyphonik, Kanon bis zu den meodisch blass@, salorromantistien Melode und
Elegie

Opus 43, 1887 gedruckt,stammtoffenbarausder erstenJalreshélfte1886. Dieses
Heft, zusammemit demnochbedeutendere®p. 54, kannals dashervorragendstund
einheilichsteunter denLyrischenStiickergezahltwerden,mit seinerFrischeder melo-
dischenEingebung,bei gleichzeitig raffinierter und naturlicherAkkordwahl. Das Heft
beinhalet Perlender illu strativenromantischerMusik, Schmettding, Einsamer\an-
derer, Voglein und An den Frihling, nebs zweer inniger Liebeserkldrungen, an die
Gatin in Erotik undanNorwegenin In der Heimat

Opus 47 erschien1888 und wurde wahrscheinlichl88-88 geschriebenabgesehen
von Nr. 6, die um 1884 entworfen wurde, im Januar 1885 einzelnin Kristiania (dem
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damalgen Oslo) gedruckt.Besondersn melodischeHinsichtist diesesHeft ein Riick-
schrittgegentuibeOpus43. Die grofiteVitalitat ist in denbeidennorwegischgepragten
Stiickenzu finden,Halling und Springdansin denubrigenist die melodischePhantase
der harnonischenuntergeordnetDies gilt (trotz desTitels) fir die Melodie sowie fiir
die Elegie, garz besordersabe fir die Stlicke Albumbatt und Melancholie Ein groRReres
Gleichgewtht weist hingegendas Valse-Impromptiauf, davonabgesehergassesden
harmonischspannendsin AbschnittdesHeftesenthalt.

Disc2

Opus54, 1891 gedruckt, 1889-91 komponiert, stellt den Hohepunkt der Griegscen

Lyrischen Stude dar. Das Heft enthdt vollendet Poetischesin Hirtenknabe Noturno

und dem Mittelteil desScherzpsowie zwei seinercharaktervdsten Kompositionenm

nationalenStl, Gangarund Zug der Zwerge aufRerdenGlockengelautesein kihnstes
Expeiment als Harmonker, eine hochstoriginelle Dissonanzklang-Studieim fortlau-

fendeQuintenreiheraufgebaut.

Opus57 wurde vermulich wahrendder Jahre1890-93 geschieben,die meisten
Stiickein Mentonim Friihling 1893, und erschienim Herbst1893. Melodischgesehen
sind die meistendieserStiicke unter den weniger markanen Klavierkompositionen
Griegs einzureihenDies trifft bei Gadezu (vermutlich nachdem Tode desdanschen
KomponistenNiels W. Gade1890geschrieben)fernerbei lll usion Geheimnisund Sie
tanzt. Interessarter sind jene Stlicke, wo Grieg ein norwegsches Geprageangestreki
hat, Entschwundengageund Heimweh

Im Opus62, 1895erschenenundwahrscheinlichm selbenJahrekomponiert,st die
melodische EingebungGriegswieder wesentlichstéarkerspirbar,sowohlin deninter-
national gepréagterSticlen, Sylphe(mit Walzercharakter)FranzdésscheSerenadeund
Traungescht, wie in jenennationalenGepragesPank Bachleinund Heimwarts. Be-
sonderdlie letztgenannterallenim Hefteauf.
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Disc3

Opus65 wurde 1897 gedruckt,wahrscheinth ein Jahrfriiher geschriebenHier findet
man eine der berecliigterweise beieltestenKompositionen Griegs, Hochzeistag auf
Troldhaugen, nebst drei anderen Sticken von melodischerund hamonischer Signifi-
karz im ausgeragt norweagischen Stil, Aus jungen Tagen, Lied desBauemn und Im
Balladenton DarliberhinausenthaltdasHeft zwei weiterekleine Stiickemit denTiteln
SabnundSchwermt.

Opus 68, wahischeinlch 189799 komponiert,ercchien1899. Am wenigsterbedeu
tungswll sind die salonhéten Valse mélancoliqueund Zu deinenFuRen, das letztere
Stick immerhin abermit einer gewisserharmonschenRaffinesseMelodischinteres
santsind die harmonsch allerdings sehreinfachenMatrosenliedund GroBmuters Me-
nuet. Die bedeutenderstiickedesHeftessind dasmelodischund harmonischinteres
sane An der Wiegeund daseigentimlichestimmungsvolleAbendim Hochgebige, wo
derKlangNorwegenswviederdeutlichzum Vorscheinkommt.

Man rechnet damit, dassdasOpus 71, 1901 gedruckt,im Frihsanmer desdben
Jahresauf Troldhaugergeshriebenwurde. DiesesHeft, von einergleichmaRigenyoll-
wertigen Quditat, bildet einenwirdigen AbscHuss der Lyrischen Stiicke Griegs. In
Sommerabend und Wadesstile werdenprédtige naturpcetische Bilder gezéchnet,
wahrend Kobold und Halling zu den charakteristischemorwegischerEingebungen
Griegs gehden. Als Rahmen des Heftesdienendrei feinfihlige, nostlgische Stim-
mungsbilder, Es war einmd, Vorliber und Nachklange Im letzten Stiick formt er das
alererde seinerLyrischen Stiicke Arietta ausOp. 12, zu einemgraziésenwWalzer um,
wodurch jenerKreis geschlossewird, derzu seinerJugendzeizuriickfihrt.

Disc4

Die Vier Stuckefur Klavier Op. 1 sind die kompositorischeReifepriifung” Griegs, in

senemletztenJahram Leipziger KonseratoriumgeschriebenDas Werk erschen 186
7 bei Peters,senemverehren Lehrer E.F. Wenzelgewidmet,jenemPadagogenjener
am Konservatonim am meistenschérte. Anlasslich seinerpianstischenReifeprifung
spielte Grieg am 12. April 1862im Gewandhau$Saaldrei der Stiickeunter dem Titel
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Drei Phantasiestiickeln der autobiographischen Skizze Mein erster Erfolg (1903)
schreibt er dariibe: ,Ich spielte einige Klaviersticke eigenerKompostion; es waren
héchstunvollkomneneMachwerke undich erroe heute,dasssieim Druck erschenen
sind und als Opus 1 figurieren;aber Tatsacheist es, dassich einenimmensa Erfolg
hate undwiederholtgerufenwurde ... DasPublikumbestandausintimenFreunderund
Verwandten, Professorernund Studenten. Unter solchenUmsténdenwar es fir den
blondhaarigernliinglng ausdem NordendasleichtesteDing der Welt, einenTreffer zu
machen.”

Diese AuRerungGriegsist typischfiir die spatereunbegriidete Abwertungseiner
Studienzeit in Deutschland Er hétte sich keineswegswegendieser Stiiclke schdmen
mussen Sie weiseneinenjungenKomponistenauf, der gut auf dem Weg zur Beherr
schungseinesHandwerksist. Die lange ReihekleinererKlavierkompositionengdie er
bereitsin Leipzig geschriebernate, gabihm dazudie Grundkage.Formalund klavier-
maRiggesehersind die Stlickemit sichererHand und nicht ohne Phantasieaufgebaut
Der Stil wurzeltin derdeutscheriRomantik,abergewisseZiigeeinespersonlicherAus-
druckswillens sind zu finden, nicht so sehrauf dem melodisclen Gebietwie auf dem
harmonischen Im Melodischenbrauchtesein Talent eine langee Reifezeit bis zur
vollen Entfaltung. Das dritte Stick (Mazuka) im Salmstil ist zweifelschne am we-
nigstenuberzeugendn dendrei tibrigen— besonderdNr. 2 und 4 — gibt es Abschntte,
die deutich seineBegabundegétigen,und die von seinemfriih entwickelteninteresse
fur harmonischeKihnheaten zeugen Diese sind vorlaufig noch im Experimertier-
stadium sindaberdochsehrviel versprechend.

Die Podischen Tonhlder Op. 3 wurden 1863 in Kopenhagen geshrieben und im
darauf folgenden Jahrdort geduckt. DasWelk ist Benjamin Feddergn (1823-1902) ge-
widme. DieserLiterat und Muskpadajogewar einer der engsten danschenFreurde des
Komponisten von gro3erBedeuing wahrend der Kopenhagerer Zeit. Nachsenen Leip-
ziger Stuwdierjahren war Grieg jetzt, unter dem Einfluss skandinavischeMusik, auf der
Swehe nach einem persoénichen Stil. In jene friihen Refezeit bezichnéen die Klavier-
stiicke einenSchrit auf demWegzur Lésung von denVorbildern.Die ,,Sturm und Drang*-
Expelimente weichen zuriickhaltendereAusdrucksmittelnund einem schlichteen St
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wahrend gleichzeitigdie Einflis® der Volksmusk merkbarwerden. Dazu erwachtall-
mahlich die melodisheBegabundGriegs.

AllgemeingesehenveistOpus3 — trotz einiger Schwacher mehrerepositiveZiige
auf, durch die es verdienen wirde, mehr als bisherbeachtetzu werden. Die kleinen
Stiickebieten einengut geschriebenendiomatischerKlaviersat, fir Laienundfiir den
Unterrichtgut geegnet,und sie sind eineansprechendBereicherunglesromantschen
RepetoiresanspruchsloseCharakterstiickeDer formale Aufbauist sicherund fantasie-
voll. In vier der Stiickebringt Grieg neue,frische Ziige volksmusikalischerinspiraton
(Nr.1, 3, 5 und 6), wenn auch die Eingetungen nicht gleichmafg flieRen. Prégnante
Motive sind zu finden,sowieoriginelle Akkordverbindungenz. T. modalerArt. Diesist
besonde's im flinften Stlick merkbar(Allegro moderat9, wo Abschnittemit leeren
Quintenund scharferDissonanzerauf denspatererGrieg deuten Am wenigsen origi-
nel sind das zwete und dasvierte Stuick, mit einerleicht stiZichen Chromatik, vom
Salonstl nichtweit entfernt.

Angeschts dessenwaser inzwischenkomponierthatie, betrahteteGrieg 1868 das
Opus3 wenig gnadenvoll SeinemdanischerFreundeNils Ravnkildeschrieber: ,Es ist
irgenckin unmocernesGetue, das nach allen moglichenSachen riecht ... Sie werden
mich verstehen: dasPrinzip ist, sebstzu san, nicht selbsherdich, wovonlbsenspricht.”
In einem Brief anseinenamerkanischerBiografenHenry Finck im Jahre1900erwahnt
er aber dassin diesemFrihwerk,,einnationaér Zug viele Abschitte hebt*.

Die HumoreskerOp. 6 sind dasDurchbruchswerlder Kunst Griegs.Auf einmalgilt
er als Erneuererder skandinavischeMusik, mit einembahnbrechendeKlavierwerk:
sprihende Einfédlle eigenartigerFrische mit tiefen Wurzelnim Tongefiihl desVolkes.
DasWerk wurdeRikard Nordraakgewidmetund erschienin Kopenhagenm Dezember
1865. Es entstandn einer Zeit der Inspiraton im Frihling desselberdahresin Déane-
mark, als er auchdie KlaviersonateOp. 7 und die ersteViolinsorate Op. 8 schrieb. Von
denGedankerOle Bulls und Nordraakstiber eine nationaleTonkunstangefeuerkom-
ponierte er, wie er es spater zum Ausdruckbrachte,,mit teuflische Eingebuing” — er
»hass$e gnadenloglasBestehendetind trAumtesich ,,in eine norwegisch-nonegisch-
norwegisch-norvegischeZukunft hinein.”
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In seinenfriherenWerken,besondersm Op. 3, zeigteGrieg Tendenzerzur Losung
von denVorbildern. Jetzthegteer aberdenbewusstenWunsch,neueWegezu bahnen.
Es st also nicht verwurderlich, dassdiese,Zukunftsmusik® in konservativerKreisen
AnstoRerregte Grieg erzahlte, dass alser Niels W. Gadedie Humoreskerzeigte,dieser
das Manuwskript verblifft durchbatterte,dann, anfing,ein wenigzu grunzendannimmer
starker bis esherauglatze: ,SagenSie mir, Grieg, soll diesnorwegischsein?‘undich
bescheidemntwortete:,Dassoll es,Herr Profesor".”

Es sind norwegische Volksténze die von Griegsowohlmédodisch, rhythmisch wie har
morisch stilisiert werden:Springtanz in Nr. 1 und 4, Halling in Nr. 3. Die Natuiichkeit
desVorgargeszeigt, dassGriegbereits zu diesen Zeitpunkt die Volksmusik sener Heimat
eingetend gekannthabenmuss. Es handeltsich abernicht um Kopien— der Stoff ent-
stanmt ganz ihm selbst.Im zweiten Stiick, ein Menuet eigerarigen Chaiaktess, knipft
dasAnfangsmotivanzwei Volksliederan, Alle Mannerhatten Fisseund Das Schwen.

Die Motivik der Stlicke, mit kleinen,K nosp@&“, denenstetsneue Triebeentspringen,
entstamnt direkt der Volkmusik. Die Melodik ist im Wesentlchen diatorisch, mit
variierendenSkalenmodakr Art. Der Rhythmusder Humoreskenist lebhaftmarkant,
oft mit OstinatogeprageBesondersireid und radikal fir die damaligeZeit ist die Har-
monik, stark von der Volksmusik gepragt:Effekte von Modalitat, OrgelpunktenpPedat
tobnen und krassen Dissorarzen. Der Klaviersatzist nicht virtuos, verlangt aberweit-
gehend eine praziseArtikulation desknappenNotenbildes,was an den ,entromanti-
siertert’ Klavierstil einer spaeren Zeit erinnert. Die Humoreskennehmenverdierter-
weise einen Platz unter den wertvollsten Klavierwerkendes Komponisten ein und
weisen auf eineweit spatereEntwicklungdernationalerMusik hin.

Die Klaviersonate e-moll Opus7, wurdein RungstedDanemark,m Juni 1865
komponiertunderschenin Leipzig 1866.Sieist dasmittlere dreierWerke,die Griegin
jenem Sommerschuf, und die senen Durchbruchals markanteKomponisterpersn-
lichkeit festigten:die HumoreskerOp. 6, die Klaviersonateund die ViolinsonateNr. 1
F-Dur Op. 8. In einemInterviewin einerenglischerZeitschrift 1894 erzahltGrieg:,Ob
meine Ingiration von der zaukerhaften Umgebung oder der stéarkerden Luft herkam
sdl ungesgt bleiben. Aber immerfin komponierte ich in elf Tagen meine Klavier-
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sonae, bald daraufauchmeineersteViolinsonate Ich brachtesie beidezu Gade Er sah
sie mit Wohlgefallendurch, nickte, klopfte mir die Schulterund sagte:,Es ist wirklich
ganzgut. Jetzt werdenwir siebesseunter die Lupenehmert.”

Man kanngewisse melodischeund rhythmische Verwandtschften zwischenGriegs
Klaviersonae und jenerGadesin derselberTonart,Op. 28 (1840, finden,besondersn
denersen Saren.Die Sonateist Gadegewidmet.Auch von der Sonatinefur Klavier
(1863)desbedeuendendanischerKomponigenJ. P.E.Hartmann(1806-1900)sind Ein-
flussezu spuiren Bemerkenswerist, dassHartmannin seinemKlavierstickDer Traum
der Wikingerfrau (1864)demdritten SatzdesGriegscheWerkesein deutlichesModell
gestellt hat u.a.beziiglichder Melodik und des TonartsablaufesTrotzdemerstrett
Grieg eine LOsurg von sdanen danischen Vorbildern, durch eine durchwegs groi3ere
Prégnanz desthematischen Stoffes der Sonateund durch eine reichere, eigenartigere
Harmonik. Besondersm letztenSatzdesWerkesgibt esAbschntte, wo der melodische
Ablau dem harmonische untergeordnetist, wie in einer Reiheder Kompostionen
Griegsvor 1865.Allerdings bewest erin dendrei erstenSatzengenauwie er esin den
Humoreskerngetanhatte,seinevolle Reife als Melodiker. Wahrenddie Humoreskervon
Stilelementender norwegschenVolksmusikgefullt sind, sind diesein der Sonag, wenn
auchvorhandenwenigeroffenbar.

In der Harmonk baut Grieg auf jener kontrollierten Kiihnheitauf, die er in seinen
fruherenWerkenerreichthatte,wo chromatischeAkkordverbindungennnerhalbeines
Rahmensder Funktionalitéat zuweien mit Modalitat verbundenwerden eine Wesens
zug, den er allméhlich weiter entwickeln wurde, und der ein Chaakteristkum senes
Stileswerdensollte. Formal,im Grosserwie in denDefails, weis Grieg seinunzwefel-
haftes Talentauf. Dies gilt sowohlbei deneinfacherenliedarigen Mittelsazenwie bei
der SonatenforndeserstenSatzesDer Aufbau der Satzeist sehrgekonntund lehntan
klassscheTraditionenan. In Ubereinstnmungmit derdamalgenGedankerder forma-
len Einheit gibt es thematsch und motivisch Gemeinsamegwischendenvier Satzen.
Die Vorliebeder Romantikerfir farbenreche Kontrase ist besondersm zweitenSatz
spubar, aberauchhier erstrebiGriegeine Einhet in der Vielfalt.

Am 6. April 1866 erfuhr Grieg wahrendseinesAufenthaltesin Rom, dassRikard
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Nordraak am 20. Mérz in Berlin gestorbernwar. In seinemTagebuchschrieber: ,,Der
traurigse Schlag,denich bekommerkonnte— Nordraakist tot, mein einzigerFreurd ...
Wie finste ist esum mich geworde ... Ich suchemeine Zufluchtin den Ténen, sie
habenmichin Augenblickender Trauernie verlassen!"Am gleichenTagekomponierte
er seinen Trauamarsch zumAnderken an Rikard Nordraak, wo er in inniger Weise
seineGefuhle zum Ausdruckbrache. Im Herbstwurde dasKlavierstuickin etwasab-
geandestr Form in Kopenhagen gedruckt, und im folgendenJatr sctrieb er ein wir-
kungsvollesArrangementiir groBesBlasorchesterl870spiele er Liszt denMarschvor
—dieser soll andem Stiick Gefallengefunderhaben NachdemWunscheGriegswurde
das Werk bei seing eigeren Beedigung gespielt, in einer Fasung fir Symphonie
orchestevon JoharHalvorsen.

Disc5

25 norwegische Wolksweign und Tanz, Op. 17, wurden im Sonmer 1869 in Bergen

komponiertund erschieen in einemBergenerVerlag im folgendenJahr Sie sind das
erstebedeutend&Verk Griegsauf einemGebiet,in welchemer Hervorragendeteisien
solite: BearbeitungemnlerVolksmusikseinesHeimatlandesZwei bedeutend&organger,
derOrganistund Volksliedaufzeichnet..M. Lindeman(1812-87) undH. Kjerulf (1815-

68) warenin Norwegenauf diesemGebietPionieregewesenlhre Methode— denvolks-

musikalschenStoff kungmusikalischzu verwertenund ihn durchrelativ einfacheKla-

vierbearbeitingeneinemgréRererPublikum zugangich zu mache — wird hier von Grieg

weitergefihrt, von sénen Voraussetzungenals genialerHarmaniker ausgehend zur
vollenMeisterschaftberats Mitte der60erJahe herangereift.

Samtliche BearbeitugendesOp. 17 veiwendenals MelodiequelledenzweitenBand
(1856-63) der AufzeichnungerLindemansin seinemHauptwerk Altere und neuere
norwegischeGebirgsmelodienin drei der Stlicke(Nr. 2, 13 und 19) ist dasmelodische
Material unverandergebieben.In denubrigenhat Grieg Verarderungerverschedener
Art vorgenonmen,allerdingssehrbehutsamEs gibt nur wenigemelodischeund rhyth-
mischeAnderungen Ansonsterhat Grieg die Vorlagenum Wiederholunger{teilweise
mit geAnderter Harmonik) ode durch die Hinzufligungvon Vorspel, Zwischenpiel

107



und/oder Nachsgel erweitet. Der Akkordwahl Lindenansgegeriiberverhaltsich Grieg
natirlicherweise ganzfrei. Die Harmonisierungen und klaviertechnische Lésurgen
Lindemanswvirken—wennauchmanchmakiinstlerschwertvoll — oft ziemlich primitiv,
mitunter auch etwas experinentierend.Die BearbeitungerGriegs hingegen sind stark
vom Gleichgewcht zwischen Raffinemert und Schlichthat gepagt sowohl formal,
rhythmisch, harmonischwie auchklaviertechnisch.

Blof3 eine der Melodien (Nr. 5, Tanzaus Jglste) ist unter deninteressanteivolks-
musikbeabeitungenKjerulfs zu finden, aberauchhier wiirde be einemVergleich die
Bearbatung Griegs gewinnen Die BeabeitungenKjerulfs sind durchwegsdurctdachter
und hamonisch reicherals jene Lindemans,und seéne zwei Sammlungn (1861 und
1867)habenzweifelsohnefiir denStil Griegsim Opus17 groReBedeutunggehabt Die
groRBeMehrheitder GriegscherBearbeitungemautauf melodischhochwertigerVolks-
liedern.Als Kontrag gibt esauchlebhafteTanzeflr Strechinstrumentewie die charak
tenistischen Stlicke Springdars im 3/4-Takt und Halling im 2/4-Takt. Die Griegschen
Bearbeitungesindin ihrer Texturdemunterschiedlichel€haralker der Melodienange
pass. Harmonischsind sie farbenreich,und es gibt Abschnitte,die bereitsauf diesem
relativ friihen Stadium eine Besonderheit des Komponiden aufweisen, die organsche
Verschmelzungfunktioneler, haufig chromatischeAkkordfligurgen mit Modditét.
HohepnktedesWerkessind Nr. 5, TanzausJglster ein markaner, eigenartigerarchai
scherTanz ausIndre Nordfjord, und Nr. 12, Solfagerund der Wirmerkdnig mit einer
wertvollen, tonal vagenMelodie, die zweifellos ihre Wurzelnin norwegischa Musk
desMittelalters hat.

Aus demVolkskeben Op. 19, wurde in Bergen1871 geschrieberund im folgenden
Jahrin KopenhagerheraugegebenDie Stiicke,mit dem Untertitel ,Humoreskenfiir
Klavier*, sind dem danschenKomponistenJ. P.E. Hartmanngewidmet. Wéhrend
NorwegischerBrautzugim VoriberziehenausgutenGriindeneine der viel geschétten
Klavietkompaositionen Griegsgeworden ist, verdienen es durch ihre Frische der Ton-
sprachezweifelsohneauchdie beideniibrigen,beachtezuwerden In allendrei Stiicken
werden Volksmuskelementeauf nattirlicheWeisestilisiert. Springtanzrhythmerpragen
Auf denBergen Der Melodienstoffdes Eréffnungseiles (a-moll) knuipft an ein Volks-

108



lieddergrosserSammung Lindemansan (Nr. 408 des2. Bandes 1861 gedruck}, aber
mit erheblicherrhythmischenAbweichungenGriegsMelodie wurde 1881von Edouard
Lalo in der Rapsodienorvégienneverwendetwas Griegin einemBrief ausPars 1903
als DiebstahlbezeichneteGliickliche Eintrachtmelodisherund harmonischetnspira-
tion pragenden NorwegischerBrautzug mit geniakr Einfihlungin dasNationak ge-
schriebenDie Idee zu AusdemKarnevalbekamGrieg laut eigenerAussagen derro-
mischen Kamevalgeit: rhap®dische AugenblicksbilderanmutigerMelodik, wo Siid-
landischund NorwegischzusamnenkommenAm Schlus wird der Norwegischéraut-
zugkurz zitiert, worauf eine Codafolgt, in der der Springtanz(3/4-Takt, Moll) ausAuf
den Begen sichin einen Halling (2/2-Takt, A-Lydisch) verwarddt hat. Zuletzt folgt
nad einer leeren Quinte etwas, das Grieg selbstfolgenderm&enbezichnet ,Der
fliegendeRitt, bei demderKarnevalszusindin vollige Wildheit entartetist.”

In denMer Alburmbléttern, Op. 28, hat Grieg einfachereteilweisesalongepréagteo-
manticheKlavierstiickezusanmengestelltdie 1878in Oslo erschienenZum Teil spie
gelndie StlickeseineEntwicklungwéhrendeinerZeit von 15 JahrenwobeidasPerson
liche,in denbeidenerstenStiickenkaumangedeut, im dritten eherzu spirenist und
im viertenganzzum Vorscheinkommt, ein Stiick,dastiberdenanderenweit emporragt
MelodischeBlassepragtdie erstenbeidenStiicke,die auchharmonischnicht mehrals
gelegentiche Andeutungereiner gewissenPhanta® aufweisenWéahrendder walzer
hafte Anfangsteli von Nr. 3 ehervon frohlicher Routineals von gediegeneinspiration
gepragtwird, bringt der Mittelteil einenAbschnitt von starkererEigenart:Modalitat in
Melodik und Harnonik, sowieVolkstanzrhythmenDasvierte Albumblatt in Hardanger
kompaniert, ist allerdingsden gelungensterKlavierstiickenGriegsim stilisiert natio-
naden Ton gleichzusetzenSein personlichesGeprageist sowohlim elegischvolks-
liedartgen Stil deserstenTeiles (cis-moll) zu finden,wie in der Zwischenparg (Des-
Dur), wo synkoperte Volksliedmotie gleichsamn der FerneerscheinenSelbsterzaht
Griegin einem Brief, er hattedie Inspiration zu diesemTeil bekommenals er Spiel-
leute in einemBootvom Fjord herhdrte.

Improvisatatber zweinorwegische/olksweisenOp. 29, wurden1878in Hardanger
vollendetund erschienerim selbenJahrin Oslo. Der Melodiestoffist teilweiseausdem
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ersten Band (1853) desgroRenSammelwerkesindemansgehot, von Grieg aberteil-
weise rechtfrei behandel Beispiebweise wird nacheiner fiinftaktigen Einleitung der
ersteTeil des VolksliedesGutenog jenta pa figshdlen als CantusfirmuseinerZwischen
stimme eingefiihrt. Der zweite Abschnitt des Stiicks(Allegro) beginnt mit dem rest
lichenTeil der Melodie,wo Grieg anfangsdie Taktartvon 3/4 auf 6/8 andertund dabei
die Betonungenvéllig verschiebt.Zum Schlusswird der ersteTeil in der Oberstmme
fortissinp wiederholt, mit neter Harmonik. Die urspriingliche Form dieses Liedes ist
aberim letztender SechsNorwegishenGebirgsmelodierzu finden,wodurchein Ver-
gleichmoglich ist. In Nr.2 bestehtdie Melodie der erstenund letzten Teile aus dem
hiibscheraltenVolkslied Eswar einmalein Kénig ausdemValdres.Der Mittelabschrtt
(Pres leggiero, SplingtanzRhythmus),wurde nicht bei Lindeman geholt, sondernist
GriegseigeneKompositon.

DiesebeidenStuckeweisen einenweitausschwiergerenKlaviersatzauf alsdie rela
tiv einfachen Op. 17 und Sechs NorwegischeGebrgsmebdien. Dagegn zeigen sie
keine wesentichen neuen Seten der Entwicklung Griegs,sonden sind lediglich als
gute Beitragezur norwegischerNationalromarik zu bezeichnen.

Disc6

Die Ballade, Op. 24, hielt Griegfiir seinbesesWelk, ,mit demBlute meinesHerzensan
Tagenvon Trauer und Verzweflung geschiieben®. Das Werk entsand in Bergen im
Herbg und Winter 1875-76 unterdem EindruckdesTodesseinerElternim Sepember
und Oktober. Sdbst spielte Grieg das Werk niemalséffentlich, aber sein Freund, der
KomponistIver Holter, hat erzahlt,dassGrieg esihm 1876 vorspielte:,Der Eindruck
war unvergesstih. Die Interpretationkam ausGriegsganzerSede, und als er zu Ende
gewielt hatte, war er nicht nur korperlich so angestrengtdasser schweRBubestrémt
war, sonderner war gleichzeitg seelischso mitgenommenso erschiitert, dasser lange
kein Wort herausheiche.”

Die Ballade bestehtaus 14 Varationen Uber die Volksweise Der nordlandische
Bauernstand (Text: Kristine Aas), die LindemannachA. Perlestinsbakker{Sar-Aurdal)
aufzeichneteund 1858 druckenlie3. Die schlichteg-moll-Melodie ist von eigenartyer
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Schonkeit, die von Grieg kongenial harmonisiert wird, und die ihm dasganz Werk
hindurchstandiginspiriert. In einemBrief ausLeipzig 1898 schrebt Grieg anlasslch
derlinterpretaibn Eugend’Alberts: ,Er hate praktischalle Voraussetzungersowohldie
Feinfiihligkeit wie dengrofR3enStil, die machtigeSteigerungois zur RasereiUnd dann
hatest Du die langeFermaé auf demtiefen Es hérenmissenlch glaube,er hielt sie
eine halbe Minute aus! Die Wirkung war aberenorm.Und dannbeendeteer dasalte,
traurigeLied solangam,still undschlicht,dassich selbstganzhingerssenwar.”

Nelst einer Reihe groReer und kleinere Originalwerke fur Klavier richtete Grieg
viele eigeneKompositonenverschiedeneGattungerfir zwei- odervierhandigeXla-
vier ein. Sie warennicht als Konzertmusikgedachtsonderndienteneinemrein praki-
schen Zweck. Sie sollten Klavierspielernund andeen Interessieten die Gelegerheit
bereitendie Werkein zugéanglicherForm kennenzu lernen Auf dieseWeisegelangen
die Kompositbnenin allgemeinerBesitz.

Unter den Bearbeitugen stehen die beiden Peer Gynt-Suitae, Op. 46 und Op. 55,
sowie die Auszig ausder Sigurd Jorsalfar-Musik, Op. 56, an zentralerStelle Hier
zeigt Grieg seinganzesGeschickals BearbeiterDa er sowohl als Komponistwie auch
als Pianist grofe Erfalrung besal} richteteer die Stlickeauf ideale Weise fir Laien-
musikerein. Der Klavierstz ist niemak virtuos, und obwohl einige der Stiickerelatv
schwierig sind, sind viele vonihneneinermafigerKlaviertechnikangepasst.

Auf die AnregungHenrik IbsensunternahmGrieg 1874 den spannendemnind inte-
ressanteiYerauch, anlastich derergenInszenierung/zon Peer Gynteine Bihnennusik
zu schreben.Er mache sichmit gemischterGeflihlenandie Arbeit, denselbstwenner
dasDrama dichterischhoch schatzte gempfander es als unmuskalischsteraller Stoffe.
Griegbrauchteein ganzeslahr,umdie Partiturzu vollenden. Am 24. Februarl876fand
die Urauffuhrungvon PeerGyntim Kristiania(Odo) Theaterstatt. DasEreigniswurde
fur denDichter,sowie fiir denKomponistengin unerwartegrofer Erfolg.

Bereits 1876gab Grieg ein paarKlaviereinrichtungervon AuszugerausPeerGynt
Elf Jahrespaer wollte er seineSchauspielmusikm Konzertsal weiter verbreten. Er
revidiere deshalldie Orchestratiorvon vier der Stiickeund gabsie 1888als PeerGynt-
Sute Nr. 1, Op. 46, heraus ein Werk, das sofott mit Erfolg gekront wurde und einen
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Siegeszugum die Welt antrat.Im selbenJahrewurdeauchdie Klavierfassungler Suite
gedrucktwasnochmehrzuihrer Verbreiungbeitrug.

Morgenstinmungist eine der anmutigsterMelodien Griegs, eine Naturimpression,
die Zeit und Raum verlassenhat. Im Drama leitet sie den 4. Akt ein, wo sie einen
Sonnenaufgangn der Kiste Afrikas darstellensoll, abersie konntein ihrer Penatonik
gerau® gut einennorwegschen Sonnenaufgangschildern.Die schlichteMusik, die
Grieg zu jener Szere schrieb, wo Peer am Sterbebetiseiner Mutter sitzt, Ases Tod,
zeichnet auf seltenergreifendeWeise den Ernstdes Todes.Ibsenlassthier Peer auf
typische Weise von der Wirklichkeit flichten, wahrendGrieg bewusst die Musik in
scharfenKontrastsetzt,dadurcheine neueDimensionins Dramabringend.In Anitras
Tanz zeigt dasverfutreriscte BeduiinenmadcherseineSensuatét in einemkleinen Walzer,
dervielleichtin der Oaseetwasanachronistisclvirken mag,trozdemaberorienglisch
angehaucht ist. Das grazile Erdffnungsthemaschent unschuldig,almahlich enthillt
abereine komplizierte ChromatikAnitraszauberhafteiCharakterZu denTénenvon In
der Halle desBergkodnigsmachtPeer— mit ihm auchGrieg — den Schrittin dasuner
forschte Reich der Trolle, ein Reich, dasdasKuhnsteder dichterischen und musika-
lischenPhangage hervorief. Ein ostinatesyiertaktigesMotiv, tief im Bassbeginnend,
brichtallm&hlichin einereinzigenRiesenstigerunghervor.Bekanntlich wurdedie Idee
spaer von andererKomponisterverwendetdarunteiRavel Honeggerund Saeverud.

NachdemgroRRenErfolg der Suite begannGrieg eine zweite Suite,in der der Ara-
bischeTanzund Solveigd.ied die zugkraftigsteNummernseinsollten. Er war mit dem
Werk 1890-92 beschaftigt, und sowdhl die Orchesterpartituwie die Klavierausyabe
erschienen1893. Der Brautraub (Ingrids Klage) ist das Vorspiel des zweiten Aktes
Hier werdenscharfeKontrage zwischen dem Gewalttater Peer und der verzweifelten
Ingrid gezeichnetder Braut, die er wahrendder Hochzeitentuhrt hatte,und die er jetzt
ihremschwererSchicksalUberlie3.In der Szenemit demArabischenTanztritt Peerals
Prophetauf, von Anitra und den SklavinnenunterhaltenDer Tanzist eine typischro-
mantischeNachbildung,mit exotischenmKolorit, wo einesder Stilmittel der Gebrauch
seterer Tonleiternist. PeerGyntsHeimkehr mit demUntettitel StlirmischeAbendauf
demMeer, ist dasVorspiel desletzten,flinften Aktes, wo Peerals Greisin die Heimat
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zuriickkehrt. Mit grellen Mitteln werden heukenderWind und peitschedesMeer ge-
schildert die Nahevon WagnersFliegendenHollanderist splrbarSolveigd.iedist ein
HohepunktderMusik Griegs.Hier schufer eineMelodie von beinaheunvergleichlcher
Innigkeit, eine Verkdrperungderedelsen Eigenschafteler Volksmusik.

GriegsBuhnenmusikzu BjgrnstjerneBjgrnsonsSchauspieBigurd Jorsalfar besteht
ausdrei Orchegersticke und zwei Gesangerfiir Soli, Mannerchomund Orchesgér. Das
Welk entstandm Laufe weniger MonatedesWinters1872.Nachder Urauffiihrungam
10. April im KristianiaTheatetkam demWerk im Laufe desFruhlingsein beachticher
Erfolg zuteil, und es blieb mehrere Jahrelang im Repertoiredes Theaters Grieg gab
1874einenKlavierauszg mit der OpuszahPR?2 heraus AchtzehnJahrespatemrevidierte
er die Musik undorchestriete sie neu.Die drei Orchesterstckewurden1893als Op. 56
gedrucktgleichzetig erchiendie Klavierausgabe.

Vorspiel (In der Konigshalle) ist die Einleitung des2. Aktes. Diese Marsch wurde ur-
spiindich ,Gavotte* geranrt und war fiir Geige und Klavier geschrieben. Grieg fand,
das dasStiick gut zu Sgurd Jorsdfar palite DasheldenhafteersteThema(A-Dur) sym-
bolisiert denkiihren Sigurd, deneinen der rivalisierenderkK dnigsbriider,wahendder zarte
Zwischeneil (a-moll) denvorsichtigeren, zu Hausebleibendertysten schildert Borghilds
Traum bau auf einem unbestmmt stémendenEréffnungsthema, das spéer umgeformt
wird: es schildertzunachstden Alptraum und das Erwachender Heldin, im Schlussgil
Schnerz und Trauer. Der mugkalische Stoff ist wenig pragnantund das Stiick dirfte im
urspringichen Rahmenam Bestenzur Wirkung kommen. Der Huldigungsmarsch krént
die VersdmungzwischendenbadenKonigenim letzten Akt. Im Gegenstz zur Urfassung
aus1872ha Grieg hier eine pompose Eréffnungsfanfaraind einenlangen Trioteil hinzu-
gefugt. Dark senerfessahden Melodik ist der Marscheinesder beliebtegen Orchesters-
tickeGriegsgewordenDie WirkungderKlavierfassungst aberebenfallsprachtvol.

Disc7

AusHolbergs Zdt (Holberg-Stite), Op. 40, ist einesderintemaional beliebtesengréferen
Welke Griegs,wohl wegenderaul3erodentlichwirkungsvollenBearbeitundur Streich-
orchesterdie 1885erschienerist, ein Jahrnachdemer die Originalfassundir Klavier
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geschriebethatte.Diesespielteer selbstbei der Urauffuhrungin Bergenanlassich der
200-Jahre-Feieder GeburtHolbergsim Dezemberl884.Als Klavierwerkzeigtesneue
Seiten der kompasitorischen Spaanweite Griegs. Kraft der Frische der Tonspache
wurdeeseinenhervortretende®latzim Repetoire derKonzertpianistewerdienen.

In diesemWerk werden, mit derstilisiertenfranzdsischeifanzsuitedes18. Jahrhun
derts (Coupein, Rameau, Bach) als Ausgangspinkt, einige dercharakteristschenMusik-
formen der Epoche Holbergs nactgeshdfen, in romartische Gestalt und mit Grieg'schen
Stilztigen.Vom ersen bis zum letztenTakt wird dasWerk von der hdchsterinspiraton
getragen,klassscheAusgewogenheitind Logik pragendie Form. Eine echt muskan
tische Spielfreudigkeit pragt sowohl das PerpetuuriMobile-hafte Praludiumwie auch
die grazidseGavote und dasfesselndeRigaudon mit demTrio in der Mollvarianten
tonart In der Sarabandaindin deraufRersexpressiverir erklingentiefere Saien. Der
letztgenamte Sat stelt mit seine eindiinglichenMelodik und Hamonik an der zen
tralsen Stelle dieserSuite, die als Ganzeseinesder gelungensterBeispieleder musk
kalischenPastschetiberhauptarstellt.

Die beidenschoneriieder Herzwundemund LetzterFriihling ausdemVinje-Zyklus,
Op. 33, (1880),richtete Grieg im folgendenJahrunterdem Titel Zwei elegischeMelo-
dien, Op. 34, fur Streictorcheser ein. DiesesWerk wurde sehrbeliekt, und im Jahre
1887 erschieneine Klavierfassunglm Mittelteil von Herzwundenwurde die Melodie
als Cantus firmus in eine Mittelsimme verlegt. In Letzter Frihling unternahmGrieg
einigekleineAnderungerdesurspriinglchenLiedes.

Die Originafassung der WalzerCapricen, Op. 37, war ein Werk fir vierhandgesKl a-
vier, 1883 komponiertund erschienenDie Bearbeitungtr Soloklavierentstandetwas
spaer und erschienl887.DiesebeidenWalzergehdrerzu denamwenigsterbekannén
KompositionenGriegs.In seinerHeimatsind sie nicht besondergeschéatztvorden,da
manmeint, sie seiengut geschrieberzeigenaberzu wenigder PersonlichkeidesKom-
ponisten besonders in der Melodik. Mehrereauslandisch&Vissenscleftler sind aber
andererMeinungund finden, sie seienunverdienterweisgernachlasgjt worden.Kath-
leen Dale schreibt in Grieg; a Sympasium (1948), dassdie Walzer ,warm ausdruds-
volle Stiickesind, voller ungewdhnicherharmonische¥erbindungen®.
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Olav Trygvason Griegs OpernachdemhistorischenDramaBjgarnstjerneBjgrnsons,
wurde 1873 begonnan, aker nie vollendet.1883-89 revidierte der Komponistdie Skizzen
und gab die Patitur im folgenden Jéhr heraus.Die Klavierbeabetungen Gebet und
Tempédtanz wurden 1893 gedruckt.Selbst bezeichneteGrieg dasWerk als eine ,,selt-
same, rauhe Sache, eigentlich wagneisch®, abe fur die Ohrenunserer Zeit sind die
Wagrer-Nachklangavenig spirbarDasGebef demEndedererstenSzeneeninommen,
ist die KlavierfassungeinesChorabschnittesvo die MitgliedereinesheidnischerHofes
ihre Gotter um Hilfe im Kampf gegen ,,denbdsen Olav*, den Verkiinder des neten
Glawens,desChristentumspitten. Der Tempeltanist ein Abschnittder Schluss-3ene
des Opernfragmentes. Orchester und Cha beglaten abwechseind den Tarz um das
Opferfeuermit antreibendeMusik. NacheinerlyrischenChorpatie gipfelt die Szenen
einemwilden Schverttanz.

Zwei nordische Weis@, Op. 63, urspriinglich fiir Streichergeschieben, wurden 1895
komponiert, und sowvohl die Originalfassing wie die Klavierbeabeitung erschienenim
folgenden Jahr in Leipzg. Im Volkstonbautauf einereinfachenschichten Melodie, die der
norwegisch-schwedsche Gesandten Paris, Fredrik Due,an Grieggesdickt hate, nachdem
sie sich 1894 in der franzésischeHauptstadkennengelernthaten Due hate eine pri-
mitive, 16-taktige Fassung fiir Violine und Klavier gemachtund Grieg baute die Kompo-
sition auf 109 Takte aus.Kuhreigen und Bauerrtanz sind Beabatungen zweier Volks-
meloden aws der SammlungLindemans,die Grieg bereits1869in 25 norwegische\Volks-
wesen und Tanze Op. 17, fur Klavier gesetzthatte,als Nr. 22 bzw. 18. Die neten Fas-
sungersind um werige Takte erweitert, die Harmonisierungetwasverardet. Die Melodien
sind aus dem Valdres. Den Kuhreigen schriebLindeman1848nad Ingri Garthus (17%-
1873) nieckr, den Bauerntarz, einen Hochzitstanz, nach Andris Vang (1795-1877). Die
letzte Melodie wurde Gbrigensvon Stravinsky in seinenFour Norwegan Moodsvewendé.

Disc8

19 norwegischeVolksweiserOp. 66 (1896) sind in ihrem Reichtum an faginierenan
Akkordverbindungen einesder bedeutendstenNerkederletztenSchdfensperiode Griegs
In diesenreich nuancierén Einrichtungerkurzer\Volksliederfasst der Komponistin be-
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sonderenGradedaszusanmen, was er selbstseine, Traumereierim Reicheder Har-
monien“ nannte.AusgangspunkdliesesStilesist die Spatromatik. Das Material tragt
aber Griegseigentimliche sehravanciertchromatischéracht,mit starkenEinschigen
von Modalitat. Er stehtauf der Schwellezu Ausdrucksmitéln des20. Jahrhundertsso-
wohl zur raffiniert impressonistischen Klangwelt Debusys wie zum krassen,Barba-
rismws" derBartbkschenvolksmuskbearbeitungen.

In GriegsfriiherenBearbeitingender VolksmelodienseinerHeimat hatteer haupt
séchich MaterialausdenSammlungerindemansbeniitzt.Opus66 bautauf 18 Volks-
weisen,die in den1890e& Jahrenvon GriegsbestemFreund,dem Juristenund Laien
komponisten aus Bergen, FrantsBeyer (1858-1918) niedergeshrieben wurden Das
letzteLied, Gjendineswiegenliedwurde vermutlichvon Grieg sdbst aufgezeichnetls
er es 1891 von de neunzehnjahrigeGjendineSlalienin einer Jaunheimer Alm ge-
sungerhorte.Gjendnewurde 100 Jahrealt und sangdasLied auchim hohenAlter, u.a.
als Gast der Festspielein Bergen.Es wird angenommengdas sie auchdie Quelle
mehrererandereiLiederwar, daruntemr. 1, 11,13 und 16.

Im Sonmer 1896 libebrachte Beye Grieg sene Aufzeichnungen und diese fing
sofort an, sie wahrendeinesAufenthatesauf seinerBerghite in der Hardangerviddau
hamornisieren — die Arbeit wurdeim Troldhaugn einenMonat spéterbeertet. In
mehreren (deutschspachigen) Briefen driickte der Kompanist séne Begeisteruigy Gber
die Qualitat der Meloden aus: ,,Es sind ganzwunderbaredaruner ... Unglaublich,
welcheSchdzewir besizen ... Tiefste Melanchoie, nur hin undwiedervon einemLicht-
strahl unterbrachen ... Esist, als ob die tiefstenHarmonienin ihnenverborgenwaren,in
dem Wunsche,einmal ans Tageslichtzu dringen* An andeer Stelle sagter tiber seine
dreiste Akkordik: , Allerdings habe ich haareisendeharnonische Kombinationenzu
Papier gebracht Zu meine Entschuldigung sei abergesagt, das sie nicht am Klavier
entsanden sind, sondernim Gehirn. Wenn man den Voérings-foss(einenberiihmten
Waserfall) untersich hat flhlt mansich unabhéangigeund wagtmehralsuntenim Tal.”

Die Stiickesind nicht virtuos angekgt, stellenaberhoheAnforderungerandie Tech-
nik, beonders auch an die Musikalitat desInterpreten.Die Melodienwerdenin an
spruchsbserForm vorgegellt — wenn der Stoff wiedetholt wird, ist die Harmaik
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meisters variiert. In drei der Beabeitungen (Nr. 2, 14 und 18) wird ein kontrapunk-
tischer Satz verwendet mit der Melodie als Cantusfirmusin denlnnenstmmen.Damit
die kungvolle innere Polyphonie der sellstandgen Linienfuhrung der Mittelstimmen
unddesBassegur Entfaltungkommt, ist einefeinfiihlige Artikulation notwendig.

Die Hohepunke des Opus 66 sind Nr. 14 Im Olatal, im Olasee und Nr. 18, Ge-
dankenvoll ich wandere Ersteesist ein Lied, das eine trauerrde Mutter von ihrem
kleinenSohnesingt, derverscholéenist. Im VolksglauberkonntedasKind dadurchvon
Unterirdischen gerettet werden das mandie Kirchengbckenlauen lie3. Grieg gibt
diesesGelaut durch erlesenejmpressionistisché\kkorde wieder. Gedankewoll ich
wancere ist eine schoneMelodie aus Turtagréim JotunheimenginenUmgegaltung
eines barelendénsche Liebediedes. In seinenimmer mannigfaltigeen Harmonisie-
rungen desLiedes bringt Grieg die ganzeSammlungzum dynamischen Héhepunkt
DanachklingtdasWerk sanftin GjendinesMegenliedaus.

Griegs Klavierstiicken nach eigeren Liedern Op. 41 (1885)und 52 (1891 ert-
sprechenvéllig dem romantischerDrang, Hausmusikzu schaffen.Es geschathaufg,
das KomponistenmelodiseVokalkompositionen— ertwede eigeneodersolcheanderer
Komponisten- in Klavierstiickeumwandeltenum sie auchdenLaienpianisterzugang
lich zu machen Bereits 1875 hatte Grieg in den MelodienNorwegenseiner anonym
erschienenenl52 Arrangemerg umfassendersanmlung, auf diesemGebietBetracht
lichesgeleistet Hier findetmanu.a.auBerseinfacheFassungenon neunseinerLieder
und Chorgesangeln den Arrangementsder Op. 41 und 52 ist der Klaviersatzweitaus
raffinierter. Unter diesenStiicken, die eberfalls als ,Lieder ohne Worte* bezeichnet
werdenkénnten findet man sowohlsehrbeliebtewie auchweniger bekanntelieder,in
denJahrenl864-74 komponiert.

DasOpus41 umfasstdrei der Perlender LiedkunstdesKomponisten:ich liebe dich
(Op.5 Nr. 3, Text von H.C. Andersen,1865),dasWiegenled aus IbsensKkongsemnene
MargaretesWegenied (Op. 15 Nr. 1, 1868),und dasBjgrnson-Led Die Prinzessin(o. O.,
1871). Die Ubrigen sind das weng bekanrie, aberwertvolle Wiegenlied (Op.9 Nr. 2,
Text von A. Munch, 1866) und die weniger bedeuéndenSieist so weil3 (Op. 18 Nr. 2,
TextvonH.C. Andersen1869)undAndenLenz(Op. 21 Nr. 3, Bjgrnson,1872).
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DasOpus52 beinhalté ebenfallsdrei der schonsterund geschétztesteniebeslieder
Griegs,sowie drei wenigerbekanntelLiederzu danischerlexten In der erstenGruppe
finden wir das Bjgrnsontied Erstes Begegren (Op. 21 Nr. 1, 1870), Die alte Mutter
(Op. 33 Nr. 7, Text von Vinje, 1873)und Solvegs Lied (Op. 23 Nr. 18, auslbsensPeer
Gynt 1874).Die letzteGruppeumfasstdie beidenH.C. Andersa-LiederLiebe (Op. 15
Nr. 2, 1864)und DesDichters Herz (Op. 5 Nr. 2, 1865),sowiedastief empfundend.ied
MutterschmerZOp. 15 Nr. 4, Textvon Chr. Richardt 1868).

Waéhrend Grieg melodischund harmonischlediglich geringfligigeVeranderungen
der Lieder vorgenommenhat, sind mehrereunterihnen weiter ausgebautvorden—
teilweise durchHinzufigungerund Bereicherungeuer Originalbegleitungenich liebe
dich und Die alte Mutter sind beispieswese weitgehendumgesaltet worden,und das
schichte Die Prinzes#n erscheintals neuesziemlich virtuosesStuick, nur entferntim
ursgpriingichenLiedverankert.

Disc9

Mit seinen Satter oder Norwedschen Bauentanzn, Op. 72, schuf Grieg eines der
faszinierendseén Klavierwerke der skandinavischerMusik. DiesesiebzehnBeabei-
tungen von Tareenfir die Hardinggeige, die erim Herbst1902 unternahm zeigen das
er wahrend einer Peiiode schlechier Gesundheihachwie vor seineharmonischeéPhan
tasiebehatenhatteundsich sogarzu erneuernmstandewar.

Die Vorgeschichte desWerkes ist interesant Im Frithling 1883 hatte Grieg von
einemberihmtenSpielmannin Tinn, Telemark, Knut Johannessebahle (1834-1921)
einenBrief bekommenDieserschrieb,er hattein seinerJugendu.a.vom groBenGenie
der nowegischenVolksmusk, Torgeir Augundson, M yllarguten“ genannt Slater ge-
lernt. Oft war er 60 Kilometerweit auf Skiern gegangenum ,jeden einzelnenFinger-
sa“ zulernenJetztwar eshdchsteZeit, die alten Weisenaufzuzeichnenynder fragte,
ob Grieg diestun kénnte.Griegs Antwort war positiv, und er begab sich mit seinem
Freunde Frarts Beyer auf den Weg nach Tinn, ,als unvorhergesehenemstéde uns
zwangen,aufdie Reisezu verzichten“,wie Griegspatererzahle.

Zwei Jahrespéaterbekan er von Dahledrei neueBriefe, wo diesererzéhlte er wiirde
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gernenachKristiania fahren, allerdings ,wird, wie meistenspe mir das Geld knapp
sein“. Auch diesmalverHtieb der Kontaktergebnisbs. Aber Dahleliel3 nicht los. Nach
demer vier Jéhre in Amerika verbradt hate, schrieb er 1901 wiederan Grieg: ,, ... wem
ich weg bin, sind die Weisenauchweg das,was man jetzt spielt, ist in jeder Hinsicht
anders”.

Nun wurde endich der WunschDabhleserfillt. Grieg fragte JohanHalvorsen,ob er
eventuelldie Weisenaufzeichnemwiirde.Da diesermehrals gewillt war, schicke Grieg
Geld an Dahle,damit er im Novemberin die Hauptsadt fahrenkonnte,und im Laufe
weniger Wochenhatte Halvorsendie Slatte aufs Paper gebracht. Am 3. Dezember
schickte er die Aufzeichnungen an Grieg nach Troldhaugen, und dieser antwortete
voller Entziicken: ,,Unbegreiflich, dass sich bei uns niemandder nationalenMusik-
forschungwidmet, dawir in unsereMolksmusikderarig reicheQuellenhabenfiir den-
jenigen, der Ohren zum Horen besitzt,Herz zum Fuhlenund Verstandzum Aufzeich-
nen Vorlaufig ware es fiir mich eine Siinde,die Slatter fiir Klavier zu setzen. Diese
Sirde werdeich aberfriher oder spaterbegehenDie Versuchungst zu groR3. Herz-
lichenDank fir Deine Arbeit, durch die Du mir eine groBeFreude bereitethast— die
Zukunft wird zeigen,dassDu dabeinochmehrgeleiset hast.”

Wegen Konzertreisen ins Auslandkonnte Grieg erst ein Dreivierteljahr spaterdie
Arbeit anfangenEr sahsie als einesehranregendélerausforderungndwar gliicklich,
weil es ihm gelang— unte Aufgehot sener garzen klandichen Phartase — das ein-
zigartigeMaterial auf einenreich variiertenKlaviersatzzu GibertragenEs war ihm auch
klar, dassdie Musik wissenshaftlich interessantwar, und as das Opus 72 1903 von
Peaers hemaugiegeben werden sollte, bestander darauf dassgleichzeity, desVergeiches
wegen, die AufzeichnungenHalvorsers geduckt werden sollten. In einem Vorwort
sahilderte er auBerdendie prinzipiellen SeitenseinerBearbefungen. Es heil3tu.a:
»Meine Aufgabebei der Ubettragungfiir das Pianofortewar ein Versuch,durch eine,
ich mochee sagerstlisierte Harmonik diese Volksténeauf ein kiinstlerischedNiveauzu
erheben.Es liegt in der Natur der Sache dassdas Klavier au viele der kleinen Ver-
zierungen,welcheim Charakterder Bauernfiedelsowiein der eigentiimlicherBogen-
fihrungzu suchersind, verzichtenmusse. Dafur hataberdasKlavier dengroBenVor-
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teil, durchdynamscheundrhythmischeMannigfaltigkeitensowiedurchneueHarmont
sierung der Wiederholungen, eine zu groRe Einférmigkeit vermaden zu kénren Ich
habemich bestrebiklare, Ubersichtiche Linien aufzuzieheniiberhaupeinefese Form
zu schaffen.”

Zunéachstwagteesder Verlag lediglich, eine kleine Auflage zu drucken,aberdadas
Werk groResinteresseerregte,mussteesim folgendenJahrwiede gedruckt werden.
Dabeiwurdenviele Verbesserungeberiicksichtigtdie Griegin derZwischenzeitinter-
nommen hatte. Wenige norwegsche Pianisen trauten sich zu Griegs Lebzeien, das
Werk zu spielen. Er freut sich aber sehr dartibey dassder junge austaliscte Piarnist
Percy Grainger sofort desserGroReerfasste Er spieltees ganzim Geiste Griegsund
brachteesin der ganzenwelt heraus.In Parisrief esunterdenprogressiverMusikern
besonder®egeisterundnervorals ein Werk des,nouveauGrieg“. Einer derjengen,die
sich danals daflrinteresgerten,war BélaBartok.

In der Sanmlung findet man vier Haupttypen der Slattermusk, durch Taktart und
Rhythmik charakterisiert: Brautmarsch (4/4), Spingdars (3/4), Halli ng (2/4) und Gangar
(6/8). Wie haufig in seinenVolksmuskbearkeiturgen,edaubtsich Griegauchhier kleine
Freiheien auRerhaltder OriginalaufzeichnungenWegender Abwechslungversezt er
beispiesweise die Melodien oktavenweise nach oben oder unten. Manchma fugt er
Vorspiele,Zwischengiele und Nachspielehinzu. Hier und da bauter die Slater durch
WeiterentvicklungeneinzelnerMotive aus.In denbeidenHallingern,Halling ausdem
Higd (Nr.4) und Rgnhams-Knut (Nr. 7), werdenmit groRerWirkung langsame Kon-
tragteile in Moll eingesetztwo Material aus den Originalmebdienin verlangeten
Notenweren, mit chromatisch gepragterAkkorden,auftreten.

Die Monotoniewird dadurchvermiedendassjedeseinzelneStiickfeinfuhlig nuan
ciert ist, und das jede Beabedtung satzmafigund harmonischindividuell behancelt
wird. Durch einfallsreiche Ausnitzender pianistishenMittel und seinesEinfliihlungs
vermdgens als Klangkunstle schafft es Grieg, die eigentimliche Klangwelt der Har-
dinggege auf san eigeneslinstrument zu UbertragenEr imitiert die mitklingenden
Untersdten, die den Oberbnreichtum des Instrumertes verdérken, durch die ausge
dehnte Verwendungdes Orgelpunktesder liegendenTdne und nicht zuletzt desKla-
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viempedals. Besonders schoneFarbungenrerreichter in einem der Hohepunkte der
Sammlung, MyllargutensBrautmarsch(Nr. 8). Es wird erzélt, dass diese Weise ent-
standalsdie AllerliebstedesMyllargutenihn verlie3,um einenandererzu heiraen. Es
handeltsich hier nicht um einenlustigenHochzeitsmasch, sondernum einenwehmnii-
tigenTrauernarsch.

Wahrendsich Grieg in diesemStiick dem verfeinertenKlangstil desImpressionis
mus nalert, wird eine andereStilrichtung unsereslahrhundes, der Barbarismus in
mehrerender UbrigenSlater vorausgeriffen. Hier wird dasKlavierfastschlagzegartig
angevendet:die aufreizndenRhythmenwerdenférmlich geschlagen“Die hamo-
nischenMittel sind hartund krass Anl&asslch deshaufiglinearenCharaktersler Slatter-
musik hat Grieg bewussteinen Stil benlizt, wo Klangbléckemit individuell gefihren
Gegenstimnen in scharfenDissonanzerwie kleinen Sekundengrof3enSeptimenund
Tritonus zusammerstolen Verschiedenartige Tonleiternverursaben Quergande, und
manchmakcheintes,als ob zwei verschiedendonartengleichzeitigverwendetverden.
In dieservielseitigenKiihnheitiiberschreitenlie Slatterweitausdie harnmonischerkon-
ventionender Zeit, wodurchsie dasam starkstenin die Zukunft weisendéWerk Griegs
werden.

Im Jahre 1901 beendeé Grieg sene LyrischenStiickemit demOpus71, demzehnen
Heft diese wertvollenKlaviermusksere. Der Verlag Petes winchteallerdings,weitere
Klavierstiicke zu erhalten wasGrieg dann1905 versprad. In jenem Sommervollendete
er ein neuesHeft, dasim Herbst unte dem Titel Simmungen Op. 73, erschienIn zwei
humorvollen Briefen schilderte er die Arbeit. An denVerlag schrieber am 28. August:
I ch weil eswohl: Ich bin ein ganzunzuvelassger Mensch welchermehrverspicht,
alser halten kam. Eine Entschudigunggibt esgarnicht, wennmansodummist... Wem
der Pegasusnicht laufen will, ist er nocharger, wie ein rémisder Asino: Je mehr man
ihn schlag und haut, je hartnackigerthrt er sich nicht vom Fledk. Und daich von
Tiersdwutzveren Mitglied bin, war ich verpflichtet, dasarme Tier einigerm®en zu
schonen. Nun, der Asino ist am Ziel, und hatin seinen Koffer ein Heft Klavierstldke,
welche Stmmungen getauft wurden Es sind auchandere Taufnamen méglich, z.B.
.Skizzen", ,,Charktestiicke“usw.Die erse Bezethnungschent mir doch die Beste*
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An einendanischerFreundschreibter am folgendenTage,dasser nicht imstande
sej ,Kréafte zu holen— ich fiihle mich mindestens00 Jahrealt! Trotzdemhabeich so
langeam Zaune desAsino gezerrtund gezogengdasser in Bewegungkommenmuss.
Fernererzahlter, dassdie Bergegezitert haben- eine Mauswurde geboren!Dabeiist
meine Maus so klein, dassmansie nur mit Hilfe einerBrille seherkann. Sieist ledig-
lich ein Heft Klavierstucle fur den RachendesMammon.Dies soll nur ein Kdder fir
Peters san, damit er ohre Protesd zwei Orcheserpartiturendruck. An dieser,Maus
habeich allerdingszum erstenMal erfahren,das ich alt gewordenbin. Da sind einige
norwegischeStiicke ein paarJahrealt, die ich gernmag,ansonstst abermeinHerzens
blut nicht geronnen.‘DaseigeneUrteil Griegsist zweifelsohnezutreffend,selbstwenn
der Ausdruck ,Maus* fur dasHeft zu stark ist, Wenn es auch nicht das Niveau der
maeisten friherenKlavierwerke erreicht, erthalt es einige chaakteristischeund prag
nane Stiicke,die sen Schwanengesarajs Klavierkomponst gewordersind.

Am besen gelungensind die beidennorwegsch gepragterKompositionen,die er
sebsthervorhebtNr. 4, Volkston undNr. 7, GebirgsweiseErstereist eineBockhornne-
lodie ausdem Valdres,mit der AufzeichnungLindemansausdem Jahrel848 (Sutar-
Laat) als Grundage. Grieg hat hier einige melodischeund rhythmische Anderungen
vorgenanmen, wobei er dem Volkston ein edesenesharmoniscks Gewand gegéen
hat, mit senenbesen Werkendurchausvergleichbar.In der stak moda gepragten
Gebirgsweise stilisiert er, wie schonso oft, die Volksmusik auf sene persinliche Art
und scafft mit einfachenMitteln ein Naturgendlde bedeuénderAusdruckskraft. Am
wenigstenpersonlichsind Nr. 2, Scherzo-ImpromptNr. 5, Studie sowie Nr. 6, Stand
chender Studentenwohlklingende Pastisden, die alerdingsrein routinemary ge-
schrebenzu seinscheina. Das Profil desKomponistentritt in Nr. 1, Resignan, und
Nr. 3, NachtlicherRitt, deutlicherhervor. LetzteresStuck besizt melodischund harmo-
nischein griegschesseprageywirkt abertrotz desTitels relativ still. Resignationwurde
ursprungich in dasErinnerungsalbuntesniederbindischerKomponistenJulius Ront
gen unter dem Titel Sensuch nadch Julius geschieben. Mit diesemanspruchsbsen,
aber gefihlvollen CharakterstiiclsendetGrieg einenschdnenGrul an seinenbesten
auslndschenFreund.
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1908gabJulius RonigenDrei Klavierstiickeneraus.Sie warennachGriegsTod ge-
fundenworden;der Komponisthattesie nicht einer Herausgabeviirdig befunden Das
Manuskriptder erstenzwei Stlickeist am 14. Augug 1898datiert, dasletztewurdever-
mutlich um dieselbeZeit geschriebenWeisseéWolkenbestehtaus einemetiidenartien
Pepetuum mobile, desserFigurationendie Flucht der zerrisenen Wolken darstellen
sollen. Griegscheiist die Grundideevom Gnomenzugn ihrenHalling-Rhythmenderen
Durchfiihung aberstatisch wirkt. Der SchlussdesStiickesist aber tiberraschen&uhn:
ein Abschnittimpressonistischen Gepragesmit 21 paralelen, herab gleitendenDrei-
klangenim Rahmenvon e-Dorisch.Im wirbelndenTanzbietetvolksmusikalischestil-
mittel, eherim Leerlauf,dazumit einerwenig integriertenChromatik. Der musikalsche
Inhalt derdrei Kompositionermaguneinheitich, teils substanzlogrscheinenTrotzdem
sind die technschherausorderndenStiicke effektvole Beispile spatromantischekla-
viermusk.

Disc 10

Mit dem Klavierkonzeit a-moll schuf der finfundzwanzigjahrige Grieg sein gré3tes
Weik. Mehr als hundertJahrelang ist dasKonzertals einesder hervorragendsin der
Romantik beliebtgewesea. Die Musik ist jugendlichfrisch, kraftvoll und voll lyrischer
Eingebung,sieist von derreichenMelodik undderharmonische Eigenartdurchstomt,
die Grieg dannpragtenwenner besonderispirieit war.

Im Juni 1868 verlieRR Grieg zusammen mit seinerGatin und dere neugebgeng
Tochter Kristiania, um den Sommerin Danemarkzu verbringen Nina und das Kind
blieben bei den Schwiegerelternn Kopenhagenselbstzog er mit einigen Freunden,
darunterder norwegschePianistEdmundNeupert,ins Dorf Sgllergd.In einemGarten-
hauscherwurde danndas Konzertunter konstruktiverKritik von Neupert,dem Grieg
spaterdasWerk widmet, konzipiert.In die norwegischeHaupstadtzuriickgekehrer-
zéhlte Griegam 2. Novemberin einem Brief: ,Die Hitze war unertraglch, aberich denke
trozdemmit Freudean jene Zeit zuriick. Zwar fihlte ich mich wegender Temperatir
erledigt, abergleichzeitg hatteich dasGefiihl, jetzt zupackerzu misseninfolgedessen
habeich ein Konzertfir Klavier und Orchestemgeschriebendas,wie ich glaube,gute
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Sachenenthalt Jetzf in den Herbstabendenyollte ich geradeden erstenSat instru-
mentieren,aber— die Zeit!"

Die KopenhagnerUrauffiihrung war fir Neuahr 1869 geplanf aberdasOrches
trierendauertdangerals berechnetErstam 3. April konnteNeugert erstnalig dasKon-
zerteinemgroRenund erwartungsvollerdPublikumvorspielen- ohnedie Gegenwartles
Kompaisten Der Erfolg wurde grol3artig, ein Sieg, den Grieg nicht hate ertréumen
konnen.Die ReiheintermationalerErfolge, die dasWerk in denfolgendenJahrerfeiern
konnte,wurdeseineBriickezumWeltruhm.

Zweifelsohnehate Grieg dasSchumannschkonzertin dergleichenTonartals Vor-
bild. Im Wesentlichergelangesihm aber,sichvom Vorbild zu [6senund ein ganzselb
standiges Werk zu schaffen Als stilistische Grundlage diente das Erbe der deuschen
romanischenTradition, aber Grieg fligte dem Konzertviele Ziige seinereigenenPer
sonlichkeit bei, nicht zuletzt eine Reihe folkloristicher Einschlagenorwegisclen Ge-
prages.

Bereitsin denersen Taktenwird in KlavierkaskaderdasErkennungssigndteraus-
geschleudertdas,Griegsche Motiv*: von der Oktavehinunterzur Septme und Quinte.
Die Klarinettebringt die punktiertenRhythmendesHauptthemasNacheinerschnelen
Uberleitungmit dem ChaaktereinesHallings folgt dasmelodish ippige Seitenthera
in C-Dur. Der knappe konzentrierteDurchfiihrungsteifangtmit Motiven ausder Er¢ff-
nungsfnfare des Klaviers an, jetzt vom Orchestertuttin C-Dur gespielt,worauf das
Hauptthema in verschederen Tonarten meladisch bearbétet wird. In der verkirzten,
sons aberwenig veréanderterRepise fallt die auRerstrillante, musikalischhochwer
tige Klavierkaderz auf, die im Pianssinp endé. Die hochgespante KodakehrtscHiel3-
lich zur Eréffnungsfanfae zurtick.

Im Mittelsaz (DesDur) schafft Grieg seineeigene,Nachtmugk*, kein sudlan
dischesNocturne sonderrschillerndeStimmungsbilderausderhellen,nordischerMiftt-
sommernacht In einemauferstschlichtenformalen Rahrmen (ABA') werdenpoetische
KlangbilderverdichteterSchonheithervorgezauberin kurzenDialogen,anfangszwi-
schen verschiedenerDrchesterinstrumenteimn B-Teil mit dem Klavier, daserst hier
eingesetzwird. Im A'-Teil Ubernmmt dasKlavier dasthemaischeMaterial desersen
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Teiles,zunahg in kraftigen Nuancenworaufeszum Schluf3in einemWechselspieinit
demSolohornDes-Phrygisclausstirbt

Der Stil desSchluss-Satesist mit Rechtalstypischnationalhervorgehobemworden.
Das maikante, antreiberde Hauptthema, vom Solisten nach einigen Einleitungstaken
eingesetztweist Halling-Rhythmenauf, sowie Klangziigeder Hardinggeigemit Orget
punkteffekten, leeren Quinten und schafen Dissoranzn. Das Setenthema (C-Dur)
weist neue,téanzerischezlige auf, greift aberbald auf motivischesMaterial desHaupt
themaszurtick.Ansonste ist der Satzwie ein Sonatenrondaufgebaut.Statt dastheme-
tische Mateiial in einem eigeren Durchfiihrungstil zu behandelnfihrt Grieg einen
lyrischenKontrastabschitt in F-Dur ein, mit einerruhig singenderMelodie, die als ab-
geschlosseneGanzesabgerundetvird. Esfolgt eine WiederholungdesVorangegange-
nen,wobeider KontragabschnittdurchneueTonartenbis zu einer abschlieBendeKl a
vierkaderz weiter ausgebatiwird. Die Kodabegnnt tiberasdiend mit dem Halling-
Thema, jetzt zu einem Springar (im Dreiertakt) umwarddt, wobei der Klavierpart
immer heiklerwird. Als HohepunkidesSatzesvird dasThemadesKontrastabschnies
(in A-Dur) als Apotheosejn einemgrandiosenTutti, gebrachtZwei mixolydischeKa-
denzen(mit demLeittong stattgis im Dominantakkordkrénenzum SchlussdasWerk.
Wegen diesersonderbarefVendungrief Liszt, alser 1870erstmaligdasKonzertdurch
spielie, voller Verziickungaus:,,G, g, nichtgis! Famos!Dasist ja soechtschwedsch!*

Die NorwegischerranzeOp. 35 schriebGrieg 1881 wéahrendseinesSommeraufent
haltesin Lofthus Hardanger. Eine seinerLieblingsbeshaftigungenwar, vierhandigzu
spielenwaser haufigmit seinerGattinzusammerat. Dieskamin hohemAusmaRelen
Tanzernzugute die deninterpreenaufaullerordenithe Weisezurechtgelegsind. Sene
Absicht war zweifach. Teils wollte er Musik fir denUnterrichtschaffen:,Du kannstes
fur bessereschilerverwenden®,schrieber einemdanischerFreunde als dasWerk im
Novenber bei Peersin Leipzig gedrucktwordenwar. Au3erdemwiinschteer, Volks-
musikauf eineandereArt alsfriiherzu bringen.

Das melodische Material entnahmer der grol3enVolksmusiksammlund.indemans
(Nr.302, 102, 8 und 50). Er hat die Aufzeichnungerteilweisefrei behandeltund die
kurzenMelodienwerdenGegenstaneinerselbstandigeBeharlung, wo dasMaterial
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in groRererFormen ausgebautnd variiert wird. In simtliche Tanzesind folglich kon-
trastierende Zwischerpartieneingestzt worden. In Nr. 1, mit dem bekannten Sinklar-
Marsch aus Vaga (d-moll) als Ausgangspunktwird der ScHusseil des Marsches in
einenMittelteil in D-Dur, mit doppelterNotenwertenumgewandeltDie GbrigenTanze
sind durchwegs Hallinger. Melodisch besonderswertvdl ist der charmevdle, grazile
TanzNr. 2 ausAmot im @serdalen(A-Dur). Als Kontrasteil dienenhier die letztenvier
Takte des Originals, nad fis-moll transponért und in ein frendisches, funkelndes
kleines Allegro verwandet. Bei Nr.3 (G-Dur) ist das Tarzthema bei Grieg doppet
schrell geworden, im Mittelteil liegt dasThemain g-moll, in doppeltenNotenwerten
vor. Nr. 4 (D-Dur), dasam meistendurchgearbeitetStlick,wird durcheined-mol-Ein-
leitung von Griegs eigene Hand erdffnet. Diese stellt auchdas Material fur den fast
synphonschaufgebauteMittelabschnitt.

Ein anderedNerk, dasurspriingich fur Streichergeschriebenvurde,ist ZweiMelo-
dien, Op.53 (1891 gedwuckt). Dies sind Einrichtungenzweier kontrastierendetieder
Dasersteist eine Bearbeitungdeszwdlften und letztenLiedesausGriegsZyklus nach
GedchtenA.O. Vinjes,Op. 33 (1880).Dort hieBesMein Ziel, wird aberim Op. 53 Nor-
wegischgenanntDieserneueTitel decktdie norwegischerStlziige der Kompostion:
Modalitat, scharfeDissonanzerund Halling-Rhythmendie den schnellen erstenund
letzten Teil des Stiickes(Allegro risoluto, G-Dur) chaaktersieren.Im ruhigenZwiscten
teil kehrtdie frischeAnfangsphraseesLiedesin verlangerterNotenwerterzuriick,als
eine verfihrelische Melode in EsDur. Die zweite der Zwei Melodien ist Erstes Be-
gegnen Dieses Kleinod lyrischer Eingebungist einesder beliebtesterLiebedieder
Griegs(Text BjgrnstjerneBjagrnson),1870komponiertund als Op. 21 Nr. 1 erschienen.
Grieg hatte Ubrigensbereitsfriiher dasLied in einer etwasabweichenderiForm fiir
Klavierbearbeitetin denKlavierstiickemacheigenerLiedern Op. 52 Nr. 2.

Das Kompositiongahr der SechsNorwegischerGebirgsmelodienst ungewiss.Sti-
listisch gehenkodnntendie Stiickebereitsin denJahrenl865-68 entstandersei. Sie
wurden erdmals 1875in NorgesMelodier gedruckt,einer Sammlungder 148 Klavier-
bearbeitungen, die Grieg in Koperhagen anonymherausgebetiel3. Die Sammung
enthélt u.a. 50 ArrangementsiorwegischeMolksmusik, derenMelodien hauptséchith
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aws den SammlungenLindemansgeholt wurden.Bezliglichder SechsNorwegischen
Gebrgsnelodienhat Grieg behauptetsie seienvon ihm selbstarrangiert.In leicht re-
vidierter Form erschenensie nochnals separatl 886, und dieseFassungvurde bei der
vorliegendemufnahmebenditzt.

© Dag Schjederup-Ebbel977-1980
Disc11

Klavier konzert in a-moll (Originalversion)

Wenn mandie enormePopularitit von GriegsKlavierkonzertin a-moll betrachét, ist,
abgesehewvon Programmheftkommeaten,erstaunich wenig tiber dasWerk geschre-
benworden.Die Parttur, derenKlangewir fastdasganze20. Jahrhunderhindurchge-
hort haben,ist nur einevon siebenHauptfassunge(iLl868;1872;1882;1890; 189405;
1917;191920 [ed. Pery Grainger]).Da esihm nicht gelang,ein zweitesKonzert(in
h-moll) zuvollendenfuhr Griegdamitfort, anseinemfriihenMeisterwerkherunzubas
teln, under brachtedemVerlegerAnderungerbis zum21. Juli 1907(d.h. sechsWochen
vor seinem Tode) Die letzten beiden FassungemebenGriegsreife Auffassungvom
Stiick wieder. Sen Ruhm baue aber au den friiherenFassingen, die mit Erfolg von
Pianistenaufgefuhrt wurdenwie EdmundNeupert,Grieg, Harold Bauer,FerruccioBu-
soni, Teres CarrenoEdwardDannreuter, Arthur De Greef, AgatheBackerGrgndahl,
Sir CharlesHalle, Ignacy Jan PaderewskiRaoul Pugno,Alexander Siloti u.a., unter
Dirigerten wie Rachmannow oder Tschaikowskj. Neugert, dem dasWerk gewidmet
wurde,spielie die Urauffiihrungin Kopenhageram 3. April 1860. Als er Grieg schrit-
lich vom groRRenErfolg berichtete, bemerkte er: ,,das Publikum brachbereitsbei der
Kadenzdesersen Satesin einenwahrhaftigerSturmaus*

Wie zu erwartenfindenwir die erheblichstertnterschedezwischendemAutograph
(1868)/Erdaugabe(1872), und der uns bekannterPartitur. Die Klavierstimmeblieb
wahrend der langen Geschiclte desWerks bemerkenswrt gleich. Dessen ungeachét
kénnenan die hundertkleine Anderungergefundenwerden(hauptséchlichhinsichtich
der Vortragskezechrnungen: Tempi, Dynamik und Artikulationsbezeihnungel, neben
einigenmerkbarenveranderungeim Klaviersakz. Im Kontrastdazuwurdedie Orches-
tration desKonzertesstindigrevidiert. Mehr als 300 Unterschieddezuglichinstrurmren

127



tation, Verdgpelungn, VortragsbezeichnungerQktaviagen,Tonen und Harmonien
kdnnenzwischender Originalfassungund der Giblicherwese gespielen registriertwer-
den. Viele von ihnen sind geniligendsignifikant um den Klang oder die ,Farbe“ einer
Passageuverandern.

In derOriginalparttur findenwir zwei Hornerstatt vier, kein Piccob, dafiirabereine
TubanebendenPosaunenAnschlieRendverdenreprasentativénterschiedewischen
denbeidenFasungenangefiht. Fir einengenauerervergleich,sieheden Kommentar
desHerausgeberm der Grieg-GesamtausgabBand 10 (Frankfut; C.F. Peters,1980),
pp.81-85.

Erster Satz: Allegro molto moderato

1 Der bekanné Paukenvirbel beginntmit einem Streichepizzcatoundwird von Tubaund
Homern unterstiizt;

2 dasKlavier begnnt mit sanema-noll-Akkord in hoherLage,aberohnevollesOrchester;

4 dasa-mol-Arpeggio desKlavieresist leicht modfiziert;

5-6 derE-Dur-Akkordim Klavieristandes verteilt, die Basoktavevorhe ist ein E stattGis:

4345 nicht die Oboesanderndie Flote gibt ein Echoder Melodiebeém Ubergangzumzweiten
Themag sie wird von derersenKlarinette in derUnteroktav verdoppelt;

4952 daslyrischezweite Themawird nichtvon denCelli sonden von einer Solotrompetesingefiihrt

8990 in der Durchfuhrungwird dasersteThemavon der erstenKlarinettegebiacht,von derFlote
eine Oktav hohe verdoppelt;diesé¢benInstrumente(nicht dasHorn) bringenein Echo(91-92)
um eine Oktav tiefer;

141144 dieInstrunenttion der Reprise &hnet jenea der Expostion; die Oboegibt demKlavier ein
Echo (vgl. 43-45)wie in der bekaantenFasung,aberhier hatsie eineextra Triole mit
Verzierungen (143) undwird vom erstenFagottin derUnteroktavverdoppelt;

176 die Klavierfigur f-e-dis-hin derKadenz {Presto) wird nur secksmalwiederholtstatt
einundzvanzig;
203 die Kadenzendetmit einfachenTrillern beide Handestat mit Tremoli;

Zweiter Satz: Adagio

2125 derkurze Dialog zwischenH6rn und Cello, ,eine derunvegesslichste Stellenderganzn
Patitur* (Gerdd Abraham) fehlt, dasMateiial erscheintin den ersten Violinen;

5562 Flote undKlarinette verdoppenh die Klaviermelodie in Oktaven;
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79-80 die Streicherspielen eineBegldtung, wahrend die ersten Violi nendie Klaviermelodieeine
Oktav tiefer verdoppeln;
84 dasabschleRendeArpeggb desKlavieresin DesDur (Lent9 fehlt;

Dritter Satz: Allegro moderatomolto e marcato

1-4 dasStreicherpizicatofehlt, die Stacatoakkode derBlase sind um eineOktavtiefer;

59-64 die ersenViolinen verdoppén dasKlavier auf demTakthlag,nichtdazwischen;

140-161 dasbekanne Themader Solofléte wird verdoppelt,zun&hstvon derKlarinette,dannvon
der Oboe die Streicherbegéitungistum eine Oktavtiefer alsin derspéderenFassungind
nichtsul ponicello;

410-418 Floten und Oboenschwegen;

418-421 die erse Trompeteistum eine Oktavhohe; Trill erin sénilichen Streichern;

422-430 die Tenpobezé&hnungistMaesbsq nicht Andantemaes$oso; dasPiccolofehlt; die
Apotheosedes, Flotenthenas” (vgl. 140f) erccheintbei Trompdenund Posaunen,
nichtbei Trompeten, Holzblésen und Celli;

431-432 Triolenakkordeim Klavier,nicht nadkte Oktaven;

436 das, Flotenhena" erschént letzlich be denHornen (nicht Posainen), Trompeen
undViolinen.

© Dr. Allan B. Ho 1993

Werke ohne Opuszahlfir Soloklavier

Abgeselen von funf Stiidken aus der Musik zu Ibsensweltberihmtem Drama Peer
Gynt, Op. 23, und dem kleinen Klavierstick Albumbhtt (EG 109 sind die verblei-
bendenStickeder CD solche Werke,die Grieg nicht druckenund herausgebetiel3. So
verfuhr er nicht nur mit Klaviermusk, sordem awch eine Rehe anderer Werke blieb
unverdfertlicht. Zu erwéhnenware seine Symonie in c-moll (1863-64), auf deren
Manuskripter schrieb:,Nie aufzufiihren.E.G." Sie wurde abe 1984 gedruckt und
herausgegebenndheue wird sie in derganzerMusikwelt gespielt Eine ReiheLieder
wurden ebenfals nie gedruckt, und im Zusammenhangit der Grieg-Gesantawsgale
(C.F. Peters, Frankfurt)findetmanein Verzeichnisiibernicht wenigerals 83 Werke,die
entwedernie vollendetoder nie herausgegebenurden.Die Grindedafur kénnenver-
schiedersein,aberdie Hauptursacheurfte darin liegen,dassGrieg haufigsehrsebst
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kritischwar; falls er sich beztiglicheinesWerkesunsicherfihlte, verzichteteer darauf,
es hermausgebenzu lassenDie vorliegendeAufnahmeumfasstsolcheKompositionerfir
Klavier sdo — einige sind Arrangementsginige Originalwerke. Die frihesen unter
ihnenstammenauskiinsterischbedeutungsvolleRerbdenseined_ebens.
Larvikspolka(EG 101) und 23 kleine Klavierstiicke(EG 104) stanmenausder Zeit
gleich bevor Grieg zwecksStudiennach Leipzig reiste, bzw. ausdem erstenStudien
jahr. Die Larvikspolkaist allem Anscheinnachdie friihesteuns bekannteKompostion
von Grieg — 1858 geschieben.Grieg war damals 15 Jahrealt, und wir wissen,dasser
jenenSommermit seinemVater, Konsul AlexanderGrieg, auf einerlangerenReisein
die Provinz Ostlandetverbrachte In Larvik besutitensie die sogenanrg , Tante Kiihle,
Edvardine, die Schwesteron EdvardsMutter GesineGrieg. Esist nicht bekanntob die
Larvikspoka etwasmit dieserReisezu tun hat,aberganzunwahrscheinlichist esnicht.
Wichtig ist aber,dassdiesekleine Klavierkompositionzusammermit den 23 kleinen
Klavierstiicken etwastiber die Tonsprache und die Tradtion verrat, in welchenGrieg
bei sener Mutter erzogenwordenwar, die seineerse Klavierleherinwar. Sie hate in
Deusdland eine muskalischeAusbildungbekommen Carl Maria von Weberund Wolf-
gangAmadeusMozartwarenihre LieblingskomponistenindauchLudwig vanBeeto-
ven lag ihr am Herzen.In dieser klasisch-romantisben SpharebekamGrieg seine
grundlegendenuskalischeAusbildung:davonzeugerdie Larvikspolkaunddie 23 Kla-
vierstlicke Vermutlich warenes au3erdenNr. 2, 5 und 6 ausden 23 kleinenKlavier-
stiicken die der weltberihmte norwegischeViolinist Ole Bull horte, as ihm der 15
Jahrealte EdvardGrieg eigeneKompostionenvorspielte,im selbenSommerals er die
Larvikspoka komponierte.Bei jener GelegenheigabBull EdvardsElterndenRat, ihn
zwecks Studienins Ausland zu schicken- sowohldie Kompositionerals auchEdvards
Klavierspielhattenihm zu verstehergegebendassein auRergewdhnliche$alent vor
ihm stand.Kurze Zeit nac der Begegnungnit demlegendarerOle Bull wurde Edvard
Griegdeswegenausder Schulegehot und an dasvielleicht hervorragendstKonserva
torium der danaligen Zeit geschickt dasvon Felix MendeksohnBartholdyin Griegs
Gebutsjahr1843gegriindeté eipzigerKonservatotim. Dort wurdeer ein fleiBigerund
wissbegeriger Student, besaders in Klavier und Komposition. Auf die Titelsete der
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NeunKinderstuckedie in Leipzig ensstanderund Teil der23 Klavierstiickesind (Nr. 4,
7,9,10,13,16,18,19und21) setzteer ,Opus 17! 1859fligte er einigeandereStiicke
hinzuunterdemSammeltite23 kleineKlavierstiicke Zweifelsdinewurdendiesedurch
Griegs lebenslangehieblingskomponistangeregt RobertSchumannEr lerntedessen
Musik in Leipzigrichtig kennen- einerseinerdortigenLehrer,ErnstFerdinandWenze)
war sogarein engerFreundSchumanngewesen.

Disc12

Die 3 Klavierstiicke (EG 105) wurden wahrendder Studienzeit komponiert — das im
April 1860daterte Originalmanuskripbefindetsich in der 6ffentlichen Bibliothek Ber-
gen. Hier ist die Beeinflussunglurch Schumanmoch deuticher, aber Grieg fand die
Musik nicht desDruckeswiirdig. Auf dasManuskrpt schrieber spater;,Darf nicht ge-
drucktwerden.NachmeinemTod zu vernichten.“Diesedrei Klavierstiickezeigen,dass
die Leipziger Zeit fruchtbar gewesenwar. Nach blo3 zwei Jahrenhatteer wesenliche
Fortschrite in senenKompositonsstudiergemachtnicht zuletzt hinsichtlichder musk
kalischenForm. Die Tongpracheist hingegemachwie vor spatomantischdeutschyon
Schumanninspiriert.

Im Fruhling 1862legte Griegin Leipzig glanzendeAbschlusspriifungeab und zog
nachseinerGebutsstadtBergenzurtick.Dort blieb er dasfolgendeJahr,abereswurde
ihm bald klar, dass er zum Weiterstuudieren fort musste— Koperhagen und der grof3e
danischeKomponistNiels W. Gadezogenihn an. Im Herbst1863 fuhr Edvard Grieg
nach KopenhagenDas aul3est virtuose Klavierstiick Agitato (EG 106) mit deutlichen
Zigenvon Schumanrund Chopinwurde vermutlich dort im Herbst1864 komponert.
Zu jenemZeitpunktewar esihm aberklar gewordendas die spatomantischedeusch
beeinfussteTonsprachenicht jenewar, die seinemAusdrucksbedarém besen passe.
In Kopenhagerwar er Rikard Nordraakbegegneund hatte wichtige Anregungenbe-
kommen,sich einemnationalnorwegischerfon zuzuwendenlm Agitato ist zwar da
von nichts zu spiren hingegenaberin denPoetischerilfonbildernOp. 3, 1863 kompo-
niert, und den HumoreskerOp. 6 (1865). Dies sind wichtige Jahrein GriegsEntwick-
lung au demWegezu jener Tonspache,die wir vor allem mit seing Musik verkniipfen.
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Die Sommerferienl864 hate Griegin Bergenverbrachtwo er abermalsOle Bull traf,

derwiederBeispielesener Musik zu hérenbekam Bull mochtedasnicht, waser horte,

und sage: ,Wirf dasJochdesGadeab. Scheib Musik, die deirem eigenenLand Ehre
bringt. Du musstein statkesnorwegischesTongédiihl entwickeln.” Bereit ein Jah friher
hatte Grieg mit den PoeischenTonbidern einenerstenSdritt auf diesem Weg ge-

macht. Diese Klavierstickeweiseneine gewissenorwegischeFarbe auf, die in den

HumoreskenOp. 6 stark und klar zum Vorschein tritt. Somit nimmt dasAgitato einen

Platz zwischen zwei wichtigen Werken in GriegsSchafen ein, als Zeugris desse, wie

fes verankert in der spatomantschen Tradtion er in Wirklichkeit war. Von dieser
musse er sich wegabeiten,um zu einerTongrachezu kommen,die er als seineeigene
empfindenkonnte.

Am Halfdan-KjerulfDenkmalist die Klavierfassungron ,,2 Quartetterfir Manner
stimmerf, die Griegim Zusanmenhang mit der Enthullungder Gedenkstattesanes
Kollegen,desKomponisen HalfdanKjerulf (1815-68) komponert hatte.Grieg schrieb
nicht viele solche Gelegenhegwerke,abereinige Male empfander es als richtig und
wichtig. Zwar haten Grieg und Kjerulf nie ein persénliched/erhéltnis zueinander als
Grieg 1866 nachKristiaria (Oslo) Ubersiedeltvar, fihlte er sich sogarvon Kjerulf ent
gegengearbeitet abertrotzdemsahGrieg dasGroRartigein Kjerulfs Kunst. Im Frith-
ling 1869 gab er mehrerehdchstertrageiche KonzertezugunsterdesErrichtenseiner
Gedefkstattefir denam11. AugustdesVorjahresverstobenenKjerulf. Die Enthiilung
fand aberers am 23. Septembef 874 stat, und der Text zu denbeidenQuarteten war
von A. Munch.Esist nichtbekanntwanndie Klaviereinrichtungentstand.

Erst 1910, drei Jahrenach Grieg Tod, wurde es allgemein bekannt,dasser die
Arrangamerts der NorgesMelodier, einer Sammungvon 154 einfacten Klavierarraage-
mentsnorwegisherMusik, gemachthatte.Hier findenwir Volkslieder,bekannte_ieder
diterer und jingererKomponigen — darunterOle Bull, Halfdan Kjerulf und Rikard
Nordraak— mit wenigerbekannterSacherzusammenNr. 8, 14,17, 38,57, 71, 90, 95,
113und 150 hérenwir in dieserAufnahme;essind einfacheArrangementyon eigenen
LiedernGriegs.Sen ganzes.ebenlang wollte Grieg, dassgute Musik so viele Men-
schenwie nur mdglich erreichersollte. Selbstwennwir wissen,dassGriegdurchdiese
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Arbeit eine Auslandsreisefinanzerte, harscht kein Zweifel dartber, dasssie auchdiesem
seinem Wunschentprach.Er hatte den Auftrag 1874 vom Musikhéndler Wagnerin
Koperhagen bekommenund die Sanmlung erschien1875, auf Griegs eigeren Wunsch
ohnedasser narrentich erwahntwurde. Seinen dénistien Freund Gattfred Matthison-
Hangnschrieb er in einemBrief am 7. Marz 1878 dasGarze habe,mit Kung tberhaupt
nichtszu tun*. Sowurdeaber spder nicht tberdie Sanmlunggeurteilt, sonden siewurde
erwént als,,ein etrlichesStiick Hardwerk, wegendesener sich nicht schanenmusste.”

Ole Bull hattegesagt, Grieg konnteberiihnt werden falls er die Spatromantikallen
lieRund sichdemNationalenwidmete Beriihmtwurde Griegauch— wie vielleicht kein
andererKomponis seiner Zeit. Der Grund dazuwurde besondes vom Klavierkonzert
a-moll Op.16 und den beden Suiten Op. 46 bzw. 55 ausder Bihnemmusk zu Ibsens
weltberihmten DramaPeer Gynt gelegt. Hier hdrenwir finf der Stiicke ausdieser
Musik. AsesTod und Anitras Tanzsind Nr. 2 bzw. 3 in der Peer-Gynt-SuitéNr. 1; Ara-
bischerTanz und Solveig Lied Nr. 2 bzw. 4 in der Peer-Gynt-SuiteNr. 2. Die vier er-
wahnen Stlickeerschieneraberbereits1876in einerKlavierfassungdie sich von der
vollstandigenum einigesunterscheidetDer groRteUnterschedist zwischendenbeiden
Fassungervon AsesTod Hier hérenwir dasStiickin a-moll, derselberTonartwie bei
der Urauffiihung 1876. Der Tanzder Bergkonigsbchter hatteeigentlichTeil der Peer-
GyntSuiteNr. 2 sen sollen und standeine kurze Zeit sogarals letzter Satzder Suite in
eing in wenigen ExemplarengedrucktenFasung. NachdemGrieg dies Fasaung be
einemKonzertin der LondonerAlbert Hall 1893dirigiert hatte,entdeckteer aber dass
der Tanz der Bergkdnigstochte kaum fir den Konzersaalgeeignetwar. Desweyen
wurde eine neueFassungler Suite, die jetzt bekanntejn Druck gegebenBevor er die
erde Fassungeingezogerhatte war aber awch die Klavierfassing ersdienen.Daher
gehortsie beieinerAufnahmewie dervorliegenderdazu.

Uber dasAlbunblatt (EG 109) wissenwir nichtviel. Esist abernatirlich,dasStiick
an die Vier Albumbléater Op. 8 zu knuipfen. Dieseentstanderwahrendder Jahre1864-
78, und besoncers dasletzte ist ein charaktestischesGrieg-Stick, wahrenddie drei
ersteneherden Charaktervon Salonnusik haben.Das AlbumblattEG 109 ist hingegen
eine mehrin sich gekehrteklangsudie.
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18% bekam Grieg eine Klavierfassmg vom Einzugsmasch der Bojaren (EG 183)
zugeschickt, von seinemguten Freund Kapellmeiser Jchan Halvorsen im selben Jahr
fur Orcheser komponiert. Halvorsen,der ein glanzendeViolini st war, bat einfachum
Griegs Urteil Ube die Klavierfasung.Als hervorragendr Pianistsah Grieg, das sie
bes&rzumachersej under schrebeineneueFassungdie vorliegende.

© Rune J Andersen1993

In ihrer Heimat Norwegen war Eva Knardahl eine Legendeund nahm im dortigen
Musiklebeneine herausragendstellung ein. Bereitsmit zwdlf Jahrendebtiertesie als
Pianistin zusammemmit dem PhilharnonischenOrchesterOslo in einem Konzert, wo
sie Johann Sebasian Bachs F-mol-Konzert, Jogph Haydhs D-Dur-Konzertund Car

Maria von Webers Konzrtstiik spelte. Eva Knardahls Klaviertechnik umfassteein
breites Spektum. Ihr Spiel war brillant, es war aber,wie eseinmal ein Kritiker aus-

druckte,,vor allemdie Vitalitat, welcheausihrem Spiel stront, die so faszinierendst,
eine optimistische Lebenskaft, ein unwiderstehlicheWille zu Kontur und Ausdrud
und eine konstanteGegenvartigkeit“. Sie studiertebei Mary Barratt-Dueund spaterbei
Ilvar JohansenMit zwanzigJahrensiedeltesie in die USA iberund war dort finfzehn
Jahrelang Mitglied desMinnesoteOrchestersBei ihrer RickkehmachNorwegenemp

fing siedasPublikum mit offenenArmen, undihre erstenationaleTourneewurdesofort
in Angriff genonmen.Darauffolgtenviele weitere,und man konntesie bei zahkeichen
Konzerten sowie im Rundfunkund Fernsehersehenund horen.Bevor sie nach 1990
begann, ihre offentlichen Auftritte zu reduzierenunternahmsie noch einige interna

tionale Tourneenin Mitteleuropa,in die USA, in die damaligeSowjetunionund nach
China.

DasRoyal Philharmonic Orchestra (RPO)wurde 1946von Sir ThomasBeechanmit
der Vision gegriindet, mit Konzertenvon Weltklassedie beriihmtestemmusikalichen
Meisterwerke in GroR3bribmien bekamt zu macken Seit seine Griindung wurde das
Orchestervon denbedeutendsteDirigentender Welt geleitet, darunter Rudolf Kempe,
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Antal Dorat, André Previn und Vladimir Ashkenazy.Das RPO unternimmtweiterhin
viele Konzertreiherund Tourneenseit 1996 unter kiinsterischerLeitung von Daniele
Gati. In seinerHeimatLondonspieltdasOrchestehauptsachlictein der Royal Albert
Hall undin der etwasintimerenCadogarHall. Auf internatonale Tourneenspielte das
RPO u.a.im Vatikan (mit einemKonzertfur denverstorbenerPapstlohannesaul 1),

im TiananmenPlatz fir den chinesschenPrasidenterund anléslich deszehnjahrgen
Jubilauns desUnabhangigkeitagesvon Kasachstan.

Kjell Ingebretsengabsen Dirigierdebtit1969an der KéniglichenOperin Stockhoin,

wo er bis 1996 arbetete. 1971 deblitierte er als Symphonieorcheterdirigent mit dem

PhiharmonschenOrchester Oslo und hat seitdemmit den fiihrendenskandinavschen
Orchestan zusammen geabeitet Kjell Ingebretserhatte aul3erém eine Professur fir

Dirigierenan der Koniglichen MusikhochschuleStockholminne, bevor er 1996 fiir

neunJahreDirektorder Operin Géteborgwurde.SeitJanuar2006 hater eine Professur
fir OperanderNationakn Akademieder Kiinstein Oslo.Kjell Ingebretsenst Mitglied
der Kdniglich-Schvedischen MusikalischenAkademieund bekamim Jahre 2005 die

koniglicheMedalle ,Lit teriset Artibus” verliehen.

Love Derwinger gab sein Solisten-Debuim Alter von sechzén Jehren mit Liszts
Zweitem Klavierkonzet. Seither hat er Recitalsin ganzEurgpa, den USA, Kanada,
Japandem Mittleren Ostenund in StidamerikagegebenAls Solisthater u.a. mit den
bedeiterden Orchestern Skardinaviens dem Synphorieorcheser desBelgischen Rund-

funks und der AmsterdanSinfoniettakonzertert und mit Dirigentenwie Myung-Whun
Churg, Jun’ichi Hirokamiund PaavoJavi zusamnengearbeitetBei Festivalswie dem
Oviedo Klavierfestival, dem Kilkenny Arts Festival,dem Montred Festival of Lights
und Yuri TemirkanovsWinterfestivalin St. Petersburgst er aufgetretenDartiberhinaus
widmet sich Love Derwingerausgiebigder Kammermusikder zeitgenéssischelusik

unddemLied. Als Pianistwie als Dirigentist er Mitglied desNeue-Musik-Enseivles
~MA*". Als Dirigent leitete er die erfolgreicheAuffihrung von Morton FeldmansOper
Neither mit dem Norrkdping SymphonyOrchestraeinesder Highlights des inter-
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naionalen Stockholm New Music Festval. AuRerdemist Derwinger standigerPianist
der Sopranistn BarbaraHendricks.Er hat zahlreicheAufnahmen bei BIS eingespelt,
darunterdasvon derKritik begeisert besprochen&lavierkonzertMax Regers.

DasSymphonieorchesterNorrk 6ping (SON) wurde 1912 gegriindetindgilt u.a.wegen
zahlreicher Welturauffiihrungerals einesder bedeutende®rchesterSkandnaviens.
Unter seinen kinstlerischenLeitern warenbisherDirigentenwie Herbert Blomsedt,
Franz Welser-Most,Ole KristianRuudund L Jia (seit 1999) sowieregelmalije Gast
dirigenen wie Leif Segerstanund Daniel Harding. Weitere Gastdirigenterwarenu.a.
Andrew Litton, JamesJudd,Roy Goodman, Sixten Ehrling, Okku Kamu und Paavo
Jarvi Das SymphonieorhesterNorrkoping spielt haufigim Stodholmer Konzerthaus,
war mehrereMale Gastbeim Linzer Brucknerfegival und unternahmTourneennach
Japanund China. Set 1994 hat dasOrcheser seineHeimatin demeigenenund maf%
geschneideenneugebauterkKonzerthausn Norrképing.

Der japanische Dirigernt Jun’ichi Hiro kami begannsene Karriere im Alter von 26
Jahren, nachdem er denersenintemaionalen Kondrashin Dirigietwettbewerbin Amster-
dam gewmnen hatte. Zwischen 1988 und 1995 leitete er das Symphonieochester
Norrkdping (Schweden)und arbeitetseit 1990 mit zahlreicherbedeu¢ndenOrchestern
Europaszusanmen,darurier daskonigliche ConcertgebouvDrchesteAmsterdamdas
Philharmonische OrchesterOslo, das London Philhamoric Orchestra sowie dasLon-
don Synphony Orchestra SeineKarrierein den VereinigtenStaatenbegann1996 mit
dem Cincinnati SymphonyOrchestra, dem Los Angédes Philhamonic Orchestraund
dem Dallas Symphony Orchedra. Im Jahre2000 gab er ein sensitionelles Debit mit
dem Philharmonia Orchesta in London. Zu Hirokams regelméigen Engagments in
JapangehdrenKonzere mit demJapanPhilharmonicOrchestradem NHK Symphony
OrchestraunddemYomiuri SymphonyOrchesta.
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Edvard Grieg: Musique pour piano

Le remarquablelangagetonal au naionalismemarqué,si éloquentdansla diversité de
sesmultiples ceuvregour piano,placaEdvardGrieg au premierrangdescomposieurs
de musiquepour pianodanslespaysdu Nord. Il fut renomméde sonvivantgraceal’'un
desconcertogsomantiqus lesplus souvenjoués,sonConcertopour pianoenla mineur
op. 16. Il ocaupa uneplaceéminerte comme conmposteurgracea sesnombreuseselwres
de moindre enwergure pour le piano, ceuves qui devinrenttrés populairesaupres des
pianistes amateurs partou dansle mondeet qui répondaient un immensebewin de
musique pédayogiquede haute qudité. De nosjours I'impartancede la contribution
originale de Grieg dansle domainedeI’lharmonieetlesimpulsionsqu’il apporaal’im-
pressonnismede Debusy et a I’ emploi desélénentsde musiquefolklorique chezBar-
tok ont été reconnueplusouvetementqu’auparavant.

Lui-mémeun excelent pianise exécutansouventsesproprescompositionsen Nor-
vegeet a I'étranger Grieg commencaa composerdespiecespour piano dansle style
romantique allemandlors de sesétudesau conservatoirade Leipzig (1858-61). Son
intuition pourla mélodie sedéveloppalus lentenentquesorsensharmongue.Un pre-
mier essaide libéraion desmodélespeutétretrouvédansTableauxmusicauxpoétques
op. 3 (Copenhagud 863) mais sa percéeréelle commegrand mélodisteet harnonise
eut lieudix ansplustardavecHumoresquesp. 6. Influencéparlesidéesfascinantesle
sonam Rikard Nordraak(1842-66) au sujetd’'une musiquenornegiennendépendarg,
Grieg créaun nouveaustyle bati sur I'int égrationd’élémentsde musiquepopukire. Il
avangadanscete voie de fagonplus calmeet plus fortementratiachéea la tradition ro-
mantiquedansle Concertopour pianoenla mineur(1868).

Les25 Chansonset dansedle folklore norvégienop. 17 suwvinrentl'annéesuivang ;
ce fut le déhut de sesarrangementmagistrauxpour le pianode la musiquefolklorique.
La Ballade en sol mineurop. 24 (1875-76), une sériede variations sur une chansordu
folklore norvégien estla plusimportane compositionpour pianosolo de Grieg quanta
sesdimensionextérieuregtintérieuresDix ansplustard,il écrivit unenouvelleceuvre
majeurepour pianodansun genrecompléetementifférent, la SuiteHolberg op. 40, des
pastchestréspersonnelsle danseslu 18 siécle.De 1867a 1905,Grieg publial'impor-
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tanke série d’' cewres mineures pour piano (les 66 Pieces lyriquesen 10 volumes sont

particulierementien connuesyui répandient samusiquepartoutdansle mondemusk

cal graceaux cascadesnélodiquescaptvanteset a la richesseen couleursdesprogres-
sionsharnoniquesempruntéesa la musiquetradiionnellede sonpays.

Le sommetde la musiquepour piano de Grieg se situe danssa périodefinale avec
sesarrangementde musiquedu folklore norvégien,19 Chansonsle folklore norvégien
op. 66 (1896) et les 17 Dansespaysannesiorvégennesop. 72 (1902-03). Ici, Grieg
donneintuitivementlibre coursa sacompréhensiotinspiréeet entierementpersonndé
de I'harmonie danslaqudle la fuson du chromatismeavanc et de la modalité ains
qgu'un enploi libre dela dissonancsontdessignesévidens d'innovation al’ intérieur de
la musque contemporaine.Dars unelettre & sonbiogrgpheaméricain H. T. Finck en 1900,
Griegjete de la lumieresurle sujet par le réaumésuivart : «Le mondede I’harmaie a
sanscesseeté la sphérede mesréveset le lien entre mon emploi personnetle ’harmo-
nie et celui dela musigte du folklore norvégienétait un mystee pour moi. J'ai trouvé
que I'obscure profondeur dansnotre musiquefolklorique provient de possibiltés har-
moniquesinsoupconnéeDansmesarrangementsle chansondolkloriques opus66 et
ailleurs, j'ai essayé d’exprimer mesidéesau suet desharmoniescachéegars notre
musicue tradtionnelle. A cet égard, ce sort les liens chromatiquesa I'intérieur de la
structureharnoniquequi m’'ont particulierementaptive »

Les Pieces lyriquesde Grieg, 66 compositionspour piano publiées en 10 volumes
entre 1867-1910, donnentunevued’engmbe su sondévdoppenent. Elles occupert une
placecentrak dansson ceuvreet apportenuneimportantecontributon a sonrépugtion.
Avec cespieces(et d'autresdans ce gerre), Grieg errichit la musigie pou pianodeI'ére
romantque en premier lieu dars des milliers de foyers, pour desélévesde piaro et des
amaeurs.Latechniquedelaplupat des pieeesn’est pas tellemert difficile, desorte qu'elle
peutétremaitriséepar ceuxqui ont dépaséle stade de simpes débutants Certainespieces
particulierementdansles premiers livres, sort tresfadles aors que qudques-ures, suttout
danslesdernierdivres, exigentunetechniqueconsidérablememilusavancée.

La forme despiécesed génératmenttoute simple,quoiqu’elle serévelenéanmoins
souventcomplexeendétil. En principe, il s'agitd’uneforme A-B-A' avecunesecton
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certrale contrastarg. Le motif initial danschaquepartie estvarié continuellement de
fagonnaturelk etlogique

Les piecesétaienten parfaitaccordavecle golt musical d’alors; on trouvaiten gé
néralles mélodiesasseZrappantesies rythmesvivantset les hamoniestréscoloréeset
originales. Le nationalsmedéterminéet la boufféede musigue popukire qui avivaient
le style de plusieurscompositeursonnaient,aux oreillesconemporainesensibés aux
nouvellesimpres$ons, particuierementséduisantspittoresquest piquants.A ce pro-
pos, il estimportant de soulignerque Grieg n’a pasempruntéde matérielmélodigue
directenentde la musiguefolklorique pour sesPieceslyriquesmémesi plusieurstitres,
comme Chanson de folklore, Halling, Springdars et d’autres pourraient donrer cete
impresion. Le magriel mélodiquede Grieg estle sien méme,assimiléet stylisé avec
beaucoup'intuition — un élémentvital danssonproprestyle.

Gracea cescaractéristjues plusieus pieéaessort restés populaires dansnotre siecle.
Les Pieceslyriques sontaujourd’hui sélectionnéesle fagon plus critique et une certaine
inégalité a été condatée chez dles. Danscettainescompsitions, I'i nspirationméladique
semble moins prononcégjue I'hamonique qui est géréralemenstéble. Ceci seremarque
notanmmentdansle genreplus intemational ot I'élémert stylistique paticulierement nor-
végienfait défaut.Dansla mgorité des pieesceperdant, Grieg a atieint le somnet de ses
capacitésde conposteur de musigue pour piaro et a marqué la musique de sonsceauca
ractéristique.On considéreainsi les Pieaslyriquesavec unintérét particulier aujourd’hui a
causede leur importancedans le développemen de Grieg commeharnoniste raffiné. On
trouveplusieurscomposiions d'une origindité et d’'une audace remalquable avecSonné e
desclochesop. 54 no 6 commesonmetde sonapproched’un styleimpressionnis.

Disque 1

L'opus 12 apparutsousle titre de LyriskeSmaastykkea Copenhaguendécembrel 867
guoiquecertainsmorceauxdatentd’'un anou plusauparavantGriegréussita traversces
piécesa mainenir un niveauélevépour de la musiquede circonstancelLe volume est
caracérisé pa les mélodiesravissantes et les harmonies simplesconviennent bien au
matérkl tréssimple en patie influencéparla musiquepopulaire. Mais on peutdéja voir

140



danscet opusle dévelopementdu style personnelde Grieg. Ceci estparticulierement
vrai desdeuxpiécesaucoloris nationaliste Chansorde folklore et Mélodienorvégenne
(avec sastylisation consciacieus de la musque folklorique de «splingdans») illustrant
déjaa cetteépoquesonlien étroit avecle stylefolklorique.

Tous les volumessubséquerts satirent des pressesdu principal édteur de Grieg,
C.F. Peters a Leipzig. L'opus 34 apparuten 1884. 1l est possble quela plupat des
piecesfurent écritesa Bergenau printempsde 1883 maisil setrouvedesversionsané-
rieuresdesnuméros7 (de 1866, un pendantirectde Valseop. 12 no 2) et 8 (de 1877-
78). Comparées I'opus 12, cespiecessontbeaucoumplus subsantielles,a I'harmonie
plusexigeantamaisstylistiquementmoinsuniformes.L inspiraton senble moinségak,
s'étendante Berceusemagistraleet profonde et de la séduisant&alse en passanpar
dejoyeuxpastichesle musiquepopukire commeChansorde folklore, Halling, Spring-
danset d’un exercicedansla polyphonietresavancéele canonaux romancesle sabn
mélodiquenentpauvresMélodieet Elégie

L'opus43,impriméen 1887,dateprobablementiela premiéremoitié de 1886.Avec
I'opus 54 qui estencoreplus important ce volume peutétre considérécommele plus
beauet le mieux travaillé desPiecedyriquesavecsafraicheurd'invention mélodigueet
un choix d’accordsa la fois naturelet raffiné. Le recueilcontientdesperlesde musique
romanique explicatve comme Papllon, Voyageu solitaire, Petit Oiseau et Au Prin-
temps en plus de deuxdélicatesdéchrationsd’amoura safemmedansErotikonet a la
NorvégedansDansmapatrie.

L'opus47 fut publiéen1888etil estraisonablale penselqu’il fut écritentre1886et
88 sauf le no 6 dontdesébauchesemontenia 1884 et qui fut publié séparémend Kris-
tianiaenjanvier1885déja.Comparéal’opus43, ce volumereprésentaun recul, surtout
ence qui atrait ala mélodie. La plus grandevitalité se trouve dansles deux pieces
«norvégenne» Halling et Springdans Dansles autres,I'invention mélodiquecedela
premiére placea I’harmonique Ceci s’applique a Mélodie (en dépt de sontitre) et a
Elégie mais plus encoe a Fedille d'album et & Mélancolie. D’un autre c6té, Valse-
Impronptu fait monte d'un meilleur équilibre et renfermela progressiorharmonguela
plussaisssantedel’album.

141



Disque 2

Imprimé en 1891 et conpo< entre 1889 et 1891, 1’ opus’54 se hausseau zénih de la
productobn desPieceslyriquesde Grieg. Le volume contient les piecesvraimentpoé

tiquesLe garconde berger, Notturnoet la parie centralede Scherzoainsiquedeuxde
ses compostionsles plus persomelles dans le style national, Marche norvégiene et

Marchedesnainsenplus de Sonneriedescloches sonexpériene la plus pousséalans
le domaine de I’harmonie, une étudesuperoriginale du timbre desdissonanceshaie
surun cerclecontinu de quintes.

L' opus 57 fut probablenent éciit dans les amées 1890 a 93, en majeure patie a
Menton au printemps1893.11 fut publié enautomnel893.Du point de vue mélodique,
la plupartdespiécessontcomptéeparmiles ceuvredes moinsbonnesde Grieg. Ceci
s'appliquaa Gade (probablemenégécrit aprésle décesdu compositeurdanoisNiels W.
Gadeen 1890), lllusion, Secretet Elle dan®. Grieg réussita rendre plus intéressantes
lespiecesauxquelesil donnaunesaveumorvégienneJoursdisparuset Mal du pays

Dansl’'opus 62 publié en 1895 et certainementompog la mémeannée on remar
gueuneinspirationmélodiquenettemenamélioréechezGrieg danslespiéces«interna-
tionales», Sylphe(au carateredevalse),Sérénaddrancaiseet Fantasmeainsiquedans
lespiécesd’inspiration plus «naionale» Gratitude Ruisseletet Versla patrie. Lesdeux
dernerespiécessontparticulieremenremarqual#sdanscetalbum.

Disque 3
L'opus 65 fut imprimé en 1897 et probablement éait I'année précédentell renferne
une desoauvreslesplus populairesde Grieg,Nocesa Troldhaugen enplusdetrois autres
piecesmportanesquanta la mélodieet a I’lharmoniedansun style distinctivemenior-
végien, DesjeunesannéesChantdu paysanet Ballade Ce volume contientégalenent
unedespiécedesplusfaiblesde Griegautitre trésrévélaeur de Salonet un autre mor-
ceaudanrs un style semblablequoiquea la mélodie et surtouta I"hamonie plus dis-
tinctes, Mélancole.

L'opus 68, qui doit avoir étécomposéle 1897a 99, fut publié en1899.Valsemélan-
coligue et A vospieds dansle style de salon,sontles morceauXes moinsimportans de
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I'opus, quoiquele demier posedeune structureharmoniqued’une certainedistincton.
Les pieceshamoniquementres simples Chantdu marin et Menuetde Grand-maman
sontmélodguemenintéressanted.es piecesd’'importancedanscetalbumsontAu ber-
ceay frappanteparsamélodie et sonhamonie, et I'étrange €mouvang Soiréedansles
mortagnes Nous remargionsencare une fois que ce sont les idées nationalistes qui
stimulentle plusl'imaginationdu conpositeur.

On croit quel'opus 71, imprimé en 1901, fut composéa Troldhaugerau débutde
I'été dela mémeannée Avec cetalbumégalde bonnequalité, Grieg termineen beaué
sesPieceslyriques Dars Velle d'été et Paix de bois il créade fortespiecesde poése
delanaurealorsqueFarfadetet Halling appartennenta sesinspirationsles plus typi-
guemernt norvégennes L'album est encadréde trois ambianceshostalgiquedinement
ressentied! était unefois, Parti et SouvenirsDanscete dernierepiece,Griegtransfor-
ma la toute premierepiecelyrique Arietta de I'opus 12 en une valsegracieise et re-
fermaainsile cerclecomnencédanssajeunesse.

Disque 4
Quatre piecespour pianoop. | estle premieressaiencompositon de Grieg, écritlors de
saderriere annéeau conservatire de Leipzig. L'ceuvre fut éditte par PetersMusik-
verlagen 1867 avecla dédicace<a mon honorabé professeui. F. Wenzé », le profes-
seurqueGrieg edimait le plusau conservatae. Lors de son examende pianoala salle
du Gewandhaude 12 avril 1862, Grieg jouatrois de cespiecesintituléesalors Drei
PhantasiestiickeDansle résumé auobiographique « Mon premia succés» datant de
1903, il décit ains I'occasim: «J'ai joué queuestunesde mespiecespour piaro. Dieu
sait qu'elles sont typiquesde I'éleve aux prises avecsontravail et je rougisencae ala
penséequielles sort éditéessaus le numéro d’opus 1. Mais la vérité estqu’ellesm’ont
fait remporter un grandtriompheet queje fus rappeé plusieursfois sur scéere... De plus,
le public se composait d'i nvités,d’amis et de parerts desprofesseuret deséléwes.Ces
conditionsfavorisaienteaucoupe succesi’'un jeuneblonddu GrandNord. »

Ces phrases sont typiques de la dépréciation ultérieurede la part de Grieg de ses
étudesen Allemagnell n'avait pasbeson d’avoir hontede cespieces Ellesrévélentun
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jeunecompositeuenvoie de dominersonart, ce qui estsolidementasésurle nombre
d’ceuwresmineurespourle pianodéjaécritesa Leipzig. Quantala formeetal'approche
pianigique, les piecessontédifiéesavecassuanceet beaucoup’imagination.Le style
puise sasourcedansle romantismeallemandmais suggereun certain souhaitd’expres

sion personnellemoins dansl’élémentmélodiqueque dansl’harmonique.Grieg a d(

laisse marir pluslongtempssestalentsde mélodisteavantqu’ils ne serévélenteniére

ment. Avec ses harmoniquesde sabn, la troisiene piece (Mazuika) estcarément la
moins convaincanteDars lestrois autesmorceaux- surtoutdanslesnuméros2 et4 —
il setrouvedespassagegui démontentclairementsescapacitéset révelentsonintérét
haif pourlesharmoniesaudacieuseuoiqu’ellessoienta un stadeexpérimerdl, elles
sontdesindicationsprometteusesle sondéveloppemergubséquent.

Les Tableauxmusicaux poétiques op. 3 furent écrits a Coperhagle en 1863 ety
furentimprimés I'année suivarte. L' ceuve estdédiée a Berjamin Feddesen (1823-
1902).Professeude musiqueet critique, il fut I'un desams danoisintimesdu composk
teu et trésimportantpour Grieg durantson séjoura CopenhagueApres sesannées
d’étudesa Leipzig, Grieg avai alorshatede setrouversousl’in fluencede la musque
nordique.Danscete périodede mlrissementcespiecespour pianomarguentn pasen
avant vers sa libération desmodelesétablis Les expéiencesde « Sturm und Drang »
sontsuivies de méthodesplus contdléesmenanta un style plus clair et plus simple en
mémetempsque les élémentsde musiquenationalefont leur apparition.ll estparticu-
lierementclair quesontalentassouppourla mélodiecommence sorir desatorpeur.

En général.en dépit d’'une certaineinégalté qualitative, 'opus 3 possedeplusieurs
caractériiquespostives et mérite ainsi plus d’attentionqu’il nelui a étéaccordéus
gu'ici. Cespetitespiecespour pianosontbien écritesetidiomatiques; ellesconviennent
aux amateureta desfins pédagogiquetut enformantun conplémentappréciale aux
piecesde caractéresansprétenton dela littératureromanique. La constuctionformele
révek de I'assuranceet de I'imagination. Grieg laissepercevoirdesidéesnouveles et
péulanesinspiréesde la musigue folklorique dansquate despieces(nos1, 3, 5 et 6)
qguoiqu’un méme niveaud'inspiration ne soit pas maintenu.Nous trouvons queques
motifs frappantset despassaged’accordsassealistinctifs, surtoutentenantcompte de
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I"enploi d'@déments modals Ced s'applique en partculier a la cinquiemepiéce(Allegro
maderato) qui, avec ses passages de quintesouvertes et de fortes dissorances, est la
pieceannoncante plus clairementle Grieg ultérieur. Les moins remarquablesontles
deuxiéme et quatrieme pieces avec leur chromaisme un peu melliflue, pastres éloignées
du genredesalon.

En 1868, Grieg ne voyait pasd’un bon cei I'opus 3, compe tenude ce qu'il avait
composéentretempsll écrivit a sonami danoisNiels Ravnkilde: «Ce n’estqu’un tas
de vieilleries qui tiennert de tout un chacun... Vous pouvezcomprendrenonidéeque
le principe estd'étre soi-méne, non passuffisant,conme dit Ibsen» Mais dans une
lettre & son biographeaméicain Henry Finck en 1900, il mertionne qu’«un élément
nationalapparaidanspluseurspieces» de saproducton premiére.

Humoresque®p. 6 représentéa percéemajeurede |’ art de Grieg. Il apparutsoudain
commele rénovateurde la musque nordique avec une frappante composition pour
pianoremplie d’idéesneuvesd’une originalité inhabituelleet aux racinesprofondément
ancréegdansla tradition populaire.Dédiéea Rikard Nordraaket publiéea Copenhague
en décembe 1865, cettecomposiion fut écritelors d’'une vagued’inspirationau Dane
mak au printemps de la méme année alors que Grieg composaégalemer la Saate
pour pianoop. 7 etla premiéresonatepour violon op. 8. Inspiréparl’i déed’Ole Bull et
de Nordraakrelatvementa la musiquenorvégienneil composacommeil dit plustard,
«avec uneintuition diabolique» et «une hainedésespérédeschosescomme elles
étaiert» etrévad « un nouveauutur norvégen-norvégien-norvégien-norvegi »

Danssescauvresantéreures surtoutdansl’opus 3, Griega montréunetendance se
libérer desmodeksacqus. Maisil désrait alorsfortementbattre de nouveauxsenters.
Il n'estpassurprenangue«la musquedu futur » de Griegchoquadansles cerckescon
servateursGrieg a rappaté que,lorsqu’il montraHumoresques Niels W. Gade celui-
ci feuilletale manuscriten silenceavantde commenceka grogneret ce deplusenplus
fort jusqu’ace qu'il sécrie: «Dites-npi, Grieg, est-ceque ceci estsupposétre norvé
gien ?> etje réponds tranqullemert : <Oui, Monsieur,cal’est>.»

Grieg stylise desdansedolkloriquesnorvégiennesnélodiqguementrythmiquement
et harmoniquementSpiingdansdanslesnos1 et 4 et Halling dansle no 3. C’estfait si
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naurellementque Grieg devat déjaavoir une profondeconnaissancele la musique
folklorique de son pays Mais ce n’estpasune queston de copie — le matérielesten
tierementle sien.Dansla secondepiéce,un menuetd’une sorte complétemenoriginale,
le motif initial estas®ciéadeuxchansongolkloriques,Alle mam haddefota et Grisen

L’emploi de motifs dansles piéces petits«bourgeos» desquelsortentcontinuelle
mentde nouvellespouses, tire sonorigine directementlela musiquefolklorique. En ce
qui concernda mélodie,la musiqueestessentiellerantdiatoniqueavecun empbi cor
tinud de gammesvariéesaux caractéristiques modales.Des rythmes vivans, énergi-
gues,souventaccompagnéd’un effetd’ostinato, caractérientla composition L’harmo-
nisaton estparticulieremat singuliereet radicalepour sontemps elle renfermeun em
ploi efficace d’élémentstirés de la musique de folklore: modalité, points d’orgue, pé&
daleset dissonancesigugs. L'écriture pianistiquen’est pasouvertement caracére de
bravura mais exige considérablemende précisiondansl’articulation de la partition
contenug quelquechosequi indique un style pianstique d’une période ultérieure de
déromantisaibn. Humoresgjues mérite sa place parmi les ceuves pour piarno les plus
importantesdu composteur et pointeloin dansle futur du développerantdela musigue
naionale.

La Sonatepour piano en mi mineurop. 7 fut conposéea Rungsted Danemark.en
1865et publiéea Leipzig en1866.C’estla secondal’'une sériedetrois ceuvrejui mar-
querentla percéede Grieg comme forte personnalié musicaé: Humoresque®p. 6, la
Sonate pour piano et la premiére Saate pour violon (fa majeur)op. 8. Dans une
entrevuepour un journal anglaisen 1894, Grieg déclaa: «Jene sauraisdire si ce sont
lesalentoursenchanteursu I'air vivifiant qui m’a inspiré. Qu’'il me suffisede dire que
je composaima sonatepour pianoen 11 jours et, peu ap®es, ma premiéresonae pour
violon. Jelesmontraitoutesdeuxa Gade.ll lesexaminad’un ceil favorable fit un signe
delatéte, metapotal’épaule etdit: < C'esttresbien. Maintenaninousallonsy regarder
deplusprés>»

On peutretrouvercertainsliens entreles élénmentsmélodiqueset rythmiquesdansla
sonae pour pianode Grieg et danscelle de Gadedansla mémetonalité,op. 28 (1840),
suttout dansle premiermouvementde chacunel a sonateestdédiéea Gade.On dé
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couvre aussidestraceset influencesde la Sonaine pour piano (1863) du composieur
danoisJ. PE. Hartmann (1806-1900). 1l estremarquablegue Hartmannfournit un mo-
deleévidentpourle troisememouvementle 'ceuvrede Griegdanssapiecepour piano
Réved’une fenmme Miking (1864) dont le matérielmélodiqueet I'emploi de la tonalté
par exempleannongaientlairenent Grieg. Quoi qu’il ensoit, Griegréussita selibérer
de ses modeélesdanoispar un emploi plus saisissantle la mélodie dansle matériel
thématgue majeurde la sonateet par une utilisation plus riche et plus personnék de
I’'harmonie. Il setrouve despassageslanscette ceuvreou I'intérét mélodiqueestinfé-
rieur al’hamonique justecommedansune sériede compositionsde Grieg an€&rieures
a1865. Mais il donneévidencedansles trois premiers mouvenents,commeil I'avait
fait avec tant de conviction dansles Humoresquesde son entierematuri# en tant que
composteur de méodie. Alors que les Humoresquesontrenplis d’élémentsstylis-
tiquesempruntésa la musiquede folklore norvégiennede tels élémentssontbeaucoup
moins apparentslansla sonae, bienqu’ils soientplus ou moinsprésentslansplusieurs
passages.

Harmorniquement, Grieg béit sur la hardessecortréléequil aatteintedanslescauvres
précécenesdanslesqudles, parexenple, deslienschromatiquesa I'i ntérieurd’un cadre
fonctionnelsontparfoisratachésa la modalité,ce qu’il devaitdévelopperplustard et
polir jusqu'a ce queceladevienneunecaractéristjueimportantede sonstyle. Formelle-
ment,surunegrandeéchelleet dansle domainedu détail, Grieg nousoffre uneorigina
lité rafraichssanteCecis’appliqueau mouvemenintermédiairechantantet au premier
mouvenent de forme sonae. Ces mouvenentssont érigésavec une grandevirtuosté
dansla constructiorenbonneententeavecla tradition classgueet avecuneimaginaton
contrdléeappropriéeau caracteredu matériel.ll esste une certaineparentéthématque
entre les quatremouvement®n gardantles idéesalors actueles d’unité. Le goQt pro-
noncédu romantismepour les contrastesolorésest particulieremenfrappantdansles
diversessectons du secondmouvementmais Grieg a réussiici aussia unifier la mul-
tiplicité.

Le 6 avril 1866,pendantun séjoura Rome,Griegappritle décésde Rikard Nordraak
aBerlin le 20 mars.Il éaivit dansson journd : «Lesnouvelleslesplusaffligeanesque
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je pouvas recevoir— Nordraakest mort, mon seulam ... Queje puissefuir dansma
musique qui ne m’a jamaislaissétomberen tempsde deuil. » Le mémejour, il conpo-
sat Marchefunebre.Rikard Nordraakin memoriamou il laissalibre coursa sessent-
mentsprofonds La compositionfut publiéea Copenhagua l'automnedansuneverson
Iégeementréviséeet, I'annéesuivante,Grieg enréalisaun arrangemensplendde pour
un large enembe d'instrumerts avent. Il jouasoncewre en1870pourLiszt qui l'aurait
aimée.Selonle désr de Grieg, la piecefut jouéea sespropresfunérailles arrangéeour
orchestresymphoniquepar JJohanHalvorsen.

Disque 5

Les 25 Chansans et dansede folklore norvégienop. 17 furentcommséesa Bergenal’ été
de 1869et publiéesparun édteur a Bergenl’annéesuvante C'était le premeer apport im-
portant de Grieg dansun domaine ou il devait produre certaines de ses ceuvreses
meilleures: des arangemets de la musique du folklore de son pays natal. Deux préds-
ces®urs,l'organige et cdlectionneurde chansondolkloriquesL.M. Lindeman (1812-
1887) et H. Kjerulf (1815-1868) avaient été des pionniers dansce domaire en Norvege.
C’était leur cewre d'avoir habillé la musiquefolkl origuedu marteaudel'art musical etde
I"avoir rerdue accessiblea un large public gracea des arargenentsrelaivementsimples
pour piano, ce que Grieg poursuvit avec ses proprestalerts spédaux d’harmonisateur
inspiré etqu'il menaa une maitriseprécocedansdesceuvreslesannéed 865.

Tousles arrangenentsde I'opus 17 puisentleur sourcemélodiquedansle volume 2
(18%6-63) desrecueilsde Lindemandansson ceuvremajeure Mélodiesde mongagnes
norvégiennesDanstrois despieces(nos2, 13 et 19), le maeériel mélodiqueestintact
Dansles autres,Grieg a changéles mélodiesde plusieursfagons,mais avecun grand
respectll setrouvequelqueshangemeistmélodiqueset rythmiques Autrement Grieg
a élagi les arrangementpar desreprises(parfoisavecdeschangerentsharmoniques)
et parl’addition de préludesd’interludeset/ou de postludesGrieg se sentit naturelle-
ment assez libre quantau chax des accords de Lindeman dont les harmonisations—
guoiquesouventvalablesdu pointdevueartistique— et lessolutionstechnguespeuvent
pafois sembler assezprimitives, bien que parfois un peu expérimertales D’un autre
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cOté, les arangementsle Grieg montrentun net équilibre entrele raffinementet la
simplicité en ce qui a trait a la forme, au rythme et a I'harmonie, ainsi qu’au point de
vuepianisique.

Seulement une des mélodies (no 5, Dansede Jglste) peutétre trouvée parmi les
intéressarg arrangenent de musiguede folkl ore de Kjerulf mais mémeici, uneconpa
raison avec la version de Griegrévek la supéiorité de ce dernie. Comparésuxarrange-
merts de Lindeman, ceux de Kjerulf sort géréralement plus sagnés et a I’ hamonie
plusriche,et sesdeuxrecueils(1861et 1867)ont sansaucundouteinfluencéle style de
Grieg dansl’'opus 17. La grandemajoritt desarrangerentsdansl’ceuvre de Grieg en
sontde chansonsle folklore qui sont presqueoutesde qualité mélodiqueconsidérable.
Quelguesvives dangs instrumentalegpou violon ou langleik (genre de cithare)font
contrasteparmilesquellsla Springdansaractéristjueen 3/4 etla dansede Halling en
2/4. Avec leursfacturesvariéesqui semblentsoigneusemenadaptéesiu caracterepar-
ticulier de la mélodie, les arrangementsle Grieg montent sowent une harmonietres
coloréeet un nombrede passageslustrenta ce staderelafvementhatif la marquespé
ciale caractéristjue du compositeur)a fusion organiquede progressionfiarmoniques
souventthromaigueset de modalité.

Au sommetde la collectionsetrouventle no 5, Dans de Jglser, unedansevigou-
reuseet étrangemenarchaiqueen 2/4 provenantde I'l ndre Nordfjord, etle no 12, Sok
fager et le Roi-Serpenta la mélodie de valeur,a la tondité indéfinie et aux racines
descendargansaucundoutea la musiguenorvégiennamédiévale.

Les Scénegle la vie populaire op. 19 furent écritesa Bergenen 1871 et publiéesa
Copenhague I'année suivante. Les pieces portant en sows-itre « Humoresaues pour le
piamo» furentdédiéesa J.PE. Hartmann Alors quela Processbn de nocesestdevenue,
pourde bonnesraisons,unedesceuvespour pianoles plus considérées|es deuxautes
pieces méritent égalementde I'attention pour la continudle fraicheurde leur langaye
tonal. Danscestrois pieces,desélénmentsde musiquefolklorique ont été stylisésd’'une
maniérenaturele.

Desrythmesde dansefolklorique caractérisenbansede montagnelLe conenumé-
lodiquedu début(la mineur)estrelié a unechansorde folklore dansle grandrecuei de
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musicue folklorique de Lindeman(no 408 dansle volume 2 publié en 1861)mais avec
desdifférencesythmiquesconsidérablesEdouardLalo utilisala mélodiede Griegdans
Rhapsodienorvégienng1881), ce que Grieg, dansunelettre de Parisen 1903, décrvit
comme un plagiat. Gracea une bonne collaboration entre I’ inspiraion mélodique et
I’harmonique, Grieg marquaProcessionde nocesde son sceaucaractéristiquevecun
remarquablesentmentpour ce qui estnationalste.SelonGrieg, lesidéesde Du Carna
val proviennentdesactivitésdesjoursgrasa Rome,et desmomentsrhapsodiques’en-
chaneresseamélodie sontrecréésol desélémentdatins et norvégienssont conjugués.
Versla fin, quelqueshrevescitationsde la Processiorde nocessont suiviesd’une coda
ou la springdans dansune tondité mineureen mesuresa 3/4 provenant de Danse de
monggneestchangéeen une dansede halling en modelydien surla en 2/2. A la fin,
aprésune quinte ouverte,vient quelquechoseque Grieg décrit commeétantune che
vauchéerolantea un point dansle camavalou la situationestdevenueassezffrénée.

DansQuatre feuillesd’album op. 28, Griegrassemblale la musiquede salonpourle
piano,musqueplus simpe, parfoisromantiquequ’il publia a Odo en1878.Lespieces
refléent, jusqua un certan point, son dévdoppementdurantune période de 15 ars;
I’élément persannd esta peine retragabledansles deux premiées pieces est |égere-
ment plus apparentansla troisiememais serévéleclairementdansla dernierequi est
d’une qualté biendifférente desautres Les deuxpremiéreiecessontmélodiquenent
faibles et mémel’harmonie ne montrequ’un bref momentd’une certaineimaginaton.
Alors quele débutvalsarnt du no 3 révéle plus de routine entraihée que d’inspration
véritable, il setrouvedansla partiedu milieu unesecton renfermantunemodalté plus
personnek dansl’emploi de la mélodie,de I'harmonie et de rythmesde dansedolkl o-
riqgues.La quatremeFeuille d’album composéeé Hardangerpeu étreplacéeparmiles
ceuvre pour pianolesplus réussiesie Grieg gracea sonaccentnatonalistestylisé.La
personnaté du conposieur lui-mémeapparaitet dansle style élégiaquequasi-foklo-
riqguede la premierepattie (do diesemineur) et dansla partie intermédiaire(ré bénol
majeur) ou les sonssyncopésde la moissonsemblentaudiblesa distance Grieg men
tionnadansunelettrequ’il avaitétéinspiré enentendantesmusiciensdefolklore jouer
surun bateawansunfjord.
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Les Improvisationssur deuxchansongle folklore norvégen op. 29 furentterminées
aHardangeren 1878et publiéesla mémeannéea Oslo.Le matérielmélodiqueprovient
en partiedu premiervolume (1853)du recuel de Lindemanet Grieg I'emploie souvent
avecunegrandeliberté. Aprescing mesureslintroduction,le no 1 présentda preniere
partie de la chansorde folklore Gutena jenta pa figshelen (Le garconet la jeunefille)
commecantusfirmus dansunevoix intérieure.La secondeparie (Allegro) commence
avec un arrangementlu restede la mélodie ou Grieg, en premierlieu, changela mé-
trique 3/4 de la chansonen 6/8, madifiant ainsi complé&emern I'accentuation Finale-
ment,la premire partie de la chansorestrépétéefortissmo a la voix supérieureavec
unenouvelke harmonsation.La forme originaledela chansorsetrouvedansla derniere
desSx mélodiesde montagnesiorvégiennepermettantunecomparaisorirecte.Dans
le no 2, la mélodiedansla premiereet la derniee partieestla belle vieille chansorde
folklore Deeva eiggngein Kunge(ll y avaitunefois unroi) de Valdres.La sectioninter-
médiaire(Prestoleggiero), enrythme de springdans n’est pasde Lindemanmais bien
de la main proprede Grieg. Cesdeuxpiécesexigentbeaucouplus du pianistequeles
arrangementgomparatiementplus simplesde I'opus 17 et les Six mélodiesde mon-
tagnesnorvégiennesA part cela,ellesne montrentaucunenouvelk facete importante
du développementle Grieg, mais elles apportentdes contibutions bien écritesau ro-
mantisne nationalnorvégien.

Disque 6
Grieg prétendaiquela Ballade op. 24 étaitla meilleure ceuvrequ'il elit «écriteavecle
sangde mon caaur aux jours de deuil et de désspoi ». L'ceuvrevit le jour a Bergena
I'automne-hiver 1875-76, dansl'ombre du décesde sesparentsen septembre-octobre.
Grieg n’'exéauta jamais|’ ceuve en public mais sonami le compositeur Iver Holter relata
que Grieg I'avait jouéepour lui en 1876 : «Limpressionen estinoubliable.Grieg mit
toute san amedans l'interpréation et, lorsqu'il eutfini, il n’était passeuementbagné de
sualr mais encore si ému,si ébranké qu’il ne put prononcer uneparde avantlongtenps »
La Ballade comprend14 variationssurla chansorfolklorique Dennordlandskebon-
destand(Lesfermiersnordique$ (parolesde Kristine Aas) que Lindemanrecueilit de

151



A. Pealesteinsbakker{Sgr-Aurdal)et imprima en 1858. La simple mélodie en sol mi-
neured étrangemenbelle et, dansla versionde Grieg, elle esttrésadéquatemertiar
monisée,étantunesourceconinued’inspirationtoutaulong del'ceuvre.

Grieg en donnala descriptionsuivane dansune lettre de Leipzig en 1898 ou |l
comment l’'exécuton d’Eugéned’Al bett : « Il avaitpresqueout ce qui étaitnécessaire,
et la finesseet la grandeu, I'intensificationcontrdléede force jusqu’aubord de la vio-
lencepure.Apréscela,vousauriez di entende le loing point d’orgue errantsur le mi
bénol grave.Jecrois qu'il I'a tenuune demi-ninute! Mais I'effet était colossal Et il
termina la vieille chan®n triste si lentement,calmementet simplementque je fus tres
ému. »

En plus d’un grand nombre d’ceuvres mgeures et mineures écrites originalemen
pour le piano, Grieg arrangegplusieursde sescompositionsdansdesgenresdifférents
pour piano solo ou en duo. Elles n’étaientpasconguescomme despiecesde concert,
mais combhientplutétun beson purenentpratique.Ellesdonnerenauxpianistes- eta
guiconqued intéressé— unechane defaire conraissarce aver ces cuvresdansuneforme
universdlement accessible De cettefagon, ces compostions pérétreren, elles auss,
dansdesmilliers defoyers.

Pami les arargements,les deux Sutes de Peer Gyrt op. 46 et op. 55 aing que les
pieces de Sigurd Jorsalfar op. 56 occupent unepositioncentrale gllesdéwilent chezGrieg
le talentueuxarrangeur qu'il atoujours été. Sagrandeexpériencele pianiste et de compo-
siteur lui permit d’adapteravec beaucoup d’ingéniosté lespiécespour le piariste amateur.
Le style pianistique n'en exige jamais de virtuosité et, quoique certains arrangements
soientassedifficiles, plusieursconviennenbiena unetechnquedejeu pluslimitée.

C’estalademandel’l bsenqueGrieg,en1874,se mit a la tache stimulanteet absor
bant de fournir la musiqie de scéne pour la premere représerdtion de Peg Gynt.
Griegcommengaontravail avecdessentimentpartagésar, quoiqu’il estimatla piece
comme étart une grance cewre d'art, il la considéraitcomme «le moins muscd des
sujets». Une annéedevaits’écouleravantque Grieg achévela partition; le 24 février
1876, la premere de Peer Gyrt eut lieu au théatrede Kristiania. L'événementfut un
grandtriompheinattenduet pourl’auteuret pourle compositeur.
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En 1876déja, Grieg publiait commesonopus23 quelquesarrangementpour piano
demorceauxchoisisde PeerGynt Onzeansplustard,il voulut faire mieuxconnaire la
musiquede scénedansla salle de concert.ll révisa doncl’orchestrationde quate des
pieceset les publiaen 1888 sousle titre de Suitede PeerGyntno 1 op. 46, uneceuvre
qui gagnaimmédatementde la popularitéet qui, en peude temps,remportaun succes
triomphal danstoutle mondemusical.La mémeannéesaversionpourpianodela suite
fut imprimée,ce qui fit encoremieuxconnaitrda piece.

Atmosphée mainale estunedesmélodiedes plus captivantesde Grieg,uneimpres
siondela naure transcendarle tempset I’espace Dansla piéce la musiquemarquele
débutdu 4° acte, devantillustrer un lever du soleil sur la cote africainemais,avecson
caracere pentonique, elle pourait ausi bien représener un lever de soleil surune
montagnenorvégienneDansla piéceque Grieg composgpour la scenealorsque Peer
estasss presdu lit demort de samér, La Mort d’Aase la musiquetransmete sérieux
dela mort avecunesimplicité laconiqueet d’'une fagonexceptonnellemeng&mouvarg.
Dansla piéce,lbsenlaisseencoreune fois Peerfuir la réalité alors quela musguede
Griegplaceconscemmentcettefuite enrelief bientaillé, ajoutar ainsiunenouvele di-
mensiona la peinure de caractéreDansla Dansed’Anitra, la séduisantgeunefille bé-
douineexhibesasensuali dansunecharmanteetite valsequi peutsemblemal placée
dansuneoasisau dé®rt, maisla piecea un quelquechos d’oriental. Le gracieuxmotif
initial sembleas®z innocent,maisun chromatismedéformérévele peua peula natre
magiqued’Anitra. Dansla Salledu Roi de Montagne Peer— et Grieg aveclui — entre
dansle domaineinconnudestrolls, un défi qui fait appelaux élémentdes plus auda
cieux del'imaginationde I'écrivain et du compositeurlUn motif ostinatode quatreme-
surescomnencantdansla base profondedevientenfin de compteun uniquecrescendo
énome, s élevant progressvemert en tenpo et en intensté. L'idée fut évidemment
repriseplustard pard’autrescompositeurslontRavel,Honeggeret Saeverud.

Aprés le grandtriomphe de la premiére suite, Grieg voulut naturellemert donner
suite & sonsuccésavecune secondesuite ou la Dansearabe et surtoutla Chansonde
Solveig seraient les principauxnuméros.ll travailla a la secondesuite ertre 1890 et
1892etla partition orchestraleainsiquel’arrangenentpour pianosortirenten 1893.
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L’Enlévenentdela mariée (Comphinted’Ingrid) estle préludeau deuxiemeacte.ll
tradut le contrastemarqué entre Peerl’agresseuset la perplexelngrid, la mariée qu'il
enlevadurantle mariageet qu’il abandonnenaintenang sontriste sort. Dansla scéne
ol la Dansearabea lieu, Peerjoue au propheéteet Anitra et les esclavede diveriisse
ment. La danseestun pastichetypiquementromanique aux couleursexotiquesou I'un
destrucsestl’emploi de gammesnusitées.La pieceestécrite en do majeuravecune
secton intermédiaireenla mineur,maisil setrouvede brusqueshangerentsde tona
lité, incluantsi bémol(lydien)etla bénol (lydien). Le Retourde PeerGyntausous-tire
Sorée detenpéke enmerestun préludeau 5° et dernieractealorsque Peer,maintenant
un vieil homme,revientdanssapatrie.Le volumede la musiqe dépent le hurlement
du vent et le battementdesvagues;on n’est pasloin du Hollandaisvolant de Wagner.
La Chansonde Soleig estun point culminantdansla musiquede Grieg. |l créeici une
mélodie d’uneintensté presquensurpasséejneincarnaton desqualitéslesplusnobles
delamusquedefolklore.

La musiguede scenede Grieg pour la pieceSigurdJorsalfar de BjagrnstjerneBjgrn-
sonconprendtrois piecesorchestralegt deuxchansongoursolistes choeurd’hommes
et orcheste. L'ceuvre vit le jour enl’ espacale dew ou trois moisenhiver 1872.Apresla
premiée authéare deKristianiale 10 avril, la pieceobtint un suc@sconstérabletout le
printenps etrega sdidemert aurépertare du théate pendan plusieursannés. En 1874,
Grieg publia une sdection pour piamo portantle numérod’opus 22. Huit ansplustard, il
révisa et réachestra la musigue Les trois piéces instumentalesfurentimpriméesen
1893commel’opus56 etl’arrangemenpour pianoapparutenmémetemps.

Prélude estl'introduction au 2¢ acte. Cette marche était originalement intitulée
Gavote et était écrite pour violon et piano. Grieg découvit quela piécepouvaitaisé
ment s’introduire dansSigurd Jorsalfar. L'héroique premier sujeten la majeurillustre
ainsil’errant Sigurd,alorsquela. gentille sectiondu milieu enla mineurrefléteEysten,
le pantouflardplus circonspectLe Révede Borghild estbati surun motif initial coulant
en sourdine, qui ed enaiite transforn® pour transmettrde caudhemar et le réveil de
I’héroine et, dansla sectionterminale pour dépeindrda douleuret le chagrin.Le mag-
riel musicalsembe un peu étrangeet la piéceestvraimentle plusréussiedanssoncadre
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original de musiquepurenentillustrative. Marche d’hommagecouronnele conciliation
entrelesdeuxrois dansle dernieracte.Parrapportala premiéreversionde 1872,Grieg
a ajoutéa la deuxiemeune imposantefanfared’ouvertureet unelonguesectionde trio
nouvdlemert compos@. Gracea sonair stimulant, la marcheestdevenuel’une des
piecesorchestales les plus populairesde Grieg, mais elle jette desétincellesaussiau
piano.

Disque 7

La SuiteHolberg op. 40 estdevenueune desceuvresnajeuresde Grieg les plus popu

lairesinternationament a causede I'arrangemenparticulierenent réussipour cordes
qu'il publiaen1885,'annéesuivantla verson originale pourle piano.Il endonnalui-

mémela premiereexécutiona Bergenal'occasiondu 200 anniversairele naissancealu

grandLudwig Holbergen décembrel884.En tant que composiion pour piano,la suite

dévoile de nouveauxaspectslestalentsde Grieg commecomposieur. En ce qui corr

cernela sponainété de son langagemusical — qui n’a pasdiminué— elle mérite, dansle

répertoiredu récital, uneplacesupérieure celle qu’elle occupeaujourd’hui.

En commencantpar la suite de dansedrancasesstyliséesdu 18 siecle(Couperin,
Rameal, Bad), Grieg reaéa qudques-unegesformesmusicaleses plus carmdéris-
tiquesde I'ere de Holberg, dansune veine romantiqueet avec sesproprescaadéris
tiques stylistiques L'ceuvrerespre I'in spiration véritable du débu a la fin, avec un
sang-froidclassiqueet un emploilogiquedu matérielimportant.Une vraie joie devivre
musicalerenplit le genrede perpetuummobile du Preludiumet la GavotteMusette
remarquablemergracieuseainsi quele Rigaudoncaptivantavecsontrio dansla tona
lité mineue équivalene. Dansla Saragbandeet I’ Air extrémenent expressif, Grieg
frappaunenoteplus profonde. Avec sonemploi conplexe de la mélodieet de 'harmo-
nie, Air occupeune placecentraledansla suite qui estelle-mémeun desexempeésles
plusréusss de pastichenusicaljamaisécrits.

Les deux superbeschansonsCoeurbrisé et Le Printempsdu cycle de Vinje op. 33
(1880)furentarrangéepar Grieg pour orchestrea cordesl’annéesuivantesousle titre
de Deuxmélodiesélégiaguesop. 34, une ceuvrequi gagnaune popularitéconsidérable.
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En 1887, uneversion pour pianode cetteceuvrefut publiée.Dansla sectionmédianedu
Cceurbrisé la mélodie estassigné& unevoix intérieurecommecantusfirmus DansLe
Printenps Grieg modifialégérementa chansororiginale.

La versionoriginale de Valses-Capricesp. 37 éfait une ceuvrepour pianoa quatre
mains, compose et publiée en 1833. L' arrangenent pour piano solo vit le jour peu
apres et satit en 1887. Cesdeux valsessont parmi les ceuvreses moins conrues de
Grieg. Elles n’ont pasgagnéde grandefaveurdansla patriedu compositeurou I’on in-
sinua que quoiquelles fussentprobablementres bien écrites,elles refléaient peu la
personnaté de Grieg, surtoutentermesmélodiquesPlusieursspécialistegtrangerses
ont cependant trouvéesattrayanteset les corsideent commeinjustement négligées.
Katheen Dale écit aind dansGrieg: a Symmsium (1948) que les valses sont «des
piéces chaleureusemen expressies, rempies de progressons harmonguespeu com-
munes».

Olav Trygvasm, I'opéra de Grieg bas sur le drane histoiique de BjgrnstjerneBjarn-
son,fut commencéen 1873maisjamaisachevé En 18838-89, le compositeurévisases
ébauchest, 'annéesuivante,il publia la patition. Lesarrangementpour pianoPriére
et Dansedu tenple furentimprimésen 1893. Grieg lui-mémedécrivit I'ceuvre comne
«unechoseétrange manquantefini, enfait wagnérenre», maisl'associationwagné
riennen’ed pastres évidentepour 'auditeur moderne.Tirée de la fin de la sceneini-
tiale, Priére est un arrangement d’un choair ou les adaateus dansun templepaien
invoquentles vieux dieux norroisdansleur résistanceu «vill ain Olav », le précurseur
delanouvelk foi —le christiansme.Dans du templeestun extraitde la scénefinale du
fragment de I’'opéra. Choeuret orchestreen alternanceournissem de la musigue en-
trainané pour accompagneles dansesaubur du pieu sacrificiel Un chaeurlyrique est
inséréavantquela scénenefinisseenunesauvagelan® du sabre.

Deux Mélodiesnordiquesop. 63, originalementécritespour orchestrea cordes datent
de 1895 la versn premié&e et I'arrangement pour piano furent tous deux publiés a
Leipzigl'annéesuivante Dansle style folklorique, les morceauxsontbaséssurun peft
air tout simple envoyé a Grieg par I'amlas@dair suédis-novégien a Paris Fredik
Due, apresunerenconte desdeuxdansla capi@le francaseen 1894.Due avait fait un
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arrangemenprimitif de 16 mesuregour violon et piano que Grieg étendita 109 me-

sures. Appel des Vacheset Danse Paysaine st desarrangemets de deux chansons
populairesdu recueil de Lindeman.Grieg les avait déjaarrangéegour pianoen 1869
dansses25 Chansonset dansesde folklore norvégen op. 17 ou elles figurentrespee
tivementcommeles nos22 et 18. Les nouvellesversionsont étéallongéesde queues
mesurestlégérementéhamoniséesLesdeuxmélodiesproviennentle Valdres.Appel
desvaches fut recueilli par Lindeman en 1848 d’aprés Ingri Garthus(179-1876) et
Dans paysanneen fait une dansenuptiale,estd’aprésAndris Vang (17%-1877).La
derniere mélodiefut incidemmert emgdoyée par Stravinsky dans Quatre atmogpheres
norvégiennes

Disque 8

Les 19 Chansms de folklore norvégen op. 66 (189%), riches en progressions hamo-
nigues fasdnantes, forment 'une desoeuvresmajeuresde la péiode finale de Grieg.
C’estdanscesarrangementsres complexesde 19 bréveschansongle folklore quele
composieur résume le plus spécialemente qu'il appelalui-mémeses«révesdansle
domainede I’harmonie». Le point de départde son style estle romantismeardif. Mais
le matériel es hahllé de I'étrange costumechromatiqueremarquablement avancé de
Grieg aux forts aspectsnodals.On eg au seuil desmoyensd’expressiondu 20° siecke
dans la diredion destimbres impressionistes raffinéset danscelle du «barbarisme »
directde Bartokdanssontravail a partir dela musiquefolkl orique.

Dars ses arrangementsprécédentsles mélodiesfolkloriques de son pays, Grieg
avat, en principe, utilisé du matériel provenantdesrecueils de Lindeman.L'opus 66
reposesur 18 chansongle folklore recueilies dansles annéesl 890 par le meilleur ami
de Grieg, I'avocat et composieur amateurde BergenFrantsBeyer (1853-1918). Grieg
recueillit probabémentiui-mémeen 1891I'air final, Berceuseale Gjending lorsqu’il en-
tendit Gjendine Slalienle chanterdansune ferme de montagneau JotunheimenGjen-
dine, qui devintcentenairechana la berceusgusqu’aun ageavancédontplusieursfois
au festival de Bergen.On présumegu’elle fut aussia la sourcede plusieursdesautes
chansonglontlesnos1, 11,13 et 16.
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Beyer remit sonmatériel a I'été 1896.Grieg semit immédiatemené harmonisetes
chansonglurantun séjoursur le plateaude Hardangervidda&t acheval’ceuvre un mois
plustard a TroldhaugenLe compositeutexprima,dansplusieurslettres,sonenchang-
mentau sujetdesmélodies; il écrivit parexempe: «Il y ena parmiellesde biensen
satonneles... C'estincroyablequel trésornouspossédos... Leur principale caracté
ristique estla trés proforde mélancdie, allégée sedement ici et la d’'un rayon de lu-
miere passage... C'estcommesi les harmoniedes plus profordesétaientlateniesen
elles,déstantardemmentoir la lumiéredujour. » A uneautreoccasonil confie: «J'ai
presqle certainement mis sur paper desprogressons harmongques des plus horripi-
lantes Mais je peuxdire pour madéfensequ’ellesn’apparurenpasau pianomaisbien
dansmapenséeAvec Varingsfosserjchltescélebresh sespieds,on sesentplusindé
pendangu’enbasdanslavallée »

Les pieces ne font pasmontre d’évidentevirtuosité mais elles demandenhéanmoins
unetechniqueavancéet une grarde musiclité dela part del'exécutart. Lesmélodiessort
présentéeslansuneconstucion simple; I'harmorisationvarie habituelementdanslescas
de répéition du matérel. Trois des arangemerts (nos 2, 14 et 18) utilisent un mouvenent
contrapuntiquentl la mélode apparait comme cantusfirmus dans les voix intéiieures Les
piecesmontrentunearticulation trés sersible ot I'astucieuse pdyphorie intemne de la voix
du milieu etle mouvenentindépendantlela bassesontpleinementivanagés.

Le zénih del'opus 66 estatteintdansle no 14, Dansla valléed’'Ola, dansle petit
lac de montagned’Ola et dansle no 18, Je suis plongédansmespenséesLe premier
est une chansongqu’une mere en deuil chantepour sonfils disparu. Selonla croyance
populaie, un enfantpouvaitétre sauvédu mondesouerrainparla sonneriedescloches
del'église et c'estelle que Grieg créeavecdesaccordampressionnistesi parfais. Le
no 18 estunesuperbeméodie de Turtagrgau Jotunheimenyn réarrangemerd’une ba
nale chansord’amourdanose.Gracea sonharmonisatiorsomptueusemerd effet dela
mélodie, Grieg amenele recueilen entiera un point dynamiqueculminant.L'ceuvre se
déendensuie avecla sublime Berceusale Gjendine

Les arrangementspour piano de Grieg de dowze chansons op. 41 et op.52 (1891)
sontune contributon typique au besoinde I'’ére romantiquede faire de la musgue au
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foyer. Il étaitcommun pour descomposteursde prendreleursproprescomposiionsvo-

calesmélodiques- ou cellesdesautres— et de les retravailker en piecespour pianode

fagona lesrendreaccestbles mémeaux pianistesamateurs.En 1875déja,danssacol-

lection de 152 arangenentsde Mélodies de Norvege publiée anonynement,Grieg

avait contibuéa ce domainemusical.ll s'y trouve,parexemple neufde sesromances
et chansnschoralesdansdesversionstréssimples.Dansles arrangementformantles
opus 41 et 52, I'écriture pianistique estbeaucoupplus indépendantet raffinée Ces

piéces,qui pourraientbien étre décritescomne des «Lieder ohne Worte», présengnt
deschansongttréspopulaieset moinsconnuegela périodel864-74.

L'opus 41 inclut trois des toutes meilleureschansos du composteur: Je t'aime
(op.5 no 3 sur des parokesde H.C. Andersen 1865), la bereuse du Kongsemmene
d’'Ibsen, Petit Haakon(op. 15n0 1, 1868)et la chansoria Princessede Bjgrnson(sans
numérod’opus,1871).Les autressontpeuconnuesnaisde valeu : Berceusgop.9 no
2 suruntextedede A. Munch, 1866)et la moinsimportanteElle estsi blanche(op. 18
no 2, H.C.Andersn,18®) et Au Printemps(op. 21 no 3, Bjgrnon, 1872).

De méme,I'opus 52 comprendrois deschansonsl’amourles plusjolies et les plus
appréciées de Grieg, en plus de trois romancesmoins connuessur destextesdanois.
Dansle premer groupe,noustrouvonsla chansorde BjgrnsonLa Premiérerenconte
(op.21 nol, 1870),Vieille mére(op. 33 no 7 surdesparolesde Vinje, 1873)et Chanson
de Solveig(op. 23 no 18tiréede PeerGyntd’lbsen,1874).Le derniergrouperenferme
lesdeuxromancesie H.C. AndersenAmour (op. 15 no 2, 1864) et Vousne pouvezpas
saidr le courséternelde la vague(op. 5 no 2, 1865)ainsi que Affliction d’'une mere, si
profondémentesnie (op. 15no 4 surdesparolesde Chr. Richadt, 1868).

Alors que Grieg n’effectuaitque deschangemeistmineursconcernanta mélodie et
I’'harmonie deschansonsil enallongeaitplusieurs— en partieavecdesadditionset une
réornementatin de 'accompagnemerde I'origi nale.Je t'aime et Vieille méreont ainsi
été considérdlement modifiéeset la simple La Princesseapparaitcommeune piece
completenentnouvele et asseairtuosen’ayantqu’unevagueressemblancavecl’ori -
ginale.
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Disque 9

LesDansespaysannesorvégiennesp. 72 de Grieg sontunedesceuvregour pianoles
plus faschantesde la musiue nordique.Ces17 arrangementsle dansesau violon de
Hardangermontrentqu’en dépit d’'une périodede santéchancelanteGrieg étaitencore
en pleinecapacié hamoniqueet pouvaitserenouveler.

L'origine de I'ceuvreestintéressanteAu printemps1888, Grieg recutunelettre de
Knut JohanneseBahle (1834-1921),le fameuxviolonistede Tinn au Telemark.l écri
vit qu’il avait appris, dans sajewnesse, desdansespaysannesdu grand gérie de la
musique de canpagnenorvégiennelorger Augundsonappelé«le Gargondu moulin».
Il afait plusieus fois 60 kilometresen skis pour apprendre«tousles doigtéssansexcep-
tion». Il état alorsgrandtempsque les vieilles mélodiessoient écrites,déclara-t4, et
demandaitsi Grieg powait se chargerdu travail. Grieg accepa et setrouvaitavecson
ami Frants Beyer su le chamin de Tinn lorsque «des circonsancesimprévuesnous
forcérentaabandonnele voyage», selonce queGriegrelataultérieurement.

Deuxansplustard, il reguttrois nouvelleslettresde Dahle mentionnantgu'il vier
drait avecplaisir a Kristiania mais « commec’estmon habitude je manqueun peud’ar-
gert». Cette démarchetouma elle aussien queuede poisson.Mais Dahlen’abandonna
pasla parie. Aprésun séjourentretenps de quatreansaux Etats-Unis,l écrivit encore
a Grieg en 1901 disant« ... lorsqueje ne seraiplus |, les dansese le serontpasnon
plus,cequ’ils jouentmaintenanestcompktementifférert ».

Le souhaitde Dahle fut finalementexaucé.Grieg demandaa JohanHalvorsens'il
voulait mette les dansegar écrit. Commece dernierétait plus que consentantGrieg
envoyade I'argenta Dahlepour qu’il puisseserendredansla capitale en novenbre et
en unecouplede senaines,Halvorsenavaitmis lesdansesurpaper. Le 3 décentore, il
envoya ses notes a Grieg a Troldhaugen qui répliquaenchané: «Il e incaompréhen-
sible qu’aucunde nousne sesoit occupéde musicologienationalealorsquenousavons
de telles richessesle musiquefolklorique pour ceuxqui ont desoreillespour enendre,
un coeurpour ressentiret les senspour noter. Pourle moment,il me senble un péché
d’arrangerles dansegour piano.Mais c’estun péchéqueje vais commettretdt ou tard.
Latentaton esttrop forte. Jevousremerciechaleueusemenpour votretraval atravers
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lequelvousm’avezfait un grandplaisir et 'avenir montreraque vousavezfait encore
plus »

A cause de tournéesde corcetts a I'étranger, Grieg dut aterdre presqu’unan avantde
powoir commercer sontravail. Il consdérait le dé&i comme extrémemer stimulant et se
réjouissait de sentir qu'il éfait cgpalle detrarsformer I'unique matérel enuneceuve pour
pianorichement variée enfaisart appé a son entiereingénosité harmaique Il était aussi
pleinement conscient que la musiqueintéresseraites éruditset, lorsquel’opus 72 fut
pubié par Petas en 1903,Griegingsta pour que lesnotesd’Halvorsensoientimprimées
enméme tempsa titre de conparmison. Dansunepréface, il donnaun conpte rendu des
principessuivis dans ses arangements: «En arangeant la musque pour piano, mon but
était d’élever les ceuvresdu peuplea un niveauartisique en leur donnantce que je
pourais appeler un style d’eniene musicale ou en lessounetant a un systéne d’hamo-
nie. Plusieurs des petits ornements une caradéristique du violon despaysanset de leurs
coupsd’archet particuliers, ne peuvent naurdlemert pas étre reprodiits au piano et ont
ainsi da étre omis. D'un aure c6t, gracea sesnomlrewsesqualtés dynamigueset ryth-
miques le piano préentk le grandavant@e de nouspermette d’éviter une uniformité
morotone en variant!’harmonie de partiesou de passags répéés. Je me suis efforcé
d’étreclair dansleslignes exposéessurtoutpour obtenirune forme définie »

La compagnie ne consenit d’abord qu’a risquerune édition limitée mais, comme
I'ceuwre soulevaun grandintérét,elle dut étreréimprimée’annéesuivante Griegincor-
poraalors un grandnombred’améiorationsqu’il avait faites entretempsPeude pia-
nistes norvégensoserents’attaquera I'ceuvre du vivant de Grieg qui fut pourtanttres
heureuxdu fait que le jeune pianisteaustalien Percy Graingeren e(timmédiatement
comprislagrandeurA Paris I'opus 72 soukvaun enthousiasmeélirantparmiles mu-
siciensprogressstesen tant qu’'ceuve «du nouveauGrieg». Béla Bartok es I'un de
ceuxqui s'y intéressererdlors.

Cerecueil présentejuatregrandstypesde musiquede danse chacunavecsonindi-
cation de mesureet sonrythme caractéristiquedansenuptiale (4/4), springdans(3/4),
halling (2/4) et gangar(6/8). Ici commeailleurs danssontraitementde la musgue po-
pulaire,Grieg sepernet despeites libertésavecles notationsoriginales.Pourvarier un
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peu,parexempe, il placelesmélodiesdansdesoctavessupérieuresu inférieureset, a
I'occason, il ajouteuneintroducton, un interludeet un postlude.Parfoisil allongeles
dansegar I'élaborationde motifs simples.Dansles deux hallings, Haugelat(no 4) et
Ratnans-Knut(no 7), un effet raffiné estobtenupar I'ajout de sectionslentescontras
tantesdansla tonalité mineureou le matérielprovenantdesairs de dansesapparaiten
augmentabn surdesaccodsbasésurdu chromatisme.

La monotonie est généralemenévitéegracea desnuancessubtilesdanschaque
pieceindividuelle et en donnanta chaquearrangementine empreintespécialerelaive-
menta lafactureet al’harmonie.Parsonenploi imaginaif despossibilitésdu pianoet
sasendbilit é artisique a la couleurtonale,Grieg réussita transféer la sonoritédistinc-
tive du violon de Hardanger a sonpropreinstrumentll recréel’effet descordessympa
thiquesadditionnelesaugmentania subtilité harmoniquede 'instrumentparun empbi
fréquentde pédakset de notessoutenue®t, surtout,par uneexgoitation perspcacede
lapédaledu piano.ll obtientdesnuancegarticulierenentbellesdansun desclousdela
collection, Marche nupiale d’apresle garcondu moulin (no 8). Selonla tradition, cet
air fut compog lorsquela bien-aiméedu jeune meunierl’abandonngpour épouserun
autre homme.En fait, il n'est pasquestionici de joyeusemarchenuptiale mais plutot
d’unemarchefunébreplaintive.

Alors que Grieg, danscette piece, s'apprahe de 'idiome raffiné de I'impression-
nisme uneautretendancelu 208 siecle, le batbarisme estanticipédansplusieursautres
dansesLe pianoestici parfoisenployé presquecomne instrumentde percussin: les
rythmesinsisantssontindénablementmartel&». Les effetsharmoniquesontdurset
grossiers. En maintenante caractée fréquemmern linéaire de la musique de danse,
Grieg a exploité conscemmentun style ou desblocs sonoresse heurtenta descontre-
méodiesindividuellesdans des dissmancesaussiprononcéegjue dessecomles mi-
neures des septiemesmgeures et destritons. Des gammesdiff érentes occasionnent
d'étrangesconfrontationset il peutsenbler que deux tonalitéssontemployéessimul-
tanémentDansleur hardiesseet leur variaion, les Dansespaysannestranscendende
beaucoudes conventons hamoniquesde leur temps,étantainsiI’ceuvre de Grieg qui
pointele plusloin dansl’avenir.
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En 1901, Grieg comgéta sesPieceslyriquesop. 71, le dixieme recueilde cettepré
cieusesérie de musique pour piano. L'édition Peters,cependantyoulait de nouveles
piéces pour piano de samain et Grieg acquiesza en 1905, Cet été-13 il acheva un
nouveaurecueil,l'opus 73, qui sortit 'automnesuivant sousle titre d’ Atmosphéresl|
doma un conpte rendu de cette ceuvredars deux lettreshumaistiques Il éciit a ses
éditeursle 28 aolt: «J’en suishien conscien: je suisune personnesn qui on ne peut
pasavoir confiance,quelqu’unqui prometplus qu’il ne peuttenir. Il N’y a pasd’excuse
pour qui estaussi stupide... Quard Péasene veutpascouir, il estplusentétéque I'ane
du proverte; plusonle frappe plusil refusedebouger.Et commeje suisun membrede
la Scciété pratedrice desanimaux, je suis obligé d'épargnerun peula pauve béte L’ ane
ceperdanta mainenantatteintsonbut et portedanssonpanierun choix de pieécespour
pianoappeléefAtmosphées. D’autresnomscommex Ebauchse», < Piecesde caracére>
etc. sontaussipossiblesMais je croisquele prenier nomestle meilleur. »

Il écritle lendenain a un ami danos «qu'’il n’estpascapabé de trouverla force de
sentinentsal’age de100ans,certainemenpas! Néanmoinsj'ai asseziré et poussésur
Pégaequ’il doit commenceabouger» Il écritaussique«lesmontagne®nttrembk et
donnénaissancea unesours! Et masourisestsi petite qu’on a besoinde lunetespour
la vair. Cen’estqu’un dosser de piecespour pianoa jeter dansles méachoiresde Mam-
mon. Ce seraun appatpour que Petergpublie deuxpartitions orchestalessansprotesta-
tion. Mais aveccettesouris,j' ai comprispourla premierefois quej'ai vieilli. C'estvrai
qu'il y aunecoupledevieilles piecesnorvégennegdontje suissatisfait,maisaurement
masourcen’a pascoulédutout ... »

Il estdifficil e de ne pasétre du mémeavis que Grieg quanta sa propreestimation
méme si I'expresson «souris» ed exagérée pou déaire un recueil qui, méme s'il
n'atteint pasles hauteursde sespiécesantérieuregpour piano, cortiert certainement
ceriains morceauxcaradéristiques et importantsqui devinrentson chantdu cygne
comme compositeurpour piano. |l réusst particulieremen bien dars les deux pieéces
d’inspiraion nationalegu’il a choisieslui-méme, le no 4, Air folklorique et le no 7, Air
de montagnel a premige estune mélodiede cor de chamoisde Valdresbaséesur une
notationde Lindenandaantde 1848.Griega fait quelqueshangementdansle rythme
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et a donnéa la mélodiefolklorique unerobe harmoniquesompteuseomparablea ses
meilleures réussites Dans!’ Air de montagnefortementmodal, comme si souvert aw
paravant,l stylise la musiquefolklorique de saproprefagon et crée,avecde simples
moyens,une impressionde naure d’une force impressionnantel_es moins personned
sontlesnos?2, Scherzo-Impromptib, Hommagea Chopinet 6, Sérénadelesétudants
despastichesnélodieuxqui senblent pourtantavoir ét¢ écritspar routine. Le profil du
composteur estnéanmoinglus clair dansle no 1, Résgnation et le no 3, Chevauchée
nocurne Cedernier porte la marquede Grieg dansla mélodiecommedansl’harmonie
mais, en dépit du titre, il semblemanquerun peude mouvementRésignationestune
piéce origindement inscrite dansl'album du compositeurhollandais Julius Rentgen
sousle titre « SehnsuchhachJulius». Avec cettepiécesansprétentiormaisentiérenent
typique,Grieg envoiede bellessaltationsa sonmeilleurami étranger.

En 1908,RgntgerpubliaTrois piecespour piana. Ellesfurenttrouvéesapréda mort
de Grieg mais le compositeume les avait pasjugéesdignesd’étre imprimées.Le ma-
nuscritdesdeuxpremiéeresiécesestdatédu 14 ao(t1898et la derniérepiécefut pro-
babkementécrite enmémetenps. Nuagesde tempéteconsisteen virevoltesdansun per-
petuum mobile ressemblané une étudeayantclairementpour but de dépeindrda fuite
denuageschevelésle débutde Processiorde gnomesstplustypiguementdela main
de Griegavecsesrythmesde halling maisla continuité semblestatique.La pieceestce-
pendantdotée d’une fin surprenarg: un passagempressionrste avec21 accordspar-
faits descendantparalElesen mi mineur(dorien). DansDansle tourbillon dela danse
Grieg ne montre qu’un tour au ralenti avecdesméthodesapparentéea la musgue de
folklore et un chromatisne intégré sans corviction. Le contenumusical de ces trois
compostions peutétreconsdérécommeinégalet, jusqu’aun certainpoint, Iéger.Mais
d’'un autre c6té,technguemenexigeantesommeellesle sont,lespiecesdenmeurentdes
exenplesasezimpressimnantsde musiquepour pianodu romantismetardif.

Disque 10

Griegécrivit la meilleurede sesceuvresa I'age de 25 ans,le Concertopour pianoenla

mineur. Depuisplusde centans,I’ceuvrea constammentnaintenusapopularitécomme
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I'un desgrandsconcerts de la péiode romantgue. C’est de la musique jeunealliant
forceetlyrismeexalé, alaricheveinemélodiqueet al'originalité harmoniqueypiques
du Griegausommetde soninspiration.

En 1868,GrieglaissaKristianiapourl'été avecsafemmeet leurfille nouveau-néet
serenditau DanemarkNinaet le bébés’installerentthezlesbeaux-parentde Grieg a
Copenhagueet lui-mémeserendit au petit village de Sgllergdavec une coupled’amis
dontle pianistenorvégienEdmundNeupert.Le concertofut ainsi congudansun peit
chaletd’été parmiles critiquesconstructivesle Neuperta qui Grieg dédial’ceuvre plus
tard. De retour dansla capitale norvégieme, Grieg écrivit dans une lettre datée du 2
novembe: «La chaleurétait insupportald maisje merappelk de cetempsavecjoie. Je
reconnaigjuelatenpératurem’ait mis dansun étatde torpeurmaisje sentaisaussigue
je devaisalorsaboutr a quelquecho; j'ai doncécritun conceto pourpianoetorches
tre qui, je crois, contientde bonneschosesJedevraistrouverle tempscessoiréesd’an-
tomnepourorchester le premer mouvementmais— le temps ! »

La créaton devat avoir lieu a Copenhaguau Nouvel An de 1869 maisl'orchestra
tion prit plusdetempsqueprévu.Neupertne put jouerle concertopourla premirefois
devantun large public impatientquele 3 avril — sansquele compositeurait I'occasion
d'y assiser. Ce fut une véritable sensationja sortede triompheauquelGrieg n’aurat
jamais pu réver. Gracea la sé&ie de suc@s interndionaux remportésles anrées sui
vantes/|'ceuvre devaitmettre Griegsurla voie dela renomméenondiale.

Griegavat certanenenteule concertode Schunanndansla mémetonalité comme
modeéle maisil aréussi,sur unegrandeéchele, a selibérerde ce modéleet a créerune
cewre completementindépendarte. L’héritage de la tradition romantique allemande
fournit la basestylistique réelle de I' ceuvre,mais Grieg dotale concertode plusieus
traits de saproprepersonnaliténusicale,surtoutles élémens variés de musiquefolkl o-
rigueaucaractérexpressémenmtorvégien.

Déja dars les mesuresinitiales, il lache les casadesau piano qui font office de
signalpersonnel,le motif «griegien »: del'octave descendard la septemeetla quinte.
La clarinetteintroduit les rythmespointésdu sujetprincipal. Un bref pontrappelantun
halling estsuivi du secand sujet, mélodiquementiccompli,en do majeur.Le brusque
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dévebppementoncenté commenceavecl orchestreaucompletjouantdesmotifs dela
fanfareinitiale du piano,mais enfin de conpte endo majeur,aprésquoi le themeprin-
cipal estdéveloppévecheaucouple mélodiedansdifférentestonalités.Dansla récapt
tulation écourtée mas autremeh peu modifiée,la cadere pour piano extrénement
brillante et musicalemengloquenteressortavecson pianissimofind. A sa fin, la ca
denced la forte tensionmusicaleestainsireliéeala fanfareinitiale del'ceuvre.

Dansle mouvemenintermédiairedu concerto(en ré bémol majeur),Grieg créesa
propre«musiquede nuit », nonpasle nocurnesud-européemaisdeseffetsmiroitants
de la nuit claire d'un solsice d’été dansle Nord. A I'intérieur d’'un cadreformel trés
simple (ABA"), il évoquedessororités poétiques d'une remaquéble beaué dars de
courts dialoguesd’abod entredesinstrunentsde I'orchestreet ensuitedansla sectbn
B avec e pianoqui estrestésilencieuxjusqu’ace moment.Dansla secton A', e piano
reprendle matériel thématiquedesmesuresnitiales,d’abordavecune grandeintensie
avant disparaitrefinalenent dansun dialoguepianissimoavecun cor solo en ré bénol
(phrygien).

Le mouvenent final estconsidéréavecraisoncomme le plus typiquementnationa
listede I'cewre. Le théme principal remarqualdemert insigant annoncé par le solise
aprésqueljuesmesured’introduction présentdes rythmesdu halling et les sonortés
du violon de Hardangermvecsespédalessesquintesa vide et sesdissonancesigués.
Le secondsujet (en do majeur)introduit de nouveauxélémentsdansantsnaisretourne
vite au matérel thénatique du premiersujet Le mouvemenestincidemmentconstrut
comme unesonateenrondo.Au lieu de développete matérieldansune sectiona part,
Griegintroduit, enguisede contrasteun passagéyrique enfa mgeur avecun cantable
beauet seren déroulédansun passag&tendufaisantun tout complet.Suit unerécapi
tulation du magriel précédenbu la sectioncontrastare estdévebppéedavantaggrace
adenouvellesmodulatonsavantunecadencdinale. Subitementla cadenceomnence
avec le themede halling transfomé en springar (en mesuresa 3/4) ou la parie pour
pianose conplique de plus en plus. Arrive alorsle point culminantdu mouvemen: le
thémede la sectbn contrastante(en la majeur)ed introduit commeune apothéoselans
un tutti grandbse.A la toutefin, deux cadencesnixolydiennes(ayantsol sommesen

166



sible aulieu de sol diesedansl’accord de dominante)couronnent'ceuvre.C’esta cause
de cettetournureinhabitelle que Liszt s’exclamaenchantdors de sapremiérelecure
del’ceuvreen1870: «sol bécarresol bécarrenonpassol diese! Magnifique! Casonne
si typiguemensuédos ! »

Grieg écrivit sesDansesnorvégiennesp. 35 lors d’un séjourestivala Lofthus, Har-
danger,en 1881.Un despasse-tempfavoris du compositeurétait de jouer de la mu-
siquepourpianoa quatremains,ce qu'il faisait souventavecsafemme.L'ceuvrebénéfi
cia grandementde sesheureuse®expérienceslansce domaine elle fut brillammert
arrangée pour deux exécuarts. Grieg avait un but dowble avec cette musique. D’'un
coté, il voulait écrire du matriel didactique.«Vous pouvezl'employer avecvos bons
éleves», écrivit-il a un ami danosk lorsquel’ceuvrefut publiéepar Petersde Leipzig en
novembreDe plus il voulaitprésengr dela musiguede folkore d’'unefagonnouvele et
différente.

Le matériel mélodique provient de la grandeanthologiede musiquefolklorique de
Lindeman(nos 302,102, 8 et 50). Grieg prendcertainedibertésavecles versionsde
Lindemanet les brevesmélodiessontsoumisesa un dévebppemenindépendanbu le
matriel estétenduet vaiié afin de produiredesformesplusgrandesC’estainsiquedes
sectbnsintermédiaiescontrastantesnt ét inséréeslanstouteslesdanses.

Dansle no 1 commengcantpar la célébremarcheSinklar de Vaga (en ré mineur), il
reconstruiia dernirepartiede la marcheen secton intermédiaie étenduesnré majeur
en vaeurs de notesredaublées. Les autresdansessonttoutesdes hallings. Le no 2,
serpentanaveccharmeet grace provientd’Amot dansi'@sterdalen(enla majeur)et est
dotéd’'une mélodie pariculierementbelle. La sectioncontrastantedérive ici desquate
dernieresmesurede I'original, transcries en fa diesemineur et reconstituéeen peit
allegmo frénétiquequi metle feu aux poudres.Dansle no 3 (sol majeur),le themede
dansedevientdeuxfois plus rapidedansla verson de Grieg, et la sectionintermédaire
aici le themetransposén sol mineurdansdesvaleursde notesredoubléeslLe no 4, la
piececoncueavecle plus de soin,commencepar uneintroducton (enré mineur) com
poséepar Grieg lui-méme.ll y puisele matérel pourla secfon intermédiairecontras
tante dela piecequi recoitun développementresquesymphonique.
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Une cewre composéepour orchestrea cordesest Deux mébdies op. 53 datant de
1890(publiéeen 1891).Elle consisteen arrangementde deuxromancesontrastargs.
La premére estune adaptabn de la 122 et demiere chansordu cycle de Grieg surun
poemedeA.O. Vinje op. 33 (1880).Elle estintitulée Languede feu mais,dansl’op. 53,
elle estappeée Norvégien Le nouvealutitre estbien appropriéaux traits autochtones
présentdansl’ceuvre: modalité,dissonanceaiguéset rythmesde haling caracérisant
lessectionsrapidesinitiale et finale de la piece(Allegro risoluto) ensol majeur.Dansla
serene parie intermédiaie, la vive sectiond’ouverure de la charsonrevientenvaleurs
de notespluslongueset prendle caractered’'une mélodie d’appelen mi bémolmajeur.
La seondedesDeux mélodiesestLa premiererencontre Cette pere d’inspration
lyrique estunedeschansonsl’amourlesplus populaiesde Grieg (textede Bjgrnsjerne
Bjgrnson),composéeen 1870 et publiéecommel’opus 21 no 1. Grieg avaitincidem
ment d§a amrang la charson pour piano dansune forme asse diff érerte dansses
Piecespour pianod’aprésmespropreschanson®p. 52 no 2.

On ne saitpasaveccettitude la datede compositiondesSix mélodiesde montagnes
norvégiennesDu point de vue stylistique,ellespourraientavoir été écritesaussitot que
1866-68. Elles ne furent publiéesqu’en 1875dansMélodiesde Norvege un recuel de
148 arangenents pour piano que Grieg publia dansl'anonymata CopenhagueCete
collection comprendentreautre,50 arrangementsle musiquefolklorique norvégienne
au cortenumeélodiquetiré principalementesrecueilsde Lindeman.Grieg soutnt qu’il
a arrangélui-mémeSix mélodiesde montagnesorvégennes Elles furent publiéessé-
parémenen 1886 dansuneforme réviséeavecsoin et c'est cetie versionqui a été uti-
liséepour cetenregistrerant.

© Dag Schjelcerup-Ebbel977-1980

Disque 11

Concerto pour piano enla mineur, op. 16 (version originale)

WVu la popdarité et I'influence énomesdu Conceto enla mineur op. 16 (1868)de Grieg,
il estétonnantgues peuait été écrit sur I’'ceuvrehormisles notesde programne. La
parition familiére entendie dansla majeurepartie du 20%™ siécle esten fait une des
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septversionsprincipales[1868; 1892;1882; 1890; 1894/95;1917;1919/20(éd. Percy

Grairger)]. Incapablede terminerun secondconcerto(en si mineur),Grieg coninuade

bricoler avecson chef-d’ceuvrede jeunessesoumettantieschangementsa son éditeur

jusqu'au21 juillet 1907 (c’est-a-diresix semainesavantsamort). Les deux derniéres
versias représertent la conception mire de Grieg de la piéce. Ce furent pourtant les

versbnsantéreuresqui établrentsaréputationet furentjouéesavecsuccegpar Edmund
Neuper Grieg, Harold Bauer,FerruccioBusonj TeresaCarreng EdwardDannreuler,

Arthur De Greef, Agathe Backer Grgndahl,sir Charks Halle, Ignacelan Paderewski
Raou Pugno,AlexanderSiloti etd’autres sousla direcion de chefsd’orchestreconme

Rachnaninovet Tchakovsky. Neupert,le dédicatairecréale concertoa Copenhaguée

3 avil 1869.Dansunelettre a Griegouil lui rapportaitsonénormesuccesil relevaque
le public « étaitdeboutdéjaa la cadencelu premiermouvement»

Comme on sy attend les différences les plus apprécables apparaisententre la
versionautographg1868/preniere édition publiée(1872),et la partition courante La
partie de pianoestres€eremarquat@mentla mémependantout le tempsde la longue
gestationde I'ceuvre. Poutant, preés de 100 petits changements peuvert étre déectés
(concernansurtoutlesindicationsd’interpréation: tempi nuan@set articulation)ainsi
quequelquesmettesaltémtionsdansla patie pourpiano.D’un autrectté,l’'orchestation
du concerb fut sujete a de constantesévisions.On peuttrouverplusde 300différences
guantalinstrumentatdbn, lesredoublementdesdirectionsd’exécution Jesregistes,les
noteset 'harmonie entrela versionoriginaleet celle exécutéecommunémentPlusieurs
sont assez importantes pour changer la sonorité ou la «coueur» d’'un passage. La
partition originale requiert2 corsau lieu de 4, n’a pasde piccolo mais ajouteun tuba
aux trombonesL esprincipalesdifférencesentrela versionoriginaleet la familieresont
présentéesnrésunt ci-dessousPourunecomparasonplusdétaillée voir le Commen
taire éditoriald’Edvard Grieg : (Euvrescomplétesvol. 10 (Frandort: C.F.Pekrs,1989),
pp. 81-85.
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Premier mouvemert : Allegro molto moderato

le roulement famiier detimbaksestdéclenchépar lescordespizzicab et sugporté parle tuba
etlescors;

le piano ertre avec son accod dela mineural’ aigudu pianomaissand’orchestreenentie ;
I'arpégedela mineur au pianoestlégeement modifié danssa dispositon;;

I'accord demi majeurau pianoa uneautre posiion eteg précddéd’une octave bassede mi au
lieudesoldies;

aulieu du hautbads, la flite fait écho ala mélodiedu piano ala fin dela transiton ausecond
théme; la premiere clarinette doubk la flliteal’ octaveinférieure;

le secondthene lyriqueestintrodut parla trompettesoloaulieu desviolonceles; I'indi cation
eg marquéeTempdentoaulieudePiu lento;

I'exposition du premier théne dansle dévebppemat e donnéala premiéreclarinete
doublée par lafliteal'octavesupérieure; cesmémesnstruments (aulieu du cor) sefont écho
(91-92) uneoctave plusbas;

I'orchestration dela réexposiion es sembhblea celledel’ expositon; le hautboisfait écho
aupiano(cf. 43-45) commedansla versionfamiliere maisil aici untriolet de suplusavec
desnotesd’agrénment(143)et il estdoubléparle premierbasaon al'octaveinférieure;

le motif fa-mi-ré diese-sidu pianodansla cadencéPresb) n’estrépétéque6 fois aulieu de21;
la cadencefinit par destrilles simples auxdeuxmainsplutot que pardes trémolos.

Secondmouvement: Adagio

le bref dialogueentre cor etvioloncdle, «un des momentdesplusmémorablesletoutela
pattition» (Gerdd Abrahan) est abset, ce matéiel appaaissantauxpremies violons;
flGte et clarinette al'octavedoubkntla mélodie au piano;

les cordesfournissent I acconpagnenent, les violons| doublenta mélodiedu pianoune
octaveplusbas;

il manquel’arpegefinal deré bémol au piano(Lento).

Troisieme mouvement: Allegro moderatomolto e marcato

les cordespizzicato font défau ; les acordsstaccatoauxvents sontal'octaveinférieure;
lesviolons| dowblent le pianosurle tempsaulieud’ensyncope;

le thémefamilier alaflGte soloestdoubléd’abod parla clarinettepuis par le hautbos ;
I"accompaynement des cordes estuneoctaveplusbasquedansla versionultérieureet pas
sulponicello;

flOtes et haubois tacert ;

170



418-421 lapremiéretrompete estal’octavesupéreure destrilles apparassentdanstouteslescordes;

422-430 Tindicdion estMaestosau lieu d’Andantemaestos; le piccoloestabsat; 'apothéosedu
thene dela «flite» (cf. 140etsuivante$ et donnéauxtrompétesettrombonesulieu des
trompetes, bois et violoncelles;

431-432 accordsentriolets aupianoau lieu de simplesoctaves;

436 I'expostion finale duthémedela «fl0te» apparat auxcors (aulieu d’aux trombones),
trompetes etviolons.

© Dr. Allan B. Ho 1993

CEuvres sansnuméro d’ opuspour piano solo

A pat lescing morceauxde la musiquede scenedela piecederenomnéeinternatonale
d’'Ibsen,Peer Gyntop. 23 et le petit morceaur~euille d’album(EG 109), nouseniendons
ici de la musiquepour piano que Grieg ne fit ni imprimer ni éditer.Ce n’estpasseule-
mentcespiécespour pianoqui furentmisesde coté — touteunesérie d’ceuvregesterent
inédites entreautressa Symphoniesn do mineur de 1863-64; Grieg avat écrit surle
manuscrit«Ne doit jamaisétre jouée.E.G.» Elle fut cependantmpriméeet éditte en
1984 et elle estjouéeaujourd’huidanstoutesles sallesde conert. Plusieurschansons
furent auss laisséesdansl’'ombre et, conjointementa I'édition des Euvrescomplees
d’Edvard Grieg (GGA) en 20 volumespar la maisonC.F. Petes a Francfort,on trouve
une liste de 83 numérosd’ceuvresqui ne furentjamas terminéesou éditées Plusieurs
raisonsont pu motiver la fagon d’agir de Grieg. La causeprincipale sembé pour@ant
étre que Grieg exercaitune autocritiquesévereet, s'il se sentaitincertin de la valeur
d’'unecauvre, il la laissaitengénéralinédite.Cetenregistrementenfermedetellescom:
positions pour piano solo — quelquesarrangementen plus desceuvresoriginales.Les
plus hétives d’entre elles ont en communqu’elles proviennentde périodes artistique-
mentimportantesiansla vie d’'EdvardGrieg.

Larvikspoka (EG 101) et 23 Petits Morceauxpour piano (EG 104) survinrentpeu
avantle départde Grieg pour Leipzig ou il devaitétudier et pendantsapremiéreannée
d’études.Larvikspolka senble étre la toute premieérecompositionde Grieg a avoir ét
conservée- elle fut éciite en 1858.Griegavaitalors 15 anset, cet été-la,il fit un sépur
prolongédansl’est de sonpaysavecsonpeére,le consulAlexanderGrieg,a Larvik ente

171



autresou il renditvisite a Evardine,la sceurde samére GesineGrieg, appelée«tane
Kihle». On ignore si Larvikspolkapeutétre rattachéea ce voyagemais ce seraitbien
possble. En tout cas I'importantestque cete petite compositionpour pianoainsi que
les23 Petits Morceauxpour pianodonnentun apercudu langagemusical et dela tradi

tion que Grieg recu de samere son premierprofesseurde piano. Elle avait fait ses
étudesde musiqueen AllemagneCarl Maria von Weberet WolfgangAmadeusMozart
étaient sesconpositeurspréféréset Ludwig van Beehovenauss avait une placedans
sonceeur.C'eg danscete atmosphérelassico-romantiqugue Grieg entrepritsonédu-
cation muscde — Larvikspdka et les 23 Pefts Morceauxpour piano en témoignet

fidélementDe plus, on croit que Ole Bull, violoniste norvégiende réputaion interna

tionale, entenditlesnos 2, 5 et 6 des23 Petits Morceauxque Grieg en personngoua
pour lui I' éte de la compositon de Larvikspolka C’est a cetteoccasionque Bull cor

sella aux parentsde Grieg d’envoyerce derniera I'étrangerpour étudier— les compe

sitionsde Grieg et safagonde jouer du pianofirent comprendreauviolonistequ'il étai

en présenced’un grand talent. Peuapres cetterencontre,Grieg quitta son émle pour
entrer probablenent au meilleur conservatoirede musiquede I'époque, celui de Leip-

zig, fondé par Félix Mendelssdn Bartholdy en 1843 annéede naissarce de Grieg.

Griegfut un élévede consevatoireapplqué et avided’apprendresurtouten matierede
piano et de composiion. Sur la pagede titre de Neuf Morceauxpour enfants écrits a
Leipzig et faisantparie des23 Morceauxpour piano (nos4,7,9, 10,13,16,18,19 et
21),il éciivit «opusl7»! En 1859, il regroupacesmorceawainsi quequelquesautres
et lesintitula 23 Petits Morceauxpour piana. Il nefait aucundoutequ’ils furentinspirés
du compositeurque Grieg préféia toute savie — RobertSchumannGrieg fit vraiment
connaite la musiquede Schunanna Leipzig — un de sesprofesseurskErnst Ferdinand
Wenzel,avaitmémeétéun desams intimesde Schumann.

Disque 12

Les 3 Morceauxpour piano (EG 105) proviennentdesannéesd’études— datéd’avril

1860, le manuscritoriginal es conservéa la BibliothequePubliquede Bergen.L'i n-

fluencede Schumanrestici plus évidentequ'avant, mais Grieg ne jugeapas|'ceuvre
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digned’'étre imprimée. |l ajoutaplus tard, surle manuscritconservéa la mémebiblio-
théque,l'inscription suivani: «Ne pasimprimer. A étre détruit apréesma mort. » Ces
trois morceauxpour pianomontrentquele séjoura Leipzig avaitportédesfruits. Aprés
seulementeuxans,EdvardGrieg avai beaucoupprogressélansl'étude dela compoe
sition, sutout en matiere de forme musicale.Le langageest pourtant encre cdui du
romantsmetardif etinfluencépar Schumann.

Au printempsde 1862, Grieg passabrillammentsesexanensa Leipzig puisil rentra
chez lui a Bergen Il y étit encorel’'année suvante mais il serendt vite compte qu'il
devait poursuivre sesétudes— il fut attiré par Copenhageet le grandcompositeudaris
Niels W. Gade. En automre 1863, Edvard Grieg serendita Copenhaguel.a piéce pour
piano Agitato (EG 106), d'une grandevirtuosié et auxinfluencesnettesde Schuman et
de Chopn, fut probablementtomposéealansla capitaledanoig en 1864. Grieg avai
alors compris que le langage musical du hautromantismeet d’inspiration alemande
n’était pasce qui convenaitle mieux a sonbeson d’expresion. |l avaitrencontréRikard
Nordragk a Copenhagie et état vraiment disposéa se tournerdu coté de I'id iome na-
tional norvégien. Cela ne se voit pas dansAgitato mais bien dans Tabeaux musicaux
poétiques op. 3 de 1863 et Humoreswiesop. 6 de 1865. Ce sontdesannéesmportartes
dansle dévelopementde Grieg versle langagemusical caractérisansa musigue. En
1864, Grieg pasasesvacancegl'été a Bergen; il revit Ole Bull etlui jouaa nouveausa
musiue Bull nen fut pas heureuxet il dit: « Débarassetoi du joug de Gade Ecrisdela
musque qui apporterade la gloire a ton pays Tu dois développer un fort accen nor-
végien» Déjaun an avant, Grieg avait fait un premer pasdanscete direcion avec les
dits Tableaux musicaux poétiques. Méme si cesmorceauxsontlégégemert teintés de
couleu nationale, c’estdansHumaesquesop. 6, qu’elle en res®rt pleinement C’est
ainsi qu Agitato se situe ente deuxcauvresimportaniesdars le dévelopementde Grieg
comme un ténoin de la profondeurde la tradtion romantque tardive chezGrieg — ce
dontil devat sedétachepouratteindrele langagemusical qu'il sentat étrele sien.

Devantla staue de Halfdan Kjerulf estun arrangemenpour pianode deuxquatuors
pour voix d’hommescomposéa I'occasiondu dévoilementd’une state comménora
tive du colleguede Grieg, le compositeuHalfdanKjerulf (1815-1868).Grieg n’écrivit
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passouventdescauvrespour desoccasionsemblablesnaisdanscertainscas,il trouva
celajuste et important. Méme si Grieg et Kjerulf n’eurent jamaisun contactpersonnel
étroit — Grieg, lorgqu'il s'étalit a Kristianiaen 1865, se sentitméme cortrecarré par

Kjerulf — celan’'empéchgasGriegdereconnaitrda valeurdel'art deKjerulf. Au prin-

tempsde 1869, Grieg donnaplusieursconcertsau profit de I'édificationd’une statuede

Kjerulf décédé le 11 ao(tde I'annéeprécéderd; cesconcers rapporérentbeauoup

d’argenta cesfins. Le dévoilementdela statuen’eut cependanlieu quele 23 sepembre
1874 et |e texte desdeux quatuorsfut écrit par A. Munch. On ignore quandGrieg fit

I'arrangenentpour pianodesquatuors/ocaux.

Cen'estqu’en 1910,trois ansaprés lamortde Grieg, qu'il devintofficiellement conru
gueGrieg étaitl'arrangeurde Mélodiesde la Norvége— unecollectionde 154 arrange
mentssimplespour pianode musiquenorvégenne.ll sagit d’'un ouvragede popularsa
tion d’airs, de chansonsconruesde compositeus jeures et vieux — dont Ole Bull,
HalfdanKjerulf et Rikard Nordraak— maiségalementle chosesnoinsconnuesGriegy
inclut auss despetits arrangerentsde chan®ns propres— cew que nousentendons
surcetenregistement— soitlesnos8, 14,17,38,57,71,90, 95, 113 et 150 dansMélo-
diesde la Norvege Tout au long de savie Grieg fut soucieuxde rendrela bonnemu-
sique accesible a auant de gens que possble. Méme si on sait quil a été rémunéré
pourfaire unetouméeal’ étrangerenrappot avecce travail, il nefait pasde douk que
ce voyagerépondat a son souhait de porter I'héritage culturel norvégen & auant de
gensque possibk. Grieg avait été chargéde ce travail en 1874 parle marchandde mu-
sique Wagnera Copenhaguet le recueil sortit en 1875, sansque Grieg soit pourant
nommeé en tant qu'éditeur — il avait exigé que son nom commearrangeur ne sat pas
mentionné.ll expliqguaa son ami danoisGottfredMatthison-Hansedansunelettre du 7
mars1878que«le toutn'avaitrien a voir avecl'art». La collection fut jugéeautrenent
apresavoir étéévaluéeElle estau contrairedécrie comme«un honnétemorceaud’art
duquelil n'a pasbesoind’avoirhone».

Ole Bull avaitdit que Grieg pourraitdevenircélébres’il abandonnaite romantisme
tardif et s'il s’engageaitians la voie nationde. Et Grieg devint célebre— commenul
autre compositeurde sontemps— surtoutgraceau Concertopour piano en la mineur
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op. 16 et auxdeuxsuitesop. 44 et 55 de la musque de scenede la piecemondialement
connued’lbsen, Peer Gynt La mort d’Aaseet Dansed’Anitra sontrespectiementles
nos2 et 3 dela Suie no 1, Dansearabeet Chansorde Solveig lesnos?2 et4 dela Suie

no 2 —lesdeuxsuitessont d’ailleurs éditéesenverson pour piano.Les quatremorceaux
ci-nommeés ont cependanétéédittsenversionpourpianoen1876déjaet differentdela

versbn pour pianodessuites.La plus grandediff érencesetrouveentreles diversesdi

tionsde La Mort d’Aase Cete pieceestjouéeici enla mineur,latonalitédela créaton

en 1876. La Dansede la fille du roi de montagnedevaitoriginairementfaire parie dela
Suite no 2; elle en fut mémeun momentle derniermouvement- dansune versionqui

sorft enquelquesxenplaires.Aprésavoir dirigé cetee versionlors d'un concertal’Al -

bert Hall a Londresen février 1893, Grieg trouva que La danse de la fille du roi de
mongagnene convenaitqu’'au théatre.ll fit éditerunenouvelke versionde la suite, celle

connueaujourd’hui. Mais avantla sortie de la premiéereversion,celle pour piano état

éditée.C'est pourquoielle a sa placedansun enregistrementommecelui-ci.

On sat peude chosesur Feuille d'album (EG 109). 1l estcependanhaturelde relier
le morceaua Quate fedlles d’album op. 28 (1864-78 ou la derniere pieceesttypique
de Grieg mais ou les trois premieressonnentplutét commede la musique de sdon.
Feuille d’album (EG 109) estau contaire uneétudesonoreintrovertie.

En 18%, Griegrequt un arrangenentpour clavier dela MarchedesBoyards(EG 183)
composégoour orcheste cetteannée-ldpar son bon ami le chef JohanHalvorsen.Un
violoniste brillart, Halvorsendésirait tout simplement’appréciation de Grieg sur la
versionpour piano.En pianise excellentqu’il était Griegtrouvaquel’ceuvregagnerait
aétreaméloréeetil enfit unenouvelleversion— celleentenduesurcetenregistrerant.

© RuneJ. Andersen1993

Eva Knardahl fut unelégendedanssaNorvegenataledont elle a longtempsoccupé
uneplaceau premer rangde la vie muscale. Elle fit sesdébutsavecorchestreal’age
de 12 ans, interprétantpas moins de trois ceuves avec I’ Orchestie philharmaiique
d’Oslo enunesoirée: le Concertoenfa mineurde JohannSebastiarBach,le Concerto
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en ré majeur de JosephHaydnet Piecede Concertde Carl Maria von Weber.La tech

niqued’Eva Knardahlcouvraitun largerépertore. Sonjeu était brillant mais,comme le
dit un critique célebe: «C’estsurtoutla vitalité qui irradie de sonjeu qui fascne, une
force de vie optimiste, unevolontéirrésistible de former et d’exprimerainsi qu’un err

gagementonstant» Elle a étudiéavecMary Barrat-Due, poursuivanisesétudesavec
Ivar JohnsenAgéede 20 ans,elle aménageaux Etats-Unisou elle fit parie de I'Or-

cheste du Minnesotapendantguinzeans.A sonretouren Norvége, le public la reguta
bras ouvers. Sa premiére tournéenationale fut immédiaementarrangée et suivie de
nombreusesutreset elle devint rapidemenuneinvitée réguliereaux sallesde concert
de la Norvegeainsiqu'a la radio et a la télévision.Jusqu’ace qu’elle comnencea ré-

duire le nombrede sesappaitions en public dans les anrées 1990, Eva Knardahl fit

auss destournéesnternaionales,donnantde nombreuxcorcertsen Europe,aux Etats-

Unis, enUnion SoviétiqueetenChine.

Sir ThomasBeechanfondaen 19461’ Orchestre Royal Philharmonique dansle butde
doter la GrandeBretagned’excellentes performances de la plus grarde musique du
monde.Depuissa formation,|'orchestrea été dirigé par certainsdesmeilleurschefsdu
monde,dont Rudolf Kempe,Antal Dorati, André Previnet Vladimir AshkenazyL'Or-
cheste Royal Phiharmoniquecontinuede prospéreisousla baguettede Daniek Gatti,
sondirecteurmusicaldepuis1996,gardantun horairechargéde concertst detournées.
L’ orcheste résde a Londres, donnant desconcertsau Royal Albert Hall ainsi qu’au
plusintime CadogarHall. L'OrchestreRoyal Philharmoniquefait de nombreusesour-
nées; sesappartionsinternationalesompentdesconcertsdevar feu le papeJean-Rul
Il auVatican,le présidendela Chinesurla placeTiananmeret pourlescélébratbonsdu
dixieme anniversairale!’indépendancdu Kazakhstan.

Kj ell Ingebretsen fit sesdébuts de chef d'orchestre al’'Opéra Royal de Stockholmen1969
et il y estrestéjusqu’en19%. Il fit sesdébuts symphoniquesavec I'Or chesre philharmo
nique d'Oslo en 1971, apesquoi il a travaillé régulierement avec les grandsorchestes
scardinaves. Kjell Ingelretsena aussierseigré la direcion au Conservatoire Royal de
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musiquea Stockholm,un poste quil quitta en 1996 pour deverir directeur de I'Opéra de
Gothenfbourg jusqu’en2005. Depuis le 1¢ jarvier 2006, il est professeurd’opéraal’ Aca
démie Nationale desartsd’Oslo (KHiO). Kjell Ingebretserest membre de I’Académie
Royde suédoisele musiqueet, en2005,il recutla médailleroyale«Litteris etartibus».

Love Derwinger fait sesdébus al'age de saze ansavee le seond Concetto pou piano
de FranzLiszt. Il donnedepuis des récitals un peu partouta traversa 'Europe aw Etats-
Unis, auCanadaauJaponauMoyen-Orient et en Amériquedu Sud. Derwingerseproduit

en tant que solisteavecles meilleus orchedres scardinaves et, noamment, 'O rcheste
symphoniquele la radio belge, la Sinfonietta d’Amsterdam. Il se produit avecdeschef
tels que Myung-WhunChurg, Jun'i chi Hirokami et Paavo Jawi et participe a desfesivals
comme I'Ovi edo Piano Festval, le Kilkenny Arts Festival,le Festivaldeslumiéres de
Montréalet le Festivald’hiver de Youri Temirkanov a Saint-Rétesbaurg. Love Derwinger
seconsacreégaementa la musique de chambe, a la musique contemporaine et aulied. |l

estmembrede I'ensembe de musique contemporaine«MA », tant conme pianiste que
comme chef. C'est a cetitre qu'il interpréteavec siccesl’o pé&a Neither de Morton Fdd-

man avecl’Orcheste symphonique de Norrkoéping, 'un desmoments forts du Festval de
nouwelle musiquede Stockholm. Demwinger est égalemert le pianiste atitré de la sgorano
Barbam Herdricks. Il réalise de nonmbreux enegistrements chez BIS, incluant une inter-

prétationsaluéeparla critique du Concertopour pianode Max Reger

L’ Orchestre symphonique de Norrkdping fut fondéen 1912.11 estconsidérécomne
I'un desplus excitantsde la Scandnavie et il a donnéde nombreusegréationsmon-
diales Herert Blomstedt,FranzWelser-Mdst,Ole Kristian Ruud et LU Jia (depuis
199) figurent sur la liste de seschefs attitrés. Leif Segerstan et Daniel Harding conmptent
parm sesprincipauxchefsinvités; d’autreschefsréputésont réguliéremert travaillé
avec l'orchedre: Andrew Litton, JamesJudd,Roy Goodman,Sixten Ehrling, Okko
Kamu et PaavoJarvi ertre autres.L’ Orcheste symphoniquede Norrképing se produt
souventala sale de concertde Stockholm,a joué deuxfois au festival Brucknera Linz
et afait destournéesau Japonet en Chine.Depuis1994,la formationa sonsiégedans

177



unenouvellesale de concerta Norrkdping, batie spécialemenpour répondreaux de-
mandeglel’ orchesre.

Le chefd'orchestrgaporais Jun’ichi Hirokami entrepritsacariére a l'age de 26 ans
aprésavoir gagnéle premier Concoursnternationalde direction Kondrashina Amster
dam Il atravaillé avecl’ Orchestresymphoniquede Norrkdpingen Suedeentre1988et
1995.Depuis1990,il adirigé de nombreuxorchesresimportantsen Europedont|’Or-
cheste Royal du Concergebouw,I’'Orchestrephilharmoniqued’Oslo, I'Orchestrephil-
harmoniquede LondresetI'Orchestresymphoniqueale Londres.Sacarrierenord-anéri-
caine prit sonessoren 1996 avecl’ Orchestresymphoniquede Cincinnati,I’Orchestre
philhamonique de Los Angeles et I' Orchestresymphoniquede Dallas; en 2000 il fit
des débutssensationnelswvecl’OrchestrePhilharmoniade Londres. Hirokami donne
réguieérement desconcertsau Japonavec|'Orchestrephilharmoniquedu Japon,|’Or-
cheste symphoniquedelaNHK etlI'Orchestresynmphoniquenipondu Yomiuri.

e

[ N ]
AT THE RECORDING SESSIONS
EvA KNARDAHL AND RECORD PRODUCER ROBERT VON BAHR
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This collection is dedicated to the memory of Eva Knardahl (1927-2006)

With regard to the score for the original version of the Piano Concerto we are indebted to Allan B. Ho, Aaron Jackson and
Mark Sarich (Southern Illinois University at Edwardsville) for assistance in the preparation and to Inger Johanne Chris-
tiansen of Oslo University Library for microfilms of the autograph and first printed edition. We extend our thanks to
Karen Falck-Johannesen and her staff at the Grieg Collection, Bergen Public Library for invaluable assistance in procur-
ing some of the sheet music used on this recording.
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