


GRIEG, Edvard Hagerup (1843-1907)

Disc 1 [65'21]

Lyriske stykker I (Lyric Pieces I), Op. 12 12'23
I. Arietta 0'59

II. Vals (Waltz) 1'47

III. Vektersang (Watchman’s Song) 2'32

IV. Alfedans (Fairy Dance) 0'48

V. Folkevise (Folk-song) 1'48

VI. Norsk (Norwegian) 0'59

VII. Albumblad (Album Leaf ) 1'32

VIII. Fedrelandssang (National Song) 1'36

Lyriske stykker II (Lyric Pieces II), Op. 38 16'50
I. Berceuse 2'27

II. Folkevise (Folk-song) 1'40

III. Melodi (Melody) 2'01

IV. Halling 0'48

V. Springdans 1'20

VI. Elegi (Elegy) 2'47

VII. Vals (Waltz) 1'01

VIII. Kanon (Canon) 4'2116
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Lyriske stykker III (Lyric Pieces III), Op. 43 14'25
I. Sommerfugl (Butterfly) 1'47

II. Ensom vandrer (Solitary Traveller) 2'38

III. I hjemmet (In my Native Country) 2'02

IV. Småfugl (Little Bird) 2'04

V. Erotikk (Erotikon) 2'50

VI. Til våren (To Spring) 2'44

Lyriske stykker IV (Lyric Pieces IV), Op. 47 20'39
I. Valse-Impromptu 3'28

II. Albumblad (Album Leaf ) 3'52

III. Melodi (Melody) 2'55

IV. Halling 1'27

V. Melankoli (Melancholy) 3'43

VI. Springdans 1'20

VII. Elegi (Elegy) 3'33
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Disc 2 [66'54]

Lyriske stykker V (Lyric Pieces V), Op. 54 25'30
I. Gjetergutt (Shepherd’s Boy) 4'46

II. Gangar 3'37

III. Trolltog (March of the Dwarfs) 3'02

IV. Notturno 4'28

V. Scherzo 3'46

VI. Klokkeklang (Bell Ringing) 5'25

Lyriske stykker VI (Lyric Pieces VI), Op. 57 26'01
I. Svunne dager (Vanished Days) 5'57

II. Gade 3'22

III. Illusjon (Illusion) 3'31

IV. Hemmelighet (Secret) 5'21

V. Hun danser (She Dances) 2'49

VI. Hjemve (Homesickness) 4'40

Lyriske stykker VII (Lyric Pieces VII), Op. 62 14'49
I. Sylfide (Sylph) 1'28

II. Takk (Gratitude) 4'20

III. Fransk serenade (French Serenade) 1'54

IV. Bekken (Brooklet) 1'36

V. Drømmesyn (Phantom) 2'21

VI. Hjemad (Homeward) 2'5218
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Disc 3 [62'05]

Lyriske stykker VIII (Lyric Pieces VIII), Op. 65 23'06
I. Fra ungdomsdagene (From Early Years) 5'15

II. Bondens sang (Peasant’s Song) 1'36

III. Tungsinn (Melancholy) 3'33

IV. Salong (Salon) 2'13

V. I balladetone (Ballad) 3'09

VI. Bryllupsdag på Troldhaugen (Wedding-day at Troldhaugen) 7'01

Lyriske stykker IX (Lyric Pieces IX), Op. 68 15'50
I. Matrosernes oppsang (Sailors’ Song) 1'27

II. Bestemors menuett (Grandmother’s Minuet) 2'04

III. For dine føtter (At Your Feet) 2'40

IV. Aften på høyfellet (Evening in the Mountains) 3'15

V. Bådnlåt (At the Cradle) 2'27

VI. Valse mélancolique 3'41

Lyriske stykker X (Lyric Pieces X), Op. 71 22'27
I. Det var engang (Once Upon a Time) 4'58

II. Sommeraften (Summer’s Eve) 2'28

III. Småtroll (Puck) 1'50

IV. Skogstillhet (Peace of the Woods) 5'17

V. Halling 3'01

VI. Forbi (Gone) 2'31

VII. Efterklang (Remembrances) 1'5519
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Disc 4 [64'41]

Fire klaverstykker (Four Piano Pieces), Op. 1 13'42
I. Allegro con leggerezza 1'31

II. Non allegro e molto espressivo 4'49

III. Mazurka 3'33

IV. Allegro con moto 3'37

Poetiske tonebilder (Poetic Tone Pictures), Op. 3 10'52
I. Allegro, ma non troppo 1'42

II. Allegro cantabile 1'42

III. Con moto 2'03

IV. Andante con sentimento 2'53

V. Allegro moderato 1'24

VI. Allegro scherzando 0'48

Humoresker (Humoresques), Op. 6 11'30
I. Tempo di Valse 2'52

II. Tempo di Menuetto ed energico 2'36

III. Allegretto con grazia 2'20

IV. Allegro alla burla 3'30

Piano Sonata in E minor, Op. 7 20'02
I. Allegro moderato 4'47

II. Andante molto 4'46

III. Alla Menuetto, ma poco più lento 3'04

IV. Finale. Molto allegro 7'09

Sørgemarsj over Rikard Nordraak 7'20
(Funeral March in Memory of Rikard Nordraak)
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Disc 5 [66'29]

25 norske folkeviser og danser, Op. 17 29'13
(25 Norwegian Folk-songs and Dances)
I. Springdans 0'52

II. Ungersvennen (The Swain) 0'46

III. Springdans 0'42

IV. Nils Tallefjorden 1'20

V. Jølstring (Dance from Jølster) 1'34

VI. Brurelåt (Wedding Tune) 1'27

VII. Halling 0'48

VIII. Grisen (The Pig) 0'34

IX. Når mitt øye (Religious Song) 1'25

X. Friervise (The Wooer’s Song) 1'06

XI. Kjempevise (Heroic Ballad) 1'03

XII. Solfager og ormekongen (Solfager and the Snake-King) 1'28

XIII. Reiselåt (Wedding March) 0'59

XIV. Jeg sjunger med sorrigfullt hjerte (I Sing with a Sorrowful Heart) 1'18

XV. Den siste lørdagskvelden (Last Saturday Evening) 1'35

XVI. Eg veit ei lita jente (I Know a Little Maiden) 1'28

XVII. Kleggen og fluga (The Gadfly and the Fly) 1'13

XVIII. Stabbelåten (Peasant Dance) 2'06

XIX. Hølje Dale 0'42

XX. Halling 0'29

XXI. Sæbygga (The Woman from Setesdal) 0'36

XXII. Kulokk (Cow-call) 0'52

XXIII. Så du nokke kjerringa mi (Peasant Song) 1'19

XXIV. Brurelåt (Wedding Tune) 0'47

XXV. Rabnabryllup i Kråkelund (The Raven’s Wedding) 1'1525
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Folkelivsbilder (Pictures from Folk-life), Op. 19 16'05
I. Fjellslått (In the Mountains) 5'34

II. Brudefølget drar forbi (Bridal Procession) 3'20

III. Fra karnevalet (From the Carnival) 7'03

Fire Albumblad (Four Album Leaves), Op. 28 12'13
I. Allegro con moto 2'15

II. Allegretto espressivo 2'38

III. Vivace 2'49

IV. Andantino serioso – Allegro giocoso 4'21

Improvisata over to norske folkeviser, Op. 29 7'48
(Improvisations on Two Norwegian Folk-songs)
I. Allegretto con moto 3'13

II. Andante 4'3234
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Disc 6 [70'00]

Ballade in G minor, Op. 24 20'02

Peer Gynt Suite No. 1, Op. 46 13'43
I. Morgenstemning (Morning Mood) 4'00

II. Aases død (The Death of Åse) 3'38

III. Anitras dans (Anitra’s Dance) 3'37

IV. I Dovregubbens hall (In the Hall of the Mountain King) 2'06

Peer Gynt Suite No. 2, Op. 55 18'05
I. Bruderovet. Ingrids klage 4'30

(The Abduction of the Bride. Ingrid’s Lament)
II. Arabisk dans (Arabian Dance) 5'21

III. Peer Gynts hjemfart. Stormfull aften på havet 3'16

(Peer Gynt’s Homecoming. Stormy Evening on the Sea)
IV. Solveigs sang (Solveig’s Song) 4'45

Three Orchestral Pieces from ‘Sigurd Jorsalfar’ 17'06
Op. 56
I. Forspill: Ved mannjevningen (Prelude: At the Marching Game) 3'47

II. Intermezzo: Borghilds drøm (Intermezzo: Borghild’s Dream) 3'17

III. Hyldningsmarsj (Homage March) 9'5512
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Disc 7 [64'52]

Fra Holbergs tid (Holberg Suite), Op. 40 23'41
I. Prelude 2'40

II. Sarabande 4'15

III. Gavotte 3'16

IV. Air 9'26

V. Rigaudon 3'43

To elegiske melodier (Two Elegiac Melodies), Op. 34 8'10
I. Hjertesår (The Wounded Heart) 3'23

II. Våren (Last Spring) 4'41

Valse-kapriser (Waltz-Caprices), Op. 37 10'32
I. Tempo di Valse moderato 6'22

II. Tempo di Valse 4'04

Two Pieces from ‘Olav Trygvason’, Op. 50 8'07
I. Bønn (Prayer) 2'55

II. Tempeldans (Temple Dance) 5'09

To nordiske melodier (Two Nordic Melodies), Op. 63 13'17
I. I folketonestil (In Folk Style) 8'08

II. Kulokk & Stabbelåten (Cow Call & Peasant Dance) 5'0113
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Disc 8 [65'56]

19 norske folkeviser (19 Norwegian Folk-songs), Op. 66 29'17
I. Kulokk (Cow-call) 1'14

II. Det er den største dårlighet (It is the Greatest Foolishness) 0'59

III. En konge hersket i Østerland (A King Ruled in the East) 0'52

IV. Siri Dale-visen (The Siri Dale Song) 0'56

V. Det var i min ungdom (It was in my Youth) 2'11

VI. Lokk og bådnlåt (Cow-call and Lullaby) 1'33

VII. Bådnlåt (Lullaby) 0'53

VIII. Lokk (Cow-call) 1'00

IX. Liten va guten (Small was the Lad) 1'01

X. Morgo skal du få gifte deg (Tomorrow You Shall Marry) 1'15

XI. Der stander to piger (There Stood Two Girls) 1'13

XII. Ranveig 0'25

XIII. En liten grå mann (A Little Grey Man) 0'45

XIV. I Ola-dalom, I Ola-kjønn (In Ola Valley, in Ola Lake) 2'42

XV. Bådnlåt (Lullaby) 2'14

XVI. Ho vesle Astrid vår (Little Astrid) 0'59

XVII. Bådnlåt (Lullaby) 2'19

XVIII. Jeg går i tusen tankar (I Wander Deep in Thought) 4'56

XIX. Gjendines Bådnlåt (Gjendine’s Lullaby) 0'5419
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Klaverstykker etter egne sanger I, Op. 41 17'26
(Piano Transcriptions of Own Songs I)
I. Vuggesang (Cradle Song) 1'56

II. Lille Haakon (Margaret’s Cradle Song) 3'12

III. Jeg elsker dig (I Love Thee) 3'12

IV. Hun er så hvid (My love she was so pure) 1'16

V. Prinsessen (The Princess) 5'04

VI. Til våren (To Springtime) 2'25

Klaverstykker etter egne sanger II, Op. 52 18'27
(Piano Transcriptions of Own Songs II)
I. Modersorg (A Mother’s Grief ) 2'48

II. Det første møte (The First Meeting) 3'21

III. Du fatter ej bølgernes evige gang (The Poet’s Heart) 1'46

IV. Solveigs sang (Solveig’s Song) 4'36

V. Kjærlighed (Love) 2'26

VI. Gamle mor (The Old Mother) 3'0931
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Disc 9 [72'24]

Slåtter (Norwegian Peasant Dances), Op. 72 37'17
I. Gibøens bruremarsj (Gibøen’s Bridal March) 2'39

II. Jon Væstafæs springdans (Jon Væstafæ’s Springdans) 2'13

III. Bruremarsj fra Telemark (Bridal March from Telemark) 2'45

IV. Haugelåt. Halling (Halling from the Fairy Hill) 3'55

V. Prillaren fra Os prestegjeld (The Prillar from Os Parish) 1'04

VI. Gangar etter Myllarguten (Myllarguten’s Gangar) 1'11

VII. Røtnams-Knut. Halling 4'31

VIII. Bruremarsj etter Myllarguten (Myllarguten’s Wedding March) 2'42

IX. Nils Rekves halling (Nils Rekve’s Halling) 1'05

X. Knut Luråsens halling I (Knut Luråsen’s Halling I) 1'20

XI. Knut Luråsens halling II (Knut Luråsen’s Halling II) 2'26

XII. Springdans etter Myllarguten (Myllarguten’s Springdans) 1'09

XIII. Håvard Gibøens draum ved Oterholtsbrua 1'47

(Håvard Gibøen’s Dream at Oterholt Bridge)
XIV. Tussebrureferda på Vossevangen. Gangar 2'05

(The Goblins’ Bridal Procession at Vossevangen )
XV. Skuldalsbrura. Gangar (The Skuldal Bride) 2'12

XVI. Kivlemøyane. Springdans (The Maidens from Kivledal) 1'25

XVII. Kivlemøyane. Gangar (The Maidens from Kivledal) 1'2817
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Stemninger (Moods), Op. 73 22'31
I. Resignasjon (Resignation) 1'35

II. Scherzo-Impromptu 2'43

III. Nattlig ritt (Night Ride) 5'27

IV. Folketone (Folk Melody) 2'49

V. Studie (Hommage à Chopin) 1'57

VI. Studenternes serenade (Students’ Serenade) 3'12

VII. Lualåt (Mountain Tune) 4'15

Three Piano Pieces 11'50
I. Hvite skyer (White Clouds), EG 110 4'49

II. Tusseslått (Procession of Gnomes), EG 111 1'57

III. Dansen går (In the Whirl of the Dance), EG 112 4'5327
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Disc 10 [65'30]

Piano Concerto in A minor, Op. 16 (revised version) 32'04
I. Allegro molto moderato 13'38

II. Adagio 7'13

III. Allegro moderato molt0 e marcato 10'54

Norske danser (Norwegian Dances), Op. 35 17'43
for piano 4 hands
I. Allegro marcato 6'16

II. Allegretto tranquillo e grazioso 2'02

III. Allegro moderato alla marcia 2'57

IV. Allegro molto 6'08

To melodier (Two Melodies), Op. 53, arranged for piano 9'23
I. Norsk (Norwegian) 4'48

II. Det første møte (The First Meeting) 4'31

Seks norske fjeldmelodier, Op. 112 5'17
(Six Norwegian Mountain Melodies)
I. Springdans (Rustic Dance) 0'55

II. Bådnlåt – Vuggevise (Lullaby) 1'05

III. Springdans (Rustic Dance) 0'24

IV. Sjugur å trollbrura – Folkevise (Popular Ditty) 0'52

V. Halling 0'26

VI. Guten og jenta på fjøshellen 1'19

(The Lad and the Lass on the Barn Floor)
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Disc 11 [62'14]

Piano Concerto in A minor, Op. 16 30'11
(original 1868/72 version)
I. Allegro molto moderato 13'00

II. Adagio 6'36

III. Allegro moderato molt0 e marcato 10'26

Larvikspolka, EG 101 1'02

23 småstykker (23 Short Pieces for Piano), EG 104 29'49
I. Allegro agitato 0'47

II. Allegro desiderio 0'58

III. Molto Allegro vivace 0'45

IV. Andante; quasi Allegretto 1'08

V. Allegro assai 0'58

VI. Allegro con moto 1'31

VII. Andante, quasi Allegretto 2'1811
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VIII. Präludium. Allegro assai 0'52

IX. Andante, moderato 0'58

X. Andante con gravità 0'49

XI. Vivace 0'51

XII. Largo con estro poetica 0'58

XIII. Allegretto con moto 0'39

XIV. Allegretto con moto 1'20

XV. 2-stemmig präludium. Con passione 0'52

XVI. Allegro assai, quasi Presto 1'21

XVII. Molto Adagio religioso 1'50

XVIII. Allegro molto 0'42

XIX. Andante moderato 1'38

XX. Allegro vivace 1'14

XXI. Andante moderato 2'04

XXII. Nicht zu schnell, ruhig 2'13

XXIII. Assai Allegro furioso 1'10
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Disc 12 [60'34]

Three Piano Pieces, EG 105 8'19
I. Allegro agitato 2'08

II. Allegretto 2'41

III. Allegro molto e vivace, quasi Presto 3'19

Agitato, EG 106 2'57

Ved Halfdan Kjerulfs Minnestøtte 6'40
(At Halfdan Kjerulf’s Memorial)
I. Poco adagio 4'14

II. Andante 2'21

Ten Song Arrangements from ‘Norges Melodier’ 12'57
(Norwegian Melodies)
No. 8: Margretes Vuggesang 1'31

No. 14: Norsk Sjømandssang 0'37

No. 17: ”Fremad!” 1'34

No. 38: Ungbirken 0'59

No. 57: Bjørneskytten 0'30

No. 71: Min Tankes Tanke 1'34

No. 90: Vandring i Skoven 1'29

No. 95: To brune Øjne 1'02

No. 113: Serenade til Welhaven 0'58

No. 150: Det første Møde 1'5716
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Early piano arrangements from ‘Peer Gynt’, Op. 23 18'51
Forspill til 3. akt. Aases Død (Prelude to Act 3. The Death of Åse) 3'59

Arabisk Dans (Arabian Dance) 4'47

Anitras Dans (Anitra’s Dance) 3'14

Solveigs Sang (Solveig’s Song) 4'57

Dans av Dovregubbens Datter 1'31

(Dance of the Mountain King’s Daughter)

Albumblad (Album Leaf), EG 109 4'30

Bojarernes Indtogsmarsch, EG 183 4'36
(The Entry of the Boyars) (Grieg’s arrangement of Johan Halvorsen’s original work)

TT: 787'00

Eva Knardahl piano [discs 1-10]

Royal Philharmonic Orchestra [disc 10, tracks 1-3]

Kjell Ingebretsen conductor/ piano [disc 10, tracks 1-7]

Love Derwinger piano [discs 11-12]

Norrköping Symphony Orchestra [disc 11, tracks 1-3]

Jun’ichi Hirokami conductor [disc 11, tracks 1-3]

Instrumentarium
Solo works on discs 1-10: Bösendorfer 275 Grand Piano.
All other works: Steinway D Grand Piano
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Edvard Gr ieg: PianoMusic
The remarkable, stronglynativetonal languagewhich speaksso forcefully in his many
and varied works for the piano establish Edvard Grieg (1843-1907) as the foremost
composerof keyboardmusic in the Nordic countries.During his own lifetime he won
world renownwith oneof the most frequentlyperformedof romantic pianoconcertos,
his Piano Concerto in A minor, Op.16. He also achieved a leading position as the
composerof a largenumberof smallerpianoworks whichgainedvastpopularityamong
amateur pianiststhroughoutthe world and which also satisfieda serious need for
instructional music of the highest quality. In our own day the significance of Grieg’s
original contribution in the field of harmonyand the impulseswhich he gave to De-
bussy’s impressionism and Bartók’s use of elements of folk music have beengiven
greater recognition thanpreviously.

Grieg, who was himself a fine pianist and often performed his own compositions
both in Norway and abroad,started composingpiano piecesin the German romantic
style while studying at the Leipzig Conservatory(1858-1861).His talent for melody
developedmoreslowly than that for harmony.An initial attempt to free himself from
his models canbe tracedin PoeticTonePictures, Op.3 (Copenhagen1863)but his real
breakthrough as a pregnant melodist and harmonistcameten years later with Humo-
resques, Op.6. Underthe influenceof his friend RikardNordraak’s(1842-66) fascinat-
ing ideasaboutanindependentNorwegianmusic,Griegcreateda newstylebuilt on the
integration of elementsof folk music.This line hecontinuedin a morerelaxedvein and
with strongerlinkswith the romantictradition in thePianoConcertoin A minor (1868).

The next year saw 25 NorwegianFolk-songsand Dances, Op.17, which were the
start of his masterlyarrangementsof folk musicfor thepiano.TheBalladein G minor,
Op.24 (1875-76), a setof variationson a Norwegianfolk-song,is both as to its outer
and innerdimensionsGrieg’smost importantcompositionfor solo piano.Tenyearslater
he wrote a new, major pianowork in a completely different genre,the Holberg Suite,
Op.40,averypersonalpasticheof 18th-centurydances.

Between1867and1905Griegpublishedthevastsuccessionof smallerworksfor the
piano(the66 Lyric Pieces in 10 volumesareparticularlywell-known) which mostpar-
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ticularly broughthis music into the homethroughoutthe musicalworld, thanksto the
cascadesof captivating melodiesand the wealth of colourful harmonic progressions
borrowedfromhisnative folk music.

Theculminationof Grieg’spianomusiccamein his final periodwith his settingsof
Norwegianfolk music,19 NorwegianFolk-songs, Op.66 (1896),andthe17 Norwegian
Peasant Dances, Op.72 (1902-03). Here,intuitively, he givesreign to his inspired and
completely personalunderstandingof harmonyin which the fusion of advancedchro-
maticism andmodality with a free useof dissonanceis an obvioussign of innovation
within contemporarymusic. Instructivein this matteris Grieg’sown summaryin a letter
to his AmericanbiographerH.T. Finck in 1900: ‘The world of harmonywasever the
sphereof my dreamsandtherelationshipbetweenmy own harmonic senseandthefolk
musicof Norway wasa mysteryevento me. I havefoundthat the hazydepthsof our
folk music springfrom its undreamed-of harmonicpossibilities. In my settingsof folk-
songs, Op.66 and elsewhere,I havetried to expressmy ideasaboutthe hidden har-
moniesin our folk music. In this regardit is the chromatic links within the harmonic
structurewhichhasparticularly captivatedme.’

Grieg’sLyric Pieces, comprising 66 pianocompositionspublishedin 10 volumesbe-
tween 1867and1910,give a full sample of his development.They takea centralplace
in his œuvre and madean important contributionto his reputation. With these pieces
(andothersin this genre) Grieg gavethe pianomusic of the romanticeraan important
addition for, in thefirst instance,thousandsof homes,for pianopupils andfor amateurs.
Most of the pieces are, technically speaking,not more difficult than that they can be
masteredby thosewho haveprogresseda lit tle further than mere beginners.Some of
them,particularly in the first books,arevery easy,while a few, especiallyin the later
books,makeconsiderablygreaterdemandson theperformer’stechnique.

Formally the pieces are uncomplicated,superficially simple, but neverthelessare
often more complexin detail. As a rule the form is A-B-A' with a contrastingcentral
section. The openingmotif in eachprincipal part is variedcontinually in a naturaland
logical manner.Thepieceswereperfectlyattunedto contemporary musicaltastewhich,
as a rule, found themmelodicallyquite striking, rhythmically lively andharmonically
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very colourful andimaginative.The specificallynationalistic, the breathof folk music,
which enliventhestyle in manyof thecompositions,seemedto contemporaryears,sus-
ceptible as they were to new impressions,particularly attractive, picturesque and pi-
quant.In this connectionit is important to point out that Grieg did not borrow melodic
material directly from folk music for any of the Lyric Pieces, even thoughmanyof the
titles– Folk-song, Halling, Springdansandothers– could leadoneto that impression.
The melodic material is Grieg’s own, assimilated and stylized with a high degree of
intuition, avital elementin hisownstyle.

Thanks to these characteristics,many of the pieceshave retained much of their pop-
ularity in our own century. A more critically selective view of the Lyric Piecesis taken
nowadaysanda certainunevenness has beenfound in them. In some of the piecesthe
melodic inspiration seemslessmarkedthantheharmonic, which is in generalmaintained.
This is particularly noticeablein the more internationalgenrewhere the particularly
Norwegian stylistic element is not present. In mostof thepieces,however, Grieg reached
the summit of his powersasa composer of piano music and gave the music his char-
acteristic, personal stamp.Onelooksalsoat theLyric Pieceswith particular interest to-day
on account of their importancein Grieg’s developmentasa harmonistof subtlety. One
finds several compositionsof remarkableoriginality andboldness– with Bell Ringing,
Op.54No.6, asapeakin hisapproximationto animpressionist style.

Disc1
Op.12 appearedunderthe title LyriskeSmaastykkerin Copenhagenin December1867,
though some of the pieces were composedone or more yearsearlier. Grieg managed
throughoutthesepiecesto maintain a high level for occasionalmusic. The volume is
characterizedby the delightful melodiousnessof the piecesand the simple harmonies
are well suited to the very simplematerial,someof it influencedby folk music.But in
this opusalreadyonecanseethatGriegwasdevelopinghis personalstyle.This is par-
ticularly true of the two pieceswith nationalistic colouring,Folk-songandNorwegian
(with its skilful stylizationof folk music’sspringdans) which ill ustratehis closeassocia-
tion with thefolk styleevenat thisearlydate.
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All the latervolumesappearedunderthe imprint of Grieg’s principalpublisherC.F.
Peters in Leipzig. Op.38 appearedin 1884.It is possiblethat mostof the pieceswere
written in Bergen in the spring of 1883 but there are earlier versions of No.7 (from
1866,a direct pendantto the Waltz, Op.12 No.2) andof No.8 (from 1877-78).Com-
paredwith Op.12, thesepiecesaremuchmoresubstantial, moretechnicallydemanding,
but stylistically less uniform. Inspirationallythey seemmore uneven, stretching from
the masterly, deeply felt Cradle Songandthe attractiveWaltz throughquite successful
folk-music pasticheslike Folk-song, Halling, Springdans, andan exercisein advanced
polyphony,Canon, to themelodicallypale,drawing-roomromancesMelodyandElegy.

Op.43, printed in 1887, probably dates from the first half of 1886. This volume,
togetherwith Op.54,which is evenmoreimportant,maybecountedthefinestandbest-
wrought of the Lyric Pieces, with a freshnessof melodic invention and a choice of
harmonies which is as unaffected as it is exquisite.. The collection contains gems of
il lustrative romantic music suchas Butterfly, Solitary Traveller, Little Bird and To
Springbesidestwo delicatedeclarationsof love: to his wife in Erotikonandto Norway
in In My NativeCountry.

Op.47 was published in 1888 and must reasonably have beenwritten in 1886-88
apartfrom No.6, sketchesof which exist from about1884andwhich wasprintedsepar-
ately in Kristianiaasearly asJanuary1885.This volumerepresentsa stepbackwards
relative to Op.43,particularlywith regardto melody.Thegreatestvitality is to befound
in thetwo ‘Norwegian’ pieces,Halling andSpringdans. In theothersmelodicinvention
takessecondplaceto harmonic. This appliesto Melody (in spite of its title) andElegy
but evenmoreso to AlbumLeaf andMelancholy. Valse-Impromptuon the other hand
shows a greaterbalanceaswell ascontainingthe mostexciting harmonicsequenceof
thealbum.

Disc2
Op.54, printed in 1891 and composedin the years1889-91, is the zenith of Grieg’s
outputof Lyric Pieces. Thevolumecontainsthetruly poeticpiecesShepherd’sBoy, Not-
turno andthe middle part of Scherzo, aswell astwo of his mostcharacterfulcomposi-
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tions in the national style, GangarandMarch of the Dwarfs besidesBell Ringing, his
mostpowerful experimentin harmony,a timbral study of dissonances,built up rounda
continuing row of fifths.

Op.57 wasprobably written in theyears1890-93,mostof it in Mentonin thespring
of 1893. It waspublishedin theautumnof 1893.Melodically most of thepiecesnumber
among Grieg’s leastdistinguishedpianoworks.This is true of Gade(presumably writ-
tenafter thedeath of theDanishcomposerNiels W. Gadein 1890), Illusion, Secretand
SheDances. Grieg succeededin creatingmoreinterestin thepieceswherehetriedfor a
moreNorwegianflavour,VanishedDaysandHomesickness.

In Op.62, publishedin 1895andalmostcertainlywritten in the sameyear,Grieg’s
melodic inspiration wasconsiderablystrongerboth in the ‘international’pieces,Sylphe
(with a waltz character), French Serenade and Phantom, and in the more ‘nationally’
inspired Gratitude, Brooklet and Homeward. The last two are particularly outstanding
piecesin thisalbum.

Disc3
Op.65wasprintedin 1897andprobablywritten in theprecedingyear.It containsoneof
Grieg’s mostpopularworks, Wedding-dayat Troldhaugen, apartfrom threeotherboth
melodically andharmonically significantpiecesin a distinctly Norwegianstyle, From
Earl y Years, Peasant’s Song and Ballad. This volume also contains one of Grieg’s
feeblestpieceswith the very telling title Salonandanotherpiecein a similar style, but
moredistinctivemelodicallyandparticularlyharmonically,Melancholy.

Op.68, which waspresumablycomposedin 1897-99, waspublishedin 1899.Least
important are the salon-styleValsemélancoliqueandAt your Feet, thoughthe latter’s
harmonic structure hasa certainfinesse..The harmonically very simple piecesSailors’
Song and Grandmother’s Minuet are interestingmelodically.The important piecesin
this albumarethemelodically andharmonicallystriking At theCradle andthestrange,
moving Evening in the Mountains. Once again we find that it is nationalistic ideas
whichareparticularly fruitful to thecomposer’simagination.

Op.71, printed in 1901, is thought to havebeenwritten at Troldhaugen,Grieg’s
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homesince1885,in theearlysummerof thesame year.With this albumof evenly good
quality Grieg provideda worthy conclusionto his Lyric Pieces. In Summer’sEve and
Peaceof theWoodshecreatedpowerfulpiecesof naturepoetrywhile PuckandHalling
belongamonghis most characteristically Norwegianinspirations. The albumis framed
by threefinely felt nostalgic moods,OnceUpon a Time, GoneandRemembrances. In
the last of these, Grieg turned the very first Lyric Piece, Arietta from Op.12, into a
gracefulwaltzandtherewithcompletedthecirclebackto hisyouth.

Disc4
The Four Piano Pieces, Op.1, were Grieg’s first test pieceas a composer, and were
writtenduringhis lastyearat theLeipzig Conservatory. Thesetwaspublishedby Peters
in 1867 with the dedication ‘to my honouredteacherE.F. Wenzel’, the teacherat the
conservatorywhom Grieg held in the highestregard.At his final pianoexamination in
the GewandhausHall on 12th April 1862,Grieg playedthreeof thesepiecesunderthe
title Drei Phantasiestücke. In theautobiographical sketchMy First Success from 1903 he
records theoccasion asfollows: ‘I played some piano piecesof my own invention. God
knows that they are typical of the struggling pupil, and I still blush at the thought that
they are publishedandfigureasmy Op.1. But the truth is that I scoreda greattriumph
with themand wascalledbackseveral times…Thepublic moreoverconsistedof invited
guests, friends and relations of teachers and pupils. Under theseconditionsit was the
easiestthing in theworld for a fair-hairedyouthfrom thefar northto besuccessful.’

This statement is typical of Grieg’s later, unjustified deprecation of his period of study
in Germany. Hehadnoneedto beashamedof thesepieces.Theyshowayoungcomposer
well on his way to masteryof his craft, something for which the numerousminor piano
works already written in Leipzig provideda firm foundation.As far asform andthe pian-
istic approach are concerned, thepieces areconstructedwith assuranceandno lit tle imag-
ination. Thestyle is rootedin Germanromanticism,but there are certain suggestions of a
desire for personal expression, lessin the melodic than in the harmonic element. Mel-
odically, heneededa longerprocessof maturation beforehis talents werefully revealed.
Thethird piece(Mazurka) with itsovertonesof thesalon is definitely theleast convincing.
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In the three other pieces– particularly in Nos.2 and 4 – thereare passageswhich clearly
show his ability and revealhis early interest for bold harmonies. Al though they are at an
experimental stage,theyarepromisingindicationsof hissubsequentdevelopment.

The Poetic Tone Pictures, Op.3, were written in Copenhagenin 1863 and printed
therethe following year.Thework wasdedicatedto BenjaminFeddersen(1823-1902).
This critic and music teacherwas one of the composer’sclosest Danishfriends and
meantmuch to him during his stayin Copenhagen.After his yearsof studyin Leipzig
Griegwasnow eagerto placehimselfundertheinfluenceof Nordic music.In this early
period of maturation these piano piecesmark a stepforward towards liberation from
models. The ‘Sturm und Drang’ experiments are here succeeded by more controlled
methodsleadingto a clearer, simplerstyle; at the sametime, the folk-music elements
begin to appear. It is particularly noticeable that his slumbering talent for melody is
beginningto awaken.

Generally speaking– in spiteof a certain unevenquality – Op.3 hasmanypositive
characteristics andthusdeservesmoreattention thanit hasgenerally receivedhitherto.
Theselit tle pieceshavea well-written, idiomaticpianopart, suitable for amateursand
for teaching purposes,andform a welcomeadditionto the romanticliterature’sunpre-
tentiouscharacterpieces.Theformal constructionevidencesbothassuranceandimagin-
ation. Grieg givesglimpsesof newandlively ideasinspiredby folk-musicin four of the
pieces(Nos.1, 3, 5 and6), eventhoughthe samelevel of inspirationis not maintained
all the time.We find somestriking motifs andchordalpassagesof a certainpeculiarity,
not leaston accountof the useof modalelements. This is particularly true of the fifth
piece(Allegro moderato), which with its passagesof emptyfifthsandsharpdissonances
is the piecewhich most clearly points to the later Grieg. Leastspecialare the second
and fourth pieceswith their somewhatcloying chromaticism,not far removedfrom the
drawing-roommanner.

In 1868 Grieg did not look back on Op.3 very kindly in the light of what he had
composedin the meantime. He wrote to his Danishfriend Niels Ravnkilde: ‘It’s just a
lot of old-fashionedstuff that smellsof everything you canthink of… You canunder-
standmy ideawhentheprinciple is to beone’sself – not self-sufficient,asIbsensays.’

26

BIS-CD-1626/68 Grieg:booklet  7/9/06  16:28  Page 26



But in a letter to his AmericanbiographerHenry Finck in 1900 he mentions that ‘a
nationalelementappearsin manyplaces’in thisearlywork.

The Humoresques, Op.6, representthe major breakthroughfor Grieg’s art. He sud-
denly appearedasa renewerof Nordic musicwith a striking pianocompositionfull of
wild ideasof unusualoriginality, with deeprootsin thepopulartradition. This composi-
tion, dedicated to Rikard Nordraak and publishedin Copenhagen in December 1865,
was written during a wave of inspiration in Denmark in the spring of the same year,
during which he also composedthe Piano Sonata, Op.7, and the First Violin Sonata,
Op.8. Inspiredby Ole Bull’s andNordraak’sideaof a nationalmusic,hecomposed,as
heput it later,‘w ith a devilish intuition’ and‘a desperatehatredof thingsastheywere’,
anddreamedof ‘a newNorwegian-Norwegian-Norwegian-Norwegianfuture’.

In his earlierworks, particularly in Op.3, Grieghadshowna tendencytowardsfree-
ing himself from earlier models. But henow stronglydesiredto breaknewground.It is
not surprising thatGrieg’s ‘music of the future’shockedconservativecircles.Grieg has
related how ,whenhe showedthe Humoresquesto Niels W. Gade, the latter leafed
throughthe manuscriptin silencebeforebeginning‘to grunt,getting louderandlouder
until he finally burst out: “Tell me, Grieg, is this supposedto be Norwegian?”and I,
slightly wounded,replied: “Yes sir, it is”.’

Grieg stylizesNorwegian folk dances both melodically, rhythmically and harmon-
ically: theroundelin Nos.l and4 andtheHalling dancein No.3. This is carriedthrough
so naturally that Grieg must alreadyhavehad a profoundknowledgeof his country’s
folk music.But it is not a questionof imitation – thematerialis entirelyhis own. In the
secondpiece,a minuetof a completelyoriginal sort, the openingmotif connects with
two folk-songs,Alle mannhaddefotaandGrisen.

The useof motifs in the pieces, little ‘buds’ that continually sendout new shoots,
comesstraight from folk music.Melodically the music is essentially diatonicwith the
continuoususeof varying scaleswith modal characteristics.Lively, forceful rhythms,
often with an ostinato feeling,characterizethe composition.Particularly unusual and
radical for its period is the harmonizationwith its powerful useof elementsfrom folk
music such as modality, organ points, pedalnotesand bold dissonances.The piano
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writing is not overtly bravurain characterbut makesconsiderabledemandson the pre-
cise articulation of the spare score, somethingwhich points the way towards a later
period’s de-romanticizedpianostyle. The Humoresquesdeservetheir placeamongthe
composer’s most important piano works and they also point far into the future in the
developmentof nationalmusic.

The Piano Sonata in E minor, Op.7, wascomposedin Rungsted,Denmarkin 1865
and waspublishedin Leipzig in 1866.It is thesecondin a seriesof threeworkswhich
markedGrieg’s breakthroughasa strongmusical personality:the Humoresques, Op.6,
the Piano Sonataand the First Violin Sonata(F major), Op.8. In an interview in an
English journal in 1894Griegcommented: ‘Whether it wasthebewitchingsurroundings
or the bracingair which inspiredme I cannotsay.Suffice it that within 11 daysI had
composedmy pianosonataandsoonafter thatmy first violin sonata.I took themboth to
Gade. He looked throughthem favourably, nodded,pattedme on the shoulderandsaid:
“This is veryfine.Now weshall inspectthemmoreclosely”.’

Certain links in the melodic and rhythmic elementsare traceablein Grieg’s Piano
Sonataandin Gade’s in thesamekey, Op.28 (1840),especiallyin thefirst movements.
The sonata is dedicated to Gade. Thereare also influencesand tracesfrom the more
important DanishcomposerJ.P.E. Hartmann’s (1805-1900)Sonatinafor piano(1863).
Remarkableis the fact that Hartmannprovidedan obviousmodel for the third move-
ment in Grieg’s work with his pianopieceViking-woman’sDream (1864)which in its
melodic material anduseof key, for example,clearly anticipatedGrieg. All the same,
Griegmanagedto freehimself from his Danishmodelsby a morearrestinguseof mel-
ody in themain thematicmaterialof thesonataandby a richerandmorepersonaluseof
harmony.Therearepassagesin this work in which themelodicinterestis subordinateto
theharmonic, just asin severalof Grieg’scompositionsprior to 1865.But hegivesclear
proof in thefirst threemovements, ashehadsopowerfully shownin theHumoresques,
of his complete maturity as a creator of melody.While the Humoresquesare full of
stylistic elementsborrowedfrom Norwegianfolk music,suchelementsaremuch less
apparent in the sonata,even though they exist to a greater or lesserextent in several
passages.
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Harmonically Grieg builds on the controlled audacitywhich he hadachievedin the
precedingworks in which, for example,chromaticties within a functional framework
are sometimeslinked with modality, somethingwhich he waslater to developandpol-
ish until it becamean important characteristic in his style.Formwise,both in the larger
scaleandin therealmof detail,Griegshowsa refreshingoriginality. This is truebothof
the song-like middle movement and of the first movementin sonata form. These are
formed with considerablevirtuosity of constructioncoupledwith the classicaltradition
and with a controlled imagination suitedto thecharacterof thematerial. Therearecer-
tain thematic links betweenthe four movements, in keeping with the thencurrent ideas
about unity. Theromantic delight in colourful contrastsareparticularlynoticeable in the
secondmovementwith its sectionalcharacter,but evenhereGriegmanagedto createa
unity outof multiplicity.

On 6th April 1866, during a stay in Rome,Grieg receivednews of the deathof
Rikard Nordraakin Berlin on 20th March.He wrote in his diary: ‘The mostsorrowful
newsthat could havereachedme – Nordraakis dead,my only friend… Oh how dark
everythingsuddenlyseemsto me…Let meescapeto my music which neverfails meat
a time of mourning.’On the sameday he composedhis Funeral March in Memoryof
Rikard Nordraak in which he very profoundlygivesvent to his feelings.The composi-
tion waspublished in Copenhagenin the autumnin a somewhatrevisedform andthe
following yearheproduceda splendidarrangementfor a largewind band.Thecompos-
er playedthework to Lizst in 1870andheclaimedto like it. In accordancewith Grieg’s
wishesit wasplayedat his own funeral,arrangedfor symphonyorchestraby JohanHal-
vorsen.

Disc5
The 25 Norwegian Folk-songs and Dances, Op.17, were composed in Bergen in the
summerof 1869andpublishedby a firm in Bergenthefollowing year.This wasGrieg’s
first significantcontribution in a field in which hewasto producesomeof his bestwork:
arrangements of his native country’s folk music.Two predecessors, the organist and
folk-songcollector L.M. Lindeman(1812-1887)andH. Kjerulf (1815-1868),hadbeen

29

BIS-CD-1626/68 Grieg:booklet  7/9/06  16:28  Page 29



pioneersin this field in Norway.It wastheir work in dressingfolk musicin a robeof art
musicandmaking it accessible to a wide public in comparatively simplepianoarrange-
mentsthat Grieg continuedwith his own specialgifts asan inspiredharmonizer, gifts
whichhadmaturedto early mastery in theworksfrom themid-1860sandonwards.

Al l thearrangementsin Op.17 havetheir melodicsourcein Volume2 (1856-63) of
Lindeman’s collections in his major work NorwegianMountain Melodies. In three of
thepieces(Nos.2, 13 and19) themelodicmaterial is unaltered.In theothersGrieghas
adapted the materialin variousways,but with greatrespect.Therearea few melodic
and rhythmic changes.OtherwiseGrieg hasextendedthe settings with repeats(some-
times with harmonic changes) and by adding preludes, interludes and/or postludes.
Grieg naturally felt quite free with regard to Lindeman’schoiceof chords.Lindeman’s
harmonizations– thoughfrequentlyartisticallyworthwhile– andhis technical solutions
may oftenseemquiteprimitive, thoughsometimesalsosomewhatexperimental.Grieg’s
settingson theotherhandshowa clearbalancebetweenrefinementandsimplicity, both
regardingform, rhythmand harmonyandalsofrom apianistic pointof view.

Only one of the tunes(No.5, Dancefrom Jølster) is to be found amongKjerulf’s
interesting arrangements of folk music,but evenherea comparison with Grieg’sversion
shows the latter’s to advantage.Comparedwith Lindeman’ssettings,Kjerulf’s aregen-
erall y more painstaking and harmonically richer and his two collections (1861 and
1867)undoubtedly influencedGrieg’sstyle in Op.17.

The greatmajority of thearrangementsin Grieg’sœuvreareof folk-songs,almostall
of which are of considerablemelodic quality. As a contrasttherearesomelively instru-
mentaldancesfor violin or langleik (a typeof zither),amongthemthetypical roundelin
3/4 time and the Halling dancein 2/4 time. Grieg’s settingswith their varied textures
which seemcarefully fitted to the melody’sparticularcharacter,areoften harmonically
colourful, andthere area number of passageswhich at this relatively early stageillus-
tratethecomposer’sspecial distinguishingmark,theorganicfusionof functional,often
chromatically colouredchordalprogressionsandmodality.

The peaks of the collection are No.5, Dancefrom Jølster, a bold and strangely
archaic dance in 2/4 time from Indre Nordfjord, and No.12, Solfager and the Snake-
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King, with its significant, tonally indefinitemelodywhich undoubtedlyhasits roots in
themediævalmusicof Norway.

ThePicturesfromFolk-life, Op.19,werewritten in Bergenin 1871andpublishedin
Copenhagen the following year. The pieces,subtitled ‘Humoresquesfor the piano’,
werededicatedto J.P.E. Hartmann.While Bridal Processionhas,for goodreason,be-
comeoneof Grieg’s mostvaluedpianoworks, the two otherpiecesalsodeserveatten-
tion for thecontinualfreshnessof thetonallanguage.In all threepieceselementsof folk
musichavebeenstylized in a naturalmanner.In theMountainsis characterizedby folk-
dancerhythms.Themelodic contentof theopening (A minor) has links with a folk-song
in L.M. Lindeman’slargecollection of folk music (No.408 in Volume2, publishedin
1861) but with considerabledifferencesin rhythm.Grieg’s melody wasusedby Edouard
Lalo in his Rapsodienorvégienne(1881),somethingwhich Grieg in a letter from Paris
in 1903describedastheft. Grieg,by meansof happycooperationbetweenmelodicand
harmonic inspiration,gavehis very characteristic stampto Bridal Procession with a
remarkablefeeling for what is nationalistic.According to Grieg,the ideasbehindFrom
the Carnival come from the Shrovetidefestivities in Rome,andrhapsodicmoments of
enchanting melodiousnessare recreated in which Mediterranean and Norwegian ele-
mentsareunited.Towardstheendsomeshortquotationsfrom WeddingProcession are
followedby a coda,in which theroundelin a minor key in 3/4 time from In theMoun-
tains is changedinto a Halling dancein theLydian A modein 2/2 time. At last,aftera
barefifth, comessomethingwhich Grieg describesas‘the flying ride, at a point in the
carnivalwhenthesituationhasbecomecompletelyunruly’.

In Four Album Leaves, Op. 28, Grieg collectedsomesimpler pieces,someof a
romantic drawing-roomcast,which he publishedin Oslo in 1878.The piecesto some
extent reflecthis developmentduring a fifteen yearperiod, in which the personalele-
mentis scarcelytraceablein the first two pieces,is slightly moreapparentin the third,
but comesthrough clearly in the last piecewhich is qualitatively of a quite different
orderfrom theothers.

The first two piecesaremelodically feeble andevenharmonically show but a glimpse
of a certainimaginativeness. While thewaltz-like opening of No.3 showsmorecheerful
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routine than genuine inspiration, there is in the middle part a section with a more
individual characterthrough the useof modality in melodyandharmonyand through
the folk-dancerhythms.The fourth AlbumLeaf, composedin Hardanger,canbeplaced
among Grieg’s most successfulpianoworks with its stylized,nationalisticaccent. The
composer’s own personality is apparentboth in the elegiac folk-like style of the first
part (C sharpminor) and in the middle part (D flat major) in which the syncopated
soundsof theharvestseemto beaudiblein thedistance.Griegrelatedin a letter thathe
wasinspiredby hearingfolk musiciansout in aboatin a fjord.

The Improvisationson Two NorwegianFolk-songs, Op.29, werecompletedin Har-
dangerin 1878andwaspublishedthesameyearin Oslo.Themelodic materialis partly
takenfrom thefirst volume(1853)of Lindeman’scollection andGriegoftenusesit with
considerable freedom. After a five-bar introduction, No.1 presentsthe first part of the
folk-song The Lad and the Lass on the Barn Floor as a cantus firmus in an interior
voice.Thesecondpart (Allegro) starts with a treatmentof therest of the tune,in which
to begin with Grieg altersthe song’s time from 3/4 to 6/8, thereby shifting the stress
pattern completely. Finally the first part of the tune is repeatedfortissimoin the upper
voicewith newharmonization.Thesong’soriginal form is to befoundin the lastof the
Six NorwegianMountain Melodies[disc10, track15], allowingadirectcomparison.

In No.2 the tune in the first and last partsis the very beautifulold folk-songOnce
Upon a Time There Was a King from Valdres.The middle section(Presto leggiero)
which is in roundelrhythm, is not from Lindemanbut is Grieg’s own invention.Both
these piecesmakefor greater demands on the pianist than the comparativelysimple
arrangements in Op.17 and the Six NorwegianMountain-Melodies. Otherwise they
showno importantnewsidesto Grieg’sdevelopment,but arewell-wri ttencontributions
to Norwegianromanticnationalism.

Disc6
Grieg claimedthat Ballade, Op.24, washis finestwork which he had‘written with the
blood of my heart in days of mourning and despair’.The work cameinto being in
Bergenin the autumnandwinter of 1875-76, overshadowed by his parents’deaths in
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Septemberand October.Grieg neverperformedthe piecein public, but his friend the
composerIver Holter relatedthatGriegplayedit for him in 1876: ‘It madeanunforget-
table impression. Grieg put his whole soul into the interpretationandwhenhe hadfin-
ishedhe wasnot only so physicallyextendedasto be bathedin sweat,but he wasalso
somoved,soshakenthat for a lengthyperiodhecouldnotutteraword.’

The Ballade consistsof 14 variationson the folk-songTheNordic Farmers(words
by Kristine Aas), which Lindeman collected from A. Perlesteinsbakken(Sør-Aurdal)
and printed in 1858.The simple tune in G minor is strangelybeautifuland in Grieg’s
version it is most suitablyharmonizedandprovidescontinuinginspirationthroughout
thework.

Grieg gavethe following descriptionin a letter from Leipzig in 1898, in which he
commentson a performkanceby Eugend’Albert: ‘He hadalmostall that wasneeded,
bothfinesseandthegrandmanner,thecontrolledincreaseof poweruntil a point verging
on purefury. And after that you shouldhaveheardthe audacious,long fermataon the
deepE flat. I believehe held it for half a minute! But the effect wascolossal.And he
finishedoff theold, sorrowful songso slowly, quietly andsimply thatI wasverymoved.’

In addition to a largenumberof majorandminor worksoriginally written for piano,
Griegalsoarrangedmany of his own compositions in differentgenresfor pianosolo or
duet.These were not conceivedas concertpieces,but fulfilled a purely practical pur-
pose.Theygavepianists andanyoneelseinteresteda chanceto becomeacquaintedwith
these works in a universally accessible form. In this way, these compositions, too,
enteredthousandsof homes.

Among the arrangements, the two Peer Gynt Suites, Op.46 and Op.55, and the
piecesfrom Sigurd Jorsalfar, Op.56,occupya centralposition;theyrevealGriegasthe
skilful arrangerhealwayswas.With his greatexperiencebothas pianistandcomposer,
thepiecesareadaptedwith greatingenuityfor theamateurplayer.Thepianostylenever
makesvirtuosodemandsandalthoughsomeof the arrangementsare fairly difficult, a
numberof themarewell suitedto amoremodestperforming technique.

It wasat Ibsen’srequestthat Grieg, in 1874,took on the challengingandabsorbing
taskof providing incidentalmusic for PeerGynt on the occasion of its first stagepro-
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duction. Grieg beganhis labourswith mixedfeelings,for althoughheregardedtheplay
very highly asa work of art,heconsideredit themostunmusicalof subjects.A yearwas
to pass beforeGriegwasreadywith thescore;andon 24thFebruary1876,thepremière
of Peer Gynt took placeat the KristianiaTheatre.The occasionwas an unexpectedly
greattriumphfor bothwriterandcomposer.

Al readyin 1876Grieg publishedsomepianoarrangementsof selectionsfrom Peer
Gynt. Elevenyearslater he wantedto makehis music for the play betterknown in the
concerthall. He thereforerevised the orchestrationof four of the piecesandpublished
themin 1888asPeerGynt SuiteNo. 1, Op.46,a work thatwasimmediatelypopularand
that,within a shorttime,hadbegunits triumphantprogressthroughthe musicalworld.
In the sameyear, his pianoversionof the suitewasprinted,andasa resultof this, the
piecesbecameevenbetter known.

Morning Mood is oneof Grieg’smostcaptivating melodies,a natureimpressionthat
transcendsboth time and place.In the play it introducesAct IV, whereit is meantto
illustratea sunriseon theAfrican coast,but with its pentatonic characterit couldequally
well representa Norwegianmountain sunrise. In the piece that Grieg wrote for the
scenewherePeersits at his mother’sdeathbed,TheDeathof Åse, themusicconveysthe
seriousness of deathwith tersesimplicity and in an unusually moving manner.In the
play, Ibsen has Peer makea characteristicflight from reality whereas Grieg’s music
consciously placesthis flight in sharprelief, thusaddinga new dimensionto the char-
acterization. In Anitra’s Dancea seductiveyoungBedouingirl displaysher sensuous-
nessin a charminglit tle waltz, which may seemout of placein a desertoasis,but the
piece has a hint of the oriental about it. The graceful opening motif seems innocent
enough,but a distorted chromaticismgradually revealsAnitra’s bewitchingnature. In
The Hall of the MountainKing, Peer– andGrieg with him – stepsinto the unknown
realm of the trolls, a challengethatappealedto theboldestelementsin the imagination
of both writer and composer.A four-bar ostinatomotif, beginning deep down in the
bass, eventuallybreaksinto a single mighty crescendo, mountingsteadilyin speedand
intensity. The ideawasof courselater followed by othercomposers,including Ravel,
HoneggerandSæverud.
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After the greattriumph of the first suite,Grieg naturally wantedto follow up his
successwith a secondsuite, wherethemainattractionsweretheArabianDanceand,in
particular Solveig’sSong. He workedon the secondsuitebetween1890and1892and
boththeorchestral scoreandthepianoarrangementwerepublishedin 1893.

TheAbductionof theBride (Ingrid’s Lament)is thepreludeto thesecondact.It con-
veys the sharpcontrastbetweenthe assailantPeerandthe devastatedIngrid, the bride
hehascarriedoff during theweddingandwhomhenow leavesto herunhappyfate. In
thescenewheretheArabian Danceoccurs,Peerimpersonatesa prophet,andAnitra and
the slave girls entertain him. The dance is a typical romantic pastiche with exotic
colouring,whereonedevice is the useof unfamiliar scales. PeerGynt’s Homecoming,
with thesub-title StormyEveningat Seais a preludeto thefifth andlastact,wherePeer
as anold manreturnsto his homecountry.Thevolumeof themusic depictsthehowling
wind andthe poundingwaves;it is not far removedfrom Wagner’sFlying Dutchman.
Solveig’s Song is a high point in Grieg’s music.He createsherea melody of almost
unsurpassedintensity,anincarnationof thenoblestqualitiesof folk music.

Grieg’s stagemusic to BjørnstjerneBjørnson’splay Sigurd Jorsalfar consists of
threeorchestral piecesandtwo songsfor soloists, male-voicechoir andorchestra. The
work came into existencein the course of a coupleof monthsin the winter of 1872.
After thepremièreat theKristianiaTheatreon 10thApril, theplay enjoyedconsiderable
successthroughoutthespring and,for severalyearssubsequently, it remainedfirmly in
the theatre’srepertoire.Grieg publisheda pianoselection in 1874 ashis Op.22. Eight
yearslater he revisedand re-orchestratedthe music.The threeorchestral pieceswere
printedin 1893asOp.56andthepianoarrangementappearedat thesame time.

Prelude(At theMatchingGame)is the introductionto Act II. This marchwasorig-
inally called ‘Gavotte’andwaswritten for violin andpiano.Grieg discoveredthat the
piececould readilybeworkedinto SigurdJorsalfar. Theheroicfirst subjectin A major
thus il lustratesthe roving Sigurd,whilst the gentlemiddle sectionin A minor portrays
the more circumspect stay-at-home, Eystein.Borghild’s Dream is built on a muted,
flowing, openingmotif which is later transformed to convey the heroine’s nightmare
and awakening and, in the closing section, to depict pain and sorrow. The musical
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material seemsa little strangeandthepieceis really mostsuccessfulwithin its original
frame aspurely illustrativemusic.TheHomageMarch crownstheconciliation between
thetwo kingsin thelastact. In relation to theoriginal versionfrom 1872,Griegaddeda
stately opening fanfareanda newly composed long trio section. With its rousing tune
the marchhasbecome one of Grieg’s most popularorchestralpieces,but it hasgreat
sparkleon thepianotoo.

Disc7
The Holberg Suite, Op. 40, has become one of the most internationally popular of
Grieg’s largerworksby reasonof thehighly effectivearrangementfor stringswhich he
publishedin 1885,theyearafterhewrote theoriginal version for thepiano.He himself
gavetheoriginal performancein Bergenin connectionwith the200th anniversaryof the
greatLudvig Holberg’s birth in December1884.As a pianocomposition it represents
new sides to Grieg’s accomplishmentsasa composer.Taking into accountthe sponta-
neity of its tonal language, something which hasnot faded,it deservesa wider placein
therecital repertoirethanit hastoday.

Starting from the eighteenthcentury’s stylized Frenchsuite of dances (Couperin,
Rameau,Bach),Grieg recreatedsomeof the Holbergera’s mostcharacteristic musical
forms in a romanticvein andwith his own personalcharacteristicsof style.Frombegin-
ning to endthe work is carried alongby genuineinspiration,with a classicalpoiseand
logicaluseof thesignificant material.

Real musical joie de vivre fills the perpetuummobile type of Preludium and the
strikingly graciousGavotte aswell asthe captivatingRigaudonwith its trio in the cor-
respondingminor key. In theSarabandeandin thehighly expressiveAir Griegstrucka
deepernote.TheAir with its complexuseof melody andharmonytakesa centralplace
in thesuite,which is itself oneof themostsuccessfulexamplesof musicalpasticheever
perpetrated.

The two beautiful songsTheWoundedHeart andLast Spring from the Vinje cycle,
Op.33 (1880),werearrangedby Grieg for string orchestrathe following yearwith the
title Two ElegiacMelodies, Op.34, a work that won considerablepopularity.In 1887a
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version of this work was published for piano. In the middle section of The Wounded
Heart themelodyis allottedto aninnerpartasa cantusfirmus. In LastSpring Grieghas
madesomeminormodificationsto theoriginal song.

Theoriginal version of theWaltz-Caprices, Op.37,wasa piano work for four hands,
composed and published in 1883. The solo piano arrangementcame into existence
shortly afterwardsand appearedin 1887.Thesetwo waltzesare amongGrieg’s least
known works. They havenot won the highest regard in the composer’s native land,
whereit is suggestedthat althoughthey may be very well written they containli ttle of
Grieg’s own personality, leastof all in termsof melody.Severalforeignscholars,how-
ever, havefound them attractive and consider them to be unjustly neglected. Thus
Kathleen Dale writes in Grieg: a Symposium(1948) that the waltzesare ‘warmly ex-
pressivepieces,full of unusualharmonicprogressions’.

Olav Trygvason, Grieg’s operabasedon thehistoricaldramaby BjørnstjerneBjørn-
son, was begun in 1873 but never completed. In 1888-89 the composer revised his
sketchesandthefollowing yearhepublishedthescore.Thepiano arrangementsPrayer
and Temple Dancewereprintedin 1893.Grieghimselfdescribedthework as‘a strange,
crudething, Wagnerian in fact’, but to themodernlistenertheWagnerianassociation is
not very tangible. Prayer, which is takenfrom the end of the opening scene, is an
arrangement of a choruswherethe worshippersin a heathentempleinvoke the Old
Norse deities in their resistanceto ‘the evil Olav’, harbingerof the new faith – Chris-
tianity. Temple Danceis anexcerptfrom thefinal sceneof theoperaticfragment. Choir
and orchestraalternatein providing rousingmusic to accompanythe dancesroundthe
sacrificial pile. A lyrical chorusis insertedbeforethe sceneculminatesin a wild sword
dance.

Two Nordic Melodies, Op.63, originally written for string orchestra,wascomposed
in 1895,andboth theoriginal versionandthearrangementfor pianowerepublishedin
Leipzig thefollowing year.In Folk Styleis basedon a simple litt le tunesentto Grieg by
theSwedish-Norwegianambassadorin Paris,FredrikDue,after the two hadmet in the
French capital in 1894.Due had madea primitive 16-bar arrangementfor violin and
piano which Grieg expanded to 109 bars. Cow-Call and Peasant Danceare arrange-
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mentsof two folk-songsfrom Lindeman’scollection. Grieg hadalreadyarrangedthem
for piano in 1869 in his 25 Norwegian Folk-songsand Dances, Op.17, where they
appearasNos.22 and18 respectively. The new versionshavebeenextendedby a few
barsand somewhatre-harmonised.Both melodiesare from Valdres.Cow-Callwaswrit-
ten down by Lindeman in 1848 after Ingri Garthus(1796-1873) and Peasant Dance,
actually a wedding dance,is after Andris Vang (1795-1877).The latter melody was
incidentally usedby Stravinsky in hisFour NorwegianMoods.

Disc8
The 19 NorwegianFolk-songs, Op.66 (1896),with their wealthof fascinatingchordal
progressions,form oneof the major works of Grieg’s final period. It is in thesehighly
intricate settings of nineteenshort folk-songsthat the composermostnotablysums up
whathehimself calledhis ‘dreamsin therealmof harmony’.Thepoint of departurefor
his style is late romantic. But thematerialis clothedin Grieg’speculiarandremarkably
advancedchromatic costumewith powerful modal aspects.One is at the threshold of
twentiethcenturymeansof expression,both in thedirection of Debussy’srefinedly im-
pressionistictimbresandof Bartók’sdirect‘barbarity’ in his reworkingsof folk music.

In his previoussettings of his native folk tunesGrieg hadprincipally usedmaterial
from Lindeman’s collections.Op.66 builds on 18 folk-songscollectedin the 1890sby
Grieg’s best friend, theBergenlawyerandamateurcomposer FrantsBeyer(1858-1918).
The final tune,Gjendine’s Lullaby, Grieg probablycollectedhimself when in 1891he
heardGjendineSlåliensing it at a mountain farm in Jotunheimen.Gjendine,who lived
to be a hundred,wasto sing the lullaby to an advancedage,including severaltimesat
the Bergenfestival. It is assumedthat shewas also the sourceof severalof the other
songs,includingNos.1, 11,13and16.

Beyer deliveredhis materialin thesummerof 1896andGriegimmediatelysetabout
harmonizing the songsduring a stayon the mountainplateauof Hardangervidda,com-
pleting the taskat Troldhaugena monthlater.Thecomposerexpressedhis delightwith
the tunesin severalletters and,for example,wrote: ‘There aresomequite marvellous
onesamongthem… Unbelievablewhat treasureswe possess…Their main character-

38

BIS-CD-1626/68 Grieg:booklet  7/9/06  16:28  Page 38



istic is thedeepestmelancholy, relievedonly here andthereby a passingray of light…
It’s as thoughthemostprofoundharmonieswerelatentin them,longingto seethe light
or day.’On anotheroccasionhecommented:‘I havealmostcertainly put ontopaperthe
mosthair-raising harmonicprogressions.But in my defenceI can saythat they did not
appearat thepianobut in my mind. With Vøringsfossen[famousfalls] beneathone,one
feelsmoreindependent thandownin thevalley.’

Thepiecesarenot obviouslyvirtuosicbut neverthelessmakeheavydemandson the
technique,and in particular on the musicalityof the performer.The melodiesarepre-
sentedin simpleconstructions;wherematerialis repeated,theharmonizationis usually
varied.Threeof the settings(Nos.2, 14 and18) usecontrapuntalpart-writing in which
the melody appearsas a cantus firmus in the inner parts. The pieces demand a very
sensitive articulation in order to do full justiceto theartful innerpolyphonyof theinde-
pendentlymovingmiddlevoicesandbassline.

Thezenithof Op.66 is reachedin No.14, In Ola Valley,in Ola Lake, andin No.18, I
wander deepin thought. The first is a songin which a mourningmothersingsfor her
sonwho hasdisappeared.According to popularbelief a child could be savedfrom the
subterraneanworld by ringing the churchbells,andit is the pealsof bells which Grieg
createswith suchperfectimpressionisticchords.No.18 is a beautiful melodyfrom Tur-
tagrøin Jotunheimen,a reworkingof a banalDanishlove-song.With his powerful and
lavishharmonization of themelodyGriegbringsthewholecollection to a dynamic cul-
mination.Thereafter thecollectioncomesto peacewith thesublimeGjendine’sLullaby.

Grieg’s pianoarrangementsof twelve songs,Op.41 (1885)andOp.52 (1891)area
typical contribution to theRomanticera’s needto makemusic in thehome.It wasusual
for composersto taketheir own – or otherpeople’s– melodiousvocalcompositionsand
rework theminto pianopiecesin orderto makethemaccessibleevento amateurpian-
ists.

As early as1875Grieg, in his collectionof 152 arrangements,Norway’sMelodies,
publishedanonymously,hadmadea contribution to this field. Includedare,for example,
nine of his romances and choral songs in very simple versions.In the arrangements
which form Op.41 andOp.52 thepianowriting is muchmore independentandrefined.
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Thesepieces,which might well bedescribedas‘Lieder ohneWorte’, presentboth very
popularandalso lessknownsongsfromtheperiod1864-74.

Op.41 includesthreeof thevery finestof thecomposer’s songs:I LoveThee(Op. 5
No.3 to a text by H.C. Andersen,1865),thelullabyfrom Ibsen’sKongsemnene, Marga-
ret’s Cradle Song (Op.15 No.1, 1868) and the BjørnsonsongThe Princess(no opus
number, 1871).Theothersarethelit tle knownbut valuableCradle Song(Op.9 No.2 to
a text by A. Munch, 1866) and the lessimportantMy Love shewas so pure (Op.18
No.2, H.C. Andersen,1869)andTo Springtime(Op.21No.3, Bjørnson,1872).

Op.52 similarly contains threeof Grieg’sfinestandmostappreciatedlove songsbe-
sidesthreelessknownromancesto Danishtexts.In thefirst group we find theBjørnson
songTheFirst Meeting(Op.21 No.1, 1870),TheOld Mother (Op.33 No.7 to a text by
Vinje, 1873)andSolveig’s Song(Op.23 No.18 from Ibsen’sPeerGynt, 1874).The last
group includesthe two H.C. AndersenromancesLove (Op.15 No.2, 1864)andYThe
Poet’s Heart (Op.5 No.2, 1865) as well as the deeply felt A Mother’s Grief (Op.15
No.4 to a textby Chr. Richardt,1868).

While Grieg only mademinor changesin the melodyandharmonyof the songshe
expandedseveralof them– partly with additionsandre-ornamentation of theoriginal’s
accompaniment. I LoveTheeandTheOld Mother havethus beenconsiderablyaltered
and the simple ThePrincess appearsasa completely new andquite virtuosic pieceof
which theoriginalgivesbut thefaintestindication.

Disc9
With his NorwegianPeasantDances, Op.72, Griegcreatedoneof themostfascinating
pianoworksof Nordicmusic.Theseseventeenarrangements of Hardangerfiddledances
showhow in a periodof failing healthhestill fully retainedhis feeling for harmonyand
wascapableof self-renewal.

The origin of the work is interesting. In the spring of 1888 Grieg had received a
letter from a famousfiddler in Tinn, Telemark,Knut JohannessenDahle (1834-1921).
He wrote that in his youthhehadlearnedpeasantdancesfrom the greatgeniusof Nor-
wegian country music,Torgeir Augundson, ‘theMil ler Boy’. Manya timehehad tramped

40

BIS-CD-1626/68 Grieg:booklet  7/9/06  16:28  Page 40



40 miles on skis in orderto learneverysingle fingering.Now it washigh time the old
tuneswerecopieddown, he claimed,andhe askedwhetherGrieg could undertakethe
task.Grieg saidhe could andwas in fact togetherwith his friend FrantsBeyeron the
way to Tinn, when ‘unforeseen circumstancesforcedus to abandon the journey’, ac-
cordingto whatGriegsubsequentlyrelated.

Two yearslaterhe receivedthreenew lettersfrom Dahlementioningthat the latter
would happilycome into Kristianiabut that ‘as usualwith me,moneyseemsto bea bit
scarce’.Nothing emergedfrom this enquiryeither. But Dahledid not give up. Having
spent four yearsin America in the interval, he wrote again to Grieg in 1901 saying:
‘…When I amgone,thedanceswill begonetoo,what theyplay now is completely dif-
ferent’. And now finally Dahle’swish wasgranted.Grieg askedJohanHalvorsenif he
would considerwriting thedancesdown.As thelatter wasmorethanwilling, Grieg sent
moneyto Dahleso that in Novemberhe could travel into the capital and,in the course
of a coupleof weeks,Halvorsenhadsetdownthedanceson paper.On 3rd Decemberhe
senthis annotations to Grieg at Troldhaugen,who wrote back enraptured:‘Incompre-
hensible how none of us become involved with national musicology, when we have
suchrich sourcesof folk music for thosewith earsto hear,a heartto feel andthesense
to annotate.For thetime beingit seemsto mea sin to arrangethedancesfor piano.But
it’s a sin I shall neverthelesssooneror later commit. It is too tempting. You havemy
warmest thanksfor your labour,throughwhich you havegiven me greatpleasure,and
thefuturewill showthatyouhavedonemore thanthis.’

Becauseof concerttoursabroadGrieg wasnot ableto starthis work until nearlya
year later. He regardedit asan extremely stimulatingchallengeandwashappyto feel
that, by summoning all his harmonic ingenuity, he was able to transform the unique
material into a richly variedpianowork. He wasalsofully awarethat the music hada
scholarly interest and when Op.72 was published by Peters in 1903,he insisted that
Halvorsen’s annotations be printed at the same time for the sake of comparison. In a
prefacehegaveanaccountof theprinciplesfollowed in his arrangements: ‘My objectin
arrangingthemusicfor pianowasto raisetheseworksof thepeopleto anartistic level,
by giving themwhat I might call a style of musicalconcord,or bringing themundera
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system of harmony. Naturally many of the little embellishments, characteristic of the
peasant’s fiddle and of its peculiar mannerof bowing, cannotbe reproducedon the
piano,andhadaccordingly to be left out. On the otherhand,by virtue of its manifold
dynamicandrhythmicqualities, thepianoaffordsthegreatadvantageof enabling us to
avoid a monotonousuniformity, by varyingtheharmonyof repeatedpassagesor parts.I
haveendeavouredto drawit in clearandlucid lines,andto give it adefiniteform.’

In thefirst instancePeterswasonly willing to risk a limited edition but, asthework
arousedconsiderableinterest,it had to be reprintedthe following year.Grieg then in-
corporateda largenumberof improvements which he hadmadein the meantime.Few
Norwegian pianists dared tackle the work in Grieg’s lifetime. But it gavehim great
pleasure that the young Australian pianist Percy Grainger immediately understood its
greatness.In ParisOp.72 arousedspecialenthusiasm amongprogressivemusiciansasa
work of ‘le nouveau Grieg’. Among thosewho becameinterested in the work at this
timewasBélaBartók.

Therearefour maintypesof dancemusicrepresentedin thecollection,eachwith its
characteristic time signatureand rhythm: bridal dance(4/4), springdans(3/4), halling
(2/4) andgangar(6/8). Here,aselsewherein his treatmentof folk music,Griegallows
himself small freedomswith the original annotations.For the sakeof variation, for ex-
ample, he transfers melodiesup and down into other octaves and occasionally adds
introduction, interludeand postlude.Sometimeshe expandsthe dancesby the elabor-
ation of simplemotifs. In thetwo hallings, Haugelåt(No.4) andRøtnams-Knut(No.7),
an exquisite effect is achieved by adding slow contrastingsectionsin the minor key,
wherethe material from the dancetunesappearsin lengthenednotevaluesover chro-
matically basedchords.

Monotonyis generallyavoidedby fine nuancesin eachindividual pieceandby giv-
ing each arrangement its special stamp with regardto textureand harmony. By his
imaginative use of the piano’s possibili ties and his artistic sensitiv ity to tonal colour
Grieg managesto transfer the distinctive sound of the Hardangerfiddle to his own
instrument.He recreatestheeffectof theadditionalsympatheticstringsthat increasethe
harmonic subtletyof the instrument by the extensiveuseof pedalpointsandsustained
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notesand,not least,by acuteexploitationof the pianopedal.He achievesparticularly
beautiful nuances in one of the highlights of the collection,Myllarguten’s Wedding
March (No.8). Accordingto tradition, this tunewascomposedwhenthe Mill er Boy’s
sweetheart left him to marry anotherman. In fact, there is no questionhereof a gay
bridalmarch,but ratherof aplaintivefuneralmarch.

Whilst in this pieceGrieg approachesthe refinedidiom of impressionism,another
tendencyof thetwentiethcentury,barbarism, is anticipatedin many of theotherdances.
Hereat timesthe pianois almostusedaspercussion:the urgentrhythmsarepositively
‘beatenout’. The harmonic effectsare hardandcoarse.In keepingwith the frequently
linearcharacterof thedancemusicGrieghasconsciouslyexploiteda stylewhereblocks
of sound clash with individual counter-melodiesin suchsharpdissonances as minor
seconds, major seventhsand tritones.Different scalesproducestrange confrontations
and it sometimesappearsasif two differentkeysarebeingusedsimultaneously.In their
boldness and versatility, the Norwegian PeasantDancesfar transcendthe harmonic
conventionsof the time, thusconstituting thework by Grieg’s thatpointsmoststrongly
to thefuture.

In 1901 Griegcompleted hisLyric Pieceswith Op.71,thetenth collection in thisseries
of important pianomusic.Thefirm of Peters, however,wanted morepianopiecesfrom his
hand, and Grieg agreed to this in 1905. That summer he completeda new collection
which, under the title Moods, Op.73, appeared the followingautumn. Hegivesan account
of this work in two humorous letters. To his publishers he writeson 28th August: ‘I am
well aware of it: I’m a personone can’t rely on, someonewho promisesmore thanhe can
fulfil. There’s no excusewhenyou are asstupid as that… WhenPegasuswon’t run, he’s
more stubborn than the proverbial ass; the more you hit it, the morefirmly it refuses to
budge. And asI’ m a member of theSociety for theProtection of Animals, I’m obliged to
spare the poor beasta lit tle. However, the asshas now reached its goal, and has in its
panier a collection of pianopiecescalledMoods. Other namessuch as ‘Sketches’, ‘Char-
acterPieces’etc.arealsopossible.But I think thatthefirst nameis best.’

To a Danishfriend he wrote the next day that he was ‘not in a position to find the
strengthfor feelings,at the ageof a hundredleastof all! Nonetheless,I’ve tuggedand
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pulled at Pegasus’sbit so long thathemust startmoving. He alsowrites that themoun-
tainshavetrembled– andgivenbirth to a mouse!And my mouseis sosmall,oneneeds
spectaclesto seeit. It is only a folder of pianopiecesto throw into the jaws of Mam-
mon. It will be bait for Peters to get him to publishtwo orchestralscoreswithout pro-
test.But with this “mouse”, I realisedfor the first time that I’ve grown older. It’s true
that therearesomeNorwegianpieceswritten a coupleof yearsagowhich I’m pleased
about,butotherwisenoneof my lifebloodhasflowed…’

It is difficult to disagreewith Grieg’s own assessment,even if theexpression‘mouse’
is too strongto describea collection which, if it doesnot reachtheheightsof his earlier
pianoworks, certainly containssomecharacteristic andpregnantpieceswhich became
his swansong as a piano composer.He was most successful in the two nationally
inspiredpieceswhich hehimselfsinglesout: No.4, Folk Melody, andNo.7, TheMoun-
taineer’s Song. The first is a goat horn melody from Valdres, for which Lindeman’s
notation from 1848providedthe basis. Grieg hasmadesomealterationsin the rhythm
and given the folk tunean exquisite harmonic dresscomparableto his finestachieve-
ments. In the strongly modal Mountaineer’s Song, as so often before,he stylizesfolk
music in his own way andcreates,with simplemeans,a natureimpressionof consid-
erable expressive power.The leastpersonalareNo.2, Scherzo-Impromptu, No.5, Hom-
mage à Chopin and No.6, Students’ Serenade, tuneful pastiches which nevertheless
appearto havebeenwrittenasroutine.

The composer’s profile is clearer,however,in No.1, Resignation, andNo.3, Night
Ride. Thesecondof thesebearsthestampof Grieg in bothmelodyandharmony,but in
spite of thetitle seemsratherlackingin movement.Resignation wasoriginally inscribed
in the album of the Dutch composer Julius Röntgen, with the title ‘Sehnsucht nach
Julius’. With this unpretentiousbut entirelycharacteristicpiece,Griegsendsa beautiful
greeting to hisclosestforeignfriend.

In 1908,JuliusRöntgenpublishedThreePianoPieces. Theywerefoundafter Grieg’s
deathbut the composerhadnot consideredthemworth printing. The manuscriptof the
two first piecesis dated14th August1898,andthe final piecewasprobablywritten at
the same time. White Clouds consists of fluttering figuresin an étude-like perpetuum
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mobile clearly meantto depict raggedcloudsin flight. The beginningof Procession of
Gnomesis moregenuinely Griegianwith its halling rhythmsbut thecontinuationseems
static. The pieceis, however, given a surprisingly bold ending:an impressionistic pas-
sagewith 21 paralleldescendingtriadsin E minor (Dorian). In the Whirl of the Dance
shows Griegmerely ticking over,usingmethodsakin to folk musicanda chromaticism
that is not very convincingly integrated. The musical contentof thesethreecomposi-
tionsmay be regardedasunevenand,to a certainextent,lightweight.But on the other
hand,technically demandingas they are,the piecesremainquite impressiveexamples
of lateromantic pianomusic.

Disc10
With his Piano Concertoin A minor, the 25-year-oldGrieg producedhis finestwork.
For morethana hundredyearsit hasconsistently maintainedits popularityasoneof the
greatconcertos of the romanticperiod. It is youthful music, combining strenghtand
exaltedlyricism, andinfusedwith the rich melodicvein andharmonicoriginality char-
acteristic of Griegathismostinspired.

In June 1868 Grieg left Kristiania for the summer with his wife and newly born
daughterandwent to Denmark.Nina andthebabywereplacedwith his parents-in-law
in Copenhagen,andhe himself movedto the little village of Søllerød togetherwith a
few friends,including the NorwegianpianistEdmundNeupert.The concertowasthus
conceivedin a li ttle summer-houseamid constructive criticism from Neupert,to whom
Grieg later dedicatedthe work. Back in the NorwegiancapitalGrieg writes in a letter
dated2ndNovember:‘ It wasunbearablywarmbut I nevertheless look backon this time
with happiness. I admittedly felt torpid becauseof theweather,but I alsofelt thatnow I
had to get down to something; so I have written a concertofor piano and orchestra
which I believecontainssomegoodthings.I should just find time now on theseautumn
eveningsto orchestratethefirst movement,but– time!’

The first performancewasplannedto takeplacein Copenhagenin the New Year of
1869, but the orchestration took longerthan expected.It was not until 3rd April that
Neupertcould play the concerto for the first time to a largeandeageraudience– with-
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out thecomposerhavingtheopportunityto bepresent.It wasa veritablesensation, the
sort of triumphthatGriegcouldneverhavedreamedof. With theseriesof international
successesit achievedin the following years,the work was to openGrieg’s way to
worldwide fame.

Without doubtGrieg hadSchumann’sconcertoin thesamekey for a model,but to a
largedegree he hasmanagedto free himself from the model and createa completely
independentwork. Thelegacyof theGermanromantic tradition providestheactualsty-
listic basisof thework, but Grieghasgiven theconcertomanyfeaturesof his own mu-
sical personality, not leastthevariouselementsof folk musicspecifically Norwegianin
character.

Al readyin theopeningbarshereleasesthepianocascadesthatactasa personalsig-
nal, the ‘Griegianmotif’: from theoctavedownto theseventhandthefifth. Theclarinet
introducesthedottedrhythmsof themainsubject.After a rapidbridgepassagereminis-
cent of a halling comesthe melodically accomplishedsecondsubjectin C major. The
terse,concentrated developmentopenswith the full orchestraplaying motifs from the
piano’sopeningfanfare,but now in C major,afterwhich themain subjectis developed
with greatmelodiousnessin different keys.In the shortenedbut otherwiselittle altered
recapitulation, the extremely brilliant but musically meaningfulpiano cadenza stands
out with its final pianissimo. The highly chargedcodaat the endmakesthe association
backto thework’s opening fanfare.

In the middle movementof the concerto(in D flat major) Grieg creates his own
‘night music’, not theSouth Europeannocturne,but theshimmeringeffectsof the light,
Nordic midsummernight. Within an extremely simple formal framework (ABA') he
conjures up poetic sounds of remarkable beautyin short dialogues,initially between
instrumentsof the orchestra andsubsequently,in the B section,with the piano,which
doesnot in fact enteruntil then.In the A' section the pianotakes up the thematic mat-
erial from theopeningbars,first with greatintensitybeforeit finally diesawayin a pia-
nissimoexchangewith asolohornin D flat (Phrygian).

The final movement is rightly regarded as the most typically nationalistic of the
work. Thestrikingly insistentmainthemeannouncedby thesoloist aftera few introduc-
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tory barshasthe rhythmsof thehalling andthesoundsof theHardangerfiddle with its
pedalpoints, bare fifths andsharpdissonances.The secondsubject(in C major) intro-
ducesnewdance-like elements,but soonreturnsto thethematicmaterialof thefirst sub-
ject. Themovementis incidentallyconstructedasa sonatarondo.Insteadof treating the
material in a separatedevelopmentsection,Grieg introducesa contrastinglyrical pas-
sagein F majorwith a serenelybeautifulcantabile spunout in anextendedsection to a
well-rounded whole. Then follows a recapitulation of the foregoing, wherethe con-
trasting section is further developedwith fresh modulations,before a final cadenza.
Unexpectedly the codaopenswith the halling themetransformedto a springar (in 3/4
time), wherethe piano part becomesincreasinglyintricate. Now comesthe climax of
themovement:thethemeof thecontrastingsection(in A major)is introducedasanapo-
theosisin a grandiosetutti. At thevery endtwo Mixolydian cadences(with the leading
noteof G naturalinsteadof G sharpin the dominantchord)provide the crown of the
work. It wasthis unusualtwist thatcausedLiszt, on first playingthroughtheconcertoin
1870,to exclaimenraptured:‘G natural, G natural,not G sharp!Magnificent!It sounds
sotypically Swedish!’

Grieg wrote his Norwegian Dances, Op.35 during a summerstay in Lofthus, Har-
dangerin 1881.Oneof thecomposer’sfavouritepastimeswasplayingpianomusicfor
four hands,something he often did with his wife. His happyexperiencesin connection
with this form of music-making wereof greatbenefitto this work, brilliantly arranged
for performersas it is. He hada doublepurposewith this music.On the onehandhe
wantedto write material for teaching.‘You canuseit with your betterpupils’, hewrote
to a Danish friend whenthework waspublishedby Petersin November. In addition he
wished to present folk music in a new and different manner.The melodic material is
takenfrom Lindeman’s anthologyof folk music (Nos.302,102,8 and50). Grieg takes
certainfreedoms with Lindeman’sversions,andtheshorttunesaresubjectedto aninde-
pendent development,where the material is extended and varied to produce larger
forms.Contrasting middlesectionsarethusinsertedin all thedances.

In No.1 which hasthe well-known ‘Sinklar’ marchfrom Vågå(in D minor) as its
starting point, he reconstitutesthe last part of the marchasan extendedmiddle section
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in D major with doubled notevalues.The other dancesare all hallings. The charming,
gracefully meanderingNo.2 from Åmot in Østerdalen(in A major) hasa particularly
beautiful melody.Herethe contrastingsectionis formedfrom the last four barsof the
original, transcribedto F sharpninor andreconstitutedasa frantic little Allegro which
really makesthesparksfly. In No.3 (G major) thedancethemebecomestwice asbrisk
in Grieg’s version,and the middle section here hasthe themetransposed to G minor
with doublednotevalues. No.4, which is themostpainstakinglyconceivedpiece,opens
with an introduction (in D minor) which Grieg himself composed. This becomes the
material for thepiece’s contrastingmiddlesection,which receivesanalmostsymphonic
development.

Originally composed for string orchestra,Two Melodies, Op.53, from 1890 (pub-
lished1891)consistsof arrangementsof two contrastingromances.Thefirst is anadap-
tation of the twelfth and final songin Grieg’s cycle to a poemby A.O. Vinje, Op.33
(1880).Thereit is called TheGoal, but in Op.53 it is given the nameNorwegian. The
new title is well suitedto the indigenousfeaturesfound in the work: modality, sharp
dissonancesandhalling rhythms, which characterizetherapidopeningandclosingsec-
tionsof thepiece(Allegro risoluto) in G major.In theserenemiddlesection,thespright-
ly opening phraseof thesongreturnsin longernotevaluesandtakeson thecharacterof
acallingmelodyin E flat major.

The secondof theTwoMelodiesis TheFirst Meeting. This pearlof lyric inspiration
is oneof Grieg’s mostpopular love-songs(text by BjørnstjerneBjørnson),composedin
1870andpublishedasOp.21 No.1. Grieghadincidentallyarrangedthesongfor piano
previously in ratherdifferentform in hisPianotranscriptionsof ownSongs, Op.52.

It is not certain whentheSixNorwegian Mountain Melodieswerecomposed.Froma
stylistic point of view theycouldhavebeenwrittenasearlyastheperiod1865-68.They
werefirst publishedin 1875in Melodiesof Norway, a collection of 148 pianoarrange-
ments which Grieg published anonymously in Copenhagen.This collection contains,
amongotherthings,50 arrangements of Norwegianfolk musicwith its melodic content
principally takenfrom Lindeman’scollections.Grieg maintainedthat, asfar asthe Six
NorwegianMountain Melodieswereconcerned,hewashimself thearranger.Theywere
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published separatelyin 1886 in a very cautiously revised form and it is this version
which hasbeenusedfor this recording.

© DagSchjelderup-Ebbe1977-1980
Disc11
Piano Concer to in A minor (original version)
Considering the tremendous popularity and influenceof Grieg’s Piano Concerto in A
minor, surprisingly litt le hasbeenwritten aboutthework beyondprogrammenotes.The
famil iar score heard throughout most of the twentieth century is actually only one of
sevenprincipal versions(1868;1872;1882;1890;1894/95;1917;1919/20[ed. Percy
Grainger]). Unable to complete a second concerto (in B minor), Grieg continued to
tinker with his early masterpiece,submittingchangesto the publisher as late as 21st
July 1907(six weeksbeforehis death).The last two versions representGrieg’s mature
conceptionof thepiece.It wastheearlierversions,however,thatestablishedhis reputa-
tion and were performed successfullyby EdmundNeupert, Grieg himself, Harold
Bauer, Ferruccio Busoni, TeresaCarreno, EdwardDannreuther, Arthur De Greef,
Agathe Backer Grøndahl, Sir Charles Halle, Ignacy JanPaderewski,Raoul Pugno,
AlexanderSiloti andothers,underconductorssuchasRachmaninov andTchaikovsky.
Neupert, the dedicatee,premièred the concerto in Copenhagenon 3rd April 1869.
Writing to Grieg of his tremendoussuccess,henotedthattheaudience‘broke into a real
storm asearly asthecadenzaof thefirst movement’.

As might beexpected,themostsubstantialdifferencesappearbetweentheautograph
(1868) /first publishededition (1872), and the establishedscore.The piano part re-
mained remarkably consistent throughout the work’s long gestation. Nevertheless,
nearlya hundredsubtle changescanbefound(mainly in performancedirections:tempi,
dynamics and articulationmarks) as well as a few noticeable alterations in keyboard
writing. In contrast, the concerto’s orchestration underwent constant revision. Over
threehundreddifferencesin instrumentation,doubling,performancedirections,register,
notes and harmony can be found betweenthe original and the version usually per-
formed. Many of theseare significant enough to changethe sound or ‘colour’ of a
passage.Theoriginal scorecalls for two hornsinsteadof four, lacksa piccolo,but adds
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a tuba to the trombones.Representativedifferencesbetweenthe original and familiar
version are summarizedbelow. For a more detailedcomparison, see the editorial
commentary to EdvardGrieg: Complete Works,Vol.10 (Frankfurt:C.F. Peters,1980),
pp.81-85.

First movement:Allegro moltomoderato
1 Thefamiliar timpani roll is launchedby pizzicatostringsandsupportedby tubaandhorns;
2 thepianoenterswith itsA minorchord at thetopof thekeyboard,butwithout full orchestra;
4 theA minorarpeggioin thepiano is slightly modifiedin layout;
5-6 theE major chordin thepiano is voiceddifferently and is precededby bassoctaveE insteadof

G sharp;
43-45 theflute, rather thanoboe,echoesthepianomelody at theendof thetransitionto thesecond

theme; thefirst clarinetdoublesthefluteanoctavelower;
49-52 thelyrical secondthemeis introducedby solotrumpet,rather than by cellos;themarkingis

Tempolentoinsteadof Più lento;
89-90 thestatementof thefirst themein thedevelopmentsection is givento thefirst clarinet,doubled

by thefluteanoctavehigher; thesesameinstruments (insteadof thehorn) echothemselves(91-
92)anoctavelower;

141-144 thescoringof therecapitulation is similar to thatof theexposition; theoboeechoesthepiano
(cf. 43-45)as in thefamiliar version,buthere it hasanextra triplet with gracenotes(143)and
is doubledby thefirst bassoonanoctave lower;

176 thepianofigureF – E – D sharp– B in thecadenza(Presto) is repeated only six timesinstead
of twenty-one;

203 thecadenzaendswith singletrills in bothhandsratherthantremolos;

Secondmovement:Adagio
21-25 Thebrief dialoguebetweenhorn andcello, ‘oneof themost memorablepointsin thewhole

score’ (Gerald Abraham) isabsent, thismaterial appearing in thefirst violins;
55-62 fluteandclarinetin octavesdoublethepianomelody;
79-80 stringsprovideanaccompaniment,with first violinsdoubling thepianomelodyanoctave

lower;
84 theconcluding D flatarpeggio in thepiano(Lento) is absent;

Third movement:Allegro moderatomoltoemarcato
1-4 Thepizzicato stringsareabsent; thestaccato chordsin thewind areanoctavelower;
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59-64 thefirst violinsdoublethepianoon thebeat, insteadof off thebeat;
140-161 thefamiliar (solo) flutethemeisdoubledfirst by theclarinetandthenby theoboe;thestring

accompaniment isanoctave lower thanin thelaterversionand notsulponticello;
410-418 flutesandoboesaresilent;
418-421 thefirst trumpetisanoctavehigher; tril ls appear in all of thestrings;
422-430 themarking is Maestosorather than Andantemaestoso; thepiccolo is absent;theapotheosisof

the‘flute’ theme(cf. 140ff) is givento trumpets andtrombones, insteadof trumpets,wind and
cellos;

431-432 triplet chordsin thepianoarefoundinsteadof bareoctaves;
436 thefinal statementof the‘flute’ themeappears in thehorns(insteadof trombones), trumpets

andviolins.

© Dr. Allan B. Ho 1993

Pieceswithout opusnumber for solo piano
Apart from five movementsfrom the musicto Ibsen’sworld-famousdramaPeerGynt,
Op.23,andthesmallpianopieceAlbumLeaf(EG109),theremainingmusicincludedin
this setconsistsof pianomusicwhich Grieg did not haveprintedor published.He did
not only withhold piano pieces: a whole series of other works also remained unpub-
lished– amongthemhis Symphonyin C minor (1863-64),on the manuscript of which
hewrote:‘Neverto beperformed.E.G.’. In 1984,however,it wasprintedandpublished
and todayit is playedall over theworld. Numeroussongswerealsoneverprinted,and
in the complete edition of Grieg’s works (GGA, C.F. Peters,Frankfurt) we find a
catalogueof no less than83 worksthatwereeithernevercompletedor neverpublished.
Thereasonsfor this aremanyandvaried,but theprincipalcauseis probablythatGrieg
wasextremelyself-critical; if he felt uncertainabouta piece,he withheld it from pub-
lication. This recording includes such pieces for piano solo – someof them arrange-
ments,othersoriginal compositions.Theearliestof themcome from artistically import-
ant periodsin Grieg’s life.

The Larvikspolka(EG101) and the 23 Short Piecesfor Piano (EG104) datefrom
theearliestyearsof Grieg’sstudies– theperiodshortlybeforehetravelledto Leipzig to
study.TheLarvikspolka, writtenin 1858,is in all probability theearliestknowncompo-
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sition by Grieg.Grieg wasthenfifteenyearsold, andwe know thatduring thatsummer
he accompaniedhis father, consul Alexander Grieg, on an extended visit to Ostland,
stopping at Larvik to visit his motherGesine’ssisterEvardine,or ‘Auntie Kühle’ asshe
wascalled.We do not know whetherthe Larvikspolkacanbe directly associated with
this journey,but suchanassociation certainly cannotberuledout. It is, however,impor-
tantthatthis li ttle pianopiece– in commonwith the23 ShortPiecesfor Piano– hints at
themusicallanguageandtraditionwhich heacquiredfrom his mother,who washis first
piano teacher. She had received her musical educationin Germany. Carl Maria von
WeberandWolfgangAmadeusMozart werethe composersshemostadmired,andthe
music of Ludwig van Beethovenwasalsovery dearto her. It waswithin this classico-
romantic sphere that Griegreceivedhis basic musical training – as both theLarvikspolka
and the23 ShortPiecesfor Pianodemonstrate. Therearemoreovergroundsfor assuming
thatNos.2, 5 and 6 from the 23 Short Piecesfor Pianowere the worksthatOle Bull, the
world-famous Norwegianviolinist, heard whenthe 15-year-old Edvard Grieg playedhim
his own compositions – the same summer during which the Larvikspolka waswritten. It
wason this occasionthatBull advisedGrieg’s parents to sendhim abroadto study; both
from the compositionshe hadheard and also from Edvard’s piano playing it hadbeen
apparent to Bull that Grieg’s talent wasconsiderable. Shortly after this encounter with
Bull , Grieg wasthereforewithdrawn from school andsentto what wasprobably the fore-
most music conservatoryof the period, the Leipzig Conservatory. This institution had
been founded by Felix Mendelssohn Bartholdy in the yearof Grieg’s birth, 1843. At the
conservatory Grieg was a hard-working and enthusiasticstudent,especiallyof piano
playing and composition.On the title page of the NineChildren’s Pieces which hewrote
in Leipzig and which form part of the23 ShortPiecesfor Piano (Nos.4, 7, 9, 10,13, 16,
18, 19 and 21) he wrote ‘Op.17’! In 1859 he gatheredthesenine piecestogether with
assorted other works andgave themthe collective title 23 ShortPiecesfor Piano. With-
out doubt, they were inspiredby Grieg’s li fe-long favourite composer, RobertSchumann.
Grieg encountered Schumann’s music in earnestin Leipzig – andoneof Grieg’s teachers,
Ernst Ferdinand Wenzel,hadevenbeenoneof Schumann’s closefriends.
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Disc12
TheThreePiano Pieces(EG105)werecomposedduringGrieg’sstudyperiod;theorig-
inal manuscript is preserved in the BergenPublic Library and bearsthe date of April
1860.Heretheinfluenceof Schumannis evenmoreobvious,but Griegdid not consider
thepiecesworth publishing. On themanuscripthe lateradded:‘Not for publication. To
be destroyed after my death’. Thesethreepiecesshow that his period in Leipzig had
beena profitableone. In only two yearsGrieg hadmadesignificantprogresswith his
composition studies,not leastconcerningmusicalform. His musicallanguage,though,
remainsunderthespellof SchumannandlateGermanromanticism.

In thespringof 1862Grieggraduated with distinction fromLeipzig andmovedback to
Bergen, the town of his birth. The following yearhe remainedin his home town, but he
soon realized that he needed to go and study further: Copenhagenand the great Danish
composer NielsW. Gadebeckoned.In autumn 1863EdvardGrieg movedto Copenhagen.
The extremely virtuosic piano piece Agitato (EG106), which bearsthe clear imprint of
both Schumann and Chopin, was probably composedin the Danishcapital in autumn
1864. By this time Grieg had come to the conclusion that the late-romantic, German-
inspired musical languagewasnot ideally suited to his expressive needs. In Copenhagen
hehadmet Rikard Nordraak and hadbeen inspired to turn towards a national, Norwegian
style. Nothing of this canbe seen in Agitato, but it doesappear in both the Poetic Tone
Pictures (Op.3, 1863) andtheHumoresques(Op.6, 1865). These wereimportantyears in
Grieg’s development towards a style which we associate above all with this composer’s
music. In summer1864Grieg hadspent his holiday in Bergen, oncemoremeeting Ole
Bull, who wasgiventheopportunity to hear Grieg’smusic again. Bull did not like what he
heard and said: ‘Throw off Gade’s yoke. Write music that will bring honour to your own
country. You mustdevelopa strong Norwegian style.’ Grieg hadtakenthe first step along
this path ayear earlier with thePoetic TonePictures. Thosepiecespossessamild hint of a
Norwegian accent,but in the Humoresques, Op.6, the coloursemerge strongly and
clearly. Thus the Agitato stands between two important works in Grieg’s development, a
witness to thestrengthof Grieg’s relianceupon late-romantic tradition – thetradition from
whichhehadto work himself freein order to achieveastyle whichhefelt washisown.
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At Halfdan Kjerulf ’s Memorial is a piano arrangement of ‘two quartets for male
voices’,composedon theoccasionof theunveiling of a memorialto Grieg’scolleague,
thecomposerHalfdanKjerulf (1815-1868).Griegdid not write manypurelyoccasional
pieces,but sometimeshefelt that theywerebothcalledfor andimportant.Eventhough
GriegandKjerulf neverenjoyeda closepersonalrelationship(Griegevenfelt thatKje-
rulf opposedhim directly whenGriegmovedto Kristianiain 1866),Griegcould still see
thegreatnessof Kjerulf’s art. In spring1869Grieggaveseveralconcertsto raisefunds
for a memorial to Kjerulf, who haddiedon 11thAugustof thepreviousyear,andthese
concertscontributeda considerablesumof moneytowardstheir statedgoal.Thestatue
wasnot unveileduntil 23rd September1874,however.The textsof the two male-voice
quartets werewritten by A. Munch, andwe do not know whenGrieg madehis piano
arrangementof them.

Not until 1910,threeyears afterGrieg’sdeath,did it becomeknownthatGrieghim-
self wasthe arrangerof NorwegianMelodies, a collection of 154 simplearrangements
of Norwegianmusic.This collection aimedfurther to popularizefolk tunesand well-
known songsby composersold andyoung– including Ole Bull, HalfdanKjerulf and
Rikard Nordraak – and also includedlessfamiliar items. Grieg also included some
simple arrangementsof his own songs(heard on this recording)asNos. 8, 14, 17, 38,
57, 71, 90, 95, 113 and150 of the NorwegianMelodies. Grieg wasalwaysconvinced
that good musicshould reachasmanypeopleaspossible.Even thoughwe know that
Grieg undertookthe taskof arranging the collection in order to financea foreign tour,
therecanbeno doubtthat theundertakingalsosatisfiedhis desire thatanever-increas-
ing number of peopleshouldhaveaccessto their Norwegiancultural inheritance.The
collection hadbeencommissionedin 1874by a CopenhagenmusicdealercalledWag-
ner, andit waspublishedin 1875;at Grieg’sexpresswish, his namewasnot mentioned
as editor. In a letter to his Danishfriend GottfredMatthison-Hansenon 7th March1878
he expressedthe view that ‘i t had nothing at all to do with art’. This is not how the
collection hassincebeenjudged.It is, in contrast,referredto as‘an honourablepieceof
craftsmanshipof whichhehadnoneedto beashamed’.

Ole Bull hadsaid thatGriegcouldbecomefamousif heabandonedlateromanticism
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and espousednationalism. And indeedGriegdid become famous– to anextentperhaps
unequalledby any othercomposerof the period– especiallyfor his Piano Concerto in
A minor and the two suites,Op.46 and Op.55, from the incidental music to Ibsen’s
world-famousdramaPeer Gynt. On this recordingwe hearfive movementsfrom Peer
Gynt. TheDeath of Åseand Anitra’s Dancearerespectivelythesecondandthird move-
mentsfrom thePeerGynt SuiteNo. l; ArabianDanceandSolveig’sSongarethesecond
and fourth movementsof PeerGynt SuiteNo. 2. Both suitesareavailablein pianover-
sions;the four piecesmentionedwere,however,publishedin pianoarrangements on an
earlier occasion, in 1876, and thesediffer in somerespectsfrom the versionsin the
suites. The biggestdifferenceis betweenthe two editionsof TheDeathof Åse. On this
recordingwe hearit in A minor, thekey in which it washeardat thefirst performancein
1876.TheDanceof theMountainKing’s Daughterwasactuallyintendedto form partof
the secondsuite,and indeedit appearedas the last movementof the suite for a short
while – in a versionof which only a few copieswereprinted.After Grieghadconducted
this versionat the Royal Albert Hall in London in February1893, he decidedthat the
Danceof theMountainKing’s Daughterwasonly suitable for theatreuse.He therefore
hada new versionof the suitepublished– the versionthat we know today.But before
thefirst versionhadbeenengraved,thepianoversionhadalsoappeared.For this reason
it earnsaplaceon thepresentrecording.

Lit tle is known abouttheAlbumLeaf (EG109). It is temptingto associateit with the
Four AlbumLeaves, Op.28, composedin the period1864-78, of which the last piece
especially is characteristic of Grieg but the first threebearthe stamp of salon music.
AlbumLeaf, however,isamoreintrovertedstudyin sonority.

In 1895Grieg wassenta pianoarrangementof TheEntry of the Boyars(EG183),
written for orchestrathe sameyear by Grieg’s closefriend, the conductorJohanHal-
vorsen.Halvorsen,who wasan outstanding violinist, simply wishedto obtain Grieg’s
opinion on the piano version.As a brilli ant pianist Grieg saw that he could do better
himself, andsohepreparedanewversion,which is recordedhere.

© RuneJ Andersen1993
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Eva Knardahl wasa legendin her nativeNorway andplayeda major part in its mu-
sical life. Shemadeherdébutwith orchestraat theageof 12, playingno lessthanthree
works with the Oslo Philharmonic Orchestrain oneevening: JohannSebastianBach’s
F minor Concerto, Joseph Haydn’s D major Concerto andCarl Mariavon Weber’s Con-
cert Piece. Eva Knardahl’spiano-playingtechniquecovereda broadspectrum.Her play-
ing was brill iant but, asonemajor critic expressedit, ‘it is particularly the vitality rad-
iating from her playing that is fascinating, an optimistic lif e force,an irresistible will to
shape and express,and a constant involvement’.ShestudiedunderMary Barratt-Due,
continuing her studiesunder Ivar Johnsen. At the ageof 20 shemovedto theUSA where
she wasa member of theMinnesotaOrchestra for fif teenyears. Uponher returnto Nor-
way the public receivedherwith open arms. Her first national tour wasarrangedimme-
diately, to be followed by numerous others,and shesoonbecamea regular guest in
Norway’sconcerthalls aswell ason radioandtelevision. Until shebeganto ration her
public appearancesin the1990s,EvaKnardahlalsotoured internationally, giving num-
erousconcertsin Europe,theUSA, theSovietUnionandChina.

The Royal Philharmonic Orchestra (RPO) was foundedin 1946 by Sir Thomas
Beecham, with the vision of bringing world-classperformancesof the greatest music
written to thewhole of Great Britain. Since its formation, theorchestrahasbeendirected
by some of the world’s finest conductors, most notably Rudolf Kempe,Antal Doráti,
André Previn and Vladimir Ashkenazy. TheRPOcontinuesto thrive, undertaking a busy
concert andtouring schedule,underDanieleGatti, itsmusic director since1996. Theorch-
estra isLondon-based,givingconcertsatRoyalAlbert Hall aswell asat themoreintimate
Cadogan Hall. The RPO tours extensively, and international appearancesinclude per-
formancesfor the latePopeJohn Paul II in the Vatican, the President of China in Tianan-
menSquareandat thetenthanniversarycelebrationof Kazakhstan’sindependence.

Kjell Ingebretsenmadehis conductingdébutat theRoyalOperain Stockholmin 1969
and continuedto work thereuntil 1996.He madehis symphonic débutwith the Oslo
Philharmonic Orchestra in 1971,andsince thenhasworkedregularly with the leading
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Scandinavian orchestras. Kjell Ingebretsenhasalso beena professorof conductingat the
Royal Collegeof Music in Stockholm, a post he left in 1996 to becomedirector of the
Gothenburg Opera for thefollowing nineyears.Since1st January2006hehasbeen pro-
fessorof operaat theOslo NationalAcademyof theArts (KHiO). Kjell Ingebretsenis a
memberof theRoyalSwedishMusical Academyandin 2005receivedthe royal medal
‘Li tterisetartibus’.

Love Derwinger madehis débutat theageof sixteenassoloist in Liszt’s SecondPiano
Concerto. SincethenhehasgivenrecitalsthroughoutEurope,theUSA, Canada,Japan,
theMiddle EastandSouthAmerica.Derwingerhasappearedasa soloistwith themajor
Scandinavian orchestras,the Belgian Radio SymphonyOrchestra, Amsterdam Sinfo-
nietta and others.He hascollaborated with conductorssuchas Myung-WhunChung,
Jun’i chi Hirokami and Paavo Järvi, and hasparticipatedin festivals such as Oviedo
PianoFestival, Kilkenny Arts Festival, theMontrealFestival of Lights andYuri Temir-
kanov’sWinter Festivalin St. Petersburg.Love Derwingeralsodevotesmuchattention
to chambermusic, contemporarymusicandtheLiederrepertoire.He is a memberof the
contemporarymusic ensemble ‘MA’ both asa pianistandasa conductor.In the latter
capacity he successfully performed Morton Feldman’soperaNeither with the Norr-
köpingSymphonyOrchestra,oneof thehighlightsof the internationalStockholmNew
Music Festival. Derwingeris alsotheregularpianistof thesopranoBarbaraHendricks.
He hasmadenumerousrecordingson theBIS label includinga critically acclaimedper-
formanceof Max Reger’sPianoConcerto.

The Norrköping Symphony Orchestra (SON) wasfoundedin 1912.It is regardedas
oneof themostexciting in Scandinavia,andhasgivennumerousworld premièreperfor-
mances.Among its chief conductorshavebeenHerbertBlomstedt,FranzWelser-Möst,
Ole KristianRuudandLü Jia (since1999).Among the principal guestconductorsare
Leif Segerstamand Daniel Harding; other renownedconductors who have appeared
regularlywith theorchestraincludeAndrewLitton, JamesJudd,Roy Goodman,Sixten
Ehrling, Okko KamuandPaavoJärvi.TheNorrköpingSymphonyOrchestraoftenper-
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forms at the Stockholm ConcertHall, hasplayed twice at the Linz Bruckner Festival
and has toured Japanand China. Since 1994 the orchestrahasbeenbasedin a new
concerthall in Norrköping,built especiallyto theorchestra’s requirements.

The Japanese conductor Jun’ichi Hirok ami began his career at the age of 26 after
winning the first Kondrashin International ConductingCompetition in Amsterdam.
Between 1988and1995he workedwith NorrköpingSymphonyOrchestrain Sweden.
Since1990hehasconductednumerousmajororchestrasin Europe,includingtheRoyal
Concertgebouw Orchestra,Oslo PhilharmonicOrchestra,London Philharmonic Orch-
estra and London Symphony Orchestra. His North Americancareerwas launchedin
1996 with the Cincinnati Symphony Orchestra, Los AngelesPhilharmonic Orchestra
and Dallas Symphony Orchestra,and in 2000 he madea sensationaldébutwith the
PhilharmoniaOrchestrain London.Among Hirokami’s regularengagements in Japan
are concerts with the Japan Philharmonic Orchestra, NHK Symphony Orchestra and
Yomiuri NipponSymphonyOrchestra.
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Edvard Gri eg:Verker for klaver
Edvard Grieg (1843-1907) står som Nordensfremsteklaverkomponisti kraft av sitt
særpregete, nasjonalfargete tonespråk som markerersegsterkt gjennom hans mange-
sidige klaverkomposisjoner.Internasjonalt sett oppnåddehan i sin egenlevetid å bli
verdenskjent som komponist av en av romantikkensmestspilte konserter, klaver-
konserteni a-moll, op. 16. Samtidiginntok hanen ledendeposisjonsomskaperav en
lang rekke mindre klaverstykker som ble overmåtepopulæreblant amatørpianister
verdenover og somogsåfylte et stort behovfor undervisningsmusikkav høyeste kva-
li tet. I vår tid er Griegs betydningsfullefortjenestersom nyskapende harmoniker og
impulsgiver til bl.a. Debussys impresjonisme og Bartóks folkemusikkinspirerte stil i
størregradenntidligereblitt påaktetoganerkjent.

Grieg, som selv var en dyktig pianist og ofte tolket egneverker i inn- og utland,
startet sin komponistgjerning i studieårene ved Leipzig-konservatoriet (1858-61) med
klaverstykkeri tysk-romantisk stil. Hansmelodisketalent viser segher å væresenere
utviklet enndetharmoniske.En begynnendefrigjøringfra forbilderer alleredeå sporei
Poetisketonebilder, op. 3 (København1863),menshanshelt avgjørendegjennombrudd
sommarkantmelodikerog original harmonikerkommer to år seneremedHumoresker,
op. 6. Under innflytelse fra vennenRikard Nordraaks(1842-66) fengendeideerom en
selvstendig norsktonekunst skaperGrieg segher en ny stil bygd på integrasjonav ele-
menter fra folkemusikk. Denne linje fortsettesi en mer avslepetutformning og med
sterkeretilknytning til romantikkenstradisjoneri Klaverkonserti a-moll (1868).

Året etterkommer25 norskefolkeviserog danser, op. 17,sominnlederhansmester-
li ge arrangementer for klaver av folkemusikk.Ballade, op. 24 (1875-76), som er et
variasjonsverkoverennorskfolkevise,er av ytre og indredimensjonerGriegsvektigste
komposisjon for klaver solo. Ti år senereskriver hanet nytt størreklaververki en helt
annen genre, Fra Holbergs tid. Suitei gammelstil, op. 40, sterkt personligutformete
pastisjerpådansesatserfra førstehalvdelav1700-tallet.

I årene1867-1905 utgir Grieg den lange rekken av mindre klaverkomposisjoner
(særlig kjent er de 66 Lyriskestykker i 10 bind), somspesieltskulle føre hansmusikk
inn i hjemmenei heledenmusikalskeverdentakketværederesstrømmendeoppkomme
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av fengende melodiøsitetog rikdom på fargerike akkordforbindelser, runnet av hjem-
landets tonefølelse. Kulminasjonenpå Griegsklaverkunstkommeri hanssisteperiode
med utsettelseneav norske folkemusikk,19 Norske folkeviser, op. 66 (1896)og de 17
Slåtter, op. 72 (1902-03).Her gir hanpåintuitiv måtesin genialeog helt egenartete har-
moniske fantasi dens dristigste utfoldelse, der særlig sammensmeltningen av avansert
kromatikk og modalitet med en frigjort dissonansbrukbetegner nyvinninger innefor
samtidensmusikk. Belysendei dennesammenhenger Griegsegenoppsummering i et
brev til sin amerikanskebiograf H.T. Finck i 1900: ”Harmonienesrike var alltid min
drømmeverden, og forholdetmellom min harmoniskefølemåte og den norske folke-
musikk var for megselvet mysterium.Jeghar funnetat dendunkledybdei vårefolke-
toner har sitt grunnlagi deresuanedeharmoniskemuligheter.I min bearbeidelseav
folkevisene,op. 66 og ellers ogsåhar jeg forsøkt å gi uttrykk for mine anelserom de
skjulte harmonieri vår folkemusikk. I detteøyemeder det de kromatiskeforbindelser
innenfordetharmoniskevevetsomsærlighartilt rukketmeg.”

GriegsLyriskestykker, som omfatter 66 klaverkomposisjoner utgitt i 10 hefter i 1867-
1901, gir et fyldig tverrsnitt av hans utvikling. De står sentralt innenfor hansproduksjon
som særlig medvirkende til hans berømmelse.Med disse stykkene(og andre i samme
genre) ga Grieg romantikkensklaverlitteratur en vesentligtilvekst av musikk for i første
rekkedetusenhjem,for klavereleverog amatører.Deflestekomposisjoneneer teknisk sett
ikkeavstørrevanskelighetsgradennatdekan mestresnår manerkommetetstykkeutover
begynnerstadiet.Enkelte,særlig i deførsteheftene,erganske lette,menspådenannenside
et fåtall, spesielt i de senere hefter, stiller til dels betydelige krav til utøverens tekniske
ferdigheter. Formelt er stykkene ukompliserte, tilsynelatende enkle, men likevel ofte for-
seggjort utbygdei detaljer.I regelen nyttesen A-B-A'-form med kontrasterende midtdel,
deråpningsmotivene i hverhoveddelkontinuerlig varierespåennaturlig og logiskmåte.

Stykkenevar rett i blinkenfor samtidensmusikalskesmak,som fant demi regelen
høystanslåendei melodikk, livfulle i rytmikk og megetfargerikeog fantasifullei har-
monikk. Det særpregete nasjonale, islettenefra det folkemusikkaktige,som krydrer
stilen i mangeav komposisjonene,virket på samtidensører,som var opplattefor nye
inntrykk, spesielt attraktivt, pittoreskog pikant.Det er i denneforbindelseviktig å på-
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peke at Grieg ikke i noenav de lyriske stykkene direkte låner melodistoff fra folke-
musikken,selvom mangetitler somFolkevise, Halling, Springdanso.l., kunneledeen
til å formodedette. Melodistoffeter Griegseget, assimilert og stilisertmedhøygradav
intuisjon, et kjernetrekki hansindividualstil.

I vårt århundrehar en rekkeav stykkenetakketværede nevnteegenskaperbeholdt
megetav sin popularitet. Man vurdererimidlertid de lyriske stykkenesomhelhetmed
større kritisk selektivitet enn tidligere og bemerker en viss ujevnhetimellom dem. I
enkelteav stykkenekan denmelodiske inspirasjon virke mindremarkantenndenhar-
moniske,somi regelenstort sett er opprettholdt.Dettesynesspesieltå væregjeldende
for komposisjoneri denmer internasjonale genre,der det spesifikt norskestilpregikke
er tilstede.I et flertall av stykkeneevnerdog Grieg ofte å nå opp mot noeav sitt beste
somklaverkomponistog settesitt karakteristiskepersonligestempelpåmusikken.Med
særlig interesse ser man i dag dessutenpå de lyriske stykkenesom betydningsfulle i
Griegs utvikling somsubtil harmoniker.Her finner manflere komposisjonerav en be-
merkelseverdig originalitet og dristighet – med Klokkeklang, op. 54 nr. 6, som et top-
punkti hanstilnærmingmot impresjonistisk stil.

Disk 1
Op. 12 utkomundertitlenLyriskeSmaastykkeri Københavni desember1867,mennoen
av stykkeneer komponertet eller flereår tidligere.AlleredeherlykkesGriegi å sette en
betydeligstandardfor dennetypeav letterebruksmusikk.Heftetkarakteriseresav styk-
kenes gjennomførtsjarmerende melodiøsitet, og den ukompliserte harmonikken kler i
høy graddet enkle, til dels folkelig pregetestoffet. Men så tidlig somi detteopusvil
manmerkesegat Grieger i ferd medå utvikle sitt personligesærpreg.Spesieltgjelder
dette i de to nasjonal-fargetestykkene,Folkeviseog Norsk(medsin prektigestilisering
av folkemusikkens ”springdans”),somindikererhansnæreforhold til folkestilen alle-
redepådettetidspunkt.

Alle de senereheftene ble utgitt av Griegs hovedforlegger,C.F. Petersi Leipzig.
Op. 38 utkom i 1884. Muligvis er de flesteav stykkeneskreveti Bergen våren 1883,
men det finnestidlige versjoner av nr. 7 (fra 1866,en direkte pendanttill Vals, op. 12
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nr. 2) og av nr. 8 (fra 1877-78).I forhold til op. 12 er stykkenelangtbrederelagt an,tek-
nisk mer krevende,men stilistisk mindre enhetlige.Inspirasjonenvirker ujevnereog
spenner fra den helt fullbårne, dybtfølte Berceuseog den inntagende Vals over de
ganske vellykkete folkemusikk-pastisjene,Folkevise, Halling og Springdans, og et
øvelsesstykkei megetkunstferdigpolyfoni, Kanon, til de melodisk bleke, salong-ro-
mantiskeMelodiogElegi.

Op. 43,somble trykt i 1887,stammersannsynligvis fra førstehalvdelav 1886.Dette
heftet sammenmeddet endabetydeligereop. 54 må regnessomdet yppersteog mest
helstøpte blant de lyriske stykkenemedsin friskhet i denmelodiskeinngivelseog sitt
samtidig raffinerte og naturlige akkordvalg. Heftet inneholder perler innenfor roman-
tikkensillustrasjonsmusikk, Sommerfugl, Ensomvandrer, Småfuglog Til våren foruten
to inderligekjærlighetserklæringer,til hustrun i Erotikkog til Norgei I hjemmet.

Op. 47 utkom i 1888og er rimeligvis skreveti 1886-88 bortsettfra nr. 6 somfore-
ligger i skisserfra ca. 1884 og ble trykt separatalleredei januar1885 i Christiania.
Heftet betegneret tilbakeskritt i forhold til op. 43 i særdelesheti melodiskhenseende.
Størst vitalitet finner man i de to norsk-pregetestykkene,Halling og Springdans. I de
øvrigeer denmelodiskefantasiunderordnetdenharmoniske.Dettegjelderi Melodi (til
trossfor titlen) og i Elegi, meni særligutpregetgradi Albumbladog Melankoli. Deri-
mot oppviserValse-Impromptuen størreekvivalensforutenå inneholdeheftetsharmo-
niskmestspennendeavsnitt.

Disk 2
Op. 54, somble trykt i 1891 og er komponerti 1889-91,betegnerhøydepunkteti Griegs
produksjonav lyriske stykker. Heftet rommerdet fullbårentpoetiskei Gjetergutt, Not-
turno og midtpartiet i Scherzo, såvel somto av hansaller mest karakterfullekompo-
sisjoner i nasjonal stil. Gangarog Trolltog, forutenKlokkeklang, hansdristigsteekspe-
riment som harmoniker, en hyperoriginal klangstudie i dissonanser,bygd opp rundt
kontinuerlige rekkeravkvinter.

Op. 57 er trolig skrevet i perioden1890-93,deflestei Mentonvåren1893,og utkom
høsten 1893.Melodisk sett hørerde flesteav stykkeneblant de minst markante av
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Griegs klaverkomposisjoner.Dette gjelderGade(formodentligskrevetetterdendanske
komponistenNiels W. Gadesdødi 1890),Illusjon, Hemmelighetog Hun danser. Større
interesselykkes Grieg å skapei stykkeneder et visst norsk tonefall tilstrebes,Svunne
dagerogHjemve.

I op. 62, somutkom1895og sannsynligviser komponertsammeår, er Griegsmelo-
diske inspirasjon igjen betydelig sterkere å spore, såvel i de internasjonalt pregetestyk-
kene, Sylfide (med vals-karakter), Fransk serenade og Drømmesyn, som i demmed mer
nasjonalttilsnitt, Takk, BekkenogHjemad. Særligdisseto sistefremheversegi heftet.

Disk 3
Op. 65 ble trykt 1897og er antageligvisskrevetåret før. Her finner manen av Griegs
fortjent mest populærekomposisjoner,Bryllupsdagpå Troldhaugen, foruten tre andre
både melodisk og harmonisk signifikante stykker i utpregetnorsk stil , Fra ungdoms-
dagene, Bondenssangog I balladetone. Heftet inneholderfor øvrig et av Griegssva-
kestestykker,somhardenmegetkarakteriserendetitel, Salong, og et stykkei liknende
stil, menmedsterkeresærpregi melodikkog fremforalt i harmonikk,Tungsinn.

Op. 68, somrimeligvis er komponert1897-99, utkom 1899.Minst betydeligeer de
salongpregeteValsemélancoliqueog For dine føtter, densistedogmedet visst raffine-
menti harmonikken.Melodiskinteressepåkallerdetil gjengjeldharmoniskmegetenkle
stykkeneMatrosenesoppsangog Bestemorsmenuett. Heftetsbetydeligestykkerer den
både melodisk og harmonisk meget anslåendeBådnlåt og den eiendommelige, stem-
ningsfulle Aftenpå høyfjellet. Her viserdetsegigjen at deter detnasjonalesomsærlig
virker befruktendepåkomponistensfantasi.

Op. 71,somble trykt 1901,regnermanmeder skrevetpåTroldhaugenforsommeren
sammeår. Med dette heftetav jevnt lødig kvalitet setterGrieg en verdig avslutning for
sinelyriskestykker. I Sommeraftenog Skogstillhet skapesprektigenaturpoetiskebilder,
mensSmåtrollog Halling hørertil hansmestkarakteristiskenorskeinspirasjoner. Sam-
lingen rammes inn av tre fint følte nostalgiske stemninger,Det var engang, Forbi og
Etterklang. I densiste omdannerhandet aller førsteav sinelyriske stykker,Arietta fra
op. 12, til engrasiøsvalsogslutterdervedringentilbaketil sinegenungdomstid.
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Disk 4
Fire klaverstykker, op. 1, er Griegssvennestykkesomkomponist,skreveti hansavslut-
ningsårvedkonservatoriet i Leipzig.Verketble utgitt av PetersMusikverlagi 1867med
tilegnelsetil ”seinemverehrtenLehrer” E.F. Wenzel,denpedagog hansattehøyestved
konservatoriet. Ved sin avgangseksamensompianisti Gewandhaus-salen12.april 1862
spilte Grieg tre av stykkeneundertitelen Drei Phantasiestücke. I den selvbiografiske
skissen Min førstesuccesfra 1903skriverhanom dette:”Jegspilte noenklaverstykker
av egenfabrikk. Gud skal vite at debetegnerdenfamlendeelev,og jeg bluesennåved
tankenom at deer trykt og figurerersommitt opus1. Men det faktiskeer at jeg gjorde
en formidabellykke meddemog ble fremkaltflereganger…Publikumbestoddessuten
av innbudte,vennerog slektav lærereog elever.Det var underdisseforhold denletteste
sakavverdenfor enblondyngling fra dethøyenordågjørelykke.”

Denneuttalelsener typisk for Griegssenereubegrunnedenedvurderingav sin stu-
dietid i Tyskland.Hanbehøvdeikke å skammesegoverdissestykkene.De viserenung
komponist pågodvei til å mestresitt håndverk,noedenlangerekkenav mindreklaver-
komposisjonerhanallerede haddeskreveti Leipzig,gavhamgrunnlagetfor. Formelt og
medhensyntil detklavermessigeer stykkenekonstruertmedsikkerhetog ikke utenfan-
tasi.Stilen er forankreti dentyskeromantikk,mendetfinnesvisse anstrøktil enperson-
lig uttrykksvilje, ikke så megetpå det melodiskesompå de harmoniskeomrade.Me-
lodisksettskullehantrengelengremodningfør talentetskulleslåigjennomfor alvor.

Det tredjestykket (Mazurka) er i sin salongpregedestil avgjort det minst overbevi-
sende.I de tre øvrige – spesielt i nr. 2 og 4 – finnesdet partier som tydelig indikerer
hansevnerog somvitner om hanstidlig vekkedeinteressefor harmoniskedristigheter.
Foreløpigerdissepåeksperimentstadiet,mengir løfter for hansfremtidigeutvikling.

Poetisketonebilder, op. 3, ble skreveti Københavni 1863og trykt sammestedåret
etter. Verket er tilegnetBenjaminFeddersen(1823-1902).Denneli tteratenog musikk-
pedagogenvar enav komponistensnærmestedanskevenner,somkom til å betymeget
for hami Københavnperioden.Etter sine studieåri Leipzig var Grieg nå på jakt etter å
finneseg selv for alvor underinnflytelseav nordiskmusikk. I dennetidlige modnings-
periodenbetegnerdisse klaverstykkeneet skritt fremoveri enbegynnendefrigjøring fra
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forbilder. ”Sturm und Drang”-eksperimenteravløsesav mer beherskedevirkemidler i
retning av enavklaretog enklerestil, samtidig somfolkemusikkelementertar til å finne
innpass.Særlig merkeren seg at hansslumrende melodiske evner nå er i ferd med å
vakne.

Genereltsett har op. 3 – til trossfor ujevnheter– en rekkepositive kvaliteter,som
gjør at detfortjenerå bli merpåaktetenndethittil harvært. Disse småstykkeneviseren
velskrevet, idiomatisk klaversats,godt egnetfor amatørerog i undervisningen og be-
tegneren tiltalendetilvekst til romantikkenslitteraturav upretensiøsekarakterstykker.
Denformelle oppbygninger pregetav sikkerhetog fantasi. Griegglimter til mednyeog
friske takter, inspirert av folkemusikk,i fire av stykkene(nr. 1, 3, 5 og 6), selvom inspi-
rasjonenikke er opprettholdtlike sterkthele tiden.Her finner vi til delspregnantemo-
tiver og akkordforbindelsermedenvissegenart,ikke minst gjennominnslagfra modale
skalaer.Spesielt er dettemerkbart i detfemtestykket(Allegro moderato), somogsåmed
sineavsnitt medtommekvinter og skarpedissonanserer detav stykkenesomtydeligst
pekermot densenereGrieg. Minst særpreghardetandreog fjerdestykketmedsin noe
søtlige kromatikk, der salongstilenikke er langt unna.I 1868såGrieg ikke tilbake på
op. 3 medsærligblide øynei lys av hva hanhaddekomponerti mellomtiden,idet han
skriver til sin danskevennNiels Ravnkilde:”Det er noeumodenttøveri,somlukter av
alt mulig… De vil forståmin tankenår prinsippeter å væresegselv – ikke nok, som
Ibsensier.” Men i et brev til sin amerikanskebiografHenryFinck i 1900nevnerhanat
”etnasjonaltelementdukkeroppmangesteder”i dettetidligeverket.

Humoresker, op. 6, er selvegjennombruddsverketi Griegskunst.Med ett stodhan
fram somen fornyer innennordiskmusikk i et banebrytendeklaververk,fyl t av sprud-
lendeideerav egenartet friskhetmeddyperøtter i folkelig tonefølelse.Verket,sommed
tilegnelse til Rikard Nordraakble utgitt i Københavni desember 1865,er skreveti en
inspirasjonsbølgeom våren samme år i Danmark,da han ogsåskapte klaversonaten,
op. 7, og den førstefiolinsonaten, op. 8. Oppflammetav Ole Bulls og Nordraakstanker
om en nasjonal tonekunst,komponertehannå,somhansenereuttrykte det, ”fandenet
øreav” og ”hatethensynsløstalt detbestående”og drømteseg”inn i enny norsk-norsk-
norsk-norskfremtid.”
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I sine tidligere verker, særlig i op. 3, hadde Grieg ansatsertil en begynnendefri-
gjøring fra forbilder.Men nå ønskethanbevisstå bryte segnye veier. Ikke underlig at
dennegriegske”fremtidsmusikk” måtte vekkeanstøt i konservative kretser.Grieg har for-
talt at dahanviste Humoreskertil Niels W. Gade,bladdedennemanuskriptetigjennomi
taushet, før han begynte ”å grynte smått,stadigsterkere,og endelig brast det ut: ’Si
meg, De Grieg, skal det værenorskdette her,’ og jeg beskjedensåret:’Skal være, hr.
professor’.”

Det er norske folkedanser Grieg stili serer,både melodisk,rytmisk og harmonisk:
springdansi nr. 1 og 4 og halling i nr. 3. Det gjørespåensånaturligmåteat Griegalle-
rede på dette tidspunktmå ha hatt et inngåendekjennskaptil sitt hjemlands folke-
musikk. Men noenkopieringer det ikke tale om – stoffet er helt hanseget.I det andre
stykket, en menuettav fullstendig egenartet karakter, har selve åpningsmotivet til -
knytning til to folkeviser,Alle mann haddefota og Grisen fra L.M. Lindemans sam-
linger. Motivbrukeni stykkene,små”knopper” somstadigskyternyeskudd,er sprunget
rett ut av folkemusikkens”vek”-teknikk. Melodikkener vesentlig diatoniskmed stadig
bruk av varierendeskalaermedmodaletrekk. Livfulle, markanterytmer,ofte medosti-
nato-preg, gjennomsyrer Humoresker. Særlig dristig og radikal for sin tid er harmo-
nikkenmedsinesterkeinnslagfra folkemusikkelementersommodalitet,orgelpunkt- og
liggetoneeffekterog krassedissonanser.Klaversatsener ikke innrettetmot det bravur-
messige, men stiller betydeligetekniskekrav til en presisartikulasjonav det knappe
notebildet, noe som peker fram mot en seneretids ”avromantisert” klaverstil. Humo-
resker fortjener sin plassblant komponistensverdifullesteklaververker og peker dessuten
langtframoveri utviklingenavnasjonalmusikk.

Klaversonate (e-moll), op. 7, ble komponert i Rungsted,Danmark i juni 1865 og
utkom i Leipzig 1866. Den er det midterste i rekken av de tre gjennombruddsverker
med markantpersonlighet Grieg skapte i en inspirasjonsbølgedenneforsommeren,
Humoresker op. 6, klaversonaten og fiolinsonatenr. 1 (F-dur), op. 8. I et intervju i et
engelsk tidsskrif t i 1894 forteller Grieg selv: ”Om det var de fortryllende omgivelser
eller denstyrkendeluft sominspirertemeg,detskalværeusagt.Nok er det:på11 dager
haddejeg komponertmin pianosonateog snartettermin førstefiolinsonate.Jegtok dem
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beggemedtil Gade.Hansådemigjennommedbehag,nikket,klappetmegpåskulderen
ogsa:’Deter s ’gu kønt.Nu skalvi gådemnøyereetter i sømmene’.”

Man kan finne visse tilknytningermellom melodisk og rytmisk motivstoff i Griegs
klaversonate og Gadesi samme tonart, op. 28 (1840), spesielt i verkenesførstesats.
Sonatener tilegnetGade.Ogsåfra denmerbetydeligedanskekomponistenJ.P.E. Hart-
manns(1805-1900)Sonatinafor klaver(1863)er detpåvirkningerå spore.Bemerkelse-
verdig er at Hartmannhar bidratt med en tydelig modell for tredjesatseni Griegsverk
vedsitt klaverstykke Vikingefruens Drøm (1864), sombl.a. i melodimateriale og tonearts-
forløp påtagelig foregriper Grieg. Likevel evnerGrieg å frigjøre seg fra sine danske
forbilder ved en gjennomgående mer pregnantmelodikk i det vesentligste tematiske
stoff i sonatenog enrikereog meregenartetharmonikk.Det er avsnitti verket,særlig i
siste sats, der den melodiske interesseer underordnetden harmoniske,slik som i en
rekkeav Griegskomposisjonerfør 1865.Imidlertid gir hani detre førstesatser,slik han
gjorde i utpregetgrad i Humoreskerklare bevis for å ha nådd full modning som me-
lodiker. Mens Humoresker er gjennomsyretav stilelementeravledetav norsk folke-
musikk,er dissetrekk mindreåpenbarei sonaten,selvom demarkerersegi varierende
gradi flereavsnitt.

I sin harmonikk byggerGriegpådenkontrollertedristighethan var nåddfram til i de
foregående opus, der bl.a. kromatiske akkordforbindelser innenfor en funksjonell
rammeiblant forbindesmedmodalitet, noehanetter hvert skulle videreutvikleog for-
fine til et fremtredendetrekk i sin personligestil. I detformmessige,bådestorformalt og
pådetaljplanet,viserGrieg utvilsomttalent.Dettegjeldersåvel deenklerelied-messige
midtsatsenesomførstesatseni sonatesatsform.Disseer bygdut medbetydelig dyktighet
i konstruksjoneni pakt med de klassisketradisjoner,og en velavveidfantasifullhet til -
passetstoffets karakter.Det finnesvissetematisk-motiviske tilknytningermellom defire
satsenei trådmedsamtidensidéerom enhetliggjørelse.Romantikernesforkjærlighetfor
fargerikekontraster er særligå sporei annensatsmeddensseksjonsinndeltepreg,men
ogsåherevnerGriegåskapeenenheti mangfoldet.

Den temmelig overflatiske kritikk som enkeltehar reist mot Griegs svakhet i det
formale,spesielti hansstørreverker,kannok sieså haenvissgyldighetfor fjerdesatsi
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sonaten, men synesellers å treffe ved siden av målet nar det gjelder Griegs viktigste
kammermusikkverker.Sonatenfremhever segellers ved den velskrevneklaversatsen,
teknisk krevende,men uten utvendig virtuoseri,som tydelig peker fram mot Griegs
mesterlig utformeteklaverstil i a-mollkonsertentreår senere.

6. april 1866fikk Grieg undersitt oppholdi Romabrev om at Rikard Nordraakvar
gått bort i Berlin 20. mars.Han skriver i sin dagbok:”Den sørgeligsteetteretning der
kunnerammemeg– Nordraaker død,hanmin enestevenn…Å, hvor mørkter detmed
ett blitt om meg…La megsåta min tilflukt til tonene,desviktetaldri i sorgensstund!”
Sammedagkomponererhansin SørgemarsjoverRikardNordraak, derhanpåeninder-
lig måtegir uttrykk for sinefølelser.Klaverstykketble trykt i Københavnom høsteni en
noe revidert form, og året etter laget han et virkningfull t arrangement for stort blåse-
orkester. Komponistenspilte marsjenfor Liszt i 1870,og denfalt i hanssmak,fortalte
han. Etter Griegs ønskeble verket fremfort ved hansegen begravelse, arrangert for
symfoniorkesterav Johan Halvorsen.I denneknappe,konsentrertesørgemarsjen har
Griegskaptetbådegripendeogpersonlig anstrøketbidragtil dennespesiellegenre.

Disk 5
25 norskefolkeviserog danser, op. 17, ble komponerti Bergensommeren1869og ut-
gitt av et Bergens-forlagåretetter.Dette er Griegsførstevesentligebidragpået område
derhanskulleyte noeav sitt ypperste,arrangementerav sitt hjemlandsfolkemusikk. To
betydelige forgjengere,organistenog folketonesamlerenL.M. Lindeman(1812-87) og
H. Kjerulf (1815-68) haddeværtpionerenepå dettefeltet i Norge. Det er deresarbeid
med å ikle folkemusikkstoffet en kunstmusikalsk drakt og gjøredet tilgjengelig for en
bredalmenhetvedforholdsvis enkleklaverbearbeidelserGrieghervidereførerutfra sine
egneforutsetningersomgenialharmoniker,alleredemodnettil tidlig mesterskapi ver-
kenefra midtenav1860-åreneav.

Samtligeav arrangementenei op. 17 harsommelodikildebd.2 (1856-1863)av Lin-
demansopptegnelseri hanshovedverkÆldre og nyerenorskeFjeldmelodier. I tre av
stykkene(nr. 2, 13 og 19) er melodistoffetbeholdtuendret.I deøvrigeharGriegforetatt
till empningerav forskjellig art, men medstor pietetsfullhet. Det finneset fåtall melo-
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diskeog rytmiskeendringer.Ellers harGriegutbyggetutsettelsenemedrepetisjoner(til
dels med endretharmonikk) og ved å sette til forspill, mellomspill og/eller etterspill.
OverforLindemansakkordvalgharGriegnaturlignok stilt seghelt fritt. Lindemanshar-
moniseringer– om ennkunstneriskofte verdifulle – og klavertekniskeutformningerkan
virke temmelig primiti ve, men iblant ogsånoe eksperimenterende.Griegsutsettelser
bærer derimotet sterktpregav balansemellomraffinementog enkelhet,bådei denfor-
male, rytmiske,harmoniskeogklavermessigeutformning.

Kun en av melodiene (nr. 5, Jølstring) finnes blant Kjerulfs interessante folke-
musikkarrangementer,men også her vil en sammenlikningmed Griegs bearbeidelse
falle ut til sistnevntesfordel. I forhold til Lindemansutsettelserer Kjerulfs genereltmer
forseggjorte og harmoniskrikholdigere,og hansto samlinger(1861og 1867)harutvil -
somthatt betydningfor Griegsstil i op. 17.

Det store flertall av bearbeidelsenei Griegsverk er av folkesanger,som gjennom-
gåendeer av betydelig melodiskkvalitet. Det finnesogsåsomkontrastlivfulle instru-
mentaledanserfor fiolin eller langleik,deriblantdekarakteristiskedansenespringdansi
3/4 takt oghalling i 2/4 takt.Griegsutsettelsermedderesvariertetekstursomsynesom-
hyggeligtilpassetmelodistoffetsforskjelligartedekarakter,er til delsganskefargerikei
harmonikken,og det finnesen rekkepartier somalleredepå detterelativt tidlige tids-
punkt illustrererkomponistenssærkjenne,denorganiskefusjonenmellom funksjonelle,
ofte kromatisk pregeteakkordforbindelserog modalitet. Høydepunktenei samlingen er
nr. 5, Jølstring, en markantog egenartet, arkaiskdansi 2/4 takt fra IndreNordfjord, og
nr. 12, Solfagerog ormekongen, med sin verdifulle, tonalt vagemelodi som utvilsomt
harrøtter i norskmiddelaldermusikk.InspirertrealisererGriegi disseto utsettelsenesitt
senereuttalte mål om å gi uttrykk for mine anelserom de skjulte harmonier i vår
folkemusikk.

Folkelivsbilder, op. 19, ble skreveti Bergen1871 og utgitt i Københavnåret etter.
Stykkenesomhar undertiteln ”Humoreskerfor piano”, er tilegnetdendanskekompo-
nisten J.P.E.Hartmann.MensBrudefølgetdrar forbi medgodgrunn er blitt enav Griegs
mest skattete klaverkomposisjoner, fortjener ogsåde to øvrige uten tvil påaktelse for
dengjennomførtefriskheteni tonespråket.I alle trestykkerstiliserespåennaturlig måte
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elementer fra folkemusikk.SpringdansrytmerpregerFjellslått. Melodistoffet i åpnings-
delen (a-moll) har til knytning til en folkevise i Lindemans store folkemusikksamling
(nr. 408 i bd. 2, trykt 1861), men imidlertid med betydelige rytmiske avvik. Griegs
melodi ble benyttet av ÉdouardLalo i Rapsodienorvégienne(1881),noeGrieg i 1903i
et brev fra Parisbetegnetsomet tyveri. I et lykkelig samvirkeav melodiskog harmo-
nisk inspirasjon har Grieg satt sitt særdeleskarakteristiskestempel på Brudefølgetmed
en genial innfølingsevne i detnasjonale.Ideenetill Fra karnevaleter ifølge Griegopp-
stått i fastelavnstiden i Roma,og det gjenskapesrapsodiskeøyeblikksbilderav sjarme-
rendemelodiøsitet,dersydlandskog norskforenes.Mot sluttenfølgesnoenkorte sitater
fra Brudefølgetdrar forbi av en coda,hvor Fjellslåttensspringdans i moll i 3/4 takt nå
er omdannettil en halling i A-lydisk i 2/2 takt. Til sist kommeretter en tom kvint noe
som Grieg selv betegner som det flyvenderitt, hvor situasjonen på dette punkt i kar-
nevaletharutartettil fullkommenvil lhet.

I Fire Albumblad, op. 28, har Grieg samlet noenenklere,til dels utpreget salong-
romantiskeklaverstykker, somhanutgai Oslo1878.Stykkeneavspeilertil envissgrad
hans utvikling over en 15-årsperiode,hvor det personlige som knapt antydesi de to
første komposisjonene,kan sporesnoemer i den tredje,menslår fullt igjennomi det
sistestykket somkvalitetsmessigragerhøytoverdeøvrige.Melodisk blekhetpregerde
to førstestykkene,somheller ikke harmoniskoppvisermer en spredteglimt av en viss
fantasifullhet. Mens den valseaktige åpningsdeleni nr. 3 er mer pregetav glatt rutine
enn av gedigeninspirasjon,innføresi midtdelenet parti medsterkereegenartved mo-
dalitet i melodikk og harmonikkog folkedansrytmer.Det fjerde Albumblad, som ble
komponert i Hardanger, kan imidlertid sidestelles med de mest vellykkete av Griegs
klaverstykker med stilisert nasjonalttonefall. Komponistenssærmerkerfinnesså vel i
denelegiskefolkeviseaktigestilen i førstedel (ciss-moll), som i midtpartiet(Dess-dur),
der synkoperteslåttemotiversyneså lyde i det fjerne.Grieg har selv i et brev fortalt at
hanfikk inspirasjonentil dettevedåhørespillemennutei enbåtpåfjorden.

Improvisataoverto norskefolkeviser, op. 29,ble fullført i Hardanger1878og utkom
samme år i Oslo. Melodistoffet i de to stykkeneer delvis hentetfra førstebind (1853)i
Lindemansstoresamleverk,og Grieg stiller segtil dels noe fritt overfor det. Etter en
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fem-takters innledningpresenteressåledesi nr. 1 førstedel av folkevisenGutenog jenta
på fjøshellen som en cantus firmus i en innerstemme. Stykkets annendel (Allegro)
åpnesmed en behandling av den resterendedel av melodien,der Grieg til å begynne
med endrer folkevisens taktart fra 3/4 til 6/8 og derved forskyver betoningene full-
stendig.Melodiensførstedel gjentastil slutt fortissimoi overstemmenog i en ny har-
monisering.Folkevisensopprinneligeutformningfinnesimidlertid i densisteav deSeks
norskefjellmelodier, hvorvedendirektesammenlikning kanforetas.I nr. 2 er melodieni
første og siste del den megetvakre gamlefolkevisenDæ va eigøngein Kunge fra
Valdres.Stykketsmidtparti (Prestoleggiero), somer i springdansrytme, er ikke hentet
hosLindeman,mener Griegsegenkomposisjon.Beggedissestykkerhar en langt mer
krevendeklaversatsennde relativt enklearrangementenei op. 17 og Seksnorskefjell-
melodier. De betegnerellers ingen vesentlig nye sider i Griegsutvikling, men er vel-
skrevnebidragtil norsknasjonalromantikk.

Disk 6
Griegholdt Ballade, op. 24, for å væresitt besteverk, somhanhadde”skrevetmedsitt
hjerteblod i dager av sorg og fortvilelse”. Verket ble til i Bergen høsten og vinteren
1875-76 under inntrykkene av hansforeldresbortgang i september og oktober. Grieg
tolket selv aldri verketoffentlig, menhansvennkomponisten Iver Holter har fortalt at
Grieg spilte det for hami 1876:”Inntrykket var uforglemmelig.Grieg la helesin sjel i
tolkningen, og da han var ferdig, var han ikke aleneså legemlig anstrengt at han var
badeti svette,menhanvar tillike såopprivet,sårystetat hanpå lengeikke kunnesi et
ord.”

Balladenbestår av 14 variasjonerover folkevisen Den nordlandske bondestand
(tekstKristineAas), somLindemanskrevnedetterA. Perlesteinsbakken(Sør-Aurdal)
og trykte 1858.Den enkleg-moll-melodiener av en egenartetskjønnhet,somi Griegs
utsettelse får en kongenialharmoniseringog som kontinuerlig inspirerer ham verket
igjennom.Grieg gir selv dennebeskrivelsei et brev fra Leipzig 1898,der hanomtaler
Eugend’Alberts tolkning: ”Han haddeomtrentalle betingelser,bådefinhetog denstore
stil, denmektige stigning inntil det reneraseri.Og såetterdetteskulle du ha hørt den
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vovede, langefermatepå den dype Ess. Jeg tror han holdt den et halvt minutt! Men
virkningenvar kolossal. Og såavsluttet handengamle,sørgelige visesålangsomt, stille
ogenkeltat jegselvblehelt betatt”.

Ved siden av en lang rekke større og mindre originalverker for klaver laget Grieg
også mangearrangementer av egnekomposisjoneri forskjellige genrerbådefor to-
hendigog firhendigklaver.Dissevar ikke tenkt somkonsertnumre,mendekketet rent
praktisk formål.De skullegi klaverspillereog andreinteresserteanledningtil å bli kjent
med verkenei en alment tilgjengelig form. På denne måtekom også dissekompo-
sisjoneneinn i de tusenhjem.Blant bearbeidelsenestårde to PeerGynt-suitene, op. 46
og op. 55, og utdragenefra SigurdJorsalfar-musikkenop. 56, sentralt. Her viser Grieg
segsomdendyktigearrangørhanalltid var.Med sin storeerfaring bådesomkomponist
og pianistla hanstykkenebehendigtilrette for amatører.Klaverstilener aldri virtuos,og
selv om enkelte av arrangementeneer ganskekrevende,er enrekkeav demvel tilpasset
denikkesærlig viderekomneutøversteknikk.

Det var påHenrik Ibsensoppfordringat Griegi 1874tok påsegdenspennende,men
interessanteoppgavenå settemusikk til PeerGynt, i anledningav at dramaetfor første
gangskullesettesopppåscenen.Hangasegi kastmedarbeidetmedblandetefølelser,
for selv om hanverdsatte stykketmegethøyt somdiktverk, oppfattet handet somdet
mestumusikalskeav alle sujetter.Det skullevareet år før Griegvar ferdig medpartitu-
ret. 24. februar1876fant såførsteoppførelsenav PeerGynt stedpåChristianiaTheater.
Begivenhetenbleenuventetstortriumf for bådedikterogkomponist.

Al leredei 1876ga Grieg ut noenklaverarrangementerav utdragfra PeerGynt som
sitt op. 23, deriblant Aases død, Arabisk dans, Anitras dans og Solveigs sang for to-
hendigklaver.Elleve år senereønskethanå gjøresin musikk til skuespilletviderekjent
i konsertsalen. Han reviderte derfor orkestrasjonenav fire av stykkeneog utga dem i
1888somPeer Gynt-suite nr. 1, op. 46, et verk sommeden gangslo an og i løpetav
kort tid innledetsin seiersgangoverheleverden.Sammeår ble ogsåhansklaverversjon
av suitentrykt, ogdette førtetil at stykkenebleendamerutbredt.

Morgenstemning er en av Griegsmestinntagendemelodier, en naturimpresjonsom
heversegover tid og sted.I dramaetinnlederden4. akt. der denskal illustrereen sol-
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oppgangpåAfrikas kyst, mendenkunne,medsitt pentatonepreg, like gjernegjengien
norsksolrenning.I stykket Griegskrev til scenenderPeersitter vedsin morsdødsleie,
Aases død, tegnermusikkeni sin fortetteteenkelhetdødensalvor pået sjeldentgripende
vis. I stykketlar Ibsenher Peerpåsin typiskemåte flykte fra virkeligheten,mensGrieg
med sine toner bevisst setter denne flukten i skarpt relieff og derved bringer en ny
dimensjon inn i karakteriseringen.I Anitras dansviserdenforføreriskebeduinpiken sine
sensuelle egenskaper i en innsmigrendeliten vals, som kanskjekan virke noe anakro-
nistisk i ørkenoasen, men den har en snev av orientalismeover seg. Det grasiøseåp-
ningsmotivet synesuskyldig nok, men etter hvert åpenbareren forvridd kromatikk
Anitrastrolskenatur. I I Dovregubbenshall tar Peer– og Griegmedham– skrittet inn i
trollenesuutforsketerike, enutfordringsomappellertetil detdristigstei bådedikterens
og komponistensfantasi.Et ostinat fire taktersmotiv, sombegynnerdypt nedei bassen,
brøytersegvei etterhvert i enenestestor stigningbådei styrkegradog tempo.Ideener
seneresomkjent tatt oppavandrekomponister,bl.a.Ravel,HoneggerogSæverud.

Etter denstore fremgangsomdenneførste suitenfikk, var detnaturligat Griegvil le
følge opp suksessen med en suite nr. 2, der hovedattraksjonenvar Arabisk dansog i
særdeleshetSolveigssang. Han arbeidetmedverket i 1890-92, og bådeorkesterparti-
turetog klaverarrangementetble utgitt i 1893.Bruderovet(Ingrids klage)er forspillet til
2. akt. Her tegnesskarpekontrastermellomvoldsmannenPeerog denfortvilete Ingrid,
brudenhanhaddebortførtunderbryllupetog somhannåetterlot til sin tungeskjebne.I
scenender Arabisk dansforekommer,opptrerPeersomprofet, og Anitra og slavinner
forlyster ham.Dansen er en typisk romantisk pastisje,medeksotisk koloritt, der et av
midleneer brukenav uvanteskalaer.PeerGynts hjemkomstmed undertitlen Stormfull
aftenpå haveter forspillet til siste,5. akt, derPeersomgammelmannvednertilbaketil
hjemlandet. Med grelle midler skildreshylende vind og piskende hav; Wagners Den
flyvende hollenderer ikke langt unna.Solveigssanger et høydepunkti Griegsmusikk.
Her har han skapten melodi av en nestenutforlignelig inderlighet, en inkarnasjon av
folketonensedlesteegenskaper.

Scenemusikken Grieg skrev til BjørnstjerneBjørnsonsskuespillSigurd Jorsalfar
bestårav tre orkesterstykker og to kvad for soli, mannskorog orkester.Verket ble til i
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løpetav et par månedervinteren1872.Etter urfremføringenpå ChristianiaTheater 10.
april ble stykket i løpetav våren en pensuksessog kom i flere år framoverstadig til å
stå på teateretsrepertoar.Grieg utgavet klaveruttog i 1874medopustallet22. Atten år
senerereviderte og reorkestrertehanmusikken.De tre orkesterstykkeneble trykt i 1893
somop. 56,ogsamtidig komogsåklaverarrangementetut.

Forspill (Vedmannjevningen)er innledningentil 2. akt. Dennemarsjenhaddeopp-
rinnelig titlen ”Gavotte” og var skrevetfor fiolin og klaver; uroppførelsenfant sted 16.
november 1867.Grieg fant at stykket godt kunne innpassesi Sigurd Jorsalfar. Det
heroiske førstetemaet i A-dur ill ustrerersåledesutferdsmannenSigurd,deneneav de
rivaliserendekongebrødre,mensdet milde mellompartieti a-moll skildrer den mer
forsiktige hjemmesitterenEystein. Borghilds drøm bygger på et vagt strømmendeåp-
ningsmotiv, somsenereomdannestil å gjengi heltinnensmarerittog oppvåkning,og i
avslutningsdelentil å tolke smerteog sorg.Det musikalskestoffet virker lite markant,
og stykket fungerernok best innenfor sin opprinnelige rammesom ren il lustrasjons-
musikk. Hyldningsmarsjenkronerforsoningenmellomdeto kongeri sisteakt. I forhold
til urversjonenfra 1872har Grieg her satt til en pompøsinnledningsfanfareog en ny-
komponertlangTrio-del. Marsjener medsin fengendemelodikkblitt et av Griegsmest
populæreorkesterstykker,mengjør segogsåglimrendefor klaver.

Disk 7
Fra Holbergstid. Suite I gammelstil, op. 40,er internasjonalt settblitt et av Griegsmest
populære større verker gjennom den særdelesvirkningsfulle bearbeidelsefor stryke-
orkester han utgav i 1885,året etter at han skrev originalversjonen for klaver. Denne
spilte han selv ved uroppførelseni Bergeni forbindelsemed 200-årsjubileet for hans
store bysbarnLudvig Holbergsfødsel i desember1884.Som klaververkrepresenterer
det nye sider i Griegsspennvidde som komponist.I kraft av en tonespråkets friskhet
somikke harbleknet, fortjenerdetenbredereplassblantkonsertpianistersrepertoarenn
detharfått i vår tid.

Med utgangspunkteti 1700-talletsstilisertefranskedansesuite(Couperin, Rameau,
Bach) gjenskapesnoenav Holbergtidens mestkarakteristiske musikkformer i roman-
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tikkensikledningog medtilførsel av Griegspersonligestiltrekk. Verket er fra første til
sistetakt båret av gedigen inspirasjon og en klassiskpreget likevekt og logikk i ut-
formningenav det pregnante materialet. Ekte musikantisk spilleglede gjennomsyrer
såveldetperpetuum-mobile-aktigePreludium, somdenfrapperendegrasiøseGavotte og
denfengendeRigaudonmedsin Trio-del i mollvarianttonearten. I Sarabandeog i den
ytterst ekspressiveAir slår Griegandyperestrenger. Densistnevntesatsenmedsin inn-
trengende melodikk og harmonikk står i særdeleshetsentralti denne suiten som be-
tegneretavdemestvellykkedeeksemplerpåmusikalskepastisjeroverhodet.

De to skjønnesangeneHjertesårog Våren fra Vinje-syklusen, op. 33, (1880)arran-
gerteGriegåretetterfor strykeorkestermedtitelenTo elegiskemelodier, op. 34, et verk
som oppnåddeen betydeligpopularitet.I 1887 ble en versjonav detteopusutgitt for
klaver. I midtpartietav Hjertesårfinner manmelodien forlagt til en innerstemme som
cantusfirmus. I Våren har Grieg foretattnoenmindremodifikasjonerav denopprinne-
ligesang.

Originalversjonenav Valse-kapriser, op. 37, var et verk for firhendigklaver,somble
komponertog utgitt i 1883.Bearbeidelsenfor klaver-solo ble til noenår senereog kom
ut i 1887.Disse to valsenehørerblantGriegsminstkjentekomposisjoner.I hjemlandet
er de ikke blitt særlig høyt verdsatt,damanharhevdetat denok er ganskevelskrevne,
men inneholder lite av komponistens personlighet, spesielt da i det melodiske.Flere uten-
landskeforskereharderimotfølt segtiltalt av demog funnetat deer ufortjentneglisjert.
Kathleen Dale skriver såledesi Grieg; a Symposium(1948) at valsene er ”varmt ut-
trykksfullestykker, fulle avuvanligeakkordforbindelser”.

Olav Trygvason, GriegsoperaoverBjørnstjerneBjørnsonshistoriskedrama,ble på-
begynt i 1873, men aldri fullført. I 1888-89 reviderte komponisten skissene og utga
partituret året etter. Klaverbearbeidelsene Bønn og Tempeldansble trykt i 1893. Selv
betegnetGriegverketsom”en selsom,rå ting, faktisk wagnersk”,meni vår tids ørerer
wagner-reminisensenelite påtagelige.Bønn, somer hentetfra sluttenav åpningsscenen,
er et arrangementav et korparti,der forsamlingeni et hedenskhov anroperde norrøne
guderom hjelp i sin motstandmot ”den ondeOlav”, budbringerenom dennyetro, kris-
tendommen.Tempeldanser et utsnitt fra avslutningssceneni operafragmentet. Orkester
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og kor veksler om å ledsagedanserrundt offerilden til eggendemusikk. Et lyrisk kor-
parti skytesinn før scenenkulminereri envill sverddans.

To nordiskemelodier, op. 63, som opprinneligvar skrevetfor strykeorkester,ble
komponerti 1895,og bådeoriginalversjonenog bearbeidelsenfor klaverkom ut i Leip-
zig åretetter.I folketonestil er basertpå en enkel,liten melodi som dennorsk-svenske
gesandteni Paris,FredrikDue,haddesendtGriegetter at dehaddemøtthverandrei den
franske hovedstadeni 1894.Duehaddelagetet primitivt arrangementfor fiolin og kla-
ver på16 takter,og Griegbygdeut komposisjonentil 109 takter.Kulokk& Stabbelåten
er bearbeidelserav to folkemelodierfra Lindemanssamling, somGriegalleredei 1869
haddearrangert for klaver i 25 norskefolkeviserog danser, op. 17, respektivtsomnr. 22
og nr. 18.De nye versjoneneer utvidet mednoenfå takter og noeomharmonisert. Begge
melodieneer fra Valdres.KulokkskrevLindemannedi 1848etterIngri Garthus(1796-
1873)og Stabbelåten, enbryllupsdans,etter Andris Vang(1795-1877).Densistemelo-
dienharfor øvrig Stravinsky benytteti Four NorwegianMoods.

Disk 8
19 norskefolkeviser, op. 66 (1896) er med sin rikdom på fascinerendeakkordfor-
bindelser et av debetydeligsteverk fra Griegssisteperiode.Det er i disserikt nyanserte
utsettelserav nittenkorte folketonerat komponisteni særliggradoppsummererdethan
selv kalte sine”drømmerieri harmonienesrike”. Utgangspunktetfor stilener senroman-
tikken. Men stoffet er ikledt Griegseiendommelige,høystavanserte kromatiske drakt
medsterkeislettav modalitet. Man starpåterskelentil uttrykksmidleri det20.århundre
både i retning av Debussys raffinerte impresjonistiske klangverden og Bartóks krasse
”barbarisme” i hansfolkemusikkbearbeidelser.

I Griegstidligerearrangementerav sitt hjemlandsfolkemelodier haddehanvesentlig
brukt materiale fra Lindemanssamlinger.Op. 66 er bygd på 18 folkevisernedskreveti
1890-åreneav Griegsbestevenn,Bergensjuristenog amatørkomponistenFrantsBeyer
(1858-1918).Densiste melodien,Gjendinesbådnlåt, harGriegtrolig selvopptegnet,da
han i 1891 hørteden 19-årigebudeiaGjendineSlålien syngeden på en seteri Jotun-
heimen.Gjendine,somble 100år gammel, sangfremdelesvuggeviseni høyalder, bl.a.
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flere gangersom gjest ved festspillenei Bergen.Man antarfor øvrig at hun ogsåvar
kildentil flereavdeøvrigevisene,deriblantnr. 1, 11,13og16.

Sommeren 1896 leverte Beyer sine nedtegnelsertil Grieg som øyeblikkelig gikk i
gangmedå harmoniseredemunderet oppholdpåHardangerviddaog avsluttetarbeidet
påTroldhaugenenmånadsenere.I flerebrevuttrykte komponistensin begeistring over
melodieneskvalitet og skrevbl.a.: ”Det finnesflerehelt vidunderligeblantdem…Utro-
lig hvilke skatter vi eier…Hovedtrekkenei demer dendypestemelankoli,bareavbrutt
hist og herav et forbigåendelysstreif… Det er somdedypeste harmonierligger latenti
dem,lengtendeetter engangå komme for dagenslys.” Et annetstedkommentererhan
dristigheteni sin akkordbruk:”Ganskevissthar jeg satthårreisendeharmoniskeforbin-
delserpåpapiret.Men til min unnskyldningmåsiesat de ikke er oppstått vedklaveret,
meni hjernen.Når man har Vøringfossenunderseg,føler mansegmer uavhengigenn
nedei dalen.”

Stykkeneer ikke lagt anpådetvirtuose,menstiller likevel høyekrav til teknikk og i
særdeleshettil musikalitet hos utøveren.Melodiene presenteresi enkle formoppbyg-
ninger;hvis stoffet repeteres,er harmonikkenvanligvis variert. I tre av bearbeidelsene
(nr. 2, 14 og 18) anvendes en kontrapunktisksats,der melodienopptrersomcantusfir-
musi innerstemmer.For øvrig forlangerstykkeneenfintfølendeartikulasjonslik at den
kunstferdige indre polyfoni i midtstemmenesog bassensselvstendige linjeføring kan
kommetil sin rett.

Høydepunktenei op. 66 betegnernr. 14, I Ola-dalom,i Ola-kjønn, og nr. 18, Jeggår
i tusentanker. Denførsteer envisesomensørgendemor synger om sin lille sønn,som
er kommetbort. Ifølge folketroenkunnebarnetreddesfra de underjordiskeved at man
lot kirkeklokker ringe,og det er denneklokkeklangGrieg gjengir medutsøkte,impresjo-
nistiske akkorder.Jeggår i tusentankerer enskjønnmelodifra Turtagrøi Jotunheimen,
somer enomdannelseav enbanaldanskkjærlighetsvise.Griegbringeri sinestadigmer
rikholdige harmoniseringerav melodienhelesamlingenfram mot densdynamiskekul-
minasjon.Deretter tonerverketmildt ut i densublimeGjendinesbådnlåt.

Griegsklaverbearbeidelserav tolv sanger,op. 41 (1885)og 52 (1891)er helt i pakt
med romantikkensbehovfor å skape musikk for hjemmet. Det var vanlig at kompo-
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nistertok sineegne– eller andres– melodiøse vokalkomposisjonerog omdannetdemtil
klaverstykker for å gjøre demtilgjengeligeogsåfor pianoamatører.Alleredei 1875hadde
Grieg i sin samling av 152 arrangementer,NorgesMelodier, utgitt anonymt,levert bi-
drag på dette feltet. Her finnesbl.a. ni av hansromanserog korsanger i meget enkle
utsettelser. I arrangementene i op. 41 og 52 er klaversatsen langt mer forseggjort og
raffinert. Disse stykkene, som man gjerne kunnebetegnesom ”Lieder ohne Worte”,
presentererbådemegetpopulæreog ogsåmindrekjentesanger,somvar skreveti pe-
rioden1864-74.

Op. 41 omfatter tre av perlenei komponistensromansekunst: Jeg elsker dig (op. 5
nr. 3 til tekst av H.C.Andersen, 1865), vuggevisen fra IbsensKongsemnene, Lille Haakon
(op. 15 nr. 1, 1868)og Bjørnson-sangenPrinsessen(utenopusnr.,1871).De øvrige er
denlite kjente,menverdifulle Vuggesang(op. 9 nr. 2 til tekstav A. Munch,1866)og de
mindre betydelige Hun er såhvid (op.18 nr. 2, H.C.Andersen, 1869)og Til våren(op.21
nr. 3, Bjørnson,1872).

Op. 52 inneholderlikeledes tre av Griegsskjønnesteog mestskattedekjærlighets-
sanger, foruten tre mindre påaktederomanser til danske tekster. I den første gruppen
finnervi Bjørnson-sangenDet førstemøte(op. 21. nr. 1, 1870),Gamlemor (op. 33 nr. 7
til tekst av Vinje, 1873) og Solveigs sang(op. 23 nr. 18 fra IbsensPeer Gynt, 1874).
Siste gruppeinkludererde to H.C. Andersen-romanseneKjærlighed(op. 15 nr. 2, 1864)
og Du fatter ej bølgernesevige gang (op. 5 nr. 2, 1865),forutendendypt følte Moder-
sorg (op. 15nr. 4 til tekstavChr.Richardt,1868).

MensGriegkun harforetatt enkelte mindreendringeri romansenesmelodikkog har-
monikk er flere av dembyggetvidereut – til delsmed tillegg og nye utbroderingerav
originalenesakkompagnementerJegelskerdig og Gamlemor er såledesblitt vesentlig
endret,og denenkle Prinsessenfremstårsom et helt nytt og ganske virtuoststykke,som
denopprinneligesangkundanneret fjernt grunnlagfor.

Disk 9
Med Slåtter, op. 72,skapteGriegetavdemest fascinerendeklaververk i nordiskmusikk.
Disse17bearbeidelseneavhardingfeledanser,somhanforetokhosten1902,viserathan
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i en periodemedsviktendehelsefremdeleshaddesin harmoniske fantasii full behold
ogevnetå fornyeseg.

Forhistorien til verketer interessant. Våren1888 haddeGriegfått brev fra envidgjeten
spelemanni Tinn, Telemark,Knut JohannessenDahle(1834-1921).Han skrevat hani
sin ungdom haddelært slåtter av bl.a. det storegeniet i norsk bygdemusikk, Torgeir
Augundson, ”Myll arguten”. Mangegangerhaddehandratt seksmil på ski for å få øva
inn hvert enestefingertak.Nå var det på høy tid at de gamle slåtteneble skrevetned,
hevdethanog spurte om ikke Grieg kunnepåtasegdette.Grieg svartepositivt og var
faktisk sammenmedsin vennFrantsBeyerpå vei til Tinn, da ”uforutsetteomstendig-
hetertvangosstil åoppgi reisen”,ifølgehvaGriegsenereharfortalt.

To år etter fikk hantre nyebrevfra Dahlesom nevnteat hangjernekunnedrainn til
Kristiania,men”pengerne vil somoftestværevel smaahosmeg”. Det kom heller ikke
dennegangnoeut av henvendelsen.Men Dahlegavsegikke. Etterat hani mellomtiden
haddevært fire år i Amerika, skrevhani 1901igjen til Griegbl.a.: ”…naar jei er bortte,
er Slaatterneogsaabortte,detsomnuspilleser i alledeleanderledes.”

Og nå endelig far Dahle sitt ønske oppfylt. Grieg spør Johan Halvorsen om han
kunnetenkesegå skriveslåttenened.Da dennevar mer ennvill ig, sendte Griegpenger
til Dahle slik at han i november kunne reiseinn til hovedstaden,og i løpet av et par
ukerstid haddeHalvorsenfestetslåttenepåpapiret. 3. desembersendtehanopptegnel-
senetil Grieg på Troldhaugen,og denneskriver henrykt tilbake bl.a.: ”Ubegripelig at
ingenhosossslår segpå nasjonalmusikkforskningda vi i vår folkemusikkhar sårike
kilder for dem der har ører å høremed, hjerte å føle med og forstand til å nedskrive.
Foreløpig stardet for meg somen syndå behandleslåttene for klaver. Men densynd
kommerjeg dogfør eller sidenå begå.Det er for fristende.Du skalhahjerteligtakk for
ditt arbeid,hvorveddu har gjort megenstor glede,og detvil i fremtidenvisesegat du
hargjort merenndet.”

Pågrunnav konsertreiseri utlandetkunneikke Grieg komme i gangmedarbeidet
før tre kvart år senere.Han så på det som en ytterst stimulerende utfordring og var
lykkelig over å føle at hanvirkelig – medoppbudav all sin klangligeoppfinnsomhet –
evnetå overføredetunikematerialettil enrikt variertklaversats.Hanvar ogsåklar over
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at musikkenhaddevitenskapeliginteresse,og daop. 72 skulleutgis av Petersi 1903,in-
sisterte han på at Halvorsensopptegnelserble trykt samtidig for sammenlikningens
skyld. I et forord gjordehan dessutenredefor prinsipiellesiderved sinebearbeidelser.
Her heterdetbl.a.:”Min oppgavevedoverføringentil pianoetvar et forsøkpå,gjennom
la meg kalle det stilisert harmonikkå hevedissefolketoneropp til et kunstnerisknivå.
Det ligger i sakensnaturat klaveretmåttegi avkall påmangeav desmåforsiringerder
bunner i hardangerfelas karakter og bueføringenseiendommelighet. Til gjengjeld har
klaveretdenstore fordel, gjennomdynamiskog rytmisk mangfoldighet,samtgjennom
ny harmonisering av gjentagelseneå kunneunngåenaltfor fremtredendeensformighet.
Jeghar bestrebetmeg for å opptrekkeklare, overskueligelinjer, overhodetå skapeen
fast form.” I først omgangturde forlaget baresatsepå et lite opplag,men da verket
vakte betydelig interesse,måttedet gjenopptrykkesåretetter.Grieg fikk da innarbeidet
en langrekkeforbedringersomhanhaddeforetatti mellomtiden.

Få norskepianisterturde i Griegslevetid gi segi kastmedverket.Men det var en
stor gledefor hamat denungeaustralskepianistenPercyGraingerøyeblikkelig fattet
storheten i det.Han tolket det helt i Griegsåndog ble i åreneframoveren forkjemper
for det ute i verden.I Parisvakteop. 72 særligbegeistringblant progressivemusikere
somet verk av ”l e nouveauGrieg”. En av demsomfattet interessefor det i dennetiden
varBélaBartók.

I samlingenfinnesrepresentert fire hovedtyper av slåttemusikkmedhver sin karak-
teristiske taktart og rytmikk: bruremarsj(4/4), springdans(3/4), halling (2/4) og gangar
(6/8). Slik Grieg ofte gjør i sin behandlingav folkemusikk,tillater hansegogsåhersmå
friheter overfororiginalopptegnelsene.For variasjonensskyld forflytter hanf.eks.melo-
dieneoppog nedi forskjellige oktaverog setteriblant til forspill, mellomspill og etter-
spill . Undertiden byggerhanslåtteneut ved å spinneviderepå enkelte motiver. I de to
hallingeneHaugelåt(nr. 4) og Røtnams-Knut(nr. 7) settesmedutsøktvirkning inn lang-
somme kontrastdeleri moll, dermateriale fra slåttemelodieneopptreri forlengedenote-
verdieroverkromatiskpregedeakkorder.

Monotonimotvirkesi detheletatt vedfine nyanseringerinnenforhvertenkeltstykke
og ved å gi hver bearbeidelsesitt egetsærpreg bådei teksturog i harmonikk.Ved en
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innfallsrik utnyttelseav klaveretsvirkemidler og sin innfølingsevnesomklangkunstner
makter Grieg å overførehardingfelas eiendommeligeklangverden til sitt eget instrument.
Hangjenskaper dåmenav demedklingende understrengene,som forsterker instrumentets
overtonerikdom, ved en utstrakt bruk av orgelpunkt og liggetonerog ikke minst ved en
subtil utnyttelseav klaverpedalen.Særlig vakre sjatteringer oppnår hani et av samlingens
høydepunkter, Bruremarsjetter Myllarguten (nr. 8). Sagnet forteller at denne slåttenble
lagetdaMyllargutenskjæreste svek hamfor å gifte seg med enannen. I realiteten er det
ikke hertaleomnoenlystig bryllupsmarsj,menomenvedmodsfyltsørgemarsj.

MensGrieg i dettestykketnærmersegimpresjonismensforfinedeklangstil,er deten
annenav vart århundresretninger,barbarismen,somforegripesi en rekkeav de øvrige
Slåtter. Her utnyttesklaverettil tider nestenslagverkmessig: deeggenderytmeneformelig
”slås”.De harmoniskevirkemidler er hardeog krasse.I pakt med slåttemusikkensofte
lineærtbetingedekarakterhar Grieg bevisstutnyttet en stil der klangblokker støter
sammenmed individuelt førte motstemmer i skarpe dissonanser som små sekunder,
store septimer og tritonus. Varierendeskalaerforårsakertverrstander,og undertidenkan
det synessomom to forskjellige tonearteranvendessamtidig. I sin mangesidigedjerv-
het går Slåtter langt utover samtidensharmoniskekonvensjoner og blir derveddet av
Griegsverkersomsterkestpekerframover.

I 1901satteGrieg sluttstrekenfor sineLyriskestykkermedop. 71, det tiendehefteti
denneserienav verdifull klavermusikk.Peters-forlagetønsketimidlertid å få flere kla-
verstykkerfra hanshånd,noeGrieg lovet i 1905.Dennesommerenfullførte hanet nytt
hefte,somundertitelenStemninger, op. 73, kom ut sammehøst. I to humoristiskebrev
gjordehanredefor dettearbeidet.Til forlagetskriver han28. augusti: ”Jeg vet det så
vel: Jeger et menneskemanikke kan stolepå, somlover mer enndet kan holde. Det
finnes ingenunnskyldning,nårmaner sådum…Når Pegasusikke vil løpe,er denenda
staereennet romerskasen:Jomermanslårdet, jo merhardnakketblir detstående.Og
dajeg er medlem av Dyrebeskyttelsesforeningen,er jeg forpliktet til å skånedetstakkars
dyret noe.Imidlertid er asenetnå ved målet,og det har i sin sekk et heftemedklaver-
stykker som er døpt Stemninger. Andre døpenavn som f.eks. ”Skisser” , ”Karakter-
stykker”osv.erogsåmulig. Mendenførstebetegnelsesynesjegerdenbeste.”
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Til endanskvennskriver handagenetterat hanikke er i standtil å komme til krefter
og føles100år gammel,allerminst!”Ikke destomindreharjeg halt og trukketPegasusi
munnvikenesålengeat denmåttei gang.”Hanforteller videreat ”bjergeneharskjelvet
– en mus er født! Og min muser endogså li ten, sådet må briller til å seden.Den er
bareet hefte klaverstykker til å kastei gapetpå mammon.Det skal værelokkemat til
Petersfor å få hamtil å trykke to orkesterpartiturerutenå kny. Menpådenne”mus” har
jegfor første gangerfart at jeg er eldet.Der er noenet parår gamlenorskestykkersom
jeger glad i, menfor restener det ikke mitt hjerteblodsomharflytt.” Griegsegenvur-
dering er det vanskelig å væreuenig i, selv om uttrykket ”mus” er for sterkt for å be-
tegne et hefte, som om det ikke kommer opp på nivået i de fleste av hanstidligere
klaveropus,inneholder noenkarakteristiske og pregnantestykkersomble hanssvane-
sangsomklaverkomponist.

Best lykkeshani deto norsk-pregedekomposisjonenehanselv fremhever: nr.4, Folke-
tone, og nr.7, Lualåt. Det førstnevnte er en bukkehornmelodi fra Valdres,der Lindemans
opptegnelsefra 1848(Stutar-Laat) dannergrunnlaget. Griegharforetatt noenmelodiskeog
rytmiskeendringeroggitt folketonen enutsøkt harmonisk ikledning i paktmedsitt beste. I
den sterkt modaltpregedeLualåt stilisererhansomsåofte før folkemusikk på sin egen
måte og skapermedenkle midler en naturimpresjon av betydelig uttrykkskraft. Minstper-
sonlige er nr. 2, Scherzo-Impromptu, nr. 5. Studie, og nr. 6, Studenternesserenade, vel-
klingendepastisjer, somimidlertid syneså væreskrevet på ren rutine.Komponistensprofil
er derimottydligerei nr.1, Resignasjon, og i nr.3, Nattlig ritt . Detsisteavdissehar etvisst
griegskstempeli melodikk og harmonikk, menvirker til trossfor titelen temmelig stille-
stående.Resignasjonvar opprinnelig skrevet i dennederlandskekomponistenJulius Rönt-
gens minnealbum med titelen ”Sehnsucht nachJulius”. Med detteupretensiøse, men
følsommekarakterstykketgir Grieg en vakker hilsentil dennesin besteutenlandskevenn.

I 1908utgaJulius RöntgenTre klaverstykker. De var funnetetter Griegsdød,men
komponistenhaddeikke funnetdemverdigetil å la trykke. Manuskriptettil deto første
stykkeneer datert14. august1898,detsiste er trolig skrevetpåsammetid. Hvite skyer
består av flagrendefigurasjoneri et etydemessigperpetuummobile somskal il lustrere
forrevneskyeri flukt. Mer ektegriegsk er selveoppslageti Tusseslåttmedsinehalling-
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rytmer, menvidereføringenvirker statisk. Stykketfår imidlertid enoverraskendedristig
avslutning: et impresjonistisk preget parti med 21 parallelle,nedadgåendetreklanger
innenfor e-dorisk. I Dansengår kjører Grieg på tomgangmed folkemusikkli knende
virkemidler, og kromatikken er ikke særligoverbevisende integrert. Det musikalske
innholdi detre komposisjonenekansynesbådeujevntog til delslettvektig.Men likevel
står stykkene, teknisk krevende som de er, som ganskeeffektfulle eksemplerpå sen-
romantisk klavermusikk.

Disk 10
Med klaverkonserteni a-moll skapte den 25-årige Grieg sitt største verk. I mer enn
hundreårharkonsertenusvekketbeholdt sinpopularitetsomenavromantikkensypperste.
Det er ungdomsfriskmusikk, somforenerkraftfullhet og beåndetlyrikk, og er gjennom-
strømmet av den rike melodiske åre og det harmoniskesærpregsom karakteriserer
Griegpåsitt mestinspirerte.

I juni 1868forlot GriegKristianiafor sommerenmedsin koneog nyfødtedatterog
dro til Danmark.Nina og babyenble plasserthossvigerforeldrene i København,og selv
flyttet han til landsbyenSøllerødsammenmednoenvenner,deriblant dennorskepia-
nistenEdmundNeupert.I et lite gartnerhusble konsertensåkonsipertunderkonstruktiv
kritikk fra Neupert, som Grieg seneretilegnet verket. Tilbake i den norskehovedstad
forteller Grieg i et brev2. november:”Det var enuutholdelig varme,menjeg tenkerdog
medgledetilbakepådennetid. Jegfølte megvisstnok dvask pågrunnav temperaturen,
menjeg følteogsåat nåmåttedet tasfatt; såledeshar jeg skrevetenkonsertfor klaver
og orkestersomjeg tror inneholdergodeting. Jegskulle just få tid nå i høstaftnenetil å
instrumentereførstesats, men– tiden!”

Det var planlagtat uroppførelsenskullefinnestedi Københavnpånyåret1869,men
orkestrasjonentok lengre tid enn beregnet.Det ble ikke før 3. april at Neupertkunne
spille konsertenfor første gangfor et stortog forventningsfullt publikum – utenat kom-
ponisten hadde anledning til å væretil stede.Det ble en veritabel sensasjon, en seier
Grieg ikke haddekunnetdrømmeom. Med denserieav internasjonale fremgangersom
verketfikk i årenefremover,skulledetbli hansbroovertil verdensberømmelsen.
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Uten tvil har Grieg hatt Schumannskonsert i sammetoneartsom et forbilde, men
hanhar i vesentliggradevnetå frigjøre segfra modellenog skapeet full t ut selvstendig
verk. Arven fra tysk romantisk tradisjon er selve stilgrunnlaget, men Grieg har til ført
konsertenmangetrekk av sin personlighet,ikke minst ved en rekke folkloristiske inn-
slagavnorskpregetegenart.

Allerede i åpningstaktene kaster han ut i klaverkaskader sitt kjenningssignal, det
”griegskemotiv”: fraoktavenned til septimenogkvinten. Klarinettenintrodusererhoved-
temaets punkterte rytmer. Etter en hurtig overledningsdelmed halling-karakter følger
det melodisk fullbårne sidetemaet i C-dur. Den knappe,konsentrerte gjennomførings-
delenåpnermedat et orkestertutti spiller motiver fra klaveretsåpningsfanfare,mennåi
C-dur, hvoretterhovedtemaetbearbeidesmedstormelodiøsiteti forskjelligetonearter. I
denforkortede,menellers li te endredereprisenmerkerensegden ytterstbriljante, men
musikalsk sett høyverdige klaverkadensen,som enderi pianissimo. Den høyspente
kodaenknytterså i avslutningentilbaketil verketsåpningsfanfare.

I konsertensmidtsats(i Dess-dur) skaperGriegsin egen”nattmusikk”, ikke densyd-
landskenocturne,men skimrendestemningerfra den lyse nordiskemidtsommernatt.
Innenfor en ytterst enkel formell ramme (ABA) trylles fram poetiske klangbilder av
fortettet skjønnheti korte dialoger,til å begynnemedmellomulike orkesterinstrumenter
og deretteri B-avsnittet med klaveret,somførst der settesinn. I A-delenhar klaveret
overtatt det tematiskemateriale fra åpningspartiet,først i kraftige styrkegrader,før det
mot sluttendørheni pianissimoi et vekselspill medsolohorni dess-frygisk.

Sistesatsensstil er med rettefremhevetsom det mesttypisk nasjonalei verket.Det
markante,drivendehovedtemaet,somsolistenetternoeninnledningstaktersetteran,har
halling-rytmer og klangpregfra hardingfelamed orgelpunktvirkninger,tommekvinter
og skarpedissonanser.Sidetemadelen(i C-dur) har nye danseaktige trekk, mengriper
snarttilbaketil motivstoff fra hovedtemaet.Satsener for øvrig bygd oppsomensonate-
rondo.Istedenfora behandle det tematiskematerialeti enegengjennomføringsdelfører
Grieg inn et lyri sk kontrastparti i F-dur med en rolig syngende,skjønnmelodi som
spinnesut i et langt avsnitt til et avrundethele.Såfølger en repriseav det foregående,
der kontrastpartiet utbyggesvideremed nye toneartsforløp, før en avsluttendeklaver-
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kadens.Overraskendeåpnerkodaenmedhalling-temaetomdannet til enspringar(i tre-
delt takt), der klaverpartiet stadigblir mer intrikat. Nå kommersatsens kulminasjon:
kontrastdelenstema(i A-dur) bringesinn somen apoteosei et grandiosttutti. Helt til
slutt setter to mixolydiske kadenser(medden lave ledetoneng istedenforgiss i domi-
nantakkorden)kronenpåverket. Det var dennesærmerkedevending somfikk Liszt til å
ropehenryktda han i 1870for førstegangspilte gjennomkonserten:”g, g, ikke giss!
Storartet!Detteklingersåtypisksvensk!”

Norskedanser, op. 35, skrevGrieg undersitt sommeropphold1881i Lofthus, Har-
danger.En av komponistenselsklingsbeskjeftigelservar å spille firhendig,noehanofte
gjordemedsin kone.I høygradkom hanserfaringermedog gledeoverdenneform for
musisering dette verket til gode,glimrendelagt til rette for utøvernesom det er. Han
haddeen dobbelthensikt meddet. Den enevar å lageundervisningsmusikk.”Du kan
brukedet til bedreelever,”skrevhantil en danskvennda verketvar trykt hosPetersi
Leipzig i november.Dessuten ønskethan å presentere folkemusikk på en annenmåte
enn tidligere.

Melodistoffet hentet han fra Lindemansstore folkemusikksamling (nr. 302,102, 8 og
50). Vissefriheter tar hanseg overfor Lindemansopptegnelser,og de korte slåttene blir
gjenstand for en selvstendigbehandling,der materialetblir utbygd og variert til større
former. Kontrasterendemellompartier er såledessatt inn i alle dansene.I nr. 1, som har
denkjente Sinklar-marsjenfra Vågå (i d-moll) som utgangspunkt, lager hansistedel av
marsjenom til en lengremidtdel i D-dur i dobbelte noteverdier. De øvrige danseneer alle
hallinger. Særlig melodisk verdifull er densjarmerende,grasiøstslentrendenr.2 fra Åmot
i Østerdalen (i A-dur). Her utgjøreskontrastpartiet av originalens fire siste taktersom er
satt over i fiss-moll og gjort om til en frenetisk li ten allegro somformelig slår gnister. I
nr. 3 (G-dur) er dansetemaet blitt dobbelt såhurtig i Griegsversjon, og midtdelen her har
temaet transponert til g-moll i dobbelte noteverdier.Nr. 4 (D-dur), somer det mestforseg-
gjorte stykket, åpner meden innledning (i d-moll), som Grieg selv har laget. Denne blir
materiale for stykketskontrasterendemidtavsnitt, somfår ennesten symfoniskutbygning.

Et annet verk som opprinnelig også var skrevetfor strykeorkesterer To melodier,
op. 53, fra 1890 (trykt 1891). Dette er arrangementer av to kontrasterende romanser.

85

BIS-CD-1626/68 Grieg:booklet  7/9/06  16:28  Page 85



Den første er en bearbeidelseav den tolvte og sistesangeni Griegssyklus til dikt av
A.O. Vinje, op. 33 (1880).Den het der Fyremål, menkallesi op. 53 Norsk. Dennenye
titel er godt dekkendefor de nasjonalestiltrekkenei komposisjonen:modalitet,skarpe
dissonanserog halling-rytmer,som karakterisererstykketshurtige første og siste del
(Allegro risoluto) i G-dur. I det rolige midtpartiet kommersangensfriske åpningsfrase
igjen i forlengedenoteverdierog blir til en lokkaktig melodi i Ess-dur.Denandreav de
To melodierer Det første møte. Denneperlenav lyrisk inngivelse er enav Griegsmest
skattede kjærlighetssanger(tekstBjørnstjerneBjørnson), somvar komponerti 1870og
utgitt somop. 21 nr. 1. Grieg haddefor øvrig bearbeidetsangenfor klaver alleredetid-
ligerei ennoeavvikendeform i Klaverstykkeretteregnesanger, op. 52nr. 2.

Komposisjonsåret for Seksnorskefjellmelodier er uvisst. Sett ut fra det stilistiske,
kan stykkeneværeskrevetså tidlig somi perioden1865-68. De ble først trykt 1875 i
Norges Melodier, en samling av 148 klaverbearbeidelsersom Grieg utgav anonymti
København.Dennesamlingeninneholderbl.a. 50 arrangementerav norskfolkemusikk
med melodistoff vesentlig hentetfra Lindemanssamlinger.For Seksnorskefjellmelo-
diersvedkommendeharGrieganført atdeerarrangertavhamselv.Disseble i enmeget
forsiktig revidertutformning utgitt på nytt separati 1886,og det er denneversjon som
er benyttet i nærværendeinnspilling.

© DagSchjelderup-Ebbe1977-1980
Disk 11
Klaverkonser t i a-moll, op. 16 (originalversjon)
Til tross for den enorme popularitet og inflytelse som Griegsklaverkonsert i a-moll,
op. 16, har hatt, er det overraskendeli te somer skrevetom denut over det en finner i
konsertprogrammene.Denversjonsomer fremført i mestepartenav det20. århundreer
i virkelighetenbareen av syv hovedversjoner– de somkommerpå tale i dennesam-
menheng er fra følgende år: 1868, 1872, 1882, 1890, 1894/95, 1907 (utg. 1917),
1919/20 (utg. Percy Grainger).Ute av standtil å fullföre en klaverkonsertnr. 2 (det
eksistererflereskissertil enklaverkonserti h-moll) fortsatte Griegi stedetå finpussepå
sitt tidlige mesterverk – de siste endringersendtehantil sin forleggersåsentsom21.
juli 1907 bare seks uker før sin død. De to siste versjonene(1894/95 og 1907) viser
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komponistensmodneutforming av verket.Det var imidlertid de tidligereversjonene–
medsuksessrikefremførelserav EdmundNeupert, Grieg selv,Harold Bauer,Ferruccio
Busoni, TeresaCarreno,Edward Dannreuther, Arthur De Greef, AgatheBackerGrøn-
dahl, Sir Charles Halle, Ignacy Jan Paderewski, Raoul Pugno,AlexanderSiloti og
andre, under dirigenter som Rachmaninov og Tchaikovsky – som etablerteGriegs
anseelse.Neupert, som konsertener tilegnet,uroppførtedeni København3. april 1869.
I sitt brev til Grieg om konsertens enorme suksess nevner han at “alleredeefter ka-
denseni førstedelbrastpublikum i ensannstorm.”

Som man kan vente viser den opprinneligeversjonenfra 1868/førsteutgaven fra
1872og Griegssisteversjon (1907)demestomfattendeforskjellene.Deterpåfallendeå
leggemerketil at denopprinneligeutforming av solostemmeni detstoreog heleikke er
endreti løpetav verketslangetilblivelseshistorie.Ikke destomindrefinner mannesten
hundreendringer,men av avgjort mindre art (i hovedsakdreier det segom det musi-
kalskeuttrykk: tempobetegnelser,styrkegrads-og artikulasjonsangivelser)i tillegg til et
par mer gjennomgripendeendringerav selveklaverstemmen.Orkestreringenble deri-
mot gjenstand for til dels betydlige revisjonerfra Griegsside. Man finner over tre
hundreforskjeller mellom originalversjonenog denversjonsomble denendelige– her
dreierdet segom instrumentasjons- og utførlsesangivelser,endringav tonehøydesamt
korreksjon av noter og harmonikk. Mangeav disseer omfattende nok til å forandre
klangeneller “fargen” i et avsnitt.Originalpartituretharto horni stedetfor fire, mangler
piccolofløyte, men har tuba i tillegg til trombonene.De viktigste forskjellene mellom
originalversjonenog Griegsendeligeutgave(1907-versjonen)er angittnedenfor.For en
detalj ert gjennomgang av forskjell ene mellom alle utgavenehenvisestil ”Editorial
Commentaryto EdvardGrieg:CompleteWorks,Vol.10”, Ed.Kjell Skylstad(Frankfurt:
C.F. Peters,1980),pp.81-85.

1. sats:Allegro moltomoderato
1 1907-versjonensvelkjentetremolo -soloi Timp.settes i originalversjonenanmed

strykerpizzicato akkompagnert avTub.ogCor.
2 I originalversjonensetter klaveretansina-moll-akkord,menuten 1907-versjonens

tuttiakkord i orkesteret.
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4 1907-versjonensa-moll-arpeggio i klaveret harenlett forenkletversjoni originalversjonen.
5-6 KlaveretsE-durakkordharenli tt annenutformingog foregåsav enE-oktav i basseni

originalversjoneni stedetfor en Gissi 1907-versjonen.
43-45 I stedetfor 1907-versjonensOb I svarer i originalversjonenFl I klaveretvedsluttenav

overgangentil tema2 ogClar I doblerFl I oktavenunder.
49-52 I originalversjonenintroduseresdetlyrisketema2 avTr. Solo i stedet for Vlc og

tempoangivelsener Tempo lento i stedetfor 1907-versjonensPiù lento.
89–90 I originalversjonenspilles tema1 i gjennomføringsdelenav Clar. I dobletav Fl I enoktav

høyereogsameinstrumenter(i stedetfor Cor) svarerenoktavunderi t. 91-92.
141-144 I originalversjonener utformingenav reprisenlik eksposisjonen; Ob I svarerklaveret

(cf. 43-45)somi 1907-versjonen, mentil forskjell fra1907-versjonenharoriginalversjonen
enekstra triol med forslagsnoter (143)ogdoblesavFagI enoktavdypere.

176 Figuren F–E–Diss–Hi klaverstemmeni kadensen(Presto) gjentasseksgangeri
oroginalversjonen i stedetfor 21somi 1907-versjonen.

203 I originalversjonenhar avslutningen avkadensen ennoeannenutformingenni 1907-versjonen,
bl. a. slutter kadensenmed enkletriller i beggehenderi stedetfor Trem. i 1907-versjonen.

2. sats:Adagio
21-25 Den kortedialogenmellomCor.SoloogVlc Soloi 1907-versjonen, ”en avdemest

uforglemligeavsnitt i helepartituret” (GeraldAbraham)mangler i originalutgaven,
men gjenfinnesi Vl I.

55-62 I originalutgaven,vedbokstav B, dobler Fl I ogClar I melodieni klaveret
79-80 I originalutgaven akkompagnerer Str.,Vl I doblermelodieni klavereten oktavdypere.
84 Originalutgavenmangler1907-versjonensavsluttendeDess-dur-akkordeni klaveret(Lento).

3. sats:Allegro moderatomoltoemarcato
1-4 Originalutgavenharpauseri Str.ogakkordenei Clar.ogFag.spillesen oktavunder.
59-64 I originalutgavendoblerVl I klaveret påslageti stedetfor pååttedelen etterslaget.
140-161 I originalutgavendoblesdet kjenteFl-solo-temaet først avCl I, deretter avOb I;

strykerakkompagnementet liggeren oktavlavereenni 1907-versjonenogoriginalutgaven
mangler 1907-versjonenssulponticello.

410-418 Originalutgavenharpauseri Fl ogOb.
418-421 I originalutgavenspiller Tr. enoktav høyereogalle str. hartr.
422-430 Originalversjonen harMaestosoi stedetfor 1907-versjonensAndantemaestosoogmangler

Pic., temaet i Fl (cf. 140ff) finer vi i Tr ogTrb i stedetfor i Tr, treblåsereogVlc somi 1907-
versjonen.
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431-432 Originalversjonen harakkorderi triolbevegelsei stedetfor 1907-versjonensoktaver.
436 I originalversjonenspillesdetavsluttende”fløytetemaet”avCor (i stedetfor avTrb.),

Tr ogVl I stedet for avTrb, Tr ogVl I i 1907-versjonen.

© Dr. Allan B. Ho 1993

Klaverstykker uten opusnummer
Bortsett fra fem satserfra IbsensverdensberømtedramaPeerGynt, op. 23 og det lille
klaverstykker Albumblad (EG109), består de resterendestykkene i denne utgave av
klavermusikk somGrieg ikke lot trykke eller utgi. At Grieg lot væreå utgi flereav sine
verker,gjaldt ikke barehansklavermusikk:enhel serieav andreverkerforble utrykte –
blant dem symfonien i c-moll (1863-64) hvis manuskript han forsynte med følgende
påskrift: ”Må aldrig opføres.E.G.” Den ble imidlertid utgitt i 1984og i dagfremføres
denover heleverden.Et stort antall sangerble heller ikke utgitt. I utgavenav Griegs
samledeverker (C.F. Peters,Frankfurt) finner man en oversikt på hele 83 verker som
entenikke ble full ført eller aldri trykt og utgitt. Årsakeneer mangeog forskjelligartede,
menhovedårsakener høyst sannsynligGriegsenormeselvkritikk; om hanom et verk
følte denminste usikkerhetså lot hanværeå utgi det. Denneinnspillingen inneholder
slik e stykker for klaver solo – noen av dem er arrangementer, andre er original-
komposisjoner.De tidligsteavdemstammerfrastilistisk viktigeperioderi Griegsliv.

Larvikspolka (EG101) og 23 småstykker for klaver (EG104) stammer fra de tidligste
av Griegsstudieår– perioden fra kort før hanreistetil Leipzig for å begynnesinestudier
ved konservatoriet der. Larvikspolka, som er komponerti 1858,er høystsannsynlig den
førstekjentekomposisjonavGrieg. Han varda15årogvi vetathan den sommeren fulgte
medsin far,konsul AlexanderGrieg, påenlengretur til Østlandetder degjordeet opphold
i Larvik for å besøke Griegs mors søster, Evardine,eller ”Tante Kühle” somhunble kalt.
Vi vet ikke om Larvikspolkakan knyttesdirekte til denneturen,menutelukkeskan det
ikke.Deter imidlertid viktig å leggemerketil atdette lill eklaverstykket– sammenmed23
småstykker for klaver– reflekterer det musikalskespråkog dentradisjon somhanfikk fra
sin mor, hansførsteklaverlærer.Hunhaddefått sinmusikalskeutdannelsei Tyskland. Carl
Maria von Weber og Wolfgang Amadeus Mozartvar dekomponistenehun beundret mest,
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likesåstod Ludwig van Beethovensmusikk henneshjerte nær.Det var innenfor denne
klassisk-romantisketradisjon at Grieg mottok sin grunnleggendemusikalske utdannelse –
noe bådeLarvikspolkaog 23 småstykker for klaver viser.Det er videregrunn til å tro at
nr. 2, 5 og 6 fra 23 småstykker for klaver var de stykkenesomOle Bull, den verdenskjente
norske fiolinisten, hørteda den 15 år gamleEdvardspilte egnekomposisjoner for ham
samme sommer somLarvikspolka ble komponert.Det var veddenneanledning som Bull
rådet Griegs foreldretil åsendeham utenlandsfor åstudere;bådeavkomposisjonene, men
ogsåav Edvardsklaverspill var det klart for Bull at Griegstalentvar betydelig. Kort etter
møtetmedBull bleGrieg tatt ut av skolen og senttil detsombleansett somtidensfremste
konservatorium – konservatoriet i Leipzig. Det var grunnlagtav Felix Mendelssohn
Bartholdy same år som Griegble født, 1843.Ved konservatorietvar Griegenhårdt arbei-
dende og entusiastisk student, særlig i klaverspill og komposisjon. På tittelsiden til Ni
barnestykker som han komponerte i Leipzig og som er del av 23 småstykker for klaver
(nr. 4, 7, 9, 10, 13, 16, 18, 19 og 21), skrevhan ”Op. 17”! I 1859samlethandisseni
stykkenesammenmed endel andreoggademmedfellestittelen23småstykker for klaver.
Uten tvil er de inspirertav Griegs livslange favorittkomponist, Robert Schumann.Han
møtte Schumannsmusikk for alvor i Leipzig – en av Griegslærere, Ernst Ferdinand
Wenzel,haddeendogværtSchumannsnærevenn.

Disk 12
3 klaverstykker (EG105) ble også komponert i Leipzig; originalmanuskriptet oppbe-
vares i Bergenoffentlige bibliotek og er datert”Leipzig April 1860” . Her er påvirk-
ningenfra Schumannendatydligere,menGriegansåikke stykkeneverdtå utgi. Påma-
nuskriptet tilføyde han senere”Tilintetgjøres efter min Død. Må aldrig trykkes.E.G.”
De tre klaverstykkeneviser at hansstudietid i Leipzig så langt virkelig haddevært gi-
vende.På bareto år haddeGrieggjort betydeligefremskritt i sinekomposisjonsstudier,
ikke minst gjaldt dette den musikalske form. Hansmusikalske uttrykk er imidlertid
understerkpåvirkningavSchumannog tysksenromantikk.

Sommeren1862 graduerteGriegmedutmerkelsefra konservatoriet i Leipzig og flyttet
hjem til Bergen. Her ble hanværendedet følgende året, men innsåsnartat hanmåtte
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fortsette sine studier: København og den store danske komponist Niels W. Gadevinket i
det fjerne. Høsten 1863 flyttet Grieg til København. Det ytterst virtuose klaverstykket
Agitato (EG 106), somtydelig vitner om påvirkning fra både Schumannog Chopin, ble
trolig komponerti dendanske hovedstad høsten 1864. Pådette tidspunkt hadde Grieg
trukket konklusjonenat det senromantiske tyskinspirertetonespråkikke var hans naturlige
musikalske uttrykksmiddel. I København hadde hanmøtt Rikard Nordraak og blitt inspi-
rert til å vendesegmot et mer nasjonalt norsk musikalskuttrykk. Intet av dette merkes i
Agitato, menderimot i Poetisketonebilder(op.3, 1863)og i Humoresker(op.6, 1865).
Dette var avgjørendeår i Griegs utvikling mot denstil somvi forbinder med det typisk
griegske.Sommerferien 1864 tilbragte han i Bergender hanpå nytt traff Ole Bull som
enda engang lyttet til hans musikk. Bull likte ikke dethanhørteog utbrøt: ”Kast av deg
Gadesåk… Skriv musikk som vil bringeditt egetlandære. Du må utvikle ensterk norsk
tonefølelse.” De førsteskritt på denne veien hadde Grieg, som nevnt, tatt året før med
Poetisketonebilder. Stykkenehar ensvak eim av noenorsk.Sterkereog klarere trer dette
imidlertid fremi Humoresker, op.6. Slik settstårAgitatomellomto viktigeverker i Griegs
utvikling og vitner om hans sterke avhengighetav densenromantiske tradisjon – en tra-
disjonhanmåttearbeidesegfri fra for ånåfremtil enstil somhan føltevarsinegen.

VedHalfdanKjerulfs minnestøtte er et klaverarrangementav to mannskorsangermed
sametittel komponert i anledning avdukingenav minnesmerketover Griegs kollega,
komponisten Halfdan Kjerulf (1815-1868).Grieg komponerteikke mangeleilighets-
verker,menenkelteganger følte hanat detvar badenødvendig og viktig. Selvom Grieg
og Kjerulf aldri haddeet nærtpersonligvennskap(Grieg oppfattet det til og medsom
om Kjerulf stod i opposisjon til hamdahanflyttet til Kristiania[nå Oslo] i 1866),såvar
Grieg på ingenmateblind for storheten i Kjerulfs kunst.Våren 1869 ga Grieg flere
konserterfor å samlepengertil et minnesmerkeover Kjerulf somdøde11. auguståret
før; konserteneresulterte i betydeligepengebeløp til minnesmerket. Minnesstøtten ble
imidlertid ikke avduketfør 23.September1874.Tekstenetil deto mannskvartetteneble
skrevetavA. Munch,menvi vet ikke nårGriegutarbeidetversjonenfor klaver.

Ikke før 1910,3 år etter Griegsdød,ble detkjent at detvar Griegsomvar ansvarlig
for arrangementenei NorgesMelodier, ensamlingav 154enklebearbeidelserav norsk

91

BIS-CD-1626/68 Grieg:booklet  7/9/06  16:28  Page 91



musikk. Samlingentok sikte påå popularisere folketonerog vellkjentesangerav yngre
og elder komponister – herunderOle Bull, HalfdanKjerulf og RikardNordraak– inklu-
dert ogsåmindrekjentesaker.Grieg innlemmetogsånoenenklearrangementerav sine
egnesanger(finnespådenneinnspillingen)såsom nr. 8, 14, 17, 38, 57, 71, 90, 95, 113
og 150. Han var alltid overbevist om at god musikk må nå ut til såmangesommulig.
Selv om vi vet at Grieg påtoksegarbeidetmedå arrangeredennesamlingenfor å finan-
siereenutenlandstur,såkandetikke hersketvil om at foretakettilfredsstillethansønske
om at et stadig flere burdefå tilgang til sin norskekulturelle arv. Samlingenvar bestilt
av en Københavnforleggerved navn Wagneri 1874 og ble utgitt i 1875; på Griegs
uttrykkelige ønskeble hansnavn ikke nevntsomutgiver. I et brev til sin danskevenn
Gottfred Matthison-Hansen7. mars1878gaGrieguttrykk for at ”det HelehavdeIntet-
somhelst medKunst at bestille”. Dette er imidlertid ikke denmåtensomsamlingener
blitt bedømtsenerehen.Tvert i mot ble denrefererttil eom”et ærlig stykkehåndverk
somhanslett ikke behøvdeåskjemmesfor.”

Som nevnt,haddeOle Bull fortelt Griegat hanville bli berømtom hanovergasen-
romantikken og heller lot segpåvirkeav detnasjonale.Og Griegble i sannhetberømt –
til engradsomkanskjeingenandrekomponisteri same periode– i særliggradpågrunn
av klaverkonserten i a-moll og de to suiteneop. 46 og 55 medscenemusikktil Ibsens
verdensberømte drama PeerGynt. På foreliggendeinnspilling hørervi fem av satsene
fra Peer Gynt. Aasesdød og Anitras danser henholdsvisandreog tredje sats i Peer
Gynt-suitenr. 1; Arabiskdansog Solveigssanger andreog fjerdesatsi PeerGynt-suite
nr. 2. Beggesuiter foreligger i utgaverfor klaver;defire nevntestykkeneble imidlertid
utsatt i versjonerfor klaver ved en tidligereanledning,nemlig i 1876,og disseskiller
seg i noen grad fra suiteversjonene. Den størsteforskjellen finner man mellom de to
utgaveneav Aasesdød. Påinnspillingen hørervi stykket i a-moll, dentoneartdethadde
ved uroppførelseni 1876. Dans av dovregubbensdatter var opprinneligtenkt som en
sats i Peer Gynt-suitenr. 2, og stykket var suitenssistesatsen kort stund– i en utgave
sombareeksistereri noenfå eksemplarer.Etterat Grieghadedirgertdenneversjoneni
Royal Albert Hall i Londoni februar1893,var hanimidlertid overbevistom at Dansav
dovregubbensdatterbareegnetsegfor bruk i teatret.Hanutgaderforenny versjon av
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suiten – denversjonenvi kjenneri dag.Men før den førsteutgavenkom ut, var også
klaverversjonenutgitt. Derfor fortjenerdensinplasspåforeliggendeinnspilling.

Lite er kjent om Albumblad(EG109). Det er fristendeå knytte det til Fire album-
blad op. 28 komponerti perioden1864-78 der særligdet sistestykket er karakteristisk
for Grieg,mensde tre første bæreret umiskjenneligsalongmusikalskpreg.Albumblad
(EG109)er imidlertid enmerintrovertklangstudie.

I 1895fikk Grieg tilsentet klaverarrangementav Bojarenesinntogsmarsj(EG183),
komponertfor orkestersammeår av GriegsnærevenndirigentenJohanHalvorsen.Hal-
vorsen,somvar en fremragendefiolinist, ønsketganske enkeltå få Griegsmening om
klaverversjonen.Somenbrilliant pianistsåGrieg straksat dettekunnehangjørebedre
selvogdermedutarbeidethanenny versjon, denvi hørerpådenneinnspillingen.

© RuneJ. Andersen1993

Eva Knardahl (1927-2006)var alleredemenshun levde en legendei sitt hjemland
Norge der hun spilte en hovedrollei musikklivet i lang tid. Hun debuterte med Oslo-
filharmonien da hun var 12 år gammel med ikke mindre enn tre verker ved samme
konsert – Bachs f-moll-konsert, Haydns D-dur-konsertog WebersKonsertstykke. Eva
Knardahls klaverteknikk dekketet vidt register. Hennesspill var brilliant, mensomen
toneangivendekritiker uttrykte det, ”det er i særliggrad vitaliteten som utstråler fra
hennesspill somgriper en så sterkt,en optimistisk livskraft, en uimotståelig vilje til å
forme og uttrykke medet totalt engasjement.”Hun studertemedMary Barratt-Due og
fortsatte medIvar Johnsen.20 år gammelflyttet huntil USA derhunvar orkesterpianist
i MinneapolisSymphonyOrchestrai 15 år. Da hun vendtetilbaketil Norgeble hun av
publikum mottatt med åpnearmer. Hennes første landsomfattende turne ble arrangert
øyeblikkelig og ble etterfulgt av en rad andre.Snartvar hun en fast gjest i dennorske
konsertlokalenesåvel som i radio og fjernsyn.Da hun begynteå rasjonere med sine
offentlige fremtredeneri 1990-årene, hadde Eva Knardahl ogsågjort internasjonale
turnermedutallige konserter i Europa,USA, SovjetunionenogKina.
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Royal Philharmonic Orchestra (RPO)ble grunnlagt av Sir ThomasBeechami 1946
med dengrunnleggendemålsetting å bringekonserterav ypperste klasseut til hele det
engelske folk. Helt sidengrunnleggelsenhar orkestretblitt ledet av noenav verdens
aller fremstedirigenter– Rudolf Kempe,Antal Doráti, AndréPrevin og Vladimir Ash-
kenazyfor bareå nevnenoenfå. RPO er megetframgangsriktog har en meget om-
fattendekonsert-og turnevirksomhetundersin sjefsdirigent siden 1996,DanieleGatti.
Orkestret har sin basei Londonder det vanligvis gir konserteri Royal Albert Hall så
vell som i den mer intime Cadogan Hall. RPO’s omfattende internasjonale turnevirk-
somhet omfatter konserter for avdøde Pave Johannes Paulus II i Vatikanet, for den
kinesiske president på Den himmelskefreds plass og ved tiårsjubileet for Kazakhstan
somselvstendignasjon.

Kjell Ingebretsendebuterte som dirigent på Stockholmsoperaeni 1969 og var ansatt
som kapellmester der frem til 1996. I tillegg til de nordiske operahusene har Kjell
Ingebretsengjestetde flesteeuropeiskeoperahus.Sin symfoniorkesterdebutgjordehan
med Oslo Filharmoniska Orkesteri 1971og har etterdet arbeidet regelmessigmedde
ledendeskandinaviskeorkestrene.Kjell Ingebretsenhar ogsåvært professori orkester-
direksjon vedKungl. Musikhögskolani Stockholm,enposthanforlot i 1996for å virke
somoperasjefvedGøteborgsoperaendefølgende9 årene.Fraog med2006inneharhan
et operaprofessoratved Kunsthøyskoleni Oslo.Kjell Ingebretsener medlemav Kung-
liga Musikaliska Akademienog mottok i 2005 medaljen”Litteris et artibus” som til-
delesavdensvenskekongen.

Love Derwinger er født 1966og gjordesin debut16 år gammelsomsolist i Liszts 2.
klaverkonsert. Etter det har hangitt soloaftner rundt om i heleEuropa,USA, Kanada,
Japan,Midt-østenog Sør-Amerika.Hanharværtsolistmeddestørreorkestrenei Skan-
dinavia,Belgisk RadiosSymfoniorkester,AmsterdamSinfoniettam.fl. Han har samar-
beidet meddirigenter somMyung-WhunChung,Jun’ichi Hirokami og PaavoJärvi og
deltatt på festivaler som”Oviedo PianoFestival”, ”Kilkenny Arts Festival”, ”Montreal
Festival of Lights” og Yuri Temirkanovsvinterfestival i St Petersburg.Derwingerhar
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ogsåstor interessefor kammermusikk,samtidsmusikkog romanser– detkannevnesat
han er BarbaraHenricksfasteakkompagnatør.Han er pianist og dirigent for samtids-
musikkensamblet ”MA ”. Som dirigent var han ansvarlig for fremførelsen av Morton
FeldmansoperaNeither somble enav høydepunkteneveddeninternasjonalefestivalen
for ny musikk i Stockholm2005.Love Derwingerhar gjort en rekke innspillinger for
BIS, blantannetdenkritikerroste innspillingenavMax Regersklaverkonsert.

Norrk öpings symfoniorkester ble grunnlagti 1912.Det ansesfor å væreet av demest
spennende orkestrenei Skandinaviaikke minst på grunn av sine usedvanligmange
uroppførelser. Blant detssjefsdirigenter finner man HerbertBlomstedt, Franz Welser-
Möst, Ole Kristian Ruud og Lü Jia (fra 1999). Av de viktigste gjestedirigentenekan
nevnesLeif Segerstamog DanielHarding;andrevellkjentedirigentersomharopptrådt
regelmessig med orkestret er Andrew Litton, JamesJudd,Roy Goodman,SixtenEhr-
ling, Okko Kamu og PaavoJärvi. Orkestret opptrerofte i Stockholmskonserthus,har
spilt to gangerved Linz’ Bruckner-festivalog turnert i Japanog Kina.Fra 1994av har
orkestret sitt faste tilholdstedi et nytt konserthusi Norrköping, et konserthusbygd
spesielttilpassetorkestretsbehov.

Den japanskedirigentenJun’ichi Hi rokami begyntesin karriere26 år gammeletter å
ha vunnetdenførsteinternasjonale Kondrashin-konkurranseni Amsterdam.Han arbei-
det medNorrköpingsSymfoniorkester i Sverigemellom 1988og 1995.Etter 1990har
han dirigert flere av de store europeiske orkestrene– Concertgebouw,Oslo-filharmo-
nien, Wien-symfonikerne og symfoniorkestret i Barcelona.Hans nordamerikanske
karrieretok for alvor av i 1996medorkestresomCincinati SymphonyOrchestra,Los
AngelesPhilharmonicOrchestraog DallasSymphonyOrchestra.I 2000gjordehanen
sensasjonellkonsertmedPhilharmoniaOrchestra,London.Hirokami har regelmessige
opptredneri Japanmed JapanPhilharmonicOrchestra,NHK SymphonyOrchestraog
Yomiuri NipponSymphonyOrchestra.
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Eva Knardahl
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Edvard Gri eg:Werke für Klavier
Edvard Grieg (1843-1907)kannals der bedeutendsteKlavierkomponistSkandinaviens
bezeichnet werden, kraft seinerindividuellen,nationalgefärbten Tonsprache, die in
seinenvielseitigenKlavierkompositionenvorherrscht. WährendseinerKarrieregenoss
er Weltruhm als Komponist eines der damals meistgespielten Konzerte, das Klavier-
konzert a-moll, Op. 16. Gleichzeitig stand er an führenderStelle als Schöpfer einer
langenReihekleinererKlavierstücke,die unterAmateurpianistenweltweit sehrbeliebt
wurden, und die aucheinengroßenBedarf an Unterrichtsmusik höchster Qualität
füllten. In unserer Zeit sind die VerdiensteGriegs als harmonischerNeuschöpferund
Anregeru.a.desDebussyschenImpressionismusund desvolksmusikinspiriertenStiles
Bartóksmehralsfrüherbeachtetundanerkanntworden.

Grieg, der selbstein begabterPianist war und oft seineeigenenWerke im In- und
Auslandaufführte,begannseineKomponistenlaufbahnmit Klavierstückenim deutsch-
romantischenStil währendderStudienjahreamLeipzigerKonservatorium(1858-1861).
Dabeistellte sich heraus,dassseinharmonischesTalentdasmelodischeweit überragte.
Eine beginnendeLösungvon denVorbildern ist bereitsin denPoetischenTonbildern,
Op. 3 (Kopenhagen1863),spürbar,aberseinentscheidenderDurchbruchals markanter
Musikerundorigineller Harmonikerfandzwei Jahrespäter mit denHumoresken, Op. 6,
statt. Unter Einfluss der fesselndenIdeeneiner selbständigen norwegischen Tonkunst
desFreundes Rikard Nordraak(1842-66) schafft Grieg hier einenneuenStil, der auf
Integration volksmusikalischerElementeaufbaut. Auf poliertere Art und mit stärkerer
Anlehnungandie TraditionenderRomantikwird diese Entwicklung im Klavierkonzert
a-moll (1868)fortgesetzt.

Im folgendenJahrerschienen25 norwegischeVolksweisenundTänze, Op. 17, durch
welche die Reiheseiner meisterhaftenKlavierarrangementsvon Volksmusikeingeleitet
wird. Die Ballade g-moll Op. 24 (1875-76),ein Variationswerküberein norwegisches
Volkslied, ist durch die äußerenund innerenDimensionendie wichtigsteSoloklavier-
komposition Griegs.ZehnJahrespäterschreibter ein neuesgrößeresKlavierwerkeiner
völlig anderen Gattung, die Holberg-Suite, Op. 40, eine Reihevon Tanzsätze ausder
erstenHälftedes18.Jahrhunderts.
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Während der Jahre1867-1905 bringt Grieg jene lange Reihekleinerer Komposi-
tionenheraus(besondersbekanntdie 66 LyrischeStückein 10 Bänden),die seineMusik
in die HeimederganzenmusikalischenWelt führensollten,kraft ihrer strömendenFülle
an fesselnderMelodik und ihresReichtumsan farbkräftigen Akkordverbindungen,auf
heimatlichemTongefühlbasierend.

Der Gipfel der GriegschenKlavierkunst wird in seinerletztenSchaffensperiodeer-
reicht, in der er norwegischer Volksmusik arrangierte:19 norwegische Volksweisen,
Op. 66 (1896) und die NorwegischeBauerntänze, Op. 72 (1902-03). Auf intuitive Art
lässter hier seinegeniale,ganzeigeneharmonischePhantasiesichvöllig entfalten,wo-
bei insbesondere die VerschmelzungfortgeschrittenerChromatik und Modalität mit
einemfreienGebrauchderDissonanzenNeueroberungeninnerhalbderzeitgenössischer
Musik darstellen. In diesemZusammenhangist GriegseigeneZusammenfassung in
einemBrief an seinenamerikanischenBiographenH.T. Finck ausdemJahre1900be-
zeichnend: „Das Reich der Harmonien war schon immer meine Traumwelt, und das
Verhältnis zwischen meinemharmonischenGefühl und der norwegischenVolksmusik
war für mich selbstein Rätsel. Ich habegefunden,dassdie dunkleTiefe unsererVolks-
musik auf deren ungeahnten harmonischen Möglichkeiten basiert. In meinerVolks-
liedbearbeitung, Op. 66, und auch sonst, habeich versucht,meine Empfindungen der
verborgenenHarmonienunsereVolksmusik zum Ausdruckzu bringen.In diesemZu-
sammenhangbin ich besondersvon denchromatischenVerbindungeninnerhalbdeshar-
monischenGewebesgereiztworden.“

Die Lyrischen Stücke Griegs,66 Klavierkompositionen,in zehn Bändenin denJahren
1867-1910 herausgegeben, bieten einen ausführlichenQuerschnitt seiner Entwicklung.
Innerhalb seinesSchaffensstehensie an zentralerStelle, in besonderemAusmaße zu
seinemRuhmebeitragend.Durch dieseStücke(undanderederselbenGattung)bereicherte
Grieg die Klavierli teratur der Romantik wesentlich:eineMusik, in ersterLinie für den
Hausgebrauch, für Klavierschüler und Laien. Die meisten dieser Stücke sind technisch
bereits nachAbsolvierungdesAnfängerstadiumszu meistern;einige, besonders in den
ersten Heften, sind ziemlich leicht, währendeinige wenige, besonders in den letzten
Heften,teilweisebedeutendeAnforderungenandieTechnikdesInterpretenstellen.
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Formal sind die Stückeunkompliziert, auf denerstenBlick einfach,in denDetails
aber häufig raffiniert ausgebaut. In der Regelwird eine A-B-A'-Form mit kontrastie-
rendemMittelteil benützt, wobei die Anfangsmotive einesjedenHauptteilesauf natür-
licheundlogischeArt kontinuierlichvariiertwerden.

Für denmusikalischenGeschmackder damaligenZeit warendie Stückegenauge-
troffen: für gewöhnlich fand mandie Melodik ansprechend,die Rhythmik lebhaftund
die Harmonik farbenreich und phantasievoll.Das nationaleGepräge, der Hauch des
Volksmusikhaftigen,die den Stil vieler der Kompositionen würzen, wirkten auf die
OhrenderdamaligenZeit, die neuenEindrückengeöffnetwaren,alsbesondersattraktiv,
malerisch undpikant. In diesemZusammenhangist derHinweis wichtig, dassGrieg in
keinemderLyrischenStückeseinenmelodischenStoff direkt ausderVolksmusik holte,
selbstwennmanesangesichtsTitel wie Volksweise, Halling, Springdansusw.vermuten
könnte.Der melodischeStoff stammtvon Griegselbst, mit höchsterIntuition assimiliert
undstilisiert; einKernpunkt seinespersönlichenStiles.

DankdergenanntenEigenschaftenhateineReihederStückein unseremJahrhundert
ihre Beliebtheit behalten können.Allerdings schätztman jetzt die lyrischenStückeals
Ganzesmit größererkritischerSelektivität als früher ein, wobei einegewisseUneben-
heit zu bemerkenist. In manchenStückenerscheintdie melodischeInspirationals we-
niger ausgeprägt als die harmonische, die in der Regelgleich bleibendist. Dies gil t
offenbar besonders für die KompositioneninternationalerGattung, wo das spezifisch
norwegischeGeprägenicht vorhandenist.

In der Mehrzahlder Stückegelingt esaberGrieg,seinBestesals Klavierkomponist
zu erreichen, und der Musik sein charakteristischesGeprägezu verleihen. Für die
heutige Zeit besonders interessant ist auchdie Bedeutung der lyrischen Stücke in der
Entwicklung Griegs als feinfühliger Harmoniker.Hier findet man mehrereKomposi-
tionen von bemerkenswerter Originali tät und Kühnheit – mit Glockengeläute, Op. 54
Nr. 6, alsGipfelpunktseinerAnnäherungandenimpressionistischenStil.
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Disc1
Unter demTitel KleineLyrischeStückeerschienOpus12 im Dezember1867in Kopen-
hagen;einigederStückesind aberum ein odermehrereJahrefrüherentstanden.Schon
hier gelingtesGrieg,mit dieserArt leichtererGebrauchsmusikbedeutendeMaßstäbezu
setzen. Ein Charakteristikum desHeftes ist die durchwegs anmutige Melodik der
Stücke, sowie eine unkomplizierte Harmonik,die den einfachen,teilweisefolkloristi-
schenStoff prägt.Allerdingsmerkt manbereitsin diesemOpus, dassGrieg dabeiist,
seine persönliche Eigenartzu entfalten.Dies trifft insbesonderein denbeidennational
geprägtenStückenzu,VolksweiseundNorwegisch(mit einerprächtigenStilisierungdes
Springtanzesder Volksmusik), in denen seineschonzu diesemZeitpunkt engeBe-
ziehungzurVolksmusik offenbarwird.

Al le späterenHefte wurdenvom HauptverlegerGriegs,C.F. Petersin Leipzig, ge-
druckt. Opus 38 erschien1884.Vielleicht wurdendie meistenStückein Bergen im
Frühling 1883geschrieben;esgibt allerdingsfrühereFassungenvon Nr. 7 (aus1866),
ein direktesGegenstückdesWalzers(Op. 12 Nr. 2) und von Nr. 8 (aus1877-78).Dem
Opus 12 gegenübersind diese Stücke weitaus breiter angelegt,technischschwieriger,
stil istischaberwenigereinheitlich.Die anscheinendnicht ganzgleichmäßigeInspiration
reicht von der tief empfundenenBerceuseunddembezauberndenWalzerüberdie recht
gelungenenVolksweise, Halling undSpringdans, sowieein Übungsstückkunstfertigster
Polyphonik, Kanon, bis zu den melodisch blassen, salon-romantischen Melodie und
Elegie.

Opus 43, 1887 gedruckt,stammtoffenbarausder erstenJahreshälfte1886.Dieses
Heft, zusammenmit demnochbedeutenderenOp. 54, kannalsdashervorragendste und
einheitlichsteunter denLyrischenStückengezähltwerden,mit seinerFrischedermelo-
dischenEingebung,bei gleichzeitig raffinierterund natürlicherAkkordwahl. DasHeft
beinhaltet Perlender illustrativenromantischenMusik, Schmetterling, EinsamerWan-
derer, Vöglein und An den Frühling, nebst zweier inniger Liebeserklärungen, an die
Gattin in Erotik undanNorwegenin In derHeimat.

Opus 47 erschien1888und wurdewahrscheinlich1886-88 geschrieben,abgesehen
von Nr. 6, die um 1884 entworfen wurde, im Januar 1885 einzelnin Kristiania (dem
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damaligenOslo) gedruckt.Besondersin melodischerHinsicht ist diesesHeft ein Rück-
schritt gegenüberOpus43. Die größteVitali tät ist in denbeidennorwegischgeprägten
Stückenzu finden,Halling undSpringdans. In denübrigenist die melodischePhantasie
der harmonischenuntergeordnet.Dies gilt (trotz desTitels) für die Melodie, sowie für
dieElegie, ganz besondersaber für dieStückeAlbumblatt undMelancholie. Ein größeres
Gleichgewicht weist hingegendasValse-Impromptuauf, davonabgesehen,dassesden
harmonischspannendstenAbschnittdesHeftesenthält.

Disc2
Opus54, 1891 gedruckt, 1889-91 komponiert, stellt den Höhepunkt der Griegschen
Lyrischen Stücke dar. Das Heft enthält vollendet Poetisches in Hirtenknabe, Notturno
unddemMittelteil desScherzo, sowiezwei seinercharaktervollstenKompositionenim
nationalenStil, Gangarund Zug der Zwerge, außerdemGlockengeläute, seinkühnstes
Experiment als Harmoniker, einehöchstoriginelle Dissonanzklang-Studie,um fortlau-
fendeQuintenreihenaufgebaut.

Opus57 wurde vermutlich währendder Jahre1890-93 geschrieben,die meisten
Stückein Mentonim Frühling 1893,und erschienim Herbst1893. Melodischgesehen
sind die meistendieserStücke unter den weniger markanten Klavierkompositionen
Griegs einzureihen.Dies trifft bei Gadezu (vermutlichnachdemTodedesdänischen
KomponistenNiels W. Gade1890geschrieben),fernerbei Ill usion, Geheimnisund Sie
tanzt. Interessanter sind jene Stücke,wo Grieg ein norwegisches Geprägeangestrebt
hat,EntschwundeneTageundHeimweh.

Im Opus62,1895erschienenundwahrscheinlichim selbenJahrekomponiert,ist die
melodische EingebungGriegswieder wesentlichstärkerspürbar,sowohl in den inter-
national geprägtenStücken, Sylphe(mit Walzercharakter),FranzösischeSerenadeund
Traumgesicht, wie in jenennationalenGepräges,Dank, Bächleinund Heimwärts. Be-
sondersdie letztgenanntenfallenim Hefteauf.
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Disc3
Opus65 wurde1897gedruckt,wahrscheinlich ein Jahrfrüher geschrieben.Hier findet
man eine der berechtigterweise beliebtestenKompositionenGriegs, Hochzeitstag auf
Troldhaugen, nebst drei anderen Stücken von melodischerund harmonischer Signifi-
kanz im ausgeprägt norwegischen Stil , Aus jungen Tagen, Lied desBauern und Im
Balladenton. DarüberhinausenthältdasHeft zwei weiterekleineStückemit denTiteln
SalonundSchwermut.

Opus68, wahrscheinlich 1897-99 komponiert,erschien1899.Am wenigstenbedeu-
tungsvoll sind die salonhaften Valse mélancoliqueund Zu deinenFüßen, das letztere
Stück immerhin abermit einer gewissenharmonischenRaffinesse.Melodischinteres-
santsind die harmonischallerdingssehreinfachenMatrosenliedund Großmutters Me-
nuett. Die bedeutendenStückedesHeftessind dasmelodischund harmonischinteres-
sante An der Wiegeunddaseigentümliche,stimmungsvolleAbendim Hochgebirge, wo
derKlangNorwegenswiederdeutlichzumVorscheinkommt.

Man rechnet damit, dassdasOpus71, 1901 gedruckt,im Frühsommer desselben
Jahresauf Troldhaugengeschriebenwurde.DiesesHeft, von einergleichmäßigen,voll-
wertigen Qualität, bildet einen würdigen Abschluss der Lyrischen Stücke Griegs. In
Sommerabend und Waldesstill e werdenprächtige naturpoetische Bilder gezeichnet,
während Kobold und Halling zu den charakteristischennorwegischenEingebungen
Griegs gehören. Als Rahmen des Heftesdienendrei feinfühlige, nostalgische Stim-
mungsbilder, Es war einmal, Vorüber und Nachklänge. Im letztenStück formt er das
allererste seinerLyrischenStücke, Arietta ausOp. 12, zu einemgraziösenWalzer um,
wodurch jenerKreisgeschlossenwird, derzuseinerJugendzeit zurückführt.

Disc4
Die Vier Stückefür Klavier Op. 1 sind die kompositorische„Reifeprüfung“ Griegs, in
seinemletztenJahram LeipzigerKonservatoriumgeschrieben.DasWerk erschien 186
7 bei Peters,seinemverehrten LehrerE.F.Wenzelgewidmet,jenemPädagogen,dener
am Konservatorium am meistenschätzte. Anlässlich seinerpianistischenReifeprüfung
spielte Grieg am 12. April 1862 im Gewandhaus-Saaldrei der StückeunterdemTitel
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Drei Phantasiestücke. In der autobiographischen Skizze Mein erster Erfolg (1903)
schreibt er darüber: „Ich spielte einige Klavierstücke eigenerKomposition; es waren
höchstunvollkommeneMachwerke,und ich erröte heute,dasssie im Druck erschienen
sind und als Opus 1 figurieren;aberTatsacheist es, dassich einenimmensen Erfolg
hatte undwiederholtgerufenwurde… DasPublikumbestandausintimenFreundenund
Verwandten, Professorenund Studenten. Unter solchenUmständenwar es für den
blondhaarigenJüngling ausdemNordendasleichtesteDing der Welt, einenTreffer zu
machen.“

DieseÄußerungGriegsist typisch für die spätere,unbegründeteAbwertungseiner
Studienzeit in Deutschland. Er hätte sich keineswegswegendieser Stücke schämen
müssen.Sie weiseneinenjungenKomponistenauf, der gut auf demWeg zur Beherr-
schungseinesHandwerksist. Die langeReihekleinererKlavierkompositionen,die er
bereitsin Leipzig geschriebenhatte, gabihm dazudie Grundlage.Formalund klavier-
mäßiggesehensind die Stückemit sichererHandund nicht ohnePhantasieaufgebaut.
Der Stil wurzelt in derdeutschenRomantik,abergewisseZügeeinespersönlichenAus-
druckswillens sind zu finden,nicht so sehrauf dem melodischen Gebietwie auf dem
harmonischen. Im Melodischenbrauchtesein Talent eine längere Reifezeit bis zur
vollen Entfaltung. Das dritte Stück (Mazurka) im Salonstil ist zweifelsohne am we-
nigstenüberzeugend.In dendrei übrigen– besondersNr. 2 und 4 – gibt esAbschnitte,
die deutlich seineBegabungbestätigen,unddie von seinemfrüh entwickeltenInteresse
für harmonischeKühnheiten zeugen. Diese sind vorläufig noch im Experimentier-
stadium, sindaberdochsehrviel versprechend.

Die Poetischen Tonbilder Op. 3 wurden 1863 in Kopenhagen geschrieben und im
darauf folgenden Jahrdort gedruckt. DasWerk ist Benjamin Feddersen (1823-1902) ge-
widmet. DieserLiterat undMusikpädagogewar einerder engsten dänischenFreundedes
Komponisten, von großerBedeutungwährend der Kopenhagener Zeit. Nachseinen Leip-
ziger Studienjahren war Grieg jetzt, unter demEinflussskandinavischerMusik, auf der
Suchenach einem persönlichen Stil . In jener frühen Reifezeit bezeichneten die Klavier-
stückeeinenSchritt aufdemWegzurLösungvondenVorbildern.Die ,,Sturm und Drang“-
Experimente weichenzurückhaltenderenAusdrucksmittelnund einem schlichteren Stil ,
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während gleichzeitigdie Einflüsse der Volksmusik merkbarwerden.Dazuerwachtall-
mählichdiemelodischeBegabungGriegs.

Al lgemeingesehenweistOpus3 – trotz einigerSchwächen– mehrerepositiveZüge
auf, durch die es verdienen würde, mehr als bisherbeachtetzu werden. Die kleinen
Stückebieteneinengut geschriebenen,idiomatischenKlaviersatz, für Laienundfür den
Unterrichtgut geeignet,undsie sindeineansprechendeBereicherungdesromantischen
RepertoiresanspruchsloserCharakterstücke.Der formaleAufbauist sicherundfantasie-
voll. In vier der Stückebringt Grieg neue,frischeZügevolksmusikalischerInspiration
(Nr. 1, 3, 5 und 6), wenn auch die Eingebungen nicht gleichmäßig fließen. Prägnante
Motive sindzu finden,sowieoriginelleAkkordverbindungen,z.T. modalerArt. Diesist
besonders im fünften Stück merkbar(Allegro moderato), wo Abschnittemit leeren
QuintenundscharfenDissonanzenauf denspäterenGriegdeuten.Am wenigstenorigi-
nell sind das zweite und dasvierte Stück, mit einer leicht süßlichen Chromatik, vom
Salonstil nichtweit entfernt.

Angesichts dessen,waser inzwischenkomponierthatte, betrachteteGrieg 1868das
Opus3 weniggnadenvoll.SeinemdänischenFreundeNils Ravnkildeschrieber: „Es ist
irgendein unmodernesGetue, das nach allen möglichenSachen riecht … Sie werden
mich verstehen:dasPrinzip ist, selbstzu sein, nicht selbstherrlich, wovonIbsenspricht.“
In einemBrief anseinenamerikanischenBiografenHenryFinck im Jahre1900erwähnt
er aber, dassin diesemFrühwerk,,einnationalerZugvieleAbschnittehebt“.

Die HumoreskenOp. 6 sinddasDurchbruchswerkderKunstGriegs.Auf einmalgilt
er als Erneuererder skandinavischenMusik, mit einembahnbrechendenKlavierwerk:
sprühende Einfälle eigenartigerFrischemit tiefen Wurzeln im Tongefühl desVolkes.
DasWerk wurdeRikardNordraakgewidmetunderschienin Kopenhagenim Dezember
1865.Es entstandin einer Zeit der Inspiration im Frühling desselbenJahresin Däne-
mark, als er auchdie KlaviersonateOp. 7 unddie ersteViolinsonateOp. 8 schrieb.Von
denGedankenOle Bulls und NordraaksübereinenationaleTonkunstangefeuertkom-
ponierte er, wie er es später zum Ausdruckbrachte,„mit teuflischer Eingebung“ – er
„hasste gnadenlosdasBestehende“und träumtesich ,,in einenorwegisch-norwegisch-
norwegisch-norwegischeZukunft hinein.“

104

BIS-CD-1626/68 Grieg:booklet  7/9/06  16:28  Page 104



In seinenfrüherenWerken,besondersim Op. 3, zeigteGriegTendenzenzur Lösung
von denVorbildern.Jetzthegteer aberdenbewusstenWunsch,neueWegezu bahnen.
Es ist also nicht verwunderlich, dassdiese„Zukunftsmusik“ in konservativenKreisen
Anstoßerregte.Grieg erzählte,dass,alser Niels W. Gadedie Humoreskenzeigte,dieser
das Manuskript verblüfft durchblätterte,dann„anfing,einwenigzu grunzen,dannimmer
stärker, bis esherausplatzte: ,SagenSie mir, Grieg,soll diesnorwegischsein?‘und ich
bescheidenantwortete:,Dassoll es,HerrProfessor‘.“

Essind norwegischeVolkstänze, dievonGriegsowohlmelodisch, rhythmischwiehar-
monisch stilisiert werden:Springtanz in Nr.1 und 4, Halling in Nr.3. Die Natürlichkeit
desVorgangeszeigt, dassGriegbereitszudiesem Zeitpunktdie VolksmusikseinerHeimat
eingehendgekannthabenmuss.Es handeltsich abernicht um Kopien– der Stoff ent-
stammt ganz ihm selbst.Im zweiten Stück, ein Menuett eigenartigen Charakters, knüpft
dasAnfangsmotivanzweiVolksliederan,Alle MännerhattenFüsseundDasSchwein.

Die Motivik der Stücke,mit kleinen„K nospen“, denenstetsneueTriebeentspringen,
entstammt direkt der Volkmusik. Die Melodik ist im Wesentlichen diatonisch, mit
variierendenSkalenmodaler Art. Der Rhythmusder Humoreskenist lebhaftmarkant,
oft mit Ostinatogepräge.Besondersdreist und radikal für die damaligeZeit ist die Har-
monik, stark von der Volksmusik geprägt:Effektevon Modalität, Orgelpunkten,Pedal-
tönen und krassen Dissonanzen. Der Klaviersatzist nicht virtuos, verlangt aberweit-
gehend eine präziseArtikulation desknappenNotenbildes,was an den „entromanti-
sierten“ Klavierstil einer späteren Zeit erinnert. Die Humoreskennehmenverdienter-
weise einen Platz unter den wertvollsten KlavierwerkendesKomponisten ein und
weisen aufeineweit spätereEntwicklungdernationalenMusikhin.

Die Klaviersonate e-moll, Opus7, wurde in Rungsted,Dänemark,im Juni 1865
komponiertunderschienin Leipzig 1866.Sie ist dasmittlere dreierWerke,die Griegin
jenem Sommerschuf,und die seinen Durchbruchals markanteKomponistenpersön-
lichkeit festigten:die HumoreskenOp. 6, die Klaviersonateund die ViolinsonateNr. 1
F-Dur Op. 8. In einemInterviewin einerenglischenZeitschrift 1894erzähltGrieg:„Ob
meine Inspiration von der zauberhaften Umgebung oder der stärkenden Luft herkam,
soll ungesagt bleiben.Aber immerhin komponierte ich in elf Tagen meine Klavier-
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sonate, bald daraufauchmeineersteViolinsonate. Ich brachtesie beidezu Gade.Er sah
sie mit Wohlgefallendurch, nickte, klopfte mir die Schulterund sagte:,Es ist wirklich
ganzgut.Jetzt werdenwir siebesserunterdieLupenehmen.‘ “

Man kanngewissemelodischeund rhythmischeVerwandtschaftenzwischenGriegs
Klaviersonate und jenerGadesin derselbenTonart,Op. 28 (1840), finden,besondersin
denersten Sätzen.Die Sonateist Gadegewidmet.Auch von der Sonatinefür Klavier
(1863)desbedeutendendänischenKomponistenJ.P.E.Hartmann(1805-1900)sindEin-
flüssezu spüren.Bemerkenswertist, dassHartmannin seinemKlavierstückDer Traum
der Wikingerfrau (1864)demdrittenSatzdesGriegschenWerkesein deutlichesModell
gestellt hat, u.a. bezüglichder Melodik und desTonartsablaufes.Trotzdemerstrebt
Grieg eine Lösung von seinen dänischen Vorbildern, durch eine durchwegsgrößere
Prägnanzdesthematischen Stoffes der Sonateund durch eine reichere, eigenartigere
Harmonik. Besondersim letztenSatzdesWerkesgibt esAbschnitte,wo dermelodische
Ablauf dem harmonischen untergeordnet ist, wie in einer Reiheder Kompositionen
Griegsvor 1865.Allerdingsbeweist er in dendrei erstenSätzen,genauwie er esin den
Humoreskengetanhatte,seinevolle ReifealsMelodiker.Währenddie Humoreskenvon
StilelementendernorwegischenVolksmusikgefüllt sind,sinddiesein derSonate,wenn
auchvorhanden,wenigeroffenbar.

In der Harmonik bautGrieg auf jenerkontrolliertenKühnheitauf, die er in seinen
früherenWerkenerreichthatte,wo chromatischeAkkordverbindungeninnerhalbeines
Rahmensder Funktionalität zuweilen mit Modalität verbundenwerden, eine Wesens-
zug, den er allmählich weiter entwickeln wurde,und der ein Charakteristikum seines
Stileswerdensollte.Formal,im Grossenwie in denDetails,weist Griegseinunzweifel-
haftesTalentauf. Diesgilt sowohlbei deneinfacheren,liedartigenMittelsätzenwie bei
derSonatenformdeserstenSatzes. Der AufbauderSätzeist sehrgekonntund lehntan
klassischeTraditionenan.In Übereinstimmungmit derdamaligenGedankenderforma-
len Einheit gibt es thematischund motivisch Gemeinsameszwischendenvier Sätzen.
Die Vorliebeder Romantiker für farbenreicheKontraste ist besondersim zweitenSatz
spürbar, aberauchhiererstrebtGriegeineEinheit in derVielfalt.

Am 6. April 1866 erfuhr Grieg währendseinesAufenthaltesin Rom, dassRikard
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Nordraak am 20. März in Berlin gestorbenwar. In seinemTagebuchschrieber: ,,Der
traurigste Schlag,denich bekommenkonnte– Nordraakist tot, mein einzigerFreund …
Wie finster ist es um mich geworden… Ich suchemeine Zuflucht in den Tönen, sie
habenmich in AugenblickenderTrauernie verlassen!“Am gleichenTagekomponierte
er seinen Trauermarsch zumAndenken an Rikard Nordraak, wo er in inniger Weise
seineGefühlezum Ausdruckbrachte. Im HerbstwurdedasKlavierstückin etwasab-
geänderter Form in Kopenhagen gedruckt, und im folgendenJahr schrieb er ein wir-
kungsvollesArrangementfür großesBlasorchester.1870spielte er Liszt denMarschvor
– dieser soll andemStückGefallengefundenhaben.NachdemWunscheGriegswurde
das Werk bei seiner eigenen Beerdigung gespielt, in einer Fassung für Symphonie-
orchestervonJohanHalvorsen.

Disc5
25 norwegische Volksweisen und Tänze, Op. 17, wurden im Sommer 1869 in Bergen
komponiertund erschienen in einemBergenerVerlag im folgendenJahr. Sie sind das
erstebedeutendeWerk Griegsauf einemGebiet,in welchemer Hervorragendesleisten
sollte: BearbeitungenderVolksmusikseinesHeimatlandes.Zwei bedeutendeVorgänger,
derOrganistundVolksliedaufzeichnerL.M. Lindeman(1812-87) undH. Kjerulf (1815-
68) warenin Norwegenauf diesemGebietPionieregewesen.Ihre Methode– denvolks-
musikalischenStoff kunstmusikalischzu verwertenund ihn durchrelativ einfacheKla-
vierbearbeitungeneinemgrößerenPublikum zugänglich zumachen – wird hiervonGrieg
weitergeführt, von seinen Voraussetzungenals genialerHarmoniker ausgehend, zur
vollenMeisterschaftbereits Mitte der60erJahreherangereift.

Sämtliche BearbeitungendesOp. 17 verwendenalsMelodiequelledenzweitenBand
(1856-63) der AufzeichnungenLindemansin seinemHauptwerk Ältere und neuere
norwegischeGebirgsmelodien. In drei der Stücke(Nr. 2, 13 und 19) ist dasmelodische
Materialunverändertgeblieben.In denübrigenhatGriegVeränderungenverschiedener
Art vorgenommen,allerdingssehrbehutsam. Esgibt nur wenigemelodischeundrhyth-
mischeÄnderungen.Ansonstenhat Grieg die Vorlagenum Wiederholungen(teilweise
mit geänderter Harmonik) oder durch die Hinzufügungvon Vorspiel, Zwischenspiel
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und/oder Nachspiel erweitert. Der AkkordwahlLindemansgegenüberverhältsichGrieg
natürli cherweise ganzfrei. Die Harmonisierungen und klaviertechnischen Lösungen
Lindemanswirken – wennauchmanchmalkünstlerischwertvoll – oft ziemlichprimitiv,
mitunter auchetwas experimentierend.Die BearbeitungenGriegs hingegen sind stark
vom Gleichgewicht zwischen Raffinement und Schlichtheit geprägt, sowohl formal,
rhythmisch,harmonischwieauchklaviertechnisch.

Bloß eine der Melodien (Nr. 5, TanzausJølster) ist unter den interessantenVolks-
musikbearbeitungenKjerulfs zu finden,aberauchhier würde bei einemVergleich die
BearbeitungGriegs gewinnen. Die BearbeitungenKjerulfssind durchwegsdurchdachter
und harmonisch reicherals jene Lindemans,und seine zwei Sammlungen (1861 und
1867)habenzweifelsohnefür denStil Griegsim Opus17 großeBedeutunggehabt. Die
großeMehrheitderGriegschenBearbeitungenbautauf melodischhochwertigenVolks-
liedern.Als Kontrast gibt esauchlebhafteTänzefür Streichinstrumente,wie die charak-
teristischen Stücke Springdans im 3/4-Takt und Halling im 2/4-Takt. Die Griegschen
Bearbeitungensindin ihrer TexturdemunterschiedlichenCharakter derMelodienange-
passt. Harmonischsind sie farbenreich,und esgibt Abschnitte,die bereitsauf diesem
relativ frühen Stadium eine Besonderheit desKomponisten aufweisen, die organische
Verschmelzungfunktioneller, häufig chromatischerAkkordfügungen mit Modali tät.
HöhepunktedesWerkessind Nr. 5, TanzausJølster, ein markanter,eigenartiger,archai-
scherTanzausIndre Nordfjord, und Nr. 12, Solfagerund der Würmerkönig, mit einer
wertvollen, tonal vagenMelodie, die zweifellos ihre Wurzeln in norwegischer Musik
desMit telaltershat.

Aus demVolksleben, Op. 19, wurde in Bergen1871 geschriebenund im folgenden
Jahrin Kopenhagenherausgegeben.Die Stücke,mit dem Untertitel „Humoreskenfür
Klavier“ , sind dem dänischenKomponistenJ.P.E. Hartmanngewidmet. Während
NorwegischerBrautzugim VorüberziehenausgutenGründeneineder viel geschätzten
Klavierkompositionen Griegsgeworden ist, verdienen es durch ihre Frische der Ton-
sprachezweifelsohneauchdie beidenübrigen,beachtetzu werden. In allendreiStücken
werden Volksmusikelementeauf natürlicheWeisestilisiert. Springtanzrhythmenprägen
Auf denBergen. Der MelodienstoffdesEröffnungsteiles (a-moll) knüpft an ein Volks-
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lieddergrossenSammlungLindemansan(Nr. 408des2. Bandes,1861gedruckt), aber
mit erheblichenrhythmischenAbweichungen.GriegsMelodiewurde1881von Édouard
Lalo in der Rapsodienorvégienneverwendet,wasGrieg in einemBrief ausParis 1903
als Diebstahlbezeichnete.GlücklicheEintrachtmelodischerund harmonischerInspira-
tion prägendenNorwegischenBrautzug, mit genialer Einfühlung in dasNationale ge-
schrieben.Die Ideezu AusdemKarnevalbekamGrieg laut eigenerAussagein der rö-
mischen Karnevalszeit: rhapsodische AugenblicksbilderanmutigerMelodik, wo Süd-
ländischundNorwegischzusammenkommen.Am Schluss wird derNorwegischeBraut-
zugkurz zitiert, woraufeineCodafolgt, in derderSpringtanz(3/4-Takt, Moll) ausAuf
den Bergen sich in einen Halling (2/2-Takt, A-Lydisch) verwandelt hat. Zuletzt folgt
nach einer leeren Quinte etwas, das Grieg selbstfolgendermaßenbezeichnet: „Der
fliegendeRitt, bei demderKarnevalszustandin völlige Wildheit entartetist.“

In denVier Albumblättern, Op. 28, hat Grieg einfachere,teilweisesalongeprägtero-
mantischeKlavierstückezusammengestellt,die 1878in Oslo erschienen.Zum Teil spie-
gelndie StückeseineEntwicklungwährendeinerZeit von 15 Jahren,wobeidasPersön-
liche,in denbeidenerstenStückenkaumangedeutet, im dritten eherzu spürenist und
im viertenganzzumVorscheinkommt, ein Stück,dasüberdenanderenweit emporragt.
MelodischeBlässeprägtdie erstenbeidenStücke,die auchharmonischnicht mehrals
gelegentliche Andeutungeneiner gewissenPhantasie aufweisen.Währendder walzer-
hafteAnfangsteil von Nr. 3 ehervon fröhlicher Routineals von gediegenerInspiration
geprägtwird, bringt der Mittelteil einenAbschnitt von stärkererEigenart:Modalität in
Melodik undHarmonik, sowieVolkstanzrhythmen.DasvierteAlbumblatt, in Hardanger
komponiert, ist allerdingsden gelungenstenKlavierstückenGriegsim stilisiert natio-
nalen Ton gleichzusetzen.Sein persönlichesGeprägeist sowohl im elegischvolks-
liedartigenStil deserstenTeiles (cis-moll) zu finden,wie in der Zwischenpartie (Des-
Dur), wo synkopierteVolksliedmotive gleichsamin derFerneerscheinen.Selbsterzählt
Grieg in einem Brief, er hättedie Inspiration zu diesemTeil bekommen,als er Spiel-
leute in einemBootvomFjordherhörte.

ImprovisataüberzweinorwegischeVolksweisen, Op. 29, wurden1878in Hardanger
vollendetunderschienenim selbenJahrin Oslo.Der Melodiestoffist teilweiseausdem
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ersten Band(1853)desgroßenSammelwerkesLindemansgeholt, von Grieg aberteil-
weise recht frei behandelt. Beispielsweise wird nacheiner fünftaktigenEinleitung der
ersteTeil des VolksliedesGutenog jenta på fjøshellen als CantusfirmuseinerZwischen-
stimme eingeführt. Der zweite Abschnitt desStücks(Allegro) beginnt mit dem rest-
lichenTeil derMelodie,wo Grieg anfangsdie Taktartvon 3/4 auf 6/8 ändertunddabei
die Betonungenvöllig verschiebt.Zum Schlusswird der ersteTeil in der Oberstimme
fortissimo wiederholt,mit neuer Harmonik. Die ursprüngliche Form dieses Liedes ist
aber im letztender SechsNorwegischenGebirgsmelodienzu finden,wodurchein Ver-
gleich möglich ist. In Nr. 2 bestehtdie Melodie der erstenund letzten Teile aus dem
hübschenaltenVolkslied Eswar einmalein König ausdemValdres.Der Mi ttelabschnitt
(Presto leggiero, Springtanz-Rhythmus),wurdenicht bei Lindeman geholt,sondernist
GriegseigeneKomposition.

DiesebeidenStückeweiseneinenweitausschwierigerenKlaviersatzauf alsdie rela-
tiv einfachen Op. 17 und Sechs NorwegischeGebirgsmelodien. Dagegen zeigen sie
keine wesentlichen neuen Seiten der Entwicklung Griegs,sondern sind lediglich als
guteBeiträgezurnorwegischenNationalromantik zubezeichnen.

Disc6
Die Ballade, Op. 24,hielt Griegfür seinbestesWerk, „mit demBlute meinesHerzensin
Tagenvon Trauer und Verzweiflung geschrieben“. Das Werk entstand in Bergen im
Herbst und Winter 1875-76 unterdemEindruckdesTodesseinerEltern im September
und Oktober. Selbst spielteGrieg dasWerk niemalsöffentlich, aber sein Freund, der
Komponist Iver Holter, hat erzählt,dassGrieg es ihm 1876vorspielte:„Der Eindruck
war unvergesslich. Die Interpretationkam ausGriegsganzerSeele, und als er zu Ende
gespielt hatte, war er nicht nur körperlich so angestrengt,dasser schweißüberströmt
war, sonderner war gleichzeitig seelischsomitgenommen,soerschüttert, dasser lange
kein Wort herausbrachte.“

Die Ballade bestehtaus 14 Variationen über die Volksweise Der nordländische
Bauernstand (Text: Kristine Aas),die LindemannachA. Perlesteinsbakken(Sør-Aurdal)
aufzeichneteund 1858druckenließ. Die schlichteg-moll-Melodie ist von eigenartiger
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Schönheit, die von Grieg kongenial harmonisiert wird, und die ihm dasganze Werk
hindurchständiginspiriert. In einemBrief ausLeipzig 1898 schreibt Grieg anlässlich
derInterpretation Eugend’Alberts: „Er hatte praktischalle Voraussetzungen:sowohldie
Feinfühligkeit wie dengroßenStil, die mächtigeSteigerungbis zur Raserei.Und dann
hättest Du die langeFermate auf demtiefen Es hörenmüssen.Ich glaube,er hielt sie
eine halbeMinute aus!Die Wirkung war aberenorm.Und dannbeendeteer dasalte,
traurigeLiedsolangsam,still undschlicht,dassichselbstganzhingerissenwar.“

Nebst einer Reihe größerer und kleinerer Originalwerke für Klavier richtete Grieg
viele eigeneKompositionenverschiedenerGattungenfür zwei- odervierhändigesKla-
vier ein. Sie warennicht als Konzertmusikgedacht,sonderndienteneinemrein prakti-
schen Zweck. Sie sollten Klavierspielernund anderen Interessierten die Gelegenheit
bereiten,die Werkein zugänglicherFormkennenzu lernen. Auf dieseWeisegelangten
dieKompositionenin allgemeinenBesitz.

Unter den Bearbeitungen stehen die beidenPeer Gynt-Suiten, Op. 46 und Op. 55,
sowie die Auszüge ausder Sigurd Jorsalfar-Musik, Op. 56, an zentralerStelle. Hier
zeigt GriegseinganzesGeschickals Bearbeiter.Da er sowohl als Komponistwie auch
als Pianist große Erfahrung besaß, richteteer die Stückeauf ideale Weise für Laien-
musikerein. Der Klaviersatz ist niemals virtuos, und obwohl einigeder Stückerelativ
schwierig sind,sindvielevon ihneneinermäßigenKlaviertechnikangepasst.

Auf die AnregungHenrik IbsensunternahmGrieg 1874denspannendenund inte-
ressantenVersuch,anlässlich derersten Inszenierungvon PeerGynteineBühnenmusik
zu schreiben.Er machte sichmit gemischtenGefühlenandie Arbeit, denselbstwenner
dasDrama dichterischhoch schätzte,empfander esals unmusikalischsteraller Stoffe.
Griegbrauchteein ganzesJahr,um die Partiturzu vollenden.Am 24.Februar1876fand
die Uraufführungvon PeerGynt im Kristiania(Oslo) Theaterstatt.DasEreigniswurde
für denDichter,sowie für denKomponisten,einunerwartetgroßerErfolg.

Bereits 1876gabGriegein paarKlaviereinrichtungenvon AuszügenausPeerGynt.
Elf Jahrespäter wollte er seineSchauspielmusikim Konzertsaal weiter verbreiten. Er
revidierte deshalbdie Orchestrationvon vier derStückeundgabsie1888alsPeerGynt-
Suite Nr. 1, Op. 46, heraus, ein Werk, das sofort mit Erfolg gekrönt wurde und einen
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Siegeszugum die Welt antrat.Im selbenJahrewurdeauchdie KlavierfassungderSuite
gedruckt,wasnochmehrzu ihrerVerbreitungbeitrug.

Morgenstimmung ist eine der anmutigstenMelodien Griegs,eine Naturimpression,
die Zeit und Raum verlassenhat. Im Drama leitet sie den 4. Akt ein, wo sie einen
SonnenaufganganderKüste Afrikas darstellensoll, abersiekönntein ihrer Pentatonik
genauso gut einennorwegischen Sonnenaufgangschildern.Die schlichteMusik, die
Grieg zu jener Szene schrieb, wo Peer am Sterbebettseiner Mutter sitzt, Åses Tod,
zeichnet auf seltenergreifendeWeiseden Ernst des Todes.Ibsenlässthier Peer auf
typische Weise von der Wirklichkeit flüchten, währendGrieg bewusst die Musik in
scharfenKontrastsetzt,dadurcheineneueDimensionins Dramabringend.In Anitras
Tanzzeigt dasverführerischeBeduinenmädchenseineSensualität in einemkleinen Walzer,
dervielleicht in derOaseetwasanachronistischwirken mag,trotzdemaberorientalisch
angehaucht ist. Das grazile Eröffnungsthemascheint unschuldig,allmählich enthüllt
abereinekomplizierteChromatikAnitraszauberhaftenCharakter. Zu denTönenvon In
der Halle desBergkönigsmachtPeer– mit ihm auchGrieg – denSchritt in dasuner-
forschte Reich der Trolle, ein Reich, dasdasKühnsteder dichterischen und musika-
lischenPhantasie hervorrief. Ein ostinates,viertaktigesMotiv, tief im Bassbeginnend,
bricht allmählichin einereinzigenRiesensteigerunghervor.Bekanntlich wurdedie Idee
später vonanderenKomponistenverwendet,darunterRavel, HoneggerundSæverud.

NachdemgroßenErfolg der SuitebegannGrieg einezweite Suite,in der der Ara-
bischeTanzundSolveigsLied die zugkräftigstenNummernseinsollten.Er war mit dem
Werk 1890-92 beschäftigt, und sowohl die Orchesterpartiturwie die Klavierausgabe
erschienen1893.Der Brautraub (Ingrids Klage) ist das Vorspiel des zweiten Aktes.
Hier werdenscharfeKontraste zwischen dem GewalttäterPeer und der verzweifelten
Ingrid gezeichnet, derBraut,die er währendderHochzeitentführt hatte,unddie er jetzt
ihremschwerenSchicksalüberließ.In derSzenemit demArabischenTanztritt Peerals
Prophetauf, von Anitra und denSklavinnenunterhalten.Der Tanz ist eine typischro-
mantischeNachbildung,mit exotischemKolorit, wo einesder Stilmittel der Gebrauch
seltener Tonleiternist. PeerGyntsHeimkehr, mit demUntertitel StürmischerAbendauf
demMeer, ist dasVorspiel desletzten,fünftenAktes,wo Peerals Greis in die Heimat
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zurückkehrt. Mit grellen Mitteln werden heulenderWind und peitschendesMeer ge-
schildert; die Nähevon WagnersFliegendemHolländer ist spürbar.SolveigsLied ist ein
HöhepunktderMusik Griegs.Hier schufer eineMelodievon beinaheunvergleichlicher
Innigkeit, eineVerkörperungderedelstenEigenschaftenderVolksmusik.

GriegsBühnenmusikzu BjørnstjerneBjørnsonsSchauspielSigurdJorsalfar besteht
ausdrei Orchesterstücken undzwei Gesängenfür Soli, MännerchorundOrchester. Das
Werk entstandim LaufewenigerMonatedesWinters1872.NachderUraufführungam
10. April im KristianiaTheaterkamdemWerk im LaufedesFrühlingsein beachtlicher
Erfolg zuteil, und es blieb mehrere Jahrelang im RepertoiredesTheaters.Grieg gab
1874einenKlavierauszug mit derOpuszahl22 heraus.AchtzehnJahrespäterrevidierte
er die Musik undorchestrierte sieneu.Die drei Orchesterstückewurden1893alsOp.56
gedruckt,gleichzeitig erschiendieKlavierausgabe.

Vorspiel (In der Königshalle) ist die Einleitungdes2. Aktes.Dieser Marsch wurdeur-
sprünglich „Gavotte“ genannt und war für Geige und Klavier geschrieben. Grieg fand,
dass dasStück gut zu Sigurd Jorsalfar paßte.DasheldenhafteersteThema(A-Dur) sym-
bolisiert denkühnenSigurd, deneinen derrivalisierendenKönigsbrüder,währendderzarte
Zwischenteil (a-moll) denvorsichtigeren, zuHausebleibendenEystein schildert. Borghilds
Traum baut auf einem unbestimmt strömendenEröffnungsthema, das später umgeformt
wird: esschildertzunächstdenAlptraum und dasErwachender Heldin, im Schlussteil
Schmerzund Trauer. Der musikalische Stoff ist wenigprägnant,unddas Stück dürfte im
ursprünglichen Rahmenam Bestenzur Wirkung kommen. Der Huldigungsmarsch krönt
dieVersöhnungzwischendenbeidenKönigenim letztenAkt. Im GegensatzzurUrfassung
aus1872hat Grieghier eine pompöse EröffnungsfanfareundeinenlangenTrioteil hinzu-
gefügt. Dank seiner fesselndenMelodik ist derMarscheinesderbeliebtestenOrchesters-
tückeGriegsgeworden.DieWirkungderKlavierfassungist aberebenfallsprachtvoll.

Disc7
AusHolbergsZeit (Holberg-Suite), Op.40, isteinesderinternational beliebtestengrößeren
Werke Griegs,wohl wegenderaußerordentlichwirkungsvollenBearbeitungfür Streich-
orchester, die 1885erschienenist, ein Jahrnachdemer die Originalfassungfür Klavier
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geschriebenhatte.Diesespielteer selbstbei der Uraufführungin Bergenanlässlich der
200-Jahre-FeierderGeburtHolbergsim Dezember1884.Als Klavierwerkzeigtesneue
Seiten der kompositorischenSpannweiteGriegs. Kraft der Frischeder Tonsprache
wurdeeseinenhervortretendenPlatzim RepertoirederKonzertpianistenverdienen.

In diesemWerk werden, mit derstilisiertenfranzösischenTanzsuitedes18.Jahrhun-
derts (Couperin, Rameau,Bach)alsAusgangspunkt,einigedercharakteristischenMusik-
formen der EpocheHolbergsnachgeschaffen, in romantischer Gestalt und mit Grieg’schen
Stilzügen.Vom erstenbis zumletztenTakt wird dasWerk von derhöchstenInspiration
getragen,klassischeAusgewogenheitund Logik prägendie Form. Eine echtmusikan-
tischeSpielfreudigkeit prägt sowohl dasPerpetuum-Mobile-haftePräludiumwie auch
die graziöseGavotte und dasfesselndeRigaudon, mit demTrio in der Mollvarianten-
tonart. In derSarabandeundin deräußerstexpressivenAir erklingentiefereSaiten.Der
letztgenannte Satz steht mit seiner eindringlichenMelodik und Harmonik an der zen-
tralsten Stelle dieserSuite,die als Ganzeseinesder gelungenstenBeispieleder musi-
kalischenPastischeüberhauptdarstellt.

Die beidenschönenLiederHerzwundenundLetzterFrühling ausdemVinje-Zyklus,
Op. 33, (1880),richtete Grieg im folgendenJahrunterdemTitel Zwei elegischeMelo-
dien, Op. 34, für Streichorchester ein. DiesesWerk wurde sehrbeliebt, und im Jahre
1887 erschieneine Klavierfassung.Im Mit telteil von Herzwundenwurde die Melodie
als Cantus firmus in eine Mit telstimme verlegt. In Letzter Frühling unternahmGrieg
einigekleineÄnderungendesursprünglichenLiedes.

Die Originalfassung derWalzer-Capricen, Op.37, war ein Werk für vierhändigesKla-
vier, 1883komponiertund erschienen.Die Bearbeitungfür Soloklavierentstandetwas
später underschien1887.DiesebeidenWalzergehörenzu denamwenigstenbekannten
KompositionenGriegs.In seinerHeimatsind sie nicht besondersgeschätztworden,da
manmeint,sie seiengut geschrieben,zeigenaberzu wenigderPersönlichkeitdesKom-
ponisten, besonders in der Melodik. MehrereausländischeWissenschaftler sind aber
andererMeinungund finden,sie seienunverdienterweisevernachlässigt worden.Kath-
leen Dale schreibt in Grieg; a Symposium (1948),dassdie Walzer „warm ausdrucks-
volle Stückesind,voller ungewöhnlicherharmonischerVerbindungen“.
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Olav Trygvason, GriegsOpernachdemhistorischenDramaBjørnstjerneBjørnsons,
wurde 1873 begonnen, aber nie vollendet.1888-89 revidierte derKomponistdie Skizzen
und gab die Partitur im folgenden Jahr heraus.Die Klavierbearbeitungen Gebet und
Tempeltanz wurden 1893 gedruckt.Selbst bezeichneteGrieg dasWerk als eine ,,selt-
same, rauhe Sache, eigentlich wagnerisch“, aber für die Ohrenunserer Zeit sind die
Wagner-Nachklängewenig spürbar.DasGebet, demEndedererstenSzeneentnommen,
ist die KlavierfassungeinesChorabschnittes, wo die Mitgl iedereinesheidnischenHofes
ihre Götter um Hilfe im Kampf gegen ,,denbösen Olav“, den Verkünder des neuen
Glaubens,desChristentums,bitten.Der Tempeltanzist ein AbschnittderSchluss-Szene
desOpernfragmentes.Orchester und Chor begleiten abwechselnd den Tanz um das
Opferfeuermit antreibenderMusik. NacheinerlyrischenChorpartie gipfelt die Szenein
einemwildenSchwerttanz.

Zwei nordischeWeisen, Op.63, ursprünglich für Streichergeschrieben,wurden1895
komponiert, und sowohl die Originalfassung wie die Klavierbearbeitung erschienenim
folgendenJahr in Leipzig. Im Volkstonbautaufeinereinfachen,schlichten Melodie, dieder
norwegisch-schwedischeGesandtein Paris,FredrikDue,anGrieggeschickt hatte,nachdem
sie sich 1894 in der französischenHauptstadtkennengelernthatten. Due hatte einepri-
mitive, 16-taktigeFassung für Violine undKlavier gemacht,undGriegbaute die Kompo-
sition auf 109 Takteaus.Kuhreigenund Bauerntanzsind Bearbeitungen zweier Volks-
melodien aus der SammlungLindemans,die Griegbereits1869in 25 norwegischeVolks-
weisen und Tänze, Op.17, für Klavier gesetzthatte,als Nr.22 bzw. 18. Die neuen Fas-
sungensindumwenigeTakteerweitert, dieHarmonisierungetwasverändert. Die Melodien
sind aus dem Valdres. Den Kuhreigen schriebLindeman1848nach Ingri Garthus(1796-
1873)nieder, den Bauerntanz, einenHochzeitstanz, nachAndris Vang (1795-1877). Die
letzteMelodie wurdeübrigensvonStravinskyin seinenFour NorwegianMoodsverwendet.

Disc8
19 norwegischeVolksweisenOp. 66 (1896) sind in ihrem Reichtum an faszinierenden
Akkordverbindungen einesderbedeutendstenWerkederletztenSchaffensperiodeGriegs.
In diesenreich nuanciertenEinrichtungenkurzerVolksliederfasst derKomponistin be-
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sonderemGradedaszusammen,waser selbstseine„Träumereienim Reicheder Har-
monien“ nannte.AusgangspunktdiesesStiles ist die Spätromantik. DasMaterial trägt
aberGriegseigentümliche,sehravanciertchromatischeTracht,mit starkenEinschlägen
von Modalität. Er stehtauf derSchwellezu Ausdrucksmitteln des20. Jahrhunderts,so-
wohl zur raffiniert impressionistischen Klangwelt Debussys wie zum krassen„Barba-
rismus“ derBartókschenVolksmusikbearbeitungen.

In Griegs früherenBearbeitungender VolksmelodienseinerHeimathatteer haupt-
sächlich MaterialausdenSammlungenLindemansbenützt.Opus66 bautauf 18 Volks-
weisen,die in den1890er Jahrenvon GriegsbestemFreund,demJuristenund Laien-
komponisten aus Bergen, FrantsBeyer (1858-1918) niedergeschrieben wurden. Das
letzteLied,GjendinesWiegenlied, wurdevermutlichvon Griegselbst aufgezeichnet, als
er es 1891 von der neunzehnjährigenGjendineSlålien in einer Jotunheimer Alm ge-
sungenhörte.Gjendinewurde100Jahrealt undsangdasLied auchim hohenAl ter,u.a.
als Gast der Festspielein Bergen.Es wird angenommen,dass sie auchdie Quelle
mehrererandererLiederwar,darunterNr. 1, 11,13und16.

Im Sommer 1896 überbrachte Beyer Grieg seine Aufzeichnungen, und dieser fing
sofort an,siewährendeinesAufenthaltesauf seinerBerghütte in derHardangerviddazu
harmonisieren – die Arbeit wurde im Troldhaugen einenMonat späterbeendet. In
mehreren (deutschsprachigen) Briefen drückte der Komponist seine Begeisterung über
die Qualität der Melodien aus: ,,Es sind ganzwunderbaredarunter … Unglaubli ch,
welcheSchätzewir besitzen… TiefsteMelancholie, nurhin undwiedervoneinemLicht-
strahl unterbrochen… Esist, alsob die tiefstenHarmonienin ihnenverborgenwären,in
demWunsche,einmalansTageslichtzu dringen.“ An anderer Stellesagter überseine
dreiste Akkordik: „Allerdings habe ich haarreisendeharmonische Kombinationenzu
Papier gebracht. Zu meiner Entschuldigung sei abergesagt, dass sie nicht am Klavier
entstanden sind, sondernim Gehirn.Wenn man den Vörings-foss(einenberühmten
Wasserfall) untersich hat, fühlt mansichunabhängigerund wagtmehralsuntenim Tal.“

Die Stückesind nicht virtuosangelegt,stellenaberhoheAnforderungenandie Tech-
nik, besonders auch an die Musikalität desInterpreten.Die Melodienwerdenin an-
spruchsloserForm vorgestellt – wenn der Stoff wiederholt wird, ist die Harmonik
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meistens variiert. In drei der Bearbeitungen (Nr. 2, 14 und 18) wird ein kontrapunk-
tischer Satzverwendet, mit derMelodiealsCantusfirmus in denInnenstimmen.Damit
die kunstvolle innere Polyphonie der selbständigen Linienführung der Mi ttelstimmen
unddesBasseszurEntfaltungkommt, ist einefeinfühligeArtikulation notwendig.

Die Höhepunkte des Opus 66 sind Nr. 14 Im Olatal, im Olasee, und Nr. 18, Ge-
dankenvoll ich wandere. Ersteres ist ein Lied, das eine trauernde Mutter von ihrem
kleinenSohnesingt,derverschollen ist. Im VolksglaubenkonntedasKind dadurchvon
Unterirdischen gerettet werden, dass man die Kirchenglockenläuten ließ. Grieg gibt
diesesGeläut durch erlesene,impressionistischeAkkorde wieder.Gedankenvoll ich
wandere ist eine schöneMelodie ausTurtagröim Jotunheimen,einenUmgestaltung
eines banalen dänischen Liebesliedes. In seinenimmer mannigfaltigeren Harmonisie-
rungen desLiedes bringt Grieg die ganzeSammlungzum dynamischen Höhepunkt.
DanachklingtdasWerksanftin GjendinesWiegenliedaus.

Griegs Klavierstücken nach eigenen Liedern, Op. 41 (1885) und 52 (1891) ent-
sprechenvöllig dem romantischenDrang,Hausmusikzu schaffen.Es geschahhäufig,
dass KomponistenmelodiöseVokalkompositionen– entweder eigeneodersolcheanderer
Komponisten– in Klavierstückeumwandelten,um sieauchdenLaienpianistenzugäng-
lich zu machen. Bereits 1875 hatte Grieg in den MelodienNorwegens, einer anonym
erschienenen,152 Arrangements umfassendenSammlung,auf diesemGebietBeträcht-
lichesgeleistet. Hier findetmanu.a.äußersteinfacheFassungenvon neunseinerLieder
und Chorgesänge.In denArrangementsder Op. 41 und 52 ist der Klaviersatzweitaus
raffinierter. Unter diesenStücken, die ebenfalls als „Lieder ohne Worte“ bezeichnet
werdenkönnten,findetmansowohlsehrbeliebtewie auchwenigerbekannteLieder,in
denJahren1864-74komponiert.

DasOpus41 umfasstdrei derPerlenderLiedkunstdesKomponisten:Ich liebedich
(Op. 5 Nr. 3, Text von H.C. Andersen,1865),dasWiegenliedaus IbsensKongsemnene,
MargaretesWiegenlied (Op.15 Nr.1, 1868),unddasBjørnson-LiedDie Prinzessin(o.O.,
1871). Die übrigen sind das wenig bekannte, aberwertvolle Wiegenlied (Op. 9 Nr. 2,
Text von A. Munch, 1866)und die weniger bedeutendenSie ist so weiß (Op. 18 Nr. 2,
Text vonH.C.Andersen,1869)undAndenLenz(Op. 21Nr. 3, Bjørnson,1872).
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DasOpus52 beinhaltet ebenfallsdrei derschönstenundgeschätztestenLiebeslieder
Griegs,sowie drei wenigerbekannteLiederzu dänischenTexten. In der erstenGruppe
finden wir das Bjørnson-Lied Erstes Begegnen (Op. 21 Nr. 1, 1870), Die alte Mutter
(Op. 33 Nr. 7, Text von Vinje, 1873)und Solveigs Lied (Op. 23 Nr. 18, ausIbsensPeer
Gynt, 1874).Die letzteGruppeumfasstdie beidenH.C.Andersen-LiederLiebe(Op. 15
Nr. 2, 1864)undDesDichters Herz (Op. 5 Nr. 2, 1865),sowiedastief empfundeneLied
Mutterschmerz(Op. 15Nr. 4, Text vonChr.Richardt, 1868).

Während Grieg melodischund harmonischlediglich geringfügigeVeränderungen
der Lieder vorgenommenhat, sind mehrereunter ihnen weiter ausgebautworden –
teilweise durchHinzufügungenundBereicherungenderOriginalbegleitungen.Ich liebe
dich und Die alte Mutter sind beispielsweiseweitgehendumgestaltet worden,und das
schlichte Die Prinzessin erscheintals neues,ziemlich virtuosesStück,nur entferntim
ursprünglichenLiedverankert.

Disc9
Mit seinen Slåtter oder Norwegischen Bauerntänzen, Op. 72, schuf Grieg eines der
faszinierendsten Klavierwerke der skandinavischenMusik. DiesesiebzehnBearbei-
tungen von Tänzenfür die Hardinggeige,die er im Herbst1902unternahm,zeigen, dass
er während einer Periode schlechter Gesundheitnachwie vor seineharmonischePhan-
tasiebehaltenhatteundsichsogarzuerneuernimstandewar.

Die Vorgeschichte desWerkes ist interessant. Im Frühling 1888 hatteGrieg von
einemberühmtenSpielmann in Tinn, Telemark, Knut JohannessenDahle(1834-1921)
einenBrief bekommen.Dieserschrieb,er hättein seinerJugendu.a.vom großenGenie
der norwegischenVolksmusik, Torgeir Augundson,„M yllarguten“ genannt,Slåtter ge-
lernt.Oft war er 60 Ki lometerweit auf Skiern gegangen,um „jeden einzelnenFinger-
satz“ zu lernen.Jetztwar eshöchsteZeit, die altenWeisenaufzuzeichnen,under fragte,
ob Grieg dies tun könnte.GriegsAntwort war positiv, und er begab sich mit seinem
Freunde Frants Beyer auf den Weg nach Tinn, „als unvorhergeseheneUmstände uns
zwangen,aufdieReisezuverzichten“,wie Griegspätererzählte.

Zwei Jahrespäterbekam er von Dahledrei neueBriefe,wo diesererzählte,er würde
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gernenachKristiania fahren,allerdings „wi rd, wie meistens,bei mir das Geld knapp
sein“. Auch diesmalverblieb derKontaktergebnislos.Aber Dahleließ nicht los. Nach-
demer vier Jahre in Amerika verbracht hatte, schrieb er 1901 wiederanGrieg: „ … wenn
ich weg bin, sind die Weisenauchweg das,wasman jetzt spielt, ist in jederHinsicht
anders“.

Nun wurdeendlich der WunschDahleserfüllt. Grieg fragteJohanHalvorsen,ob er
eventuelldie Weisenaufzeichnenwürde.Da diesermehralsgewillt war, schickte Grieg
Geld an Dahle,damit er im Novemberin die Hauptstadt fahrenkonnte,und im Laufe
weniger WochenhatteHalvorsendie Slåtter aufs Papier gebracht. Am 3. Dezember
schickte er die Aufzeichnungen an Grieg nach Troldhaugen, und dieser antwortete
voller Entzücken: „Unbegreifl ich, dass sich bei uns niemandder nationalenMusik-
forschungwidmet, dawir in unsererVolksmusikderartig reicheQuellenhabenfür den-
jenigen,der Ohrenzum Hörenbesitzt,Herz zum Fühlenund Verstandzum Aufzeich-
nen. Vorläufig wäre es für mich eine Sünde,die Slåtter für Klavier zu setzen. Diese
Sünde werdeich aberfrüher oder späterbegehen.Die Versuchungist zu groß.Herz-
lichenDank für DeineArbeit, durchdie Du mir einegroßeFreudebereitethast– die
Zukunft wird zeigen,dassDu dabeinochmehrgeleistethast.“

Wegen Konzertreisen ins AuslandkonnteGrieg erst ein Dreivierteljahrspäterdie
Arbeit anfangen.Er sahsie alseinesehranregendeHerausforderungundwar glücklich,
weil es ihm gelang – unter Aufgebot seiner ganzen klanglichen Phantasie – das ein-
zigartigeMaterialauf einenreichvariiertenKlaviersatzzu übertragen.Eswar ihm auch
klar, dassdie Musik wissenschaftlich interessantwar, und als das Opus 72 1903 von
Peters herausgegeben werdensollte, bestander darauf, dassgleichzeitig, desVergleiches
wegen, die AufzeichnungenHalvorsens gedruckt werden sollten. In einem Vorwort
schilderte er außerdemdie prinzipiellen SeitenseinerBearbeitungen. Es heißt u.a.:
„Meine Aufgabebei der Übertragungfür dasPianofortewar ein Versuch,durch eine,
ich möchte sagenstilisierteHarmonik diese Volkstöneauf ein künstlerischesNiveauzu
erheben.Es liegt in der Natur der Sache, dassdas Klavier auf viele der kleinen Ver-
zierungen,welcheim Charakterder Bauernfiedel,sowiein der eigentümlichenBogen-
führungzu suchensind, verzichtenmusste. Dafür hataberdasKlavier dengroßenVor-
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teil, durchdynamischeundrhythmischeMannigfaltigkeitensowiedurchneueHarmoni-
sierung der Wiederholungen,eine zu großeEinförmigkeit vermeiden zu können. Ich
habemich bestrebtklare,übersichtliche Linien aufzuziehen,überhaupteinefeste Form
zu schaffen.“

ZunächstwagteesderVerlag lediglich, einekleineAuflagezu drucken,aberdadas
Werk großesInteresseerregte,musstees im folgendenJahrwieder gedruckt werden.
Dabeiwurdenviele Verbesserungenberücksichtigt,die Griegin derZwischenzeitunter-
nommen hatte.Wenigenorwegische Pianisten trauten sich zu Griegs Lebzeiten, das
Werk zu spielen. Er freute sich aber sehr darüber, dassder jungeaustralische Pianist
Percy Grainger sofort dessenGrößeerfasste.Er spieltees ganzim Geiste Griegsund
brachteesin der ganzenWelt heraus.In Parisrief esunterdenprogressivenMusikern
besondereBegeisterunghervoralsein Werk des„nouveauGrieg“. Einerderjenigen,die
sichdamalsdafürinteressierten,warBélaBartók.

In der Sammlung findet man vier Haupttypen der Slåttermusik, durch Taktart und
Rhythmik charakterisiert: Brautmarsch (4/4), Springdans (3/4), Halli ng (2/4) undGangar
(6/8). Wie häufig in seinenVolksmusikbearbeitungen,erlaubtsichGriegauchhier kleine
Freiheiten außerhalbder Originalaufzeichnungen.Wegender Abwechslungversetzt er
beispielsweise die Melodien oktavenweisenachoben oder unten. Manchmal fügt er
Vorspiele,Zwischenspiele und Nachspielehinzu.Hier und da bauter die Slåtter durch
WeiterentwicklungeneinzelnerMotive aus.In denbeidenHallingern,Halling ausdem
Hügel (Nr. 4) und Røtnams-Knut (Nr. 7), werdenmit großerWirkung langsameKon-
trastteile in Moll eingesetzt, wo Material aus den Originalmelodien in verlängerten
Notenwerten,mit chromatischgeprägtenAkkorden,auftreten.

Die Monotoniewird dadurchvermieden,dassjedeseinzelneStückfeinfühlig nuan-
ciert ist, und dass jede Bearbeitung satzmäßigund harmonischindividuell behandelt
wird. Durcheinfallsreiches AusnützenderpianistischenMit tel undseinesEinfühlungs-
vermögens als Klangkünstler schafft es Grieg, die eigentümliche Klangwelt der Har-
dinggeige auf sein eigenesInstrument zu übertragen.Er imiti ert die mitklingenden
Untersaiten, die den Obertonreichtum des Instrumentes verstärken, durch die ausge-
dehnte VerwendungdesOrgelpunktes,der liegendenTöne und nicht zuletzt desKla-
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vierpedals. Besonders schöneFärbungenerreichter in einem der Höhepunkte der
Sammlung, MyllargutensBrautmarsch(Nr. 8). Es wird erzählt, dass diese Weise ent-
stand,alsdie AllerliebstedesMyllargutenihn verließ,um einenanderenzu heiraten.Es
handeltsich hier nicht um einenlustigenHochzeitsmarsch,sondernum einenwehmü-
tigenTrauermarsch.

Währendsich Grieg in diesemStück dem verfeinertenKlangstil desImpressionis-
mus nähert, wird eine andereStilrichtung unseresJahrhunderts, der Barbarismus, in
mehrerenderübrigenSlåtter vorausgegriffen.Hier wird dasKlavier fastschlagzeugartig
angewendet:die aufreizendenRhythmenwerdenförmlich geschlagen“.Die harmo-
nischenMittel sindhartund krass. Anlässlich deshäufiglinearenCharaktersderSlåtter-
musik hat Grieg bewussteinenStil benützt, wo Klangblöckemit individuell geführten
Gegenstimmen in scharfenDissonanzenwie kleinen Sekunden,großenSeptimenund
Tritonus zusammenstoßen. VerschiedenartigeTonleiternverursachen Querstände, und
manchmalscheintes,als ob zwei verschiedeneTonartengleichzeitigverwendetwerden.
In dieservielseitigenKühnheitüberschreitendie Slåtterweitausdie harmonischenKon-
ventionenderZeit, wodurchsiedasamstärkstenin die Zukunft weisendeWerk Griegs
werden.

Im Jahre 1901 beendete Grieg seineLyrischenStückemit demOpus71,demzehnten
Heft dieser wertvollenKlaviermusikserie.Der Verlag Peters wünschteallerdings,weitere
Klavierstücke zu erhalten, wasGrieg dann1905versprach. In jenemSommervollendete
er ein neuesHeft, dasim Herbst unter dem Titel Stimmungen, Op. 73, erschien. In zwei
humorvollen Briefen schilderte er die Arbeit. An denVerlag schrieber am 28. August:
„I ch weiß eswohl: Ich bin ein ganzunzuverlässiger Mensch, welchermehrverspricht,
alser halten kann. EineEntschuldigunggibt esgarnicht, wennmansodummist... Wenn
der Pegasusnicht laufen will, ist er nochärger, wie ein römischer Asino: Jemehr man
ihn schlägt und haut, je hartnäckigerrührt er sich nicht vom Fleck. Und da ich von
Tierschutzverein Mitglied bin, war ich verpflichtet, dasarmeTier einigermaßen zu
schonen. Nun, der Asino ist am Ziel, und hat in seinem Koffer ein Heft Klavierstücke,
welche Stimmungen getauft wurden. Es sind auchandere Taufnamen möglich, z.B.
„Skizzen“, ,,Charakterstücke“usw.Die ersteBezeichnungscheint mir dochdieBeste.“
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An einendänischenFreundschreibter am folgendenTage,dasser nicht imstande
sei, „Kräfte zu holen– ich fühle mich mindestens100 Jahrealt! Trotzdemhabeich so
langeam Zaume desAsino gezerrtund gezogen,dasser in Bewegungkommenmuss.
Fernererzählter, dassdie Bergegezittert haben– eine Mauswurde geboren!Dabeiist
meineMausso klein, dassmansie nur mit Hilfe einerBrille sehenkann.Sie ist ledig-
lich ein Heft Klavierstücke für denRachendesMammon.Diessoll nur ein Köder für
Peters sein, damit er ohne Protest zwei Orchesterpartiturendruckt. An dieser ,Maus‘
habeich allerdingszum erstenMal erfahren,dass ich alt gewordenbin. Da sind einige
norwegischeStücke,ein paarJahrealt, die ich gernmag,ansonstist abermeinHerzens-
blut nicht geronnen.“DaseigeneUrteil Griegsist zweifelsohnezutreffend,selbstwenn
der Ausdruck „Maus“ für dasHeft zu stark ist, Wenn es auch nicht das Niveau der
meisten früherenKlavierwerke erreicht, enthält es einige charakteristischeund präg-
nanteStücke,diesein SchwanengesangalsKlavierkomponist gewordensind.

Am besten gelungensind die beidennorwegisch geprägtenKompositionen,die er
selbsthervorhebt,Nr. 4, Volkston, undNr. 7, Gebirgsweise. Erstereist eineBockhornme-
lodie ausdemValdres,mit der AufzeichnungLindemansausdemJahre1848(Stutar-
Laat) als Grundlage. Grieg hat hier einige melodischeund rhythmische Änderungen
vorgenommen, wobei er dem Volkston ein erlesenesharmonisches Gewand gegeben
hat, mit seinen besten Werkendurchausvergleichbar.In der stark modal geprägten
Gebirgsweise stilisiert er, wie schonso oft, die Volksmusik auf seine persönliche Art
und schafft mit einfachenMi tteln ein Naturgemälde bedeutenderAusdruckskraft. Am
wenigstenpersönlichsind Nr. 2, Scherzo-Impromptu, Nr. 5, Studie, sowieNr. 6, Ständ-
chen der Studenten, wohlklingende Pastischen, die allerdings rein routinemäßig ge-
schriebenzu seinscheinen. DasProfil desKomponistentritt in Nr. 1, Resignation, und
Nr. 3, NächtlicherRitt, deutlicherhervor.LetzteresStückbesitzt melodischundharmo-
nischein griegschesGepräge,wirkt abertrotz desTitels relativ still. Resignationwurde
ursprünglich in dasErinnerungsalbumdesniederländischenKomponistenJulius Rönt-
gen unter dem Titel Sehnsucht nach Julius geschrieben. Mit diesemanspruchslosen,
aber gefühlvollen CharakterstücksendetGrieg einenschönenGruß an seinenbesten
ausländischenFreund.
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1908gabJulius RöntgenDrei Klavierstückeheraus.Sie warennachGriegsTod ge-
fundenworden;der Komponisthattesie nicht einerHerausgabewürdig befunden.Das
Manuskriptdererstenzwei Stückeist am14.August 1898datiert, dasletztewurdever-
mutlich um dieselbeZeit geschrieben.WeisseWolkenbestehtaus einemetüdenartigen
Perpetuum mobile, dessenFigurationendie Flucht der zerrissenen Wolken darstellen
sollen. Griegscherist die Grundideevom Gnomenzugin ihrenHalling-Rhythmen,deren
Durchführung aberstatisch wirkt. Der SchlussdesStückesist aber überraschendkühn:
ein Abschnitt impressionistischen Geprägesmit 21 parallelen, herab gleitendenDrei-
klängenim Rahmenvon e-Dorisch.Im wirbelndenTanzbietetvolksmusikalischeStil-
mittel, eherim Leerlauf,dazumit einerwenig integriertenChromatik. Der musikalische
Inhalt derdrei Kompositionenmaguneinheitlich, teils substanzloserscheinen.Trotzdem
sinddie technischherausforderndenStückeeffektvolle BeispielespätromantischerKla-
viermusik.

Disc10
Mit dem Klavierkonzert a-moll schuf der fünfundzwanzigjährigeGrieg sein größtes
Werk. Mehr als hundertJahrelang ist dasKonzert als einesder hervorragendsten der
Romantik beliebtgewesen. Die Musik ist jugendlichfrisch, kraftvoll und voll lyrischer
Eingebung,sieist von derreichenMelodik undderharmonischen Eigenartdurchströmt,
dieGriegdannprägten,wennerbesondersinspiriert war.

Im Juni 1868 verließ Grieg zusammen mit seinerGattin und derer neugeborener
Tochter Kristiania, um den Sommerin Dänemarkzu verbringen. Nina und das Kind
blieben bei den Schwiegerelternin Kopenhagen,selbstzog er mit einigen Freunden,
darunterdernorwegischePianistEdmundNeupert,ins Dorf Søllerød.In einemGarten-
häuschenwurdedanndas Konzertunter konstruktiverKriti k von Neupert,dem Grieg
späterdasWerk widmete, konzipiert.In die norwegischeHauptstadtzurückgekehrter-
zählte Griegam 2. Novemberin einemBrief: „Die Hitzewarunerträglich,aberich denke
trotzdemmit Freudean jeneZeit zurück.Zwar fühlte ich mich wegender Temperatur
erledigt, abergleichzeitig hatteich dasGefühl,jetzt zupackenzu müssen:infolgedessen
habeich ein Konzert für Klavier und Orchestergeschrieben,das,wie ich glaube,gute
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Sachenenthält. Jetzt, in den Herbstabenden,wollte ich geradeden erstenSatz instru-
mentieren,aber– dieZeit!“

Die KopenhagenerUraufführung war für Neujahr 1869 geplant, aberdasOrches-
trierendauertelängerals berechnet.Erstam3. April konnteNeupert erstmalig dasKon-
zert einemgroßenunderwartungsvollenPublikumvorspielen– ohnedie Gegenwartdes
Komponisten. Der Erfolg wurde großartig, ein Sieg, den Grieg nicht hatte erträumen
können.Die Reihe internationalerErfolge,die dasWerk in denfolgendenJahrenfeiern
konnte,wurdeseineBrückezumWeltruhm.

Zweifelsohnehatte Grieg dasSchumannscheKonzertin dergleichenTonartalsVor-
bild. Im Wesentlichengelangesihm aber,sichvom Vorbild zu lösenundein ganzselb-
ständiges Werk zu schaffen. Als stilistische Grundlage diente das Erbe der deutschen
romantischenTradition, aberGrieg fügte demKonzert viele ZügeseinereigenenPer-
sönlichkeit bei, nicht zuletzt eine Reihe folkloristicher Einschlägenorwegischen Ge-
präges.

Bereits in denersten Takten wird in KlavierkaskadendasErkennungssignalheraus-
geschleudert, das„GriegscheMotiv“: von derOktavehinunterzur SeptimeundQuinte.
Die Klarinettebringt die punktiertenRhythmendesHauptthemas.Nacheinerschnellen
Überleitungmit demCharaktereinesHallings folgt dasmelodisch üppigeSeitenthema
in C-Dur. Der knappe,konzentrierteDurchführungsteilfängtmit Motiven ausderEröff-
nungsfanfare des Klaviers an, jetzt vom Orchestertuttiin C-Dur gespielt,worauf das
Hauptthema in verschiedenen Tonarten melodisch bearbeitet wird. In der verkürzten,
sonst aberwenig verändertenReprise fällt die äußerstbrillante, musikalischhochwer-
tige Klavierkadenz auf, die im Pianissimo endet. Die hochgespannteKodakehrtschließ-
lich zurEröffnungsfanfarezurück.

Im Mi ttelsatz (Des-Dur) schafft Grieg seineeigene„Nachtmusik“ , kein südlän-
dischesNocturne,sondernschillerndeStimmungsbilderausderhellen,nordischenMi tt-
sommernacht. In einemäußerstschlichtenformalen Rahmen (ABA') werdenpoetische
KlangbilderverdichteterSchönheithervorgezaubert,in kurzenDialogen,anfangszwi-
schen verschiedenenOrchesterinstrumenten,im B-Teil mit dem Klavier, daserst hier
eingesetztwird. Im A'-Teil übernimmt dasKlavier dasthematischeMaterial desersten
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Teiles,zunächst in kräftigenNuancen,woraufeszumSchlußin einemWechselspielmit
demSolohornDes-Phrygischausstirbt.

Der Stil desSchluss-Satzesist mit Rechtalstypischnationalhervorgehobenworden.
Das markante, antreibende Hauptthema, vom Solisten nach einigen Einleitungstakten
eingesetzt,weist Halling-Rhythmenauf, sowieKlangzügederHardinggeige,mit Orgel-
punkteffekten, leerenQuinten und scharfen Dissonanzen. Das Seitenthema (C-Dur)
weist neue,tänzerischeZügeauf, greift aberbald auf motivischesMaterial desHaupt-
themaszurück.Ansonsten ist derSatzwie ein Sonatenrondoaufgebaut.Statt dasthema-
tische Material in einem eigenen Durchführungsteil zu behandeln, führt Grieg einen
lyrischenKontrastabschnitt in F-Dur ein,mit einerruhig singendenMelodie,die als ab-
geschlossenesGanzesabgerundetwird. Es folgt eineWiederholungdesVorangegange-
nen,wobeiderKontrastabschnittdurchneueTonartenbis zu einerabschließendenKla-
vierkadenz weiter ausgebaut wird. Die Koda beginnt überraschend mit dem Halling-
Thema, jetzt zu einem Springar (im Dreiertakt) umwandelt, wobei der Klavierpart
immerheiklerwird. Als HöhepunktdesSatzeswird dasThemadesKontrastabschnittes
(in A-Dur) alsApotheose,in einemgrandiosenTutti, gebracht.Zwei mixolydischeKa-
denzen(mit demLeittong stattgis im Dominantakkord)krönenzumSchlussdasWerk.
Wegen diesersonderbarenWendungrief Liszt, alser 1870erstmaligdasKonzertdurch-
spielte,voller Verzückungaus:,,G,g, nichtgis! Famos!Dasist ja soechtschwedisch!“

Die NorwegischenTänzeOp. 35 schriebGrieg1881währendseinesSommeraufent-
haltes in Lofthus, Hardanger.Eine seinerLieblingsbeschäftigungenwar, vierhändigzu
spielen,waserhäufigmit seinerGattinzusammentat.Dieskamin hohemAusmaßeden
Tänzenzugute,die denInterpretenauf außerordentlicheWeisezurechtgelegtsind.Seine
Absicht war zweifach.Teils wollte er Musik für denUnterrichtschaffen:„Du kannstes
für bessereSchülerverwenden“,schrieber einemdänischenFreunde,als dasWerk im
November bei Peters in Leipzig gedrucktwordenwar. Außerdemwünschteer, Volks-
musikaufeineandereArt alsfrüherzubringen.

Das melodische Material entnahmer der großenVolksmusiksammlungLindemans
(Nr. 302, 102, 8 und 50). Er hat die Aufzeichnungenteilweisefrei behandelt,und die
kurzenMelodienwerdenGegenstandeinerselbständigenBehandlung,wo dasMaterial
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in größerenFormen ausgebautund variiert wird. In sämtlicheTänzesind folglich kon-
trastierende Zwischenpartieneingesetzt worden. In Nr. 1, mit dem bekannten Sinklar-
Marsch aus Vågå (d-moll) als Ausgangspunkt,wird der Schlussteil des Marsches in
einenMittelteil in D-Dur, mit doppeltenNotenwerten,umgewandelt.Die übrigenTänze
sind durchwegs Hallinger. Melodisch besonderswertvoll ist der charmevolle, grazile
TanzNr. 2 ausÅmot im Østerdalen(A-Dur). Als Kontrastteil dienenhier die letztenvier
Takte des Originals, nach fis-moll transponiert und in ein frenetisches, funkelndes
kleines Allegro verwandelt. Bei Nr. 3 (G-Dur) ist das Tanzthema bei Grieg doppelt
schnell geworden, im Mittelteil liegt dasThemain g-moll, in doppeltenNotenwerten
vor. Nr. 4 (D-Dur), dasammeistendurchgearbeitete Stück,wird durcheined-moll-Ein-
leitung von Griegs eigener Hand eröffnet. Diese stellt auchdas Material für den fast
symphonischaufgebautenMi ttelabschnitt.

Ein anderesWerk, dasursprünglich für Streichergeschriebenwurde,ist ZweiMelo-
dien, Op. 53 (1891 gedruckt). Dies sind Einrichtungenzweier kontrastierenderLieder.
Dasersteist eineBearbeitungdeszwölften und letztenLiedesausGriegsZyklus nach
GedichtenA.O.Vinjes,Op.33 (1880).Dort hießesMeinZiel, wird aberim Op. 53Nor-
wegischgenannt.DieserneueTitel decktdie norwegischenStilzüge der Komposition:
Modalität, scharfeDissonanzenund Halling-Rhythmen, die den schnellen erstenund
letztenTeil des Stückes(Allegro risoluto, G-Dur) charakterisieren.Im ruhigenZwischen-
teil kehrtdie frischeAnfangsphrasedesLiedesin verlängertenNotenwertenzurück,als
eine verführerische Melodie in Es-Dur. Die zweite der Zwei Melodien ist Erstes Be-
gegnen. Dieses Kleinod lyrischer Eingebungist einesder beliebtestenLiebesli eder
Griegs(Text BjørnstjerneBjørnson),1870komponiertund als Op. 21 Nr. 1 erschienen.
Grieg hatte übrigensbereitsfrüher dasLied in einer etwasabweichendenForm für
Klavierbearbeitet, in denKlavierstückennacheigenenLiedern, Op. 52Nr. 2.

Das Kompositionsjahr der SechsNorwegischenGebirgsmelodienist ungewiss.Sti-
listisch gesehenkönntendie Stückebereitsin denJahren1865-68 entstandensein. Sie
wurden erstmals1875in NorgesMelodier gedruckt,einerSammlungder 148 Klavier-
bearbeitungen, die Grieg in Kopenhagen anonymherausgebenließ. Die Sammlung
enthält u.a.50 ArrangementsnorwegischerVolksmusik, derenMelodienhauptsächlich
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aus den SammlungenLindemansgeholt wurden.Bezüglichder SechsNorwegischen
Gebirgsmelodienhat Grieg behauptet,sie seienvon ihm selbstarrangiert.In leicht re-
vidierterForm erschienensie nochmals separat1886,und dieseFassungwurdebei der
vorliegendenAufnahmebenützt.

© DagSchjelderup-Ebbe1977-1980
Disc11
Klavier konzer t in a-moll (Or iginalversion)
Wennmandie enormePopularität von GriegsKlavierkonzertin a-moll betrachtet, ist,
abgesehenvon Programmheftkommentaren,erstaunlich wenig überdasWerk geschrie-
benworden.Die Partitur, derenKlängewir fastdasganze20. Jahrhunderthindurchge-
hört haben,ist nur einevon siebenHauptfassungen(1868;1872;1882;1890;1894/95;
1917;1919/20 [ed. Percy Grainger]).Da es ihm nicht gelang,ein zweitesKonzert (in
h-moll) zu vollenden,fuhr Griegdamitfort, anseinemfrühenMeisterwerkherumzubas-
teln,under brachtedemVerlegerÄnderungenbis zum21.Juli 1907(d.h.sechsWochen
vor seinem Tode). Die letzten beiden FassungengebenGriegsreife Auffassungvom
Stück wieder. Sein Ruhm baute aber auf den früherenFassungen, die mit Erfolg von
Pianistenaufgeführt wurdenwie EdmundNeupert,Grieg,Harold Bauer,FerruccioBu-
soni,Teresa Carreno,EdwardDannreuther,Arthur De Greef,AgatheBackerGrøndahl,
Sir CharlesHalle, Ignacy JanPaderewski,Raoul Pugno,Alexander Siloti u.a., unter
Dirigenten wie Rachmaninow oder Tschaikowskij. Neupert, dem dasWerk gewidmet
wurde,spielte die Uraufführungin Kopenhagenam3. April 1869. Als er Griegschrift-
li ch vom großenErfolg berichtete, bemerkte er: „das Publikum brachbereitsbei der
KadenzdeserstenSatzesin einenwahrhaftigenSturmaus.“

Wie zu erwartenfindenwir die erheblichstenUnterschiedezwischendemAutograph
(1868)/Erstausgabe(1872), und der uns bekanntenPartitur.Die Klavierstimmeblieb
während der langen Geschichte desWerks bemerkenswert gleich. Dessen ungeachtet
könnenandie hundertkleineÄnderungengefundenwerden(hauptsächlichhinsichtlich
der Vortragsbezeichnungen: Tempi, Dynamik und Artikulationsbezeichnungen), neben
einigenmerkbarenVeränderungenim Klaviersatz. Im Kontrastdazuwurdedie Orches-
tration desKonzertesständigrevidiert.Mehr als300UnterschiedebezüglichInstrumen-
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tation, Verdoppelungen, Vortragsbezeichnungen,Oktavlagen,Tönen und Harmonien
könnenzwischender Originalfassungund der üblicherweisegespielten registriertwer-
den.Viele von ihnen sind genügendsignifikant um den Klang oder die „Farbe“ einer
Passagezuverändern.

In derOriginalpartitur findenwir zwei Hörnerstatt vier, kein Piccolo, dafürabereine
TubanebendenPosaunen.AnschließendwerdenrepräsentativeUnterschiedezwischen
denbeidenFassungenangeführt. Für einengenauerenVergleich,siehedenKommentar
desHerausgebersin derGrieg-Gesamtausgabe,Band10 (Frankfurt; C.F. Peters,1980),
pp.81-85.

Erster Satz:Allegro moltomoderato
1 Der bekanntePaukenwirbel beginntmit einemStreicherpizzicatoundwird vonTubaund

Hörnern unterstützt;
2 dasKlavierbeginntmit seinema-moll-Akkord in hoherLage,aberohnevollesOrchester;
4 dasa-moll-Arpeggio desKlavieresist leichtmodifiziert;
5-6 derE-Dur-Akkord im Klavier ist andersverteilt, dieBassoktavevorher ist einE stattGis:
43-45 nicht dieOboesonderndieFlötegibt einEchoder Melodiebeim Übergangzumzweiten

Thema; sie wird vondererstenKlarinette in derUnteroktav verdoppelt;
49-52 daslyrischezweite Themawird nicht vondenCelli sondern voneinerSolotrompeteeingeführt;
89-90 in der Durchführungwird dasersteThemavonder erstenKlarinettegebracht,vonderFlöte

eineOktav höher verdoppelt;dieselbenInstrumente(nichtdasHorn)bringeneinEcho(91-92)
umeineOktav tiefer;

141-144 die Instrumentation der Repriseähnelt jener derExposition; dieOboegibt demKlavier ein
Echo (vgl. 43-45)wie in der bekanntenFassung,aberhierhatsieeineextraTriole mit
Verzierungen(143) undwird vomerstenFagottin derUnteroktavverdoppelt;

176 dieKlavierfigur f-e-dis-hin derKadenz {Presto)wird nursechsmalwiederholtstatt
einundzwanzig;

203 dieKadenzendetmit einfachenTrillern beider Händestatt mit Tremoli;

Zweiter Satz:Adagio
21-25 derkurzeDialog zwischenHörnundCello, „einederunvergesslichsten Stellenderganzen

Partitur“ (Gerald Abraham), fehlt, dasMaterial erscheintin den ersten Violinen;
55-62 FlöteundKlarinetteverdoppeln dieKlaviermelodie in Oktaven;
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79-80 dieStreicherspielen eineBegleitung,währenddieerstenVioli nendieKlaviermelodieeine
Oktav tiefer verdoppeln;

84 dasabschließendeArpeggio desKlavieresin Des-Dur (Lento) fehlt;

Dritter Satz:Allegro moderatomoltoemarcato
1-4 dasStreicherpizzicatofehlt,dieStaccatoakkordederBläser sindumeineOktavtiefer;
59-64 dieerstenViolinen verdoppeln dasKlavierauf demTaktschlag,nichtdazwischen;
140-161 dasbekannteThemaderSoloflötewird verdoppelt,zunächstvonderKlarinette,dannvon

der Oboe; dieStreicherbegleitungist umeineOktavtieferalsin derspäterenFassungund
nichtsulponticello;

410-418 Flöten undOboenschweigen;
418-421 dieersteTrompeteist umeineOktavhöher; Trill er in sämtlichenStreichern;
422-430 dieTempobezeichnungist Maestoso, nichtAndantemaestoso; dasPiccolofehlt; die

Apotheosedes„Flötenthemas“ (vgl. 140f.) erscheintbeiTrompetenundPosaunen,
nichtbeiTrompeten, Holzbläsern undCelli;

431-432 Triolenakkordeim Klavier,nichtnackteOktaven;
436 das„Flötenthema“ erscheint letztlich bei denHörnern (nichtPosaunen),Trompeten

undViolinen.

© Dr. Allan B. Ho 1993

Werke ohneOpuszahlfür Soloklavier
Abgesehen von fünf Stücken aus der Musik zu Ibsensweltberühmtem Drama Peer
Gynt, Op. 23, und dem kleinen Klavierstück Albumblatt (EG109) sind die verblei-
bendenStückederCD solcheWerke,die Griegnicht druckenundherausgebenließ.So
verfuhr er nicht nur mit Klaviermusik, sondern auch eine Reihe anderer Werke blieb
unveröffentlicht. Zu erwähnenwäre seine Symphonie in c-moll (1863-64), auf deren
Manuskripter schrieb:„Nie aufzuführen.E.G.“ Sie wurde aber 1984 gedruckt und
herausgegeben,undheute wird sie in derganzenMusikwelt gespielt. EineReiheLieder
wurden ebenfalls nie gedruckt, und im Zusammenhangmit der Grieg-Gesamtausgabe
(C.F. Peters,Frankfurt)findetmanein Verzeichnisübernicht wenigerals 83 Werke,die
entwedernie vollendetodernie herausgegebenwurden.Die Gründedafür könnenver-
schiedensein,aberdie Hauptursachedürfte darin liegen,dassGrieg häufigsehrselbst-
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kritischwar; falls er sich bezüglicheinesWerkesunsicherfühlte, verzichteteer darauf,
es herausgebenzu lassen.Die vorliegendeAufnahmeumfasstsolcheKompositionenfür
Klavier solo – einige sind Arrangements,einige Originalwerke. Die frühesten unter
ihnenstammenauskünstlerischbedeutungsvollenPeriodenseinesLebens.

Larvikspolka(EG101) und 23 kleineKlavierstücke(EG104) stammenausder Zeit
gleich bevor Grieg zwecksStudiennachLeipzig reiste, bzw. ausdem erstenStudien-
jahr.Die Larvikspolkaist allem Anscheinnachdie frühesteunsbekannteKomposition
von Grieg – 1858geschrieben.Grieg war damals 15 Jahrealt, und wir wissen,dasser
jenenSommermit seinemVater, Konsul AlexanderGrieg, auf einer längerenReise in
die Provinz Östlandetverbrachte. In Larvik besuchtensie die sogenannte „TanteKühle“,
Edvardine,die Schwestervon EdvardsMutter GesineGrieg.Es ist nicht bekanntob die
Larvikspolka etwasmit dieserReisezu tun hat,aberganzunwahrscheinlichist esnicht.
Wichtig ist aber,dassdiesekleine Klavierkompositionzusammenmit den 23 kleinen
Klavierstücken etwasüber die Tonsprache und die Tradition verrät, in welchenGrieg
bei seiner Mutter erzogenwordenwar, die seineerste Klavierleherinwar. Sie hatte in
DeutschlandeinemusikalischeAusbildungbekommen. Carl MariavonWeberundWolf-
gangAmadeusMozartwarenihre Lieblingskomponisten,undauchLudwig vanBeetho-
ven lag ihr am Herzen.In dieser klassisch-romantischen SphärebekamGrieg seine
grundlegendemusikalischeAusbildung:davonzeugendie Larvikspolkaunddie 23 Kla-
vierstücke. Vermutlich warenes außerdemNr. 2, 5 und 6 ausden 23 kleinenKlavier-
stücken, die der weltberühmte norwegischeViolinist Ole Bull hörte, als ihm der 15
Jahrealte EdvardGriegeigeneKompositionenvorspielte,im selbenSommerals er die
Larvikspolka komponierte.Bei jenerGelegenheitgabBull EdvardsEltern denRat, ihn
zwecks Studien ins Ausland zu schicken– sowohldie KompositionenalsauchEdvards
Klavierspielhattenihm zu verstehengegeben,dassein außergewöhnlichesTalent vor
ihm stand.KurzeZeit nach derBegegnungmit demlegendärenOle Bull wurdeEdvard
GriegdeswegenausderSchulegeholt undandasvielleicht hervorragendste Konserva-
torium der damaligen Zeit geschickt, dasvon Felix MendelssohnBartholdy in Griegs
Geburtsjahr1843gegründeteLeipzigerKonservatorium.Dort wurdeer ein fleißigerund
wissbegieriger Student, besonders in Klavier und Komposition.Auf die Titelseite der
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NeunKinderstücke, die in Leipzig entstandenundTeil der23 Klavierstückesind(Nr. 4,
7, 9, 10, 13, 16, 18, 19 und21) setzteer „Opus17“! 1859fügteer einigeandereStücke
hinzuunterdemSammeltitel23 kleineKlavierstücke. Zweifelsohnewurdendiesedurch
Griegs lebenslangenLieblingskomponistangeregt– RobertSchumann.Er lerntedessen
Musik in Leipzigrichtig kennen– einerseinerdortigenLehrer,ErnstFerdinandWenzel,
warsogareinengerFreundSchumannsgewesen.

Disc12
Die 3 Klavierstücke (EG105) wurden währendder Studienzeit komponiert – das im
April 1860datierteOriginalmanuskriptbefindetsich in deröffentlichenBibliothek Ber-
gen.Hier ist die Beeinflussungdurch Schumannnoch deutlicher, aberGrieg fand die
Musik nicht desDruckeswürdig. Auf dasManuskript schrieber später:„Darf nicht ge-
drucktwerden.NachmeinemTod zu vernichten.“Diesedrei Klavierstückezeigen,dass
die LeipzigerZeit fruchtbar gewesenwar. Nachbloß zwei Jahrenhatteer wesentliche
Fortschritte in seinenKompositionsstudiengemacht,nicht zuletzt hinsichtlichdermusi-
kalischenForm.Die Tonspracheist hingegennachwie vor spätromantischdeutsch,von
Schumanninspiriert.

Im Frühling 1862legteGrieg in Leipzig glänzendeAbschlussprüfungenabundzog
nachseinerGeburtsstadtBergenzurück.Dort blieb er dasfolgendeJahr,abereswurde
ihm bald klar, dass er zum Weiterstudieren fort musste– Kopenhagen und der große
dänischeKomponistNiels W. Gadezogenihn an. Im Herbst1863 fuhr EdvardGrieg
nach Kopenhagen.Das äußerst virtuose KlavierstückAgitato (EG106) mit deutlichen
Zügenvon Schumannund Chopinwurdevermutlich dort im Herbst1864komponiert.
Zu jenemZeitpunktewar esihm aberklar geworden,dass die spätromantische,deutsch
beeinflussteTonsprachenicht jenewar, die seinemAusdrucksbedarfam besten passte.
In Kopenhagenwar er Rikard Nordraakbegegnetund hattewichtige Anregungenbe-
kommen,sich einemnationalnorwegischenTon zuzuwenden.Im Agitato ist zwar da-
von nichts zu spüren,hingegenaberin denPoetischenTonbildernOp. 3, 1863kompo-
niert, und denHumoreskenOp. 6 (1865).Dies sind wichtige Jahrein GriegsEntwick-
lung auf demWegezu jenerTonsprache,die wir vor allem mit seiner Musik verknüpfen.
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Die Sommerferien1864 hatte Grieg in Bergenverbracht,wo er abermalsOle Bull traf,
derwiederBeispieleseinerMusik zu hörenbekam.Bull mochtedasnicht,waser hörte,
und sagte: „Wirf dasJochdesGadeab.Schreib Musik, die deinem eigenenLand Ehre
bringt. Du musstein starkesnorwegischesTongefühl entwickeln.“ Bereits ein Jahr früher
hatte Grieg mit den PoetischenTonbildern einenerstenSchritt auf diesem Weg ge-
macht.DieseKlavierstückeweiseneine gewissenorwegischeFarbe auf, die in den
HumoreskenOp. 6 stark und klar zum Vorschein tritt. Somit nimmt dasAgitato einen
Platz zwischenzwei wichtigen Werken in GriegsSchaffen ein, als Zeugnis dessen, wie
fest verankert in der spätromantischen Traditi on er in Wirkli chkeit war. Von dieser
musste er sich wegarbeiten,um zu einerTonsprachezu kommen,die er alsseineeigene
empfindenkonnte.

Am Halfdan-Kjerulf-Denkmalist die Klavierfassungvon „2 Quartettenfür Männer-
stimmen“, die Grieg im Zusammenhang mit der Enthüllungder Gedenkstätteseines
Kollegen,desKomponistenHalfdanKjerulf (1815-68) komponiert hatte.Griegschrieb
nicht viele solche Gelegenheitswerke,abereinige Male empfander es als richtig und
wichtig. Zwar hattenGriegundKjerulf nie ein persönlichesVerhältniszueinander– als
Grieg1866nachKristiania (Oslo)übersiedeltwar, fühlte er sichsogarvon Kjerulf ent-
gegengearbeitet– abertrotzdemsahGrieg dasGroßartigein Kjerulfs Kunst. Im Früh-
ling 1869gaber mehrerehöchstertragreicheKonzertezugunstendesErrichtenseiner
Gedenkstättefür denam11.AugustdesVorjahresverstorbenenKjerulf. Die Enthüllung
fandabererst am23. September1874statt, undderText zu denbeidenQuartettenwar
vonA. Munch.Esist nichtbekannt,wanndieKlaviereinrichtungentstand.

Erst 1910, drei Jahrenach Grieg Tod, wurde es allgemein bekannt,dasser die
Arrangements der NorgesMelodier, einer Sammlungvon 154 einfachenKlavierarrange-
mentsnorwegischerMusik,gemachthatte.Hier findenwir Volkslieder,bekannteLieder
älterer und jüngererKomponisten – darunterOle Bull, Halfdan Kjerulf und Rikard
Nordraak– mit wenigerbekanntenSachenzusammen.Nr. 8, 14, 17, 38, 57, 71, 90, 95,
113und150hörenwir in dieserAufnahme;essindeinfacheArrangementsvon eigenen
LiedernGriegs.Sein ganzesLebenlang wollte Grieg, dassguteMusik so viele Men-
schenwie nur möglicherreichensollte.Selbstwennwir wissen,dassGriegdurchdiese
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Arbeit eine Auslandsreisefinanzierte,herrscht kein Zweifel darüber, dasssieauchdiesem
seinem Wunschentsprach.Er hatteden Auftrag 1874 vom Musikhändler Wagnerin
Kopenhagen bekommenund die Sammlung erschien1875,auf Griegs eigenen Wunsch
ohnedasser namentlich erwähntwurde.Seinem dänischenFreund Gottfred Matthison-
Hansenschrieb er in einemBrief am7. März 1878, dasGanzehabe„mit Kunst überhaupt
nichtszu tun“. Sowurdeaberspäternicht überdieSammlunggeurteilt, sondern siewurde
erwähnt als„ein ehrlichesStück Handwerk, wegendessenersichnicht schämenmusste.“

Ole Bull hattegesagt,Griegkönnteberühmt werden,falls er die Spätromantikfallen
ließund sichdemNationalenwidmete.BerühmtwurdeGriegauch– wie vielleicht kein
andererKomponist seiner Zeit. Der Grunddazuwurdebesonders vom Klavierkonzert
a-moll Op.16 und den beiden Suiten Op. 46 bzw. 55 ausder Bühnenmusik zu Ibsens
weltberühmtenDramaPeer Gynt gelegt.Hier hörenwir fünf der Stücke ausdieser
Musik. ÅsesTod und Anitras Tanzsind Nr. 2 bzw. 3 in der Peer-Gynt-SuiteNr. 1; Ara-
bischerTanzund Solveigs Lied Nr. 2 bzw. 4 in der Peer-Gynt-SuiteNr. 2. Die vier er-
wähnten Stückeerschienenaberbereits1876in einerKlavierfassung,die sich von der
vollständigenum einigesunterscheidet.Der größteUnterschiedist zwischendenbeiden
Fassungenvon ÅsesTod. Hier hörenwir dasStückin a-moll, derselbenTonartwie bei
der Uraufführung 1876.Der Tanzder BergkönigstochterhätteeigentlichTeil der Peer-
Gynt-SuiteNr. 2 sein sollenundstandeinekurzeZeit sogarals letzterSatzderSuite in
einer in wenigen ExemplarengedrucktenFassung.NachdemGrieg diese Fassung bei
einemKonzertin derLondonerAlbert Hall 1893dirigiert hatte,entdeckteer aber, dass
der Tanz der Bergkönigstochter kaum für den Konzertsaalgeeignetwar. Deswegen
wurdeeine neueFassungder Suite,die jetzt bekannte,in Druck gegeben.Bevor er die
erste Fassungeingezogenhatte, war aber auch die Klavierfassung erschienen.Daher
gehörtsiebeieinerAufnahmewie dervorliegendendazu.

ÜberdasAlbumblatt (EG109)wissenwir nicht viel. Es ist abernatürlich,dasStück
an die Vier Albumblätter Op. 8 zu knüpfen.Dieseentstandenwährendder Jahre1864-
78, und besonders dasletzte ist ein charakteristischesGrieg-Stück, währenddie drei
ersteneherdenCharaktervon Salonmusik haben.DasAlbumblattEG109 ist hingegen
einemehrin sich gekehrteKlangstudie.
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1895 bekam Grieg eine Klavierfassung vom Einzugsmarsch der Bojaren (EG183)
zugeschickt, von seinemguten Freund Kapellmeister Johan Halvorsen im selben Jahr
für Orchester komponiert.Halvorsen,der ein glänzenderViolini st war, bat einfachum
Griegs Urteil über die Klavierfassung.Als hervorragender PianistsahGrieg, dass sie
besserzumachensei, underschriebeineneueFassung,dievorliegende.

© RuneJ Andersen1993

In ihrer Heimat Norwegen war Eva Knardahl eine Legendeund nahm im dortigen
MusiklebeneineherausragendeStellungein. Bereitsmit zwölf Jahrendebütiertesie als
Pianistin zusammenmit dem PhilharmonischenOrchesterOslo in einem Konzert,wo
sie JohannSebastian Bachs F-moll-Konzert, Joseph Haydns D-Dur-Konzertund Carl
Maria von Webers Konzertstück spielte. Eva Knardahls Klaviertechnik umfassteein
breites Spektrum. Ihr Spiel war brillant, es war aber,wie es einmal ein Kritiker aus-
drückte,„vor allemdie Vitali tät, welcheausihremSpiel strömt, die so faszinierendist,
eine optimistische Lebenskraft, ein unwiderstehlicherWille zu Kontur und Ausdruck
undeinekonstanteGegenwärtigkeit“. Siestudiertebei Mary Barratt-Dueundspäterbei
Ivar Johansen.Mit zwanzigJahrensiedeltesie in die USA überund war dort fünfzehn
JahrelangMitglied desMinnesotaOrchesters. Bei ihrer RückkehrnachNorwegenemp-
fing siedasPublikum mit offenenArmen,undihre erstenationaleTourneewurdesofort
in Angriff genommen.Darauffolgtenviele weitere,undmankonntesiebei zahlreichen
Konzerten sowie im Rundfunkund Fernsehensehenund hören.Bevor sie nach 1990
begann, ihre öffentlichen Auftritte zu reduzieren,unternahmsie noch einige interna-
tionale Tourneenin Mitteleuropa,in die USA, in die damaligeSowjetunionund nach
China.

DasRoyal Philharmonic Orchestra (RPO)wurde1946von Sir ThomasBeechammit
der Vision gegründet, mit Konzertenvon Weltklassedie berühmtestenmusikalischen
Meisterwerke in Großbritannien bekannt zu machen. Seit seiner Gründung wurde das
Orchestervon denbedeutendstenDirigentenderWelt geleitet, darunterRudolf Kempe,
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Antal Doráti, André Previn und Vladimir Ashkenazy.Das RPO unternimmtweiterhin
viele Konzertreihenund Tourneen,seit 1996unterkünstlerischerLeitung von Daniele
Gatti. In seinerHeimatLondonspielt dasOrchesterhauptsächlichein derRoyalAlbert
Hall und in der etwasintimerenCadoganHall. Auf internationaleTourneenspielte das
RPO u.a.im Vatikan (mit einemKonzertfür denverstorbenenPapstJohannesPaul II),
im TiananmenPlatz für denchinesischenPräsidentenund anlässlichdeszehnjährigen
Jubiläums desUnabhängigkeitstagesvonKasachstan.

Kjel l Ingebretsengabsein Dirigierdebüt1969anderKöniglichenOperin Stockholm,
wo er bis 1996 arbeitete. 1971 debütierte er als Symphonieorchesterdirigent mit dem
PhilharmonischenOrchesterOslo und hat seitdemmit den führendenskandinavischen
Orchestern zusammen gearbeitet. Kjell Ingebretsenhatteaußerdem eine Professur für
Dirigierenan der Königlichen MusikhochschuleStockholminne, bevor er 1996 für
neunJahreDirektorderOperin Göteborgwurde.SeitJanuar2006 hater eineProfessur
für OperanderNationalenAkademiederKünstein Oslo.Kjell Ingebretsenist Mitglied
der Königlich-Schwedischen MusikalischenAkademieund bekamim Jahre 2005 die
königlicheMedaille „Lit terisetArtibus“ verliehen.

Love Derw inger gab sein Solisten-Debütim Alter von sechzehn Jahren mit Liszts
Zweitem Klavierkonzert. Seither hat er Recitals in ganzEuropa, den USA, Kanada,
Japan,demMit tlerenOstenund in Südamerikagegeben.Als Solist hat er u.a.mit den
bedeutenden OrchesternSkandinaviens, dem Symphonieorchester desBelgischen Rund-
funksundderAmsterdamSinfoniettakonzertiert undmit Dirigentenwie Myung-Whun
Chung, Jun’ichi HirokamiundPaavoJärvi zusammengearbeitet.Bei Festivalswie dem
Oviedo Klavierfestival,dem Kilkenny Arts Festival,dem Montreal Festival of Lights
undYuri TemirkanovsWinterfestivalin St.Petersburgist er aufgetreten.Darüberhinaus
widmet sichLoveDerwingerausgiebigderKammermusik,derzeitgenössischenMusik
und demLied. Als Pianistwie als Dirigent ist er Mitglied desNeue-Musik-Ensembles
„MA“. Als Dirigent leiteteer die erfolgreicheAufführung von Morton FeldmansOper
Neither mit dem Norrköping SymphonyOrchestra,einesder Highlights des inter-
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nationalen Stockholm New Music Festival. Außerdemist DerwingerständigerPianist
der Sopranistin BarbaraHendricks.Er hat zahlreicheAufnahmen bei BIS eingespielt,
darunterdasvonderKrit ik begeistert besprocheneKlavierkonzertMax Regers.

DasSymphonieorchesterNorrk öping (SON) wurde1912gegründetundgilt u.a.wegen
zahlreicherWelturaufführungenals einesder bedeutendenOrchesterSkandinaviens.
Unter seinen künstlerischenLeitern warenbisherDirigentenwie Herbert Blomstedt,
FranzWelser-Möst,Ole KristianRuudund Lü Jia (seit 1999)sowieregelmäßige Gast-
dirigenten wie Leif Segerstamund Daniel Harding. WeitereGastdirigentenwarenu.a.
Andrew Litton, JamesJudd,Roy Goodman,Sixten Ehrling, Okku Kamu und Paavo
Järvi. DasSymphonieorchesterNorrköpingspielt häufigim StockholmerKonzerthaus,
war mehrereMale Gastbeim LinzerBruckner-Festival und unternahmTourneennach
Japanund China.Seit 1994hat dasOrchester seineHeimat in demeigenenund maß-
geschneidertenneugebautenKonzerthausin Norrköping.

Der japanische Dirigent Jun’ichi Hiro kami begannseine Karriere im Al ter von 26
Jahren,nachdem er denersteninternationalen Kondrashin Dirigierwettbewerbin Amster-
dam gewonnen hatte. Zwischen 1988 und 1995 leitete er dasSymphonieorchester
Norrköping (Schweden)undarbeitetseit 1990mit zahlreichenbedeutendenOrchestern
Europaszusammen,darunter dasKöniglicheConcertgebouwOrchesterAmsterdam, das
Philharmonische OrchesterOslo, das London Philharmonic Orchestra sowie dasLon-
don SymphonyOrchestra. SeineKarriere in denVereinigtenStaatenbegann1996mit
dem Cincinnati SymphonyOrchestra, dem Los Angeles Philharmonic Orchestraund
dem Dallas SymphonyOrchestra. Im Jahre2000 gab er ein sensationelles Debüt mit
dem Philharmonia Orchestra in London. Zu Hirokamis regelmäßigenEngagements in
JapangehörenKonzerte mit demJapanPhilharmonicOrchestra,demNHK Symphony
OrchestraunddemYomiuri SymphonyOrchestra.
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Love Derwinger
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Edvard Gr ieg: Musiquepour piano
Le remarquablelangagetonal au nationalismemarqué,si éloquentdansla diversité de
sesmultiplesœuvrespourpiano,plaçaEdvardGriegaupremierrangdescompositeurs
demusiquepourpianodanslespaysdu Nord. Il fut renommédesonvivant grâceà l’un
desconcertosromantiques lesplussouventjoués,sonConcertopourpianoenla mineur
op.16. Il occupa uneplaceéminente commecompositeurgrâceà sesnombreusesœuvres
de moindre envergure pour le piano, œuvres qui devinrenttrès populairesauprès des
pianistes amateurs partout dansle mondeet qui répondaientà un immensebesoin de
musique pédagogiquede haute quali té. De nos jours, l’i mportancede la contribution
originale deGrieg dansle domainedel’harmonieet les impulsionsqu’il apporta à l’i m-
pressionnismedeDebussy et à l’ emploidesélémentsdemusiquefolklorique chezBar-
tók ontété reconnuesplusouvertementqu’auparavant.

Lui-mêmeun excellent pianiste exécutantsouventsesproprescompositionsenNor-
vègeet à l’étranger, Grieg commençaà composerdespiècespour pianodansle style
romantique allemandlors de sesétudesau conservatoirede Leipzig (1858-61). Son
intuition pour la mélodie sedéveloppaplus lentementquesonsensharmonique.Un pre-
mier essaide libération desmodèlespeutêtretrouvédansTableauxmusicauxpoétiques
op. 3 (Copenhague1863) mais sa percéeréelle commegrandmélodisteet harmoniste
eut lieudix ansplustardavecHumoresquesop. 6. Influencépar lesidéesfascinantesde
sonami RikardNordraak(1842-66) ausujetd’unemusiquenorvégienneindépendante,
Grieg créaun nouveaustyle bâti sur l’int égrationd’élémentsde musiquepopulaire. Il
avançadanscette voie de façonpluscalmeet plus fortementrattachéeà la tradition ro-
mantiquedansle Concertopourpianoenla mineur(1868).

Les25 Chansonset dansesde folklore norvégienop. 17 survinrent l’annéesuivante ;
ce fut le début desesarrangementsmagistrauxpour le pianode la musiquefolklorique.
La Ballade en sol mineurop. 24 (1875-76), unesériede variations sur unechansondu
folklore norvégien,estla plus importante compositionpourpianosolodeGriegquantà
sesdimensionsextérieureset intérieures.Dix ansplustard,il écrivit unenouvelleœuvre
majeurepour pianodansun genrecomplètementdifférent, la SuiteHolberg op. 40, des
pastichestrèspersonnelsdedansesdu 18e siècle.De 1867à 1905,Griegpublial’impor-
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tante série d’œuvres mineures pour piano (les 66 Pièces lyriquesen 10 volumes sont
particulièrementbienconnues)qui répandirentsamusiquepartoutdansle mondemusi-
cal grâceauxcascadesmélodiquescaptivanteset à la richesseen couleursdesprogres-
sionsharmoniquesempruntéesà la musiquetraditionnelledesonpays.

Le sommet de la musiquepour pianode Grieg sesituedanssapériodefinale avec
sesarrangementsdemusiquedu folklore norvégien,19 Chansonsdefolklore norvégien
op. 66 (1896) et les 17 Dansespaysannesnorvégiennesop. 72 (1902-03). Ici, Grieg
donneintuitivement libre coursà sacompréhensioninspiréeet entièrementpersonnelle
de l’harmonie danslaquelle la fusion du chromatismeavancé et de la modalité ainsi
qu’un emploi libre dela dissonancesontdessignesévidents d’innovation à l’ intérieur de
la musiquecontemporaine.DansunelettreàsonbiographeaméricainH.T. Fincken 1900,
Grieg jette de la lumièresur le sujet par le résumésuivant : «Le mondede l’harmonie a
sanscesseété la sphèredemesrêveset le lien entre monemploipersonnelde l’harmo-
nie et celui de la musique du folklore norvégienétait un mystère pour moi. J’ai trouvé
que l’obscureprofondeur dansnotre musiquefolklorique provient de possibilités har-
moniquesinsoupçonnées.Dansmesarrangementsde chansonsfolkloriquesopus66 et
ailleurs, j’ai essayé d’exprimer mesidéesau sujet desharmoniescachéesdans notre
musique traditionnelle. A cet égard, ce sont les liens chromatiquesà l’intérieur de la
structureharmoniquequi m’ont particulièrementcaptivé.»

Les Pièces lyriquesde Grieg, 66 compositionspour piano publiées en 10 volumes
entre1867-1910, donnentunevued’ensemble sur sondéveloppement.Ellesoccupent une
placecentrale dansson œuvreet apportentuneimportantecontribution à sonréputation.
Avec cespièces(et d’autresdans cegenre), Grieg enrichit la musique pour pianode l’ère
romantique en premier lieu dans desmilliers de foyers,pour desélèvesde piano et des
amateurs.La techniquedelaplupart despiècesn’estpas tellement difficile, desortequ’elle
peutêtremaîtriséeparceuxqui ont dépasséle stadedesimplesdébutants. Certainespièces,
particulièrementdanslespremiers livres, sont trèsfaciles alors que quelques-unes,surtout
danslesdernierslivres,exigentunetechniqueconsidérablementplusavancée.

La formedespiècesest généralementtoutesimple,quoiqu’elleserévèlenéanmoins
souventcomplexeendétail. En principe, il s’agit d’une formeA-B-A' avecunesection
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centrale contrastante. Le motif initial danschaquepartie est varié continuellement de
façonnaturelleet logique.

Les piècesétaienten parfait accordavecle goût musical d’alors; on trouvait en gé-
nérallesmélodiesassezfrappantes,lesrythmesvivantset lesharmoniestrèscoloréeset
originales.Le nationalismedéterminéet la boufféede musiquepopulaire qui avivaient
le style de plusieurscompositeurssonnaient,aux oreillescontemporainessensiblesaux
nouvellesimpressions, particulièrementséduisants,pittoresqueset piquants.A ce pro-
pos, il est important de soulignerque Grieg n’a pasempruntéde matérielmélodique
directementde la musiquefolkloriquepoursesPièceslyriquesmêmesi plusieurstitres,
comme Chanson de folklore, Halling, Springdans et d’autres pourraient donner cette
impression. Le matériel mélodiquede Grieg est le sien même,assimiléet styliséavec
beaucoupd’intuition – unélémentvital danssonproprestyle.

Grâceà cescaractéristiques, plusieurs piècessont restéespopulaires dansnotre siècle.
LesPièceslyriquessontaujourd’huisélectionnéesde façonplus critique et une certaine
inégalité a été constatéechezelles. Danscertainescompositions, l’i nspirationmélodique
semblemoinsprononcéeque l’harmonique qui est généralement stable. Ceci seremarque
notammentdansle genreplus international où l’élément stylistique particulièrement nor-
végienfait défaut.Dansla majorité des piècescependant, Grieg a atteint le sommet deses
capacitésdecompositeur demusique pour piano et a marqué la musiquedesonsceauca-
ractéristique.Onconsidèreainsi lesPièceslyriquesavec un intérêtparticulieraujourd’hui à
causede leur importancedans le développement de Grieg commeharmonisteraffiné.On
trouveplusieurscompositionsd’uneoriginalité et d’uneaudaceremarquable avecSonnerie
desclochesop. 54no6 commesommetdesonapproched’un styleimpressionniste.

Disque1
L’opus12 apparutsousle titre deLyriskeSmaastykkerà Copenhagueendécembre1867
quoiquecertainsmorceauxdatentd’un anou plusauparavant.Griegréussità traversces
piècesà maintenir un niveauélevépour de la musiquede circonstance.Le volume est
caractérisé par les mélodiesravissantes et les harmonies simplesconviennent bien au
matériel trèssimple enpartie influencépar la musiquepopulaire.Mais on peutdéjà voir

140

BIS-CD-1626/68 Grieg:booklet  7/9/06  16:28  Page 140



danscet opusle développementdu style personnelde Grieg. Ceci estparticulièrement
vrai desdeuxpiècesaucoloris nationaliste,Chansondefolklore et Mélodienorvégienne
(avec sastylisation consciencieuse de la musique folklorique de «springdans») illustrant
déjààcetteépoquesonlien étroit avecle stylefolklorique.

Tous les volumessubséquents sortirent des pressesdu principal éditeur de Grieg,
C.F. Peters à Leipzig. L’opus 34 apparuten 1884. Il est possible que la plupart des
piècesfurentécritesà Bergenauprintempsde1883maisil setrouvedesversionsanté-
rieuresdesnuméros7 (de 1866,un pendantdirect de Valseop. 12 no 2) et 8 (de 1877-
78). Comparéesà l’opus 12, cespiècessontbeaucoupplus substantielles,à l’harmonie
plusexigeantemaisstylistiquementmoinsuniformes.L’ inspiration semble moinségale,
s’étendantdeBerceuse, magistraleet profonde,et de la séduisanteValse, enpassantpar
dejoyeuxpastichesdemusiquepopulairecommeChansondefolklore, Halling, Spring-
danset d’un exercicedansla polyphonietrèsavancéedecanonaux romancesdesalon
mélodiquementpauvresMélodieetElégie.

L’opus43, impriméen1887,dateprobablementdela premièremoitié de1886.Avec
l’opus 54 qui estencoreplus important, ce volumepeutêtreconsidérécommele plus
beauet le mieux travaillédesPièceslyriquesavecsafraîcheurd’invention mélodiqueet
un choix d’accordsà la fois naturelet raffiné.Le recueilcontientdesperlesdemusique
romantique explicative comme Papillon, Voyageur solitaire, Petit Oiseau et Au Prin-
temps en plus de deuxdélicatesdéclarationsd’amourà safemmedansErotikon et à la
NorvègedansDansmapatrie.

L’opus47 fut publiéen1888et il estraisonabledepenserqu’il fut écrit entre1886et
88 sauf le no 6 dontdesébauchesremontentà 1884et qui fut publiéséparémentà Kris-
tiania enjanvier1885déjà.Comparéà l’opus43,cevolumereprésenteun recul,surtout
en ce qui a trait à la mélodie. La plus grandevitalité se trouve dansles deux pièces
«norvégiennes» Halling et Springdans. Dansles autres,l’invention mélodiquecèdela
première placeà l’harmonique. Ceci s’applique à Mélodie (en dépit de son titre) et à
Elégie mais plus encore à Feuille d’album et à Mélancolie. D’un autre côté, Valse-
Impromptu fait montre d’un meilleur équilibre et renfermela progressionharmoniquela
plussaisissantedel’album.
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Disque2
Imprimé en 1891et composé entre1889et 1891, l’ opus54 sehausseau zénith de la
production desPièceslyriquesde Grieg. Le volumecontient les piècesvraimentpoé-
tiquesLe garçondeberger, Notturnoet la partie centraledeScherzo, ainsiquedeuxde
ses compositions les plus personnelles dans le style national,Marche norvégienne et
MarchedesnainsenplusdeSonneriedescloches, sonexpérience la pluspousséedans
le domaine de l’harmonie, une étudesuperoriginale du timbre desdissonances,bâtie
suruncerclecontinudequintes.

L’ opus 57 fut probablement écrit dans les années 1890 à 93, en majeure partie à
Menton auprintemps1893.Il fut publié enautomne1893.Du point devuemélodique,
la plupartdespiècessontcomptéesparmi lesœuvresles moinsbonnesde Grieg.Ceci
s’appliquaà Gade (probablementécrit aprèsle décèsdu compositeurdanoisNiels W.
Gadeen 1890), Illusion, Secretet Elle danse. Grieg réussità rendreplus intéressantes
lespiècesauxquellesil donnaunesaveurnorvégienne,JoursdisparusetMal dupays.

Dansl’opus 62 publié en 1895et certainementcomposé la mêmeannée,on remar-
queuneinspirationmélodiquenettementamélioréechezGriegdanslespièces«interna-
tionales», Sylphe(aucaractèredevalse),Sérénadefrançaiseet Fantasmeainsiquedans
lespiècesd’inspirationplus«nationale» Gratitude, Ruisseletet Versla patrie. Lesdeux
dernièrespiècessontparticulièrementremarquablesdanscetalbum.

Disque3
L’opus 65 fut imprimé en 1897 et probablement écrit l’année précédente.Il renferme
unedesœuvreslespluspopulairesdeGrieg,Nocesà Troldhaugen, enplusdetroisautres
piècesimportantesquantà la mélodieet à l’harmoniedansun styledistinctivementnor-
végien,Desjeunesannées, Chantdu paysanet Ballade. Cevolumecontientégalement
unedespièceslesplusfaiblesdeGriegautitre trèsrévélateurdeSalonet un autre mor-
ceaudans un style semblablequoiqueà la mélodieet surtoutà l’ harmonie plus dis-
tinctes,Mélancolie.

L’opus68,qui doit avoir étécomposéde1897à 99, fut publiéen1899.Valsemélan-
coliqueet A vospieds, dansle styledesalon,sont lesmorceauxlesmoinsimportants de
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l’opus, quoiquele dernier possèdeunestructureharmoniqued’une certainedistinction.
Les piècesharmoniquementtrèssimplesChantdu marin et Menuetde Grand-maman
sontmélodiquementintéressantes.Lespiècesd’importancedanscetalbumsontAu ber-
ceau, frappanteparsamélodieet sonharmonie,et l’étrange,émouvante Soiréedansles
montagnes. Nous remarquonsencore une fois que ce sont les idées nationalistes qui
stimulent le plusl’imaginationducompositeur.

On croit que l’opus 71, imprimé en 1901,fut composéà Troldhaugenau débutde
l’été de la mêmeannée.Avec cetalbumégaldebonnequalité,Grieg termineenbeauté
sesPièceslyriques. Dans Veille d’été et Paix de bois, il créade fortespiècesde poésie
de la naturealorsqueFarfadetet Halling appartiennentà sesinspirationslesplus typi-
quement norvégiennes. L’album est encadréde trois ambiancesnostalgiquesfinement
ressenties, Il était unefois, Parti et Souvenirs. Danscette dernièrepièce,Griegtransfor-
ma la toute premièrepiècelyrique Arietta de l’opus 12 en une valsegracieuse et re-
fermaainsile cerclecommencédanssajeunesse.

Disque4
Quatre piècespour pianoop. l estle premieressaiencomposition deGrieg,écrit lors de
sa dernière annéeau conservatoire de Leipzig. L’œuvre fut éditée par PetersMusik-
verlagen1867avecla dédicace«à monhonorable professeurE.F.Wenzel », le profes-
seurqueGrieg estimait le plusauconservatoire. Lors deson examendepianoà la salle
du Gewandhausle 12 avril 1862,Grieg joua trois de cespiècesintituléesalors Drei
Phantasiestücke. Dansle résumé autobiographique «Mon premier succès» datant de
1903, il décrit ainsi l’occasion: «J’ai jouéquelques-unesdemespiècespourpiano. Dieu
sait qu’elles sont typiquesde l’élève aux prises avecsontravail et je rougisencore à la
penséequ’elles sont éditéessous le numéro d’opus 1. Mais la vérité estqu’ellesm’ont
fait remporterungrandtriompheetqueje fus rappeléplusieursfois sur scène… Deplus,
le public se composait d’i nvités,d’amis et de parents desprofesseurset desélèves.Ces
conditionsfavorisaientbeaucouple succèsd’un jeuneblondduGrandNord. »

Ces phrases sont typiques de la dépréciation ultérieurede la part de Grieg de ses
étudesenAl lemagne.Il n’avait pasbesoin d’avoir hontedecespièces.Ellesrévèlentun
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jeunecompositeurenvoie dedominersonart, cequi estsolidementbasésur le nombre
d’œuvresmineurespourle pianodéjàécritesà Leipzig.Quantà la formeet à l’approche
pianistique, les piècessontédifiéesavecassuranceet beaucoupd’imagination.Le style
puisesasourcedansle romantismeallemandmaissuggèreun certain souhaitd’expres-
sion personnelle,moins dansl’élémentmélodiqueque dansl’harmonique.Grieg a dû
laisser mûrir plus longtempssestalentsdemélodisteavantqu’ils neserévèlententière-
ment. Avec ses harmoniquesde salon, la troisième pièce (Mazurka) est carrément la
moinsconvaincante.Dans lestrois autresmorceaux– surtoutdanslesnuméros2 et 4 –
il setrouvedespassagesqui démontrentclairementsescapacitéset révèlentsonintérêt
hâtif pour lesharmoniesaudacieuses. Quoiqu’ellessoientà un stadeexpérimental, elles
sontdesindicationsprometteusesdesondéveloppementsubséquent.

Les Tableauxmusicaux poétiques op. 3 furent écrits à Copenhague en 1863 et y
furent imprimés l’annéesuivante. L’ œuvre est dédiée à Benjamin Feddersen(1823-
1902).Professeurdemusiqueet critique, il fut l’un desamis danoisintimesducomposi-
teur et très importantpour Grieg durantson séjourà Copenhague.Après sesannées
d’étudesà Leipzig, Grieg avait alorshâtede setrouversousl’in fluencede la musique
nordique.Danscette périodedemûrissement,cespiècespourpianomarquentun pasen
avant vers sa libération desmodèlesétablis. Les expériencesde «Sturm und Drang »
sontsuivies de méthodesplus contrôléesmenantà un style plus clair et plus simple en
mêmetempsqueles élémentsde musiquenationalefont leur apparition.Il estparticu-
lièrementclair quesontalentassoupipourla mélodiecommenceàsortir desatorpeur.

En général,en dépit d’une certaineinégalité qualitative, l’opus 3 possèdeplusieurs
caractéristiquespositives et mérite ainsi plus d’attentionqu’il ne lui a étéaccordéjus-
qu’ici. Cespetitespiècespourpianosontbienécriteset idiomatiques; ellesconviennent
aux amateurset à desfins pédagogiquestout enformantun complémentappréciable aux
piècesdecaractèresansprétention dela li ttératureromantique.La constructionformelle
révèle de l’assuranceet de l’imagination. Grieg laissepercevoirdesidéesnouvelleset
pétulantesinspiréesde la musiquefolklorique dansquatre despièces(nos1, 3, 5 et 6)
quoiqu’un même niveaud’inspiration ne soit pasmaintenu.Nous trouvons quelques
motifs frappantset despassagesd’accordsassezdistinctifs, surtoutentenantcompte de

144

BIS-CD-1626/68 Grieg:booklet  7/9/06  16:28  Page 144



l’ emploi d’éléments modals. Ceci s’applique en particulier à la cinquièmepièce(Allegro
moderato) qui, avec ses passages de quintesouvertes et de fortes dissonances, est la
pièceannonçantle plus clairementle Grieg ultérieur. Les moins remarquablessont les
deuxième et quatrièmepièces avec leurchromatismeun peumelliflue, pastrèséloignées
dugenredesalon.

En 1868,Grieg ne voyait pasd’un bon œil l’opus 3, compte tenude ce qu’il avait
composéentretemps.Il écrivit à sonami danoisNiels Ravnkilde: «Ce n’est qu’un tas
de vieilleries qui tiennent de tout un chacun… Vous pouvezcomprendremon idéeque
le principe est d’être soi-même, non passuffisant,comme dit Ibsen.» Mais dans une
lettre à son biographeaméricain Henry Finck en 1900, il mentionne qu’«un élément
nationalapparaît dansplusieurspièces» desaproductionpremière.

Humoresquesop. 6 représentela percéemajeuredel’ art deGrieg. Il apparutsoudain
commele rénovateurde la musique nordique avec une frappantecompositionpour
pianoremplie d’idéesneuvesd’uneoriginalité inhabituelleet auxracinesprofondément
ancréesdansla traditionpopulaire.Dédiéeà RikardNordraaket publiéeà Copenhague
en décembre 1865,cettecomposition fut écritelors d’unevagued’inspirationauDane-
mark au printemps de la même année alors que Grieg composaégalement la Sonate
pour pianoop. 7 et la premièresonatepour violon op. 8. Inspirépar l’i déed’Ole Bull et
deNordraakrelativementà la musiquenorvégienne,il composa,commeil dit plustard,
«avec une intuition diabolique» et «une hainedésespéréedeschosescomme elles
étaient » et rêvad’« unnouveaufutur norvégien-norvégien-norvégien-norvégien. »

Danssesœuvresantérieures,surtoutdansl’opus 3, Griega montréunetendanceà se
libérer desmodèlesacquis. Mais il désirait alorsfortementbattre denouveauxsentiers.
Il n’estpassurprenantque«la musiquedu futur » deGriegchoquadanslescerclescon-
servateurs.Griega rapporté que,lorsqu’il montraHumoresquesà Niels W. Gade,celui-
ci feuilletale manuscriten silenceavantdecommencer«à grogneret cedeplusenplus
fort jusqu’àce qu’il s’écrie: ‹ Dites-moi, Grieg, est-cequececi estsupposéêtre norvé-
gien ?› et je répondis tranquillement : ‹ Oui, Monsieur,çal’est › .»

Grieg stylise desdansesfolkloriquesnorvégiennesmélodiquement,rythmiquement
et harmoniquement:Springdansdanslesnos1 et 4 et Halling dansle no 3. C’est fait si
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naturellementque Grieg devait déjà avoir une profondeconnaissancede la musique
folkloriquede sonpays. Mais ce n’estpasunequestion de copie – le matérielesten-
tièrementle sien.Dansla secondepièce,un menuetd’unesortecomplètementoriginale,
lemotif initial estassociéàdeuxchansonsfolkloriques,Alle mann haddefotaetGrisen.

L’emploi demotifs danslespièces,petits«bourgeons» desquelssortentcontinuelle-
mentdenouvellespousses,tire sonoriginedirectementdela musiquefolklorique.En ce
qui concernela mélodie,la musiqueestessentiellementdiatoniqueavecun emploi con-
tinuel de gammesvariéesaux caractéristiquesmodales.Des rythmes vivants, énergi-
ques,souventaccompagnésd’un effetd’ostinato,caractérisentla composition.L’harmo-
nisation estparticulièrement singulièreet radicalepoursontemps; elle renfermeun em-
ploi efficaced’élémentstirés de la musiquede folklore: modalité,points d’orgue,pé-
daleset dissonancesaiguës.L’écriture pianistiquen’est pasouvertementà caractèrede
bravura mais exige considérablementde précisiondansl’articulation de la partition
contenue, quelquechosequi indique un style pianistique d’une période ultérieure de
déromantisation. Humoresques mérite sa place parmi les œuvres pour piano les plus
importantesdu compositeuret pointeloin dansle futur du développementdela musique
nationale.

La Sonatepour piano en mi mineurop. 7 fut composéeà Rungsted,Danemark,en
1865et publiéeà Leipzig en1866.C’estla seconded’unesériedetrois œuvresqui mar-
quèrentla percéede Grieg comme forte personnalité musicale: Humoresquesop. 6, la
Sonate pour piano et la première Sonate pour violon (fa majeur)op. 8. Dans une
entrevuepour un journal anglaisen 1894,Grieg déclara: «Jene sauraisdire si ce sont
lesalentoursenchanteursou l’air vivifiant qui m’a inspiré. Qu’il mesuffisededire que
je composaima sonatepour pianoen 11 jours et, peuaprès,ma premièresonate pour
violon.Jelesmontraitoutesdeuxà Gade.Il lesexaminad’un œil favorable,fit un signe
de la tête, metapotal’épaule et dit : ‹ C’est trèsbien.Maintenantnousallonsy regarder
deplusprès. ›»

On peutretrouvercertainsliensentrelesélémentsmélodiqueset rythmiquesdansla
sonate pourpianodeGrieget danscelledeGadedansla mêmetonalité,op. 28 (1840),
surtout dansle premiermouvementde chacune.La sonateest dédiéeà Gade.On dé-
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couvreaussidestraceset influencesde la Sonatine pour piano (1863)du compositeur
danoisJ.P.E. Hartmann(1805-1900).Il est remarquablequeHartmannfournit un mo-
dèleévidentpourle troisièmemouvementdel’œuvredeGriegdanssapiècepourpiano
Rêved’une femmeViking (1864)dont le matérielmélodiqueet l’emploi de la tonalité
parexempleannonçaientclairementGrieg.Quoi qu’il ensoit, Grieg réussità selibérer
de ses modèlesdanoispar un emploi plus saisissantde la mélodiedansle matériel
thématiquemajeurde la sonateet par uneutilisation plus riche et plus personnelle de
l’harmonie. Il se trouvedespassagesdanscetteœuvreoù l’intérêt mélodiqueest infé-
rieur à l’ harmonique,justecommedansunesériedecompositionsdeGriegantérieures
à 1865.Mais il donneévidencedansles trois premiersmouvements,commeil l’avait
fait avec tant de convictiondansles Humoresques, de sonentièrematurité en tant que
compositeur de mélodie. Alors que les Humoresquessont remplis d’élémentsstyli s-
tiquesempruntésà la musiquede folklore norvégienne,de telsélémentssontbeaucoup
moinsapparentsdansla sonate,bienqu’ils soientplusou moinsprésentsdansplusieurs
passages.

Harmoniquement, Griegbâtit sur lahardiessecontrôléequ’il aatteintedanslesœuvres
précédentesdans lesquelles, parexemple,deslienschromatiquesà l’i ntérieurd’un cadre
fonctionnelsontparfoisrattachésà la modalité,ce qu’il devaitdévelopperplus tard et
polir jusqu’à cequeceladevienneunecaractéristiqueimportantedesonstyle.Formelle-
ment,surunegrandeéchelleet dansle domainedu détail,Griegnousoffre uneorigina-
li té rafraîchissante.Cecis’appliqueaumouvementintermédiairechantantet aupremier
mouvement de forme sonate. Ces mouvementssont érigésavec une grandevirtuosité
dansla constructionenbonneententeavecla traditionclassiqueet avecuneimagination
contrôléeappropriéeau caractèredu matériel.Il esisteunecertaineparentéthématique
entre les quatremouvementsen gardantles idéesalorsactuelles d’unité. Le goût pro-
noncédu romantismepour les contrastescolorésestparticulièrementfrappantdansles
diversessections du secondmouvementmais Grieg a réussiici aussià unifier la mul-
tiplicité.

Le 6 avril 1866,pendantun séjourà Rome,Griegapprit le décèsdeRikardNordraak
à Berlin le 20 mars.Il écrivit dansson journal : «Lesnouvelleslesplusaffligeantesque
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je pouvais recevoir– Nordraakest mort, mon seul ami … Que je puissefuir dansma
musiquequi nem’a jamaislaissétomberen tempsdedeuil.» Le mêmejour, il compo-
sait Marchefunèbre.Rikard Nordraakin memoriamoù il laissalibre coursà sessenti-
mentsprofonds. La compositionfut publiéeà Copenhagueà l’automnedansuneversion
légèrementréviséeet, l’ annéesuivante,Griegenréalisaun arrangementsplendidepour
un largeensemble d’instruments à vent. Il jouasonœuvre en1870pourLiszt qui l’aurait
aimée.Selonle désir deGrieg,la piècefut jouéeà sespropresfunérailles,arrangéepour
orchestresymphoniqueparJohanHalvorsen.

Disque5
Les25Chansonset dansesde folklorenorvégienop.17 furentcomposéesàBergenà l’ été
de1869etpubliéesparunéditeur àBergenl’annéesuivante. C’était le premierapport im-
portant de Grieg dansun domaine où il devait produire certaines de ses œuvresles
meilleures: des arrangements de la musiquedu folklore de sonpaysnatal. Deux prédé-
cesseurs,l’organiste et collectionneurde chansonsfolkloriquesL.M. Lindeman (1812-
1887) et H. Kjerulf (1815-1868) avaient étédes pionniers dansce domaine en Norvège.
C’était leur œuvred’avoir habillé la musiquefolkloriquedumanteaudel’art musical etde
l’avoir rendueaccessibleà un large public grâceà des arrangementsrelativementsimples
pour piano, ce que Grieg poursuivit avec ses propres talents spéciaux d’harmonisateur
inspiréetqu’il menaàunemaîtriseprécocedansdesœuvresdesannées1865.

Tous lesarrangementsde l’opus 17 puisentleur sourcemélodiquedansle volume2
(1856-63) desrecueilsde Lindemandanssonœuvremajeure,Mélodiesde montagnes
norvégiennes. Danstrois despièces(nos2, 13 et 19), le matériel mélodiqueest intact.
Dansles autres,Grieg a changéles mélodiesde plusieursfaçons,maisavecun grand
respect.Il setrouvequelqueschangements mélodiqueset rythmiques.Autrement, Grieg
a élargi les arrangementspar desreprises(parfoisavecdeschangementsharmoniques)
et par l’addition depréludes,d’interludeset/ou depostludes.Griegsesentait naturelle-
ment assez libre quant au choix des accords de Lindeman dont les harmonisations–
quoiquesouventvalablesdu point devueartistique– et lessolutionstechniquespeuvent
parfois sembler assezprimitives,bien que parfois un peu expérimentales. D’un autre
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côté, les arrangementsde Grieg montrentun net équilibre entre le raffinementet la
simplicité en ce qui a trait à la forme, au rythmeet à l’harmonie, ainsi qu’au point de
vuepianistique.

Seulement une des mélodies(no 5, Dansede Jølster) peut être trouvée parmi les
intéressants arrangements demusiquedefolkloredeKjerulf maismêmeici, unecompa-
raison avec la versiondeGriegrévèle la supérioritédecedernier. Comparésauxarrange-
ments de Lindeman, ceux de Kjerulf sont généralement plus soignés et à l’harmonie
plusriche,et sesdeuxrecueils(1861et 1867)ont sansaucundouteinfluencéle style de
Grieg dansl’opus 17. La grandemajorité desarrangementsdansl’œuvrede Grieg en
sontdechansonsdefolklore qui sont presquetoutesdequalitémélodiqueconsidérable.
Quelquesvives danses instrumentalespour violon ou langleik (genre de cithare)font
contraste,parmilesquelles la Springdanscaractéristiqueen3/4 et la dansedeHalling en
2/4. Avec leursfacturesvariéesqui semblentsoigneusementadaptéesau caractèrepar-
ticulier de la mélodie, les arrangementsde Grieg montrent souvent une harmonietrès
coloréeet un nombredepassagesillustrentà cestaderelativementhâtif la marquespé-
ciale caractéristiquedu compositeur,la fusion organiquede progressionsharmoniques
souventchromatiquesetdemodalité.

Au sommetde la collectionsetrouventle no 5, Danse de Jølster, unedansevigou-
reuseet étrangementarchaïqueen 2/4 provenantde l’I ndreNordfjord, et le no 12, Sol-
fager et le Roi-Serpent, à la mélodie de valeur,à la tonalité indéfinie et aux racines
descendantsansaucundouteà la musiquenorvégiennemédiévale.

Les Scènesde la vie populaireop. 19 furent écritesà Bergenen 1871et publiéesà
Copenhague l’annéesuivante. Les pièces portant en sous-titre «Humoresques pour le
piano» furentdédiéesà J.P.E.Hartmann.Alors quela Procession denocesestdevenue,
pourdebonnesraisons,unedesœuvrespourpianolesplusconsidérées,lesdeuxautres
pièces méritent égalementde l’attention pour la continuelle fraîcheurde leur langage
tonal.Danscestrois pièces,desélémentsde musiquefolklorique ont étéstylisésd’une
manièrenaturelle.

DesrythmesdedansefolkloriquecaractérisentDansedemontagne. Le contenumé-
lodiquedu début(la mineur)estrelié à unechansondefolklore dansle grandrecueil de
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musique folklorique deLindeman(no 408dansle volume 2 publiéen1861)mais avec
desdifférencesrythmiquesconsidérables.ÉdouardLalo utilisala mélodiedeGriegdans
Rhapsodienorvégienne(1881),cequeGrieg,dansunelettre deParisen1903,décrivit
comme un plagiat.Grâceà une bonne collaboration entre l’ inspiration mélodique et
l’harmonique,Grieg marquaProcessionde nocesde sonsceaucaractéristiqueavecun
remarquablesentimentpourcequi estnationaliste.SelonGrieg,les idéesdeDu Carna-
val proviennentdesactivitésdesjoursgrasà Rome,et desmomentsrhapsodiquesd’en-
chanteressemélodiesont recréésoù desélémentslatins et norvégienssont conjugués.
Versla fin, quelquesbrèvescitationsde la Processiondenocessont suiviesd’unecoda
où la springdans dansune tonali té mineureen mesuresà 3/4 provenant de Danse de
montagneestchangéeen unedansede halling en modelydien sur la en 2/2. A la fin,
aprèsunequinte ouverte,vient quelquechosequeGrieg décrit commeétantuneche-
vauchéevolanteàunpointdansle carnavaloù la situationestdevenueassezeffrénée.

DansQuatrefeuillesd’album op. 28,Griegrassembladela musiquedesalonpourle
piano,musiqueplussimple, parfoisromantiquequ’il publia à Oslo en1878.Lespièces
reflètent, jusqu’à un certain point, son développementdurantune période de 15 ans ;
l’élément personnel est à peine retraçabledansles deux premières pièces, est légère-
ment plus apparentdansla troisièmemaisserévèleclairementdansla dernièrequi est
d’unequalité biendifférentedesautres. Lesdeuxpremièrespiècessontmélodiquement
faibleset mêmel’harmonie ne montrequ’un bref momentd’une certaineimagination.
Alors que le débutvalsant du no 3 révèle plus de routine entraînéeque d’inspiration
véritable, il setrouvedansla partiedu milieu unesection renfermantunemodalité plus
personnelle dansl’emploi de la mélodie,de l’harmonieet de rythmesdedansesfolklo-
riques.La quatrièmeFeuille d’album, composéeà Hardanger,peut êtreplacéeparmi les
œuvres pour pianolesplus réussiesde Grieg grâceà sonaccentnationalistestylisé.La
personnalité du compositeur lui-mêmeapparaîtet dansle style élégiaquequasi-folklo-
riquede la premièrepartie (do dièsemineur)et dansla partie intermédiaire(ré bémol
majeur)où les sonssyncopésde la moissonsemblentaudiblesà distance.Grieg men-
tionnadansunelettrequ’il avaitétéinspiré enentendantdesmusiciensdefolklore jouer
surunbateaudansun fjord.
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Les Improvisationssur deuxchansonsde folklore norvégien op. 29 furent terminées
à Hardangeren1878et publiéesla mêmeannéeà Oslo.Le matérielmélodiqueprovient
en partiedu premiervolume(1853)du recueil deLindemanet Grieg l’emploie souvent
avecunegrandeliberté.Aprèscinq mesuresd’introduction,le no 1 présentela première
partie de la chansondefolklore Gutenå jentapå fjøshellen (Le garçonet la jeunefille)
commecantusfirmusdansunevoix intérieure.La secondepartie (Allegro) commence
avec un arrangementdu restede la mélodieoù Grieg, en premierlieu, changela mé-
trique 3/4 de la chansonen 6/8, modifiant ainsi complètement l’accentuation. Finale-
ment, la première partie de la chansonest répétéefortissimo à la voix supérieureavec
unenouvelle harmonisation.La forme originaledela chansonsetrouvedansla dernière
desSix mélodiesdemontagnesnorvégiennespermettantunecomparaisondirecte.Dans
le no 2, la mélodiedansla premièreet la dernière partieest la belle vieille chansonde
folklore Dæva eigøngein Kunge(Il y avait unefois un roi) deValdres.La sectioninter-
médiaire(Prestoleggiero), en rythme de springdans, n’est pasde Lindemanmaisbien
de la main proprede Grieg.Cesdeuxpiècesexigentbeaucoupplus du pianistequeles
arrangementscomparativementplus simplesde l’opus 17 et les Six mélodiesde mon-
tagnesnorvégiennes. A part cela,ellesne montrentaucunenouvelle facette importante
du développementde Grieg, maisellesapportentdescontributions bien écritesau ro-
mantismenationalnorvégien.

Disque6
Griegprétendaitquela Balladeop. 24 était la meilleureœuvrequ’il eût«écriteavecle
sangde mon cœur aux jours de deuil et de désespoir ». L’œuvrevit le jour à Bergenà
l’automne-hiver 1875-76, dansl’ombre du décèsde sesparentsen septembre-octobre.
Griegn’exécuta jamaisl’ œuvre enpublic mais sonami le compositeur Iver Holter relata
queGrieg l’avait jouéepour lui en 1876: «L’impressionen est inoubliable.Grieg mit
toute son âmedans l’interprétation et, lorsqu’i l eutfini, il n’était passeulementbaigné de
sueur maisencoresi ému,si ébranléqu’i l neput prononceruneparole avantlongtemps. »

La Balladecomprend14 variationssur la chansonfolklorique Dennordlandskebon-
destand(Lesfermiersnordiques) (parolesde Kristine Aas) queLindemanrecueilli t de
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A. Perlesteinsbakken(Sør-Aurdal)et imprima en 1858.La simple mélodieen sol mi-
neurest étrangementbelle et, dansla versionde Grieg,elle est trèsadéquatementhar-
monisée,étantunesourcecontinued’inspirationtoutaulongdel’œuvre.

Grieg en donnala descriptionsuivante dansune lettre de Leipzig en 1898 où il
commenta l’exécution d’Eugèned’Al bert : «Il avaitpresquetout cequi étaitnécessaire,
et la finesseet la grandeur, l’intensificationcontrôléede force jusqu’aubord de la vio-
lencepure.Aprèscela,vousauriez dû entendre le loing point d’orgueerrantsur le mi
bémol grave.Jecrois qu’il l’a tenuunedemi-minute! Mais l’effet était colossal. Et il
termina la vieille chanson triste si lentement,calmementet simplementque je fus très
ému. »

En plus d’un grand nombre d’œuvres majeures et mineures écrites originalement
pour le piano,Grieg arrangeaplusieursde sescompositionsdansdesgenresdifférents
pour pianosolo ou en duo. Elles n’étaientpasconçuescomme despiècesde concert,
maiscomblaientplutôtunbesoin purementpratique.Ellesdonnèrentauxpianistes– età
quiconqued’ intéressé– unechancedefaire connaissanceavec cesœuvresdansuneforme
universellement accessible. De cettefaçon, ces compositions pénétrèrent, elles aussi,
dansdesmilliers defoyers.

Parmi les arrangements,les deux Suites de Peer Gynt op. 46 et op. 55 ainsi que les
piècesdeSigurdJorsalfar op.56 occupent unepositioncentrale;ellesdévoilent chezGrieg
le talentueuxarrangeurqu’il a toujours été.Sagrandeexpériencedepianiste et de compo-
siteur lui permit d’adapteravec beaucoup d’ingéniosité lespiècespour le pianisteamateur.
Le style pianistique n’en exige jamais de virtuosité et, quoique certains arrangements
soientassezdifficiles, plusieursconviennentbienàunetechniquedejeupluslimitée.

C’està la demanded’IbsenqueGrieg,en1874,se mit à la tâchestimulanteet absor-
bante de fournir la musique de scène pour la première représentation de Peer Gynt.
Griegcommençasontravail avecdessentimentspartagéscar,quoiqu’il estimât la pièce
comme étant une grande œuvre d’art, il la considéraitcomme «le moins musical des
sujets». Une annéedevait s’écouleravantqueGrieg achèvela partition ; le 24 février
1876, la première de Peer Gynt eut lieu au théâtrede Kristiania. L’événementfut un
grandtriompheinattenduetpourl’auteuretpourle compositeur.
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En 1876déjà,Grieg publiait commesonopus23 quelquesarrangementspourpiano
demorceauxchoisisdePeerGynt. Onzeansplustard,il voulut faire mieuxconnaître la
musiquede scènedansla sallede concert.Il révisa donc l’orchestrationde quatre des
pièceset les publia en 1888sousle titre de Suitede PeerGynt no 1 op. 46, uneœuvre
qui gagnaimmédiatementde la popularitéet qui, en peude temps,remportaun succès
triomphaldanstout le mondemusical.La mêmeannée,saversionpourpianodela suite
fut imprimée,cequi fit encoremieuxconnaîtrela pièce.

Atmosphère matinale estunedesmélodieslespluscaptivantesdeGrieg,uneimpres-
siondela nature transcendantle tempset l’espace.Dansla pièce, la musiquemarquele
débutdu 4e acte, devantillustrer un lever du soleil sur la côteafricainemais,avecson
caractère pentatonique, elle pourrait aussi bien représenter un lever de soleil sur une
montagnenorvégienne.Dansla piècequeGrieg composapour la scènealorsquePeer
est assis prèsdu lit demort desamère, La Mort d’Aase, la musiquetransmetle sérieux
dela mort avecunesimplicité laconiqueet d’unefaçonexceptionnellementémouvante.
Dansla pièce,Ibsenlaisseencoreunefois Peerfuir la réalitéalors que la musiquede
Griegplaceconsciemmentcettefuite enrelief bientaillé, ajoutant ainsiunenouvelle di-
mensionà la peinturedecaractère.Dansla Dansed’Anitra, la séduisantejeunefil le bé-
douineexhibesasensualité dansunecharmantepetite valsequi peutsemblermal placée
dansuneoasisaudésert,mais la piècea un quelquechose d’oriental.Le gracieuxmotif
initial sembleassez innocent,maisun chromatismedéformérévèle peuà peula nature
magiqued’Ani tra. Dansla Salledu Roi de Montagne, Peer– et Grieg aveclui – entre
dansle domaineinconnudestrolls, un défi qui fait appelaux élémentsles plus auda-
cieux de l’imaginationde l’écrivain et du compositeur.Un motif ostinatodequatreme-
surescommençantdansla basse profondedevientenfin decompteun uniquecrescendo
énorme, s’élevant progressivement en tempo et en intensité. L’idée fut évidemment
repriseplustardpard’autrescompositeursdontRavel,HoneggeretSaeverud.

Après le grandtriomphe de la première suite, Grieg voulut naturellement donner
suite à sonsuccèsavecunesecondesuiteoù la Dansearabeet surtoutla Chansonde
Solveig seraient les principauxnuméros.Il travailla à la secondesuite entre 1890 et
1892et la partition orchestraleainsiquel’arrangementpourpianosortirenten1893.
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L’Enlèvementdela mariée (Complainted’Ingrid) estle préludeaudeuxièmeacte.Il
traduit le contrastemarqué entrePeerl’agresseuret la perplexeIngrid, la mariéequ’il
enlevadurantle mariageet qu’il abandonnemaintenantà sontriste sort.Dansla scène
où la Dansearabea lieu, Peerjoueau prophèteet Anitra et les esclavesle divertisse-
ment.La danseestun pastichetypiquementromantiqueauxcouleursexotiques,où l’un
destrucsest l’emploi de gammesinusitées.La pièceestécriteen do majeuravecune
section intermédiaireen la mineur,mais il setrouvede brusqueschangementsde tona-
lité, incluantsi bémol(lydien)et la bémol (lydien).Le RetourdePeerGyntausous-titre
Soiréedetempête enmerestun préludeau5e et dernieractealorsquePeer,maintenant
un vieil homme,revient danssapatrie.Le volumede la musique dépeint le hurlement
du vent et le battementdesvagues;on n’est pasloin du Hollandaisvolant de Wagner.
La ChansondeSolveig estun point culminantdansla musiquedeGrieg.Il créeici une
mélodie d’uneintensité presqueinsurpassée,uneincarnation desqualitéslesplusnobles
delamusiquedefolklore.

La musiquedescènedeGriegpour la pièceSigurdJorsalfar deBjørnstjerneBjørn-
soncomprendtrois piècesorchestraleset deuxchansonspoursolistes,chœurd’hommes
et orchestre.L’œuvrevit le jour enl’ espacededeux ou troismoisenhiver1872.Aprèsla
premièreauthéâtredeKristianiale10avril, la pièceobtint unsuccèsconsidérabletout le
printempset resta solidement aurépertoire du théâtre pendant plusieursannées.En 1874,
Grieg publia une sélection pour piano portant le numérod’opus22. Huit ansplustard, il
révisa et réorchestra la musique. Les trois pièces instrumentalesfurent impriméesen
1893commel’opus56et l’arrangementpourpianoapparutenmêmetemps.

Prélude est l’introduction au 2e acte. Cette marche était originalement intitulée
Gavotte et était écritepour violon et piano.Grieg découvrit que la piècepouvaitaisé-
ment s’introduire dansSigurdJorsalfar. L’héroïquepremiersujeten la majeurillustre
ainsi l’errantSigurd,alorsquela. gentillesectiondu milieu enla mineurreflèteEystein,
le pantouflardpluscirconspect. Le RêvedeBorghild estbâti surun motif initial coulant,
en sourdine, qui est ensuite transformé pour transmettrele cauchemar et le réveil de
l’héroïneet, dansla sectionterminale,pourdépeindrela douleuret le chagrin.Le maté-
riel musicalsemble unpeu étrangeet la pièceestvraimentle plusréussiedanssoncadre
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original demusiquepurement illustrative.Marched’hommagecouronnele conciliation
entrelesdeuxrois dansle dernieracte.Parrapportà la premièreversionde1872,Grieg
a ajoutéà la deuxièmeune imposantefanfared’ouvertureet unelonguesectionde trio
nouvellement composée. Grâceà son air stimulant, la marcheest devenuel’une des
piècesorchestrales les plus populairesde Grieg, maiselle jette desétincellesaussiau
piano.

Disque7
La SuiteHolberg op. 40 estdevenueunedesœuvresmajeuresde Grieg les plus popu-
laires internationalement à causede l’arrangementparticulièrement réussipour cordes
qu’il publia en1885,l’annéesuivantla version originalepour le piano.Il endonnalui-
mêmela premièreexécutionà Bergenà l’occasiondu 200e anniversairedenaissancedu
grandLudwig Holbergendécembre1884.En tantquecomposition pourpiano,la suite
dévoilede nouveauxaspectsdestalentsde Grieg commecompositeur. En ce qui con-
cernela spontanéité deson langagemusical – qui n’a pasdiminué– elle mérite, dansle
répertoiredu récital, uneplacesupérieureàcellequ’elleoccupeaujourd’hui.

En commençantpar la suitede dansesfrançaisesstyliséesdu 18e siècle(Couperin,
Rameau, Bach), Grieg recréa quelques-unesdesformesmusicalesles plus caractéris-
tiquesde l’ère de Holberg, dansune veine romantiqueet avecsesproprescaractéris-
tiques stylistiques. L’œuvrerespire l’in spiration véritable du début à la fin, avec un
sang-froidclassiqueet un emploi logiquedu matérielimportant.Unevraie joie devivre
musicaleremplit le genrede perpetuummobile du Preludiumet la Gavotte/Musette
remarquablementgracieuseainsi quele Rigaudoncaptivantavecsontrio dansla tona-
li té mineure équivalente. Dans la Sarabandeet l’ Air extrêmement expressif, Grieg
frappaunenoteplusprofonde.Avec sonemploicomplexede la mélodieet de l’harmo-
nie, Air occupeuneplacecentraledansla suitequi estelle-mêmeun desexemplesles
plusréussisdepastichemusicaljamaisécrits.

Les deux superbeschansonsCœurbrisé et Le Printempsdu cycle de Vinje op. 33
(1880)furent arrangéespar Grieg pour orchestreà cordesl’annéesuivantesousle titre
de Deuxmélodiesélégiaquesop. 34, uneœuvrequi gagnaunepopularitéconsidérable.
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En 1887,uneversionpourpianodecetteœuvrefut publiée.Dansla sectionmédianedu
Cœurbrisé, la mélodieestassignéeà unevoix intérieurecommecantusfirmus. DansLe
Printemps, Griegmodifialégèrementlachansonoriginale.

La versionoriginale de Valses-Capricesop. 37 était uneœuvrepour pianoà quatre
mains, composée et publiée en 1883. L’ arrangement pour piano solo vit le jour peu
après et sortit en 1887. Cesdeux valsessont parmi les œuvresles moins connues de
Grieg.Ellesn’ont pasgagnédegrandefaveurdansla patriedu compositeuroù l’on in-
sinua que quoiqu’elles fussentprobablementtrès bien écrites,elles reflétaient peu la
personnalité deGrieg,surtoutentermesmélodiques.Plusieursspécialistesétrangersles
ont cependant trouvéesattrayanteset les considèrent commeinjustement négligées.
Kathleen Dale écrit ainsi dansGrieg: a Symposium (1948) que les valses sont «des
pièces chaleureusement expressives, remplies de progressions harmoniquespeu com-
munes».

Olav Trygvason, l’opéra de Grieg basé sur le drame historiquedeBjørnstjerneBjørn-
son,fut commencéen1873maisjamaisachevé.En 1888-89, le compositeurrévisases
ébaucheset, l’annéesuivante,il publia la partition. LesarrangementspourpianoPrière
et Dansedu temple furent imprimésen 1893.Grieg lui-mêmedécrivit l’œuvrecomme
«unechoseétrange,manquantdefini, en fait wagnérienne», maisl’associationwagné-
riennen’est pastrèsévidentepour l’auditeur moderne.Tirée de la fin de la scèneini-
tiale, Prière est un arrangement d’un chœur où les adorateurs dansun templepaïen
invoquentles vieux dieux norroisdansleur résistanceau «vill ain Olav », le précurseur
dela nouvelle foi – le christianisme.Danse du templeestun extraitdela scènefinale du
fragment de l’opéra. Chœuret orchestreen alternancefournissent de la musique en-
traînante pour accompagnerlesdansesautour du pieu sacrificiel. Un chœurlyriqueest
inséréavantquelascènenefinisseenunesauvagedansedusabre.

Deux Mélodiesnordiquesop. 63,originalementécritespourorchestreà cordes,datent
de 1895; la version première et l’arrangement pour piano furent tous deux publiés à
Leipzig l’annéesuivante.Dansle style folklorique, lesmorceauxsontbaséssurun petit
air tout simple envoyé à Grieg par l’ ambassadeur suédois-norvégien à Paris, Fredrik
Due,aprèsunerencontre desdeuxdansla capitale françaiseen1894.Dueavait fait un
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arrangementprimitif de 16 mesurespour violon et pianoqueGrieg étendità 109 me-
sures. Appel des Vacheset Danse Paysanne sont desarrangements de deux chansons
populairesdu recueilde Lindeman.Grieg les avait déjàarrangéespour pianoen 1869
dansses25 Chansonset dansesde folklore norvégien op. 17 où elles figurent respec-
tivementcommelesnos22 et 18. Lesnouvellesversionsont étéallongéesdequelques
mesureset légèrementréharmonisées.LesdeuxmélodiesproviennentdeValdres.Appel
desvaches fut recueilli par Lindeman en 1848 d’après Ingri Garthus(1796-1876) et
Danse paysanne, en fait unedansenuptiale,estd’aprèsAndris Vang (1795-1877).La
dernière mélodiefut incidemment employée par Stravinsky dans Quatre atmosphères
norvégiennes.

Disque8
Les 19 Chansons de folklore norvégien op. 66 (1896), riches en progressions harmo-
niques fascinantes, forment l’une desoeuvresmajeuresde la période finale de Grieg.
C’est danscesarrangementstrèscomplexesde 19 brèveschansonsde folklore que le
compositeur résume le plus spécialementce qu’il appelalui-mêmeses«rêvesdansle
domainede l’harmonie». Le point dedépartdeson styleestle romantismetardif. Mais
le matériel est habillé de l’étrange costumechromatiqueremarquablement avancé de
Grieg aux forts aspectsmodals.On est au seuil desmoyensd’expressiondu 20e siècle
dans la direction des timbres impressionistes raffinéset danscelle du «barbarisme »
directdeBartókdanssontravail àpartir dela musiquefolklorique.

Dans ses arrangementsprécédentsdesmélodiesfolkloriques de son pays, Grieg
avait, en principe, utilisé du matériel provenantdesrecueils de Lindeman.L’opus 66
reposesur18 chansonsde folklore recueilliesdanslesannées1890par le meilleurami
de Grieg, l’avocat et compositeur amateurde BergenFrantsBeyer (1858-1918).Grieg
recueillit probablementlui-mêmeen1891l’air final, BerceusedeGjendine, lorsqu’il en-
tendit GjendineSlålien le chanterdansunefermede montagneau Jotunheimen.Gjen-
dine,qui devintcentenaire,chanta la berceusejusqu’àun âgeavancédontplusieursfois
au festival de Bergen.On présumequ’elle fut aussià la sourcede plusieursdesautres
chansonsdontlesnos1, 11,13et16.
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Beyer remit sonmatériel à l’été 1896.Griegsemit immédiatementà harmoniserles
chansonsdurantun séjoursur le plateaude Hardangerviddaet acheval’œuvreun mois
plus tard à Troldhaugen.Le compositeurexprima,dansplusieurslettres,sonenchante-
ment au sujetdesmélodies; il écrivit par exemple: «Il y en a parmi elles de bien sen-
sationnelles… C’est incroyablequel trésornouspossédons… Leur principalecaracté-
ristique est la très profonde mélancolie, allégée seulement ici et là d’un rayon de lu-
mière passager … C’est commesi les harmoniesles plus profondesétaientlatentesen
elles,désirantardemmentvoir la lumièredu jour.» A uneautreoccasion il confie: «J’ai
presque certainement mis sur papier desprogressions harmoniques des plus horripi-
lantes. Mais je peuxdire pourmadéfensequ’ellesn’apparurentpasaupianomaisbien
dansmapensée.Avec Vøringsfossen[chûtescélèbres]à sespieds,on sesentplus indé-
pendantqu’enbasdanslavallée. »

Les pièces ne font pasmontred’évidentevirtuositémaisellesdemandentnéanmoins
unetechniqueavancéeetunegrandemusicalitédela partdel’exécutant. Lesmélodiessont
présentéesdansuneconstructionsimple; l’harmonisationvarie habituellementdanslescas
de répétition du matériel. Trois des arrangements (nos2, 14 et 18) utilisent un mouvement
contrapuntiqueoù la mélodie apparaît commecantusfirmusdans lesvoix intérieures. Les
piècesmontrentunearticulation très sensibleoù l’astucieusepolyphonie internedela voix
dumilieu et le mouvementindépendantdela bassesontpleinementavantagés.

Le zénith de l’opus 66 estatteintdansle no 14, Dansla valléed’Ola, dansle petit
lac de montagned’Ola et dansle no 18, Je suisplongédansmespensées. Le premier
est une chansonqu’unemèreen deuil chantepour sonfils disparu. Selonla croyance
populaire, un enfantpouvaitêtresauvédu mondesouterrainpar la sonneriedescloches
de l’égliseet c’estelle queGrieg créeavecdesaccordsimpressionnistessi parfaits. Le
no 18 estunesuperbemélodie deTurtagrøauJotunheimen,un réarrangementd’uneba-
nale chansond’amourdanoise.Grâceà sonharmonisationsomptueusementà effet dela
mélodie, Grieg amènele recueilen entierà un point dynamiqueculminant.L’œuvre se
détendensuiteaveclasublimeBerceusedeGjendine.

Les arrangementspour piano de Grieg de douze chansons op. 41 et op. 52 (1891)
sontune contribution typiqueau besoinde l’ère romantiquede faire de la musiqueau
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foyer. Il étaitcommunpour descompositeursdeprendreleursproprescompositionsvo-
calesmélodiques– ou cellesdesautres– et de les retravailler en piècespour pianode
façonà lesrendreaccessiblesmêmeauxpianistesamateurs.En 1875déjà,danssacol-
lection de 152 arrangementsde Mélodies de Norvège, publiée anonymement,Grieg
avait contribuéà cedomainemusical.Il s’y trouve,parexemple, neufdesesromances
et chansonschoralesdansdesversionstrèssimples.Danslesarrangementsformant les
opus 41 et 52, l’écriture pianistique est beaucoupplus indépendanteet raffinée. Ces
pièces,qui pourraientbien être décritescomme des«Lieder ohneWorte», présentent
deschansonset trèspopulairesetmoinsconnuesdela période1864-74.

L’opus 41 inclut trois des toutes meilleureschansons du compositeur : Je t’aime
(op. 5 no 3 sur des paroles de H.C. Andersen, 1865), la berceuse du Kongsemmene
d’Ibsen,Petit Haakon(op. 15 no 1, 1868)et la chansonLa PrincessedeBjørnson(sans
numérod’opus,1871).Lesautressontpeuconnuesmaisdevaleur : Berceuse(op.9 no
2 surun textededeA. Munch,1866)et la moinsimportanteElle estsi blanche(op. 18
no2, H.C.Andersen,1869) etAuPrintemps(op. 21no3, Bjørnson,1872).

De même,l’opus 52 comprendtrois deschansonsd’amourlesplus jolieset lesplus
appréciées de Grieg, en plus de trois romancesmoins connuessur destextesdanois.
Dansle premier groupe,noustrouvonsla chansonde BjørnsonLa Premièrerencontre
(op. 21 no l, 1870),Vieille mère(op. 33 no 7 surdesparolesdeVinje, 1873)et Chanson
deSolveig(op. 23 no 18 tiréedePeerGyntd’Ibsen,1874).Le derniergrouperenferme
lesdeuxromancesdeH.C. AndersenAmour(op. 15 no 2, 1864)et Vousnepouvezpas
saisir le courséternelde la vague(op. 5 no 2, 1865)ainsi queAffliction d’unemère, si
profondémentressentie (op. 15no4 surdesparolesdeChr.Richardt, 1868).

Alors queGrieg n’effectuaitquedeschangements mineursconcernantla mélodieet
l’harmonie deschansons, il enallongeaitplusieurs– enpartieavecdesadditionset une
réornementation de l’accompagnementde l’origi nale.Jet’aime et Vieille mèreont ainsi
été considérablement modifiéeset la simple La Princesseapparaîtcommeune pièce
complètementnouvelle et assezvirtuosen’ayantqu’unevagueressemblanceavecl’ori -
ginale.
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Disque9
LesDansespaysannesnorvégiennesop. 72 deGriegsontunedesœuvrespourpianoles
plus fascinantesde la musiquenordique.Ces17 arrangementsde dansesau violon de
Hardangermontrentqu’en dépit d’une périodede santéchancelante,Grieg était encore
en pleinecapacitéharmoniqueetpouvaitserenouveler.

L’origine de l’œuvreest intéressante.Au printemps1888,Grieg reçutune lettre de
Knut JohannesenDahle (1834-1921),le fameuxviolonistedeTinn auTelemark.Il écri-
vit qu’i l avait appris, dans sa jeunesse, desdansespaysannesdu grand génie de la
musiquedecampagnenorvégienneTorgeir Augundson,appelé«le Garçondu moulin».
Il a fait plusieurs fois 60 kilomètresenskis pour apprendre«touslesdoigtéssansexcep-
tion». Il était alorsgrandtempsqueles vieilles mélodiessoient écrites,déclara-t-il, et
demandaitsi Grieg pouvait sechargerdu travail. Grieg accepta et setrouvait avecson
ami Frants Beyer sur le chemin de Tinn lorsque «des circonstancesimprévuesnous
forcèrentàabandonnerle voyage», seloncequeGriegrelataultérieurement.

Deux ansplus tard, il reçut trois nouvelleslettresde Dahlementionnantqu’il vien-
drait avecplaisir à Kristiania mais«commec’estmonhabitude,je manqueun peud’ar-
gent ». Cettedémarchetourna elle aussien queuede poisson.Mais Dahlen’abandonna
pasla partie. Aprèsun séjourentretempsdequatreansauxEtats-Unis,il écrivit encore
à Grieg en 1901disant « …lorsqueje ne seraiplus là, les dansesne le serontpasnon
plus,cequ’ils jouentmaintenantestcomplètementdifférent ».

Le souhaitde Dahle fut finalementexaucé.Grieg demandaà JohanHalvorsens’il
voulait mettre les dansespar écrit. Commece dernierétait plus queconsentant,Grieg
envoyade l’argentà Dahlepourqu’il puisseserendredansla capitaleennovembreet,
en unecoupledesemaines,Halvorsenavaitmis lesdansessurpapier.Le 3 décembre,il
envoya ses notes à Grieg à Troldhaugen qui répliquaenchanté: «Il est incompréhen-
sible qu’aucundenousnesesoit occupédemusicologienationalealorsquenousavons
de telles richessesdemusiquefolkloriquepourceuxqui ont desoreillespourentendre,
un cœurpour ressentiret les senspour noter.Pour le moment,il me semble un péché
d’arrangerlesdansespourpiano.Mais c’estun péchéqueje vaiscommettretôt ou tard.
La tentation esttrop forte.Jevousremerciechaleureusementpour votretravail à travers
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lequelvousm’avezfait un grandplaisir et l’avenir montreraque vousavezfait encore
plus. »

A cause de tournéesdeconcerts à l’étranger,Griegdut attendre presqu’unanavantde
pouvoir commencer sontravail. Il considérait le défi comme extrêmement stimulant et se
réjouissait desentir qu’il était capable detransformer l’uniquematériel enuneœuvrepour
pianorichement variée enfaisant appel à son entièreingéniosité harmonique. Il était aussi
pleinement conscient que la musiqueintéresseraitles éruditset, lorsquel’opus 72 fut
publié par Peters en1903,Grieg insista pour que lesnotesd’Halvorsensoient imprimées
enmême tempsà titre decomparaison. Dansunepréface, il donnaun compte rendu des
principessuivis dans ses arrangements: «En arrangeant la musique pour piano, mon but
était d’élever les œuvresdu peupleà un niveauartistique en leur donnantce que je
pourrais appeler un styled’entente musicale ou en lessoumettant à un systèmed’harmo-
nie. Plusieurs despetits ornements, unecaractéristique du violon despaysanset de leurs
coupsd’archet particuliers, ne peuvent naturellement pasêtre reproduits au piano et ont
ainsi dû être omis. D’un autre côté, grâceà sesnombreusesqualités dynamiqueset ryth-
miques, le piano présente le grandavantage de nouspermettre d’éviter uneuniformité
monotone en variant l’harmonie de partiesou de passages répétés.Je me suis efforcé
d’êtreclair dansleslignesexposées,surtoutpourobtenirune formedéfinie. »

La compagnie ne consentit d’abord qu’à risquerune édition limitée mais, comme
l’œuvre soulevaun grandintérêt,elle dut êtreréimpriméel’annéesuivante.Griegincor-
pora alors un grandnombred’améliorationsqu’il avait faites entretemps.Peude pia-
nistesnorvégiensosèrents’attaquerà l’œuvredu vivant de Grieg qui fut pourtanttrès
heureuxdu fait que le jeunepianisteaustralien PercyGraingeren eût immédiatement
comprisla grandeur.A Paris, l’opus 72 soulevaun enthousiasmedélirantparmi lesmu-
siciensprogressistesen tant qu’œuvre «du nouveauGrieg». Béla Bartók est l’ un de
ceuxqui s’y intéressèrentalors.

Ce recueilprésentequatregrandstypesdemusiquededanse,chacunavecsonindi-
cation de mesureet sonrythme caractéristique:dansenuptiale(4/4), springdans(3/4),
halling (2/4) et gangar(6/8). Ici commeailleursdanssontraitementde la musiquepo-
pulaire,Griegsepermet despetites libertésaveclesnotationsoriginales.Pourvarier un
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peu,parexemple, il placelesmélodiesdansdesoctavessupérieuresou inférieureset, à
l’occasion, il ajouteuneintroduction, un interludeet un postlude.Parfoisil allongeles
dansespar l’élaborationde motifs simples.Dansles deuxhallings, Haugelåt(no 4) et
Røtnams-Knut (no 7), un effet raffiné estobtenupar l’ajout de sectionslentescontras-
tantesdansla tonalitémineureoù le matérielprovenantdesairs de dansesapparaîten
augmentation surdesaccordsbaséssurduchromatisme.

La monotonie est généralementévitéegrâceà desnuancessubtilesdanschaque
pièceindividuelleet en donnantà chaquearrangementuneempreintespécialerelative-
mentà la factureet à l’harmonie.Parsonemploi imaginatif despossibilitésdu pianoet
sasensibilit é artistiqueà la couleurtonale,Grieg réussità transférer la sonoritédistinc-
tive du violon deHardanger à sonpropreinstrument.Il recréel’effet descordessympa-
thiquesadditionnellesaugmentantla subtilité harmoniquedel’instrumentparun emploi
fréquentdepédaleset denotessoutenueset, surtout,paruneexploitation perspicacede
la pédaledu piano.Il obtient desnuancesparticulièrementbellesdansun desclousdela
collection, Marchenuptiale d’aprèsle garçondu moulin (no 8). Selonla tradition, cet
air fut composé lorsquela bien-aiméedu jeunemeunierl’abandonnapour épouserun
autre homme.En fait, il n’est pasquestionici de joyeusemarchenuptialemais plutôt
d’unemarchefunèbreplaintive.

Alors que Grieg, danscettepièce, s’approche de l’idiome raffiné de l’ impression-
nisme, uneautretendancedu 20e siècle,le barbarisme,estanticipédansplusieursautres
danses.Le pianoest ici parfoisemployé presquecomme instrumentde percussion : les
rythmesinsistantssontindéniablement«martelés». Leseffetsharmoniquessontdurset
grossiers. En maintenantle caractère fréquemment linéairede la musique de danse,
Grieg a exploité consciemmentun style où desblocssonoresseheurtentà descontre-
mélodies individuellesdans des dissonancesaussiprononcéesque dessecondesmi-
neures, des septièmesmajeures et destritons. Des gammesdifférentes occasionnent
d’étrangesconfrontationset il peut sembler que deux tonalitéssont employéessimul-
tanément. Dansleur hardiesseet leur variation, les Dansespaysannestranscendentde
beaucouples conventionsharmoniquesde leur temps,étantainsi l’œuvrede Grieg qui
pointeleplusloin dansl’avenir.
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En 1901,Grieg complétasesPièceslyriquesop. 71, le dixième recueildecettepré-
cieusesérie de musique pour piano. L’édition Peters,cependant,voulait de nouvelles
pièces pour piano de sa main et Grieg acquiesça en 1905. Cet été-là, il acheva un
nouveaurecueil, l’opus 73, qui sortit l’automnesuivant sousle titre d’Atmosphères. Il
donna un compte rendu de cetteœuvredans deux lettreshumoristiques. Il écrit à ses
éditeurs le 28 août : «J’en suisbien conscient : je suisunepersonneen qui on ne peut
pasavoir confiance,quelqu’unqui prometplusqu’il nepeuttenir. Il n’y a pasd’excuse
pour qui estaussi stupide… Quand Pégaseneveutpascourir, il estplusentêtéque l’âne
du proverbe; pluson le frappe,plusil refusedebouger.Et commeje suisun membrede
la Société protectrice desanimaux,je suis obligéd’épargnerun peula pauvre bête. L’âne
cependanta maintenantatteintsonbut et portedanssonpanierun choix depiècespour
pianoappeléesAtmosphères. D’autresnomscomme‹ Ebauches ›, ‹ Piècesdecaractère›
etc. sontaussipossibles.Mais je croisquele premier nomestle meilleur. »

Il écrit le lendemain à un ami danois «qu’il n’estpascapable de trouverla forcede
sentimentsà l’âgede100ans,certainementpas! Néanmoins,j’ai asseztiré etpoussésur
Pégasequ’il doit commencerà bouger.» Il écrit aussique«lesmontagnesont tremblé et
donnénaissanceà unesouris! Et masourisestsi petitequ’on a besoinde lunettespour
la voir. Cen’estqu’un dossier depiècespourpianoà jeterdanslesmâchoiresdeMam-
mon.Ce seraun appâtpourquePeterspubliedeuxpartitionsorchestralessansprotesta-
tion.Mais aveccettesouris,j’ ai comprispour la premièrefois quej’ai vieilli. C’est vrai
qu’il y a unecoupledevieilles piècesnorvégiennesdontje suissatisfait,maisautrement
masourcen’a pascoulédu tout … »

Il estdifficil e de ne pasêtredu mêmeavis queGrieg quantà sapropreestimation
même si l’expression «souris» est exagérée pour décrire un recueil qui, même s’il
n’atteint pasles hauteursde sespiècesantérieurespour piano,contient certainement
certains morceauxcaractéristiques et importantsqui devinrentson chantdu cygne
comme compositeurpour piano. Il réussit particulièrement bien dans les deux pièces
d’inspiration nationalequ’il a choisieslui-même, le no 4, Air folkloriqueet le no 7, Air
demontagne. La première estunemélodiedecor dechamoisdeValdresbaséesur une
notationdeLindemandatantde1848.Griega fait quelqueschangementsdansle rythme
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et a donnéà la mélodiefolklorique unerobeharmoniquesompteusecomparableà ses
meilleures réussites. Dansl’ Air de montagnefortementmodal,comme si souvent au-
paravant,il stylise la musiquefolklorique de saproprefaçonet crée,avecde simples
moyens,une impressionde nature d’une force impressionnante.Les moinspersonnels
sontlesnos2, Scherzo-Impromptu, 5, Hommageà Chopinet 6, Sérénadedesétudiants,
despastichesmélodieuxqui semblent pourtantavoir été écritspar routine. Le profil du
compositeurestnéanmoinsplusclair dansle no 1, Résignation, et le no 3, Chevauchée
nocturne. Cedernier porte la marquedeGrieg dansla mélodiecommedansl’harmonie
mais, en dépit du titre, il semblemanquerun peude mouvement.Résignationestune
pièce originalement inscrite dansl’album du compositeurhollandais Julius Røntgen
sousle titre «SehnsuchtnachJulius». Avec cettepiècesansprétentionmaisentièrement
typique,Griegenvoiedebellessalutationsàsonmeilleuramiétranger.

En 1908,RøntgenpubliaTrois piècespour piano. Ellesfurenttrouvéesaprèsla mort
de Grieg mais le compositeurne les avait pasjugéesdignesd’être imprimées.Le ma-
nuscritdesdeuxpremièrespiècesestdatédu 14 août1898et la dernièrepiècefut pro-
bablementécrite enmêmetemps.Nuagesdetempêteconsisteenvirevoltesdansun per-
petuummobile ressemblantà uneétudeayantclairementpour but de dépeindrela fuite
denuageséchevelés.Le débutdeProcessiondegnomesestplustypiquementdela main
deGriegavecsesrythmesdehalling maisla continuitésemblestatique.La pièceestce-
pendantdotéed’une fin surprenante: un passageimpressionnisteavec21 accordspar-
faits descendantsparallèlesenmi mineur(dorien).DansDansle tourbillon dela danse,
Grieg ne montre qu’un tour au ralenti avecdesméthodesapparentéesà la musiquede
folklore et un chromatisme intégré sans conviction. Le contenumusical de ces trois
compositionspeutêtreconsidérécommeinégalet, jusqu’àun certainpoint, léger.Mais
d’un autre côté,techniquementexigeantescommeellesle sont,lespiècesdemeurentdes
exemplesassezimpressionnantsdemusiquepourpianodu romantismetardif.

Disque10
Griegécrivit la meilleuredesesœuvresà l’âge de25 ans,le Concertopour pianoenla
mineur. Depuisplusdecentans,l’œuvrea constammentmaintenusapopularitécomme
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l’un desgrandsconcertos de la période romantique.C’est de la musique jeunealliant
forceet lyrismeexalté,à la richeveinemélodiqueet à l’originali té harmoniquetypiques
duGriegausommetdesoninspiration.

En 1868,GrieglaissaKristianiapourl’été avecsafemmeet leurfille nouveau-néeet
serendit auDanemark.Ninaet le bébés’installèrentchezlesbeaux-parentsdeGriegà
Copenhagueet lui-mêmeserendit au petit village de Søllerødavec unecoupled’amis
dont le pianistenorvégienEdmundNeupert.Le concertofut ainsi conçudansun petit
chaletd’été parmi lescritiquesconstructivesdeNeupertà qui Griegdédial’œuvreplus
tard. De retour dansla capitale norvégienne, Grieg écrivit dans une lettre datée du 2
novembre: «Lachaleurétait insupportablemaisjemerappelledecetempsavecjoie.Je
reconnaisquela températurem’ait mis dansun étatdetorpeurmais je sentaisaussique
je devaisalorsaboutir à quelquechose; j’ai doncécrit un concerto pourpianoet orches-
tre qui, je crois,contientdebonneschoses.Jedevraistrouverle tempscessoiréesd’au-
tomnepourorchestrer le premier mouvement,mais– le temps !»

La création devait avoir lieu à CopenhagueauNouvelAn de1869maisl’orchestra-
tion prit plusdetempsqueprévu.Neupertneput jouerle concertopourla premièrefois
devantun largepublic impatientquele 3 avril – sansquele compositeurait l’occasion
d’y assister. Ce fut unevéritablesensation,la sortede triompheauquelGrieg n’aurait
jamais pu rêver.Grâceà la série de succès internationaux remportésles années sui-
vantes,l’œuvredevaitmettreGriegsurla voiedela renomméemondiale.

Griegavait certainementeu le concertodeSchumanndansla mêmetonalitécomme
modèle,maisil a réussi,sur unegrandeéchelle, à selibérerdecemodèleet à créerune
œuvre complètementindépendante. L’héritage de la tradition romantique allemande
fournit la basestylistique réelle de l’ œuvre,mais Grieg dota le concertode plusieurs
traits desaproprepersonnalitémusicale,surtoutleséléments variésdemusiquefolklo-
riqueaucaractèreexpressémentnorvégien.

Déjà dans les mesures initiales, il lâche les cascadesau piano qui font office de
signalpersonnel,le motif «griegien »: del’octavedescendantà la septièmeet la quinte.
La clarinetteintroduit les rythmespointésdu sujetprincipal. Un bref pont rappelantun
halling est suivi du second sujet,mélodiquementaccompli,en do majeur.Le brusque
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développementconcentré commenceavecl’orchestreaucompletjouantdesmotifs dela
fanfareinitiale du piano,maisenfin decompteendo majeur,aprèsquoi le thèmeprin-
cipal estdéveloppéavecbeaucoupdemélodiedansdifférentestonalités.Dansla récapi-
tulation écourtée mais autrement peu modifiée,la cadence pour piano extrêmement
brillante et musicalementéloquenteressortavecson pianissimofinal. A sa fin, la ca-
denceà la forte tensionmusicaleestainsireliéeà la fanfareinitialedel’œuvre.

Dansle mouvementintermédiairedu concerto(en ré bémolmajeur),Grieg créesa
propre«musiquedenuit », nonpasle nocturnesud-européen,maisdeseffetsmiroitants
de la nuit claire d’un solstice d’été dansle Nord. A l’intérieur d’un cadreformel très
simple (ABA'), il évoquedessonorités poétiques d’une remarquable beauté dans de
courts dialoguesd’abord entredesinstrumentsde l’orchestreet ensuitedansla section
B avec le pianoqui estrestésilencieuxjusqu’àcemoment.Dansla section A', le piano
reprendle matériel thématiquedesmesuresinitiales,d’abordavecunegrandeintensité
avant disparaîtrefinalement dansun dialoguepianissimoavecun cor solo en ré bémol
(phrygien).

Le mouvement final estconsidéréavecraisoncomme le plus typiquementnationa-
liste de l’ œuvre. Le thème principal remarquablement insistant annoncé par le soliste
aprèsquelquesmesuresd’introduction présenteles rythmesdu halling et les sonorités
du violon de Hardangeravecsespédales, sesquintesà vide et sesdissonancesaiguës.
Le secondsujet (en do majeur) introduit de nouveauxélémentsdansantsmaisretourne
vite au matériel thématique du premiersujet. Le mouvementestincidemmentconstruit
commeunesonateen rondo.Au lieu dedévelopperle matérieldansunesectionà part,
Griegintroduit,enguisedecontraste,un passagelyrique enfa majeur avecun cantabile
beauet serein déroulédansun passageétendufaisantun tout complet.Suit unerécapi-
tulation du matériel précédentoù la sectioncontrastante estdéveloppéedavantagegrâce
à denouvellesmodulationsavantunecadencefinale.Subitement,la cadencecommence
avec le thèmede halling transformé en springar (en mesuresà 3/4) où la partie pour
pianosecomplique de plus en plus.Arrive alorsle point culminant du mouvement : le
thèmede la section contrastante(en la majeur)est introduit commeuneapothéosedans
un tutti grandiose.A la toutefin, deuxcadencesmixolydiennes(ayantsol sommesen-
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sible aulieu desol dièsedansl’accorddedominante)couronnentl’œuvre.C’està cause
de cettetournureinhabituelle queLiszt s’exclamaenchantélors de sapremièrelecture
del’œuvreen1870: «sol bécarre,sol bécarre,nonpassol dièse! Magnifique! Ça sonne
si typiquementsuédois !»

Griegécrivit sesDansesnorvégiennesop.35 lors d’un séjourestivalà Lofthus,Har-
danger,en 1881.Un despasse-tempsfavoris du compositeurétait de jouer de la mu-
siquepourpianoà quatremains,cequ’il faisait souventavecsafemme.L’œuvrebénéfi-
cia grandementde sesheureusesexpériencesdansce domaine, elle fut bril lamment
arrangée pour deux exécutants. Grieg avait un but double avec cette musique. D’un
côté, il voulait écriredu matériel didactique.«Vous pouvezl’employeravecvos bons
élèves», écrivit-il à un ami danois lorsquel’œuvrefut publiéeparPetersdeLeipzig en
novembre.De plus, il voulait présenter dela musiquedefolkore d’unefaçonnouvelle et
différente.

Le matériel mélodiqueprovient de la grandeanthologiede musiquefolklorique de
Lindeman(nos 302, 102, 8 et 50). Grieg prendcertaineslibertésavecles versionsde
Lindemanet les brèvesmélodiessontsoumisesà un développementindépendantoù le
matériel estétenduet varié afin deproduiredesformesplusgrandes.C’estainsiquedes
sectionsintermédiairescontrastantesontété inséréesdanstouteslesdanses.

Dansle no 1 commençantpar la célèbremarcheSinklar de Vågå(en ré mineur),il
reconstruitla dernièrepartiedela marcheensection intermédiaire étendueenré majeur
en valeurs de notes redoublées. Les autresdansessont toutesdes hallings. Le no 2,
serpentantaveccharmeet grâce,provientd’Åmot dansl’Østerdalen(enla majeur)et est
dotéd’une mélodie particulièrementbelle.La sectioncontrastantedérive ici desquatre
dernièresmesuresde l’original, transcritesen fa dièsemineuret reconstituéesen petit
allegro frénétiquequi met le feu aux poudres.Dansle no 3 (sol majeur),le thèmede
dansedevientdeuxfois plus rapidedansla version deGrieg,et la sectionintermédiaire
a ici le thèmetransposéensol mineurdansdesvaleursdenotesredoublées.Le no 4, la
pièceconçueavecle plus desoin,commenceparuneintroduction (en ré mineur)com-
poséepar Grieg lui-même.Il y puisele matériel pour la section intermédiairecontras-
tantedela piècequi reçoitundéveloppementpresquesymphonique.

167

BIS-CD-1626/68 Grieg:booklet  7/9/06  16:28  Page 167



Une œuvre composéepour orchestreà cordesest Deux mélodies op. 53 datant de
1890(publiéeen1891).Elle consisteenarrangementsdedeuxromancescontrastantes.
La première estuneadaptation de la 12e et dernièrechansondu cycle de Grieg sur un
poèmedeA.O. Vinje op.33 (1880).Elle estintituléeLanguedefeumais,dansl’op.53,
elle est appelée Norvégien. Le nouveautitre est bien appropriéaux traits autochtones
présentsdansl’œuvre: modalité,dissonancesaiguëset rythmesdehalling caractérisant
lessectionsrapidesinitiale et finale dela pièce(Allegro risoluto) ensol majeur.Dansla
sereinepartie intermédiaire, la vive sectiond’ouverturedela chansonrevientenvaleurs
de notesplus longueset prendle caractèred’unemélodie d’appelen mi bémolmajeur.
La secondedesDeux mélodiesest La premièrerencontre. Cette perle d’inspiration
lyrique estunedeschansonsd’amourlespluspopulairesdeGrieg(textedeBjørnstjerne
Bjørnson),composéeen 1870et publiéecommel’opus 21 no 1. Grieg avait incidem-
ment déjà arrangé la chanson pour piano dansune forme assez différente dansses
Piècespourpianod’aprèsmespropreschansonsop.52no2.

On nesait pasaveccertitude la datedecompositiondesSixmélodiesdemontagnes
norvégiennes. Du point devuestylistique,ellespourraientavoir été écritesaussitôt que
1865-68. Elles ne furent publiéesqu’en 1875dansMélodiesde Norvège, un recueil de
148 arrangementspour piano que Grieg publia dansl’anonymatà Copenhague.Cette
collection comprend,entreautre,50 arrangementsde musiquefolklorique norvégienne
au contenumélodiquetiré principalementdesrecueilsdeLindeman.Griegsoutint qu’il
a arrangélui-mêmeSix mélodiesde montagnesnorvégiennes. Elles furent publiéessé-
parémenten 1886dansuneforme réviséeavecsoin et c’est cette versionqui a étéuti-
liséepourcetenregistrement.

© DagSchjelderup-Ebbe1977-1980

Disque11
Concerto pour piano en la mineur, op.16 (versionoriginale)
Vu la popularité et l’influenceénormesdu Concerto enla mineur op.16 (1868)deGrieg,
il estétonnantquesi peuait étéécrit sur l’œuvrehormis lesnotesde programme. La
partition familière entendue dansla majeurepartiedu 20ème siècle esten fait unedes
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septversionsprincipales[1868; 1892;1882;1890;1894/95;1917;1919/20(éd. Percy
Grainger)]. Incapablede terminerun secondconcerto(ensi mineur),Griegcontinuade
bricoler avecsonchef-d’œuvrede jeunesse,soumettantdeschangementsà sonéditeur
jusqu’au21 juillet 1907 (c’est-à-diresix semainesavantsa mort). Les deux dernières
versions représentent la conception mûre de Grieg de la pièce. Ce furent pourtant les
versionsantérieuresqui établirentsaréputationet furentjouéesavecsuccèsparEdmund
Neupert, Grieg, Harold Bauer,FerruccioBusoni, TeresaCarreno, EdwardDannreuther,
Arthur De Greef, AgatheBackerGrøndahl,sir Charles Halle, IgnaceIan Paderewski,
Raoul Pugno,AlexanderSiloti et d’autres,sousla direction dechefsd’orchestrecomme
Rachmaninovet Tchaïkovsky.Neupert,le dédicataire,créale concertoà Copenhaguele
3 avril 1869.Dansunelettre à Griegoù il lui rapportaitsonénormesuccès,il relevaque
le public«étaitdeboutdéjàà lacadencedupremiermouvement. »

Comme on s’y attend, les différences les plus appréciables apparaissententre la
versionautographe(1868)/première édition publiée(1872),et la partition courante.La
partie depianoestrestéeremarquablementla mêmependanttout le tempsde la longue
gestationde l’œuvre. Pourtant, près de 100 petits changements peuvent être détectés
(concernantsurtoutles indicationsd’interprétation: tempi, nuanceset articulation)ainsi
quequelquesnettesaltérationsdansla partie pourpiano.D’un autrecôté,l’orchestration
duconcerto fut sujetteàdeconstantesrévisions.Onpeuttrouverplusde300différences
quantà l’instrumentation, lesredoublements,lesdirectionsd’exécution,lesregistres,les
noteset l’harmonieentrela versionoriginaleet celleexécutéecommunément.Plusieurs
sont assez importantespour changer la sonorité ou la «couleur » d’un passage. La
partition originale requiert2 corsau lieu de 4, n’a pasde piccolo maisajouteun tuba
aux trombones.Lesprincipalesdifférencesentrela versionoriginaleet la familièresont
présentéesenrésumé ci-dessous.Pourunecomparaisonplusdétaillée,voir le Commen-
taireéditoriald’EdvardGrieg: Œuvrescomplètes, vol. 10 (Francfort: C.F.Peters,1989),
pp.81-85.
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Premier mouvement : Allegro moltomoderato
1 le roulement familier detimbalesestdéclenchépar lescordespizzicato et supportéparle tuba

et lescors ;
2 le pianoentreavecsonaccord dela mineurà l’ aigudupianomaissansl’orchestreenentier ;
4 l’arpègedelamineur aupianoestlégèrement modifiédanssadisposition;
5-6 l’accorddemi majeurau pianoauneautreposition etest précédéd’uneoctavebassedemi au

lieudesoldièse;
43-45 aulieu duhautbois, la flûte fait échoà la mélodiedupianoà la fin dela transitionausecond

thème; la premièreclarinettedouble la flûteà l’ octaveinférieure;
49-52 le secondthème lyriqueestintroduit parla trompettesoloaulieudesvioloncelles; l’indi cation

est marquéeTempolentoaulieudePiù lento ;
89-90 l’expositiondupremier thèmedansledéveloppement est donnéà la premièreclarinette

doubléepar laflûteà l’octavesupérieure; cesmêmesinstruments(aulieu ducor) sefont écho
(91-92)uneoctaveplusbas;

141-144 l’orchestration dela réexposition est semblableàcelledel’ exposition; le hautboisfait écho
aupiano(cf. 43-45)commedansla versionfamilièremais il a ici un triolet desurplusavec
desnotesd’agrément(143)et il est doubléparle premierbasson à l’octaveinférieure;

176 le motif fa-mi-rédièse-sidu pianodansla cadence(Presto) n’estrépétéque6 fois aulieu de21;
203 la cadencefinit par destril lessimplesauxdeuxmainsplutôtquepardes trémolos.

Secondmouvement:Adagio
21-25 le brefdialogueentrecor et violoncelle, «undesmomentslesplusmémorablesdetoutela

partition» (Gerald Abraham) estabsent, cematériel apparaissantauxpremiersviolons;
55-66 flûteet clarinetteà l’octavedoublentla mélodieaupiano ;
79-80 lescordesfournissent l’ accompagnement,lesviolonsI doublentla mélodiedupianoune

octaveplusbas;
84 il manquel’arpègefinalderébémol au piano(Lento).

Troisièmemouvement:Allegro moderatomoltoemarcato
1-4 lescordespizzicato font défaut ; lesaccordsstaccatoauxventssontà l’octaveinférieure;
59-64 lesviolonsI doublent le pianosurle tempsaulieud’ensyncope;
140-161 le thèmefamil ierà laflûtesoloestdoubléd’abord parla clarinettepuispar le hautbois ;

l’ accompagnement descordesestuneoctaveplusbasquedansla versionultérieureetpas
sulponticello ;

410-418 flûteset hautbois tacent ;
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418-421 la premièretrompetteestà l’octavesupérieure; destrillesapparaissentdanstouteslescordes;
422-430 l’indi cationestMaestosoau lieu d’Andantemaestoso ; le piccoloestabsent; l’apothéosedu

thèmedela«flûte» (cf. 140et suivantes) est donnéauxtrompetteset trombonesaulieu des
trompettes,bois et violoncelles;

431-432 accordsentrioletsaupianoau lieu desimplesoctaves;
436 l’expositionfinale du thèmedela «flûte» apparaît auxcors (aulieud’aux trombones),

trompetteset violons.

© Dr. Allan B. Ho 1993

Œuvressansnuméro d’opuspour piano solo
A part lescinq morceauxdela musiquedescènedela piècederenomméeinternationale
d’Ibsen,PeerGyntop.23 et le petit morceauFeuille d’album(EG109),nousentendons
ici de la musiquepour piano queGrieg ne fit ni imprimer ni éditer.Ce n’est passeule-
mentcespiècespourpianoqui furentmisesdecôté – touteunesérie d’œuvresrestèrent
inédites, entreautressaSymphonieen do mineurde 1863-64; Grieg avait écrit sur le
manuscrit«Ne doit jamaisêtre jouée.E.G.» Elle fut cependantimpriméeet éditéeen
1984et elle est jouéeaujourd’huidanstoutes les sallesde concert. Plusieurschansons
furent aussi laisséesdansl’ombre et, conjointementà l’édition desŒuvrescomplètes
d’Edvard Grieg (GGA) en 20 volumespar la maisonC.F. Peters à Francfort,on trouve
une listede 83 numérosd’œuvresqui ne furent jamais terminéesou éditées.Plusieurs
raisonsont pu motiver la façon d’agir de Grieg. La causeprincipalesemble pourtant
être queGrieg exerçaituneautocritiquesévèreet, s’il sesentaitincertain de la valeur
d’uneœuvre,il la laissaitengénéralinédite.Cetenregistrementrenfermedetellescom-
positionspour pianosolo – quelquesarrangementsen plus desœuvresoriginales.Les
plus hâtives d’entre elles ont en communqu’elles proviennentde périodes artistique-
mentimportantesdansla vie d’EdvardGrieg.

Larvikspolka (EG101) et 23 Petits Morceauxpour piano (EG104) survinrentpeu
avant le départdeGriegpourLeipzig où il devaitétudieret pendantsapremièreannée
d’études.Larvikspolka semble être la toutepremièrecompositionde Grieg à avoir été
conservée– elle fut écrite en1858.Griegavaitalors 15 anset, cetété-là,il fit un séjour
prolongédansl’est desonpaysavecsonpère,le consulAlexanderGrieg,à Larvik entre
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autresoù il rendit visite à Evardine,la sœurde samèreGesineGrieg, appelée«tante
Kühle». On ignore si Larvikspolkapeutêtrerattachéeà ce voyagemaisce seraitbien
possible. En tout cas, l’importantestquecette petitecompositionpour pianoainsi que
les23 Petits Morceauxpour pianodonnentun aperçudu langagemusical et de la tradi-
tion que Grieg reçut de sa mère, son premierprofesseurde piano. Elle avait fait ses
étudesdemusiqueenAll emagne.Carl Maria von Weberet WolfgangAmadeusMozart
étaient sescompositeurspréféréset Ludwig van Beethovenaussi avait uneplacedans
soncœur.C’est danscette atmosphèreclassico-romantiquequeGriegentrepritsonédu-
cation musicale – Larvikspolka et les 23 Petits Morceauxpour piano en témoignent
fidèlement.De plus, on croit queOle Bull, violonistenorvégiende réputation interna-
tionale, entenditlesnos2, 5 et 6 des23 PetitsMorceauxqueGrieg en personnejoua
pour lui l’ été de la composition de Larvikspolka. C’est à cetteoccasionqueBull con-
seilla aux parentsde Grieg d’envoyerce dernierà l’étrangerpour étudier– les compo-
sitionsdeGrieget safaçondejouerdu pianofirent comprendreauviolonistequ’il était
en présenced’un grand talent.Peuaprès cetterencontre,Grieg quitta son école pour
entrer probablement au meilleur conservatoirede musiquede l’époque,celui de Leip-
zig, fondé par Félix Mendelssohn Bartholdy en 1843, annéede naissance de Grieg.
Griegfut un élèvedeconservatoireappliquéet avided’apprendre,surtoutenmatièrede
pianoet de composition. Sur la pagede titre de NeufMorceauxpour enfants, écrits à
Leipzig et faisantpartie des23 Morceauxpour piano (nos4, 7, 9, 10,13,16,18,19 et
21), il écrivit «opus17 »! En 1859,il regroupacesmorceauxainsiquequelquesautres
et lesintitula 23 Petits Morceauxpour piano. Il nefait aucundoutequ’ils furentinspirés
du compositeurqueGrieg préféra toute savie – RobertSchumann.Grieg fit vraiment
connaître la musiquede Schumannà Leipzig – un de sesprofesseurs,ErnstFerdinand
Wenzel,avaitmêmeétéundesamis intimesdeSchumann.

Disque12
Les3 Morceauxpour piano (EG105) proviennentdesannéesd’études— datéd’avril
1860, le manuscritoriginal est conservéà la BibliothèquePubliquede Bergen.L’i n-
fluencede Schumannest ici plus évidentequ’avant,mais Grieg ne jugeapasl’œuvre
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digned’être imprimée.Il ajoutaplus tard,sur le manuscritconservéà la mêmebiblio-
thèque,l’inscription suivante: «Ne pasimprimer. A être détruit aprèsma mort.» Ces
trois morceauxpourpianomontrentquele séjourà Leipzig avaitportédesfruits. Après
seulementdeuxans,EdvardGrieg avait beaucoupprogressédansl’étude de la compo-
sition, surtout en matière de forme musicale.Le langageest pourtant encore celui du
romantismetardif et influencéparSchumann.

Au printempsde1862, Grieg passabrillammentsesexamensà Leipzig puis il rentra
chez lui à Bergen. Il y était encorel’annéesuivante mais il se rendit vite compte qu’il
devait poursuivresesétudes– il fut attiréparCopenhagueet le grandcompositeurdanois
Niels W. Gade. En automne 1863, EdvardGrieg serendit à Copenhague.La pièce pour
piano Agitato (EG106), d’une grandevirtuosité et aux influencesnettesde Schumann et
de Chopin, fut probablementcomposéedansla capitaledanoise en 1864.Grieg avait
alors compris que le langagemusical du haut romantismeet d’inspiration allemande
n’était pascequi convenait le mieux à sonbesoin d’expression.Il avait rencontréRikard
Nordraak à Copenhague et était vraiment disposéà se tournerdu côtéde l’id iome na-
tional norvégien. Cela ne se voit pas dansAgitato mais bien dans Tableaux musicaux
poétiques op. 3 de 1863 et Humoresquesop. 6 de 1865.Ce sontdesannéesimportantes
dansle développementde Grieg vers le langagemusicalcaractérisantsa musique.En
1864, Grieg passasesvacancesd’été à Bergen; il revit Ole Bull et lui jouaà nouveausa
musique. Bull n’en fut pasheureuxet il dit : «Débarrasse-toi du jougdeGade.Écrisdela
musique qui apportera de la gloire à ton pays. Tu dois développer un fort accent nor-
végien.» Déjà un an avant,Grieg avait fait un premier pasdanscette direction avec les
dits Tableaux musicaux poétiques. Même si cesmorceauxsont légèrement teintés de
couleur nationale, c’est dansHumoresquesop. 6, qu’elle en ressort pleinement. C’est
ainsi qu’Agitato se situe entre deuxœuvresimportantesdans le développementdeGrieg,
comme un témoin de la profondeurde la tradition romantique tardivechezGrieg – ce
dontil devait sedétacherpouratteindrele langagemusicalqu’il sentait êtrele sien.

Devantla statuedeHalfdanKjerulf estun arrangementpourpianodedeuxquatuors
pour voix d’hommescomposéà l’occasiondu dévoilementd’une statue commémora-
tive du collèguedeGrieg, le compositeurHalfdanKjerulf (1815-1868).Griegn’écrivit
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passouventdesœuvrespourdesoccasionssemblablesmaisdanscertainscas,il trouva
cela justeet important.Même si Grieg et Kjerulf n’eurent jamaisun contactpersonnel
étroit – Grieg, lorsqu’il s’établit à Kristiania en 1865,se sentit mêmecontrecarré par
Kjerulf – cela n’empêchapasGriegdereconnaîtrela valeurdel’art deKjerulf. Au prin-
tempsde1869,Grieg donnaplusieursconcertsauprofit de l’édificationd’unestatuede
Kjerulf décédé le 11 août de l’annéeprécédente; cesconcerts rapportèrentbeaucoup
d’argentà cesfins.Le dévoilementdela statuen’eut cependantlieu quele 23 septembre
1874et le textedesdeuxquatuorsfut écrit par A. Munch. On ignorequandGrieg fit
l’arrangementpourpianodesquatuorsvocaux.

Cen’estqu’en1910,troisansaprès lamortdeGrieg,qu’il devintofficiellement connu
queGrieg était l’arrangeurdeMélodiesde la Norvège– unecollectionde154arrange-
mentssimplespourpianodemusiquenorvégienne.Il s’agit d’un ouvragedepopularisa-
tion d’airs, de chansonsconnuesde compositeurs jeunes et vieux – dont Ole Bull,
HalfdanKjerulf et RikardNordraak– maiségalementdechosesmoinsconnues.Griegy
inclut aussi despetits arrangementsde chansons propres— ceux que nousentendons
surcetenregistrement— soit lesnos8, 14,17,38,57,71,90,95,113et 150dansMélo-
diesde la Norvège. Tout au long de savie Grieg fut soucieuxde rendrela bonnemu-
sique accessible à autant de gens que possible. Même si on sait qu’il a été rémunéré
pour faire unetournéeà l’ étrangerenrapport aveccetravail, il ne fait pasdedoute que
ce voyagerépondait à son souhait de porter l’héritage culturel norvégien à autant de
gensquepossible. Griegavaitétéchargédece travail en1874par le marchanddemu-
sique Wagnerà Copenhagueet le recueil sortit en 1875,sansque Grieg soit pourtant
nommé en tant qu’éditeur – il avait exigé que son nom commearrangeur ne soit pas
mentionné.Il expliquaà son ami danoisGottfredMatthison-Hansendansunelettre du 7
mars1878que«le tout n’avait rien à voir avecl’art ». La collection fut jugéeautrement
aprèsavoir étéévaluée.Elle estaucontrairedécrite comme«un honnêtemorceaud’art
duquelil n’a pasbesoind’avoir honte».

Ole Bull avaitdit queGriegpourraitdevenircélèbres’il abandonnaitle romantisme
tardif et s’il s’engageaitdans la voie nationale. Et Grieg devint célèbre– commenul
autre compositeurde son temps– surtoutgrâceau Concertopour piano en la mineur
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op.16 et auxdeuxsuitesop.44 et 55 de la musiquedescènede la piècemondialement
connued’Ibsen,Peer Gynt. La mort d’Aaseet Dansed’Anitra sontrespectivement les
nos2 et 3 dela Suite no 1, Dansearabeet ChansondeSolveig, lesnos2 et 4 dela Suite
no 2 – lesdeuxsuitessont d’ailleurséditéesenversion pourpiano.Lesquatremorceaux
ci-nommés ont cependantétééditésenversionpourpianoen1876déjàet diffèrentdela
version pourpianodessuites.La plusgrandedifférencesetrouveentrelesdiversesédi-
tionsdeLa Mort d’Aase. Cette pièceestjouéeici enla mineur,la tonalitédela création
en 1876.La Dansedela fille du roi demontagnedevaitoriginairementfaire partie dela
Suite no 2 ; elle en fut mêmeun momentle derniermouvement– dansuneversionqui
sortit enquelquesexemplaires.Aprèsavoir dirigé cette versionlors d’un concertà l’Al -
bert Hall à Londresen février 1893, Grieg trouva que La danse de la fille du roi de
montagneneconvenaitqu’au théâtre.Il fit éditerunenouvelle versionde la suite, celle
connueaujourd’hui.Mais avantla sortiede la premièreversion,celle pour pianoétait
éditée.C’estpourquoielleasaplacedansunenregistrementcommecelui-ci.

On sait peudechosesurFeuille d’album (EG109).Il estcependantnaturelderelier
le morceauà Quatre feuilles d’album op. 28 (1864-78 où la dernièrepièceest typique
de Grieg mais où les trois premièressonnentplutôt commede la musique de salon.
Feuille d’album(EG109)estaucontraireuneétudesonoreintrovertie.

En1895, Griegreçut unarrangementpour clavier dela MarchedesBoyards(EG183)
composéepour orchestre cetteannée-làpar sonbon ami le chef JohanHalvorsen.Un
violoniste bril lant, Halvorsendésirait tout simplementl’appréciation de Grieg sur la
versionpourpiano.En pianiste excellentqu’il était, Griegtrouvaquel’œuvregagnerait
àêtreamélioréeet il enfit unenouvelleversion– celleentenduesurcetenregistrement.

© RuneJ. Andersen1993

Eva Knardahl fut une légendedanssa Norvègenataledont elle a longtempsoccupé
uneplaceau premier rangde la vie musicale.Elle fit sesdébutsavecorchestreà l’âge
de 12 ans, interprétantpas moins de trois œuvres avec l’ Orchestre philharmonique
d’Oslo enunesoirée: le Concertoen fa mineurdeJohannSebastianBach,le Concerto
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en ré majeur de JosephHaydnet Piècede Concertde Carl Maria von Weber.La tech-
niqued’Eva Knardahlcouvraitun largerépertoire.Sonjeu étaitbrillant mais,comme le
dit un critiquecélèbre: «C’est surtoutla vitalité qui irradie de sonjeu qui fascine,une
force de vie optimiste, unevolontéirrésistible de former et d’exprimerainsi qu’un en-
gagementconstant.» Elle a étudiéavecMary Barratt-Due,poursuivantsesétudesavec
Ivar Johnsen.Agéede 20 ans,elle aménageaaux Etats-Unisoù elle fit partie de l’Or-
chestre du Minnesotapendantquinzeans.A sonretourenNorvège, le public la reçutà
bras ouverts. Sa première tournéenationale fut immédiatementarrangée et suivie de
nombreusesautreset elle devint rapidementuneinvitée régulièreaux sallesde concert
de la Norvègeainsi qu’à la radio et à la télévision.Jusqu’àce qu’elle commenceà ré-
duire le nombrede sesapparitions en public dans les années 1990, Eva Knardahl fit
aussi destournéesinternationales,donnantdenombreuxconcertsenEurope,auxEtats-
Unis,enUnionSoviétiqueetenChine.

Sir ThomasBeechamfondaen1946l’ Orchestre Royal Philharmonique dansle but de
doter la GrandeBretagned’excellentes performances de la plus grande musique du
monde.Depuissa formation,l’orchestrea été dirigé parcertainsdesmeilleurschefsdu
monde,dont Rudolf Kempe,Antal Doráti, André Previnet Vladimir Ashkenazy.L’Or-
chestre Royal Philharmoniquecontinuede prospérersousla baguettede Daniele Gatti,
sondirecteurmusicaldepuis1996,gardantun horairechargédeconcertset detournées.
L’ orchestre réside à Londres, donnant desconcertsau Royal Albert Hall ainsi qu’au
plus intime CadoganHall. L’OrchestreRoyal Philharmoniquefait de nombreusestour-
nées; sesapparitionsinternationalescomptentdesconcertsdevant feu le papeJean-Paul
II auVatican,le présidentdela Chinesurla placeTiananmenet pourlescélébrationsdu
dixièmeanniversairedel’ indépendanceduKazakhstan.

Kj ell Ingebretsen fit sesdébutsdechef d’orchestreàl’OpéraRoyal deStockholmen1969
et il y estrestéjusqu’en1996. Il fit sesdébuts symphoniquesavec l’Orchestre philharmo-
nique d’Oslo en 1971,aprèsquoi il a travaillé régulièrement avec les grandsorchestres
scandinaves. Kjell Ingebretsena aussienseigné la direction au Conservatoire Royal de
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musiqueà Stockholm,un poste qu’i l quitta en 1996 pour devenir directeur de l’Opéra de
Gothembourg jusqu’en2005. Depuis le 1er janvier 2006, il est professeurd’opéra à l’Aca-
démie Nationale desartsd’Oslo (KHiO). Kjell Ingebretsenestmembre de l’Académie
Royale suédoisedemusiqueet,en2005,il reçutla médailleroyale«Litteris etartibus».

Love Derwinger fait sesdébuts à l’âgede seize ansavec le secondConcerto pour piano
deFranzLiszt. Il donnedepuis des récitals un peupartoutà traversà l’Europe, aux Etats-
Unis,auCanada,auJapon,auMoyen-Orient et en AmériqueduSud. Derwingerseproduit
en tant quesolisteavecles meilleurs orchestresscandinaves et, notamment, l’Orchestre
symphoniquede la radio belge, la Sinfonietta d’Amsterdam. Il seproduit avecdeschefs
tels queMyung-WhunChung, Jun’i chi Hirokami et Paavo Järvi et participeà desfestivals
comme l’Ovi edoPiano Festival, le Ki lkenny Arts Festival,le Festivaldeslumièresde
Montréalet le Festivald’hiver deYouri Temirkanov à Saint-Pétersbourg. Love Derwinger
seconsacreégalementà la musique dechamber, à la musiquecontemporaineet au lied.Il
estmembrede l’ensemble de musique contemporaine« MA », tant comme pianiste que
comme chef.C’est à ce titre qu’il interprèteavec succèsl’opéra Neither de Morton Feld-
man avecl’Orchestre symphonique de Norrköping, l’un desmoments forts du Festival de
nouvelle musiquedeStockholm. Derwinger est également le pianiste attitré de la soprano
Barbara Hendricks. Il réalisede nombreux enregistrements chezBIS, incluant une inter-
prétationsaluéeparla critiqueduConcertopourpianodeMax Reger.

L’ Orchestre symphonique de Norrköping fut fondéen 1912.Il estconsidérécomme
l’un desplus excitantsde la Scandinavie et il a donnéde nombreusescréationsmon-
diales. Herbert Blomstedt,FranzWelser-Möst,Ole Kristian Ruud et Lü Jia (depuis
1999) figurent sur la liste de seschefs attitrés.Leif Segerstam et Daniel Harding comptent
parmi sesprincipauxchefsinvités; d’autreschefsréputésont régulièrement travaillé
avec l’orchestre: Andrew Li tton, JamesJudd,Roy Goodman,Sixten Ehrling, Okko
Kamu et PaavoJärvi entre autres.L’ Orchestre symphoniquede Norrköpingseproduit
souventà la salle deconcertdeStockholm,a jouédeuxfois aufestivalBrucknerà Linz
et a fait destournéesauJaponet enChine.Depuis1994,la formationa sonsiègedans
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unenouvellesalle de concertà Norrköping,bâtie spécialementpour répondreaux de-
mandesdel’ orchestre.

Le chef d’orchestrejaponais Jun’ichi Hirokami entrepritsacarrière à l’âge de 26 ans
aprèsavoir gagnéle premier ConcoursinternationaldedirectionKondrashinà Amster-
dam. Il a travaillé avecl’ OrchestresymphoniquedeNorrköpingenSuèdeentre1988et
1995.Depuis1990,il a dirigé denombreuxorchestresimportantsenEuropedont l’Or-
chestre Royal du Concertgebouw,l’Orchestrephilharmoniqued’Oslo, l’Orchestrephil-
harmoniquedeLondreset l’OrchestresymphoniquedeLondres.Sacarrièrenord-améri-
caineprit sonessoren 1996avecl’ Orchestresymphoniquede Cincinnati, l’Orchestre
philharmonique de Los Angeles et l’ Orchestresymphoniquede Dallas; en 2000 il fit
des débutssensationnelsavecl’OrchestrePhilharmoniade Londres. Hirokami donne
régulièrement desconcertsau Japonavecl’Orchestrephilharmoniquedu Japon,l’Or-
chestresymphoniquedelaNHK et l’OrchestresymphoniqueniponduYomiuri.

At the Recording Sessions
Eva Knardahl and record producer Robert von Bahr
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This collection is dedicated to the memory of Eva Knardahl (1927-2006)

With regard to the score for the original version of the Piano Concerto we are indebted to Allan B. Ho, Aaron Jackson and
Mark Sarich (Southern Illinois University at Edwardsville) for assistance in the preparation and to Inger Johanne Chris-
tiansen of Oslo University Library for microfilms of the autograph and first printed edition. We extend our thanks to
Karen Falck-Johannesen and her staff at the Grieg Collection, Bergen Public Library for invaluable assistance in procur-
ing some of the sheet music used on this recording.

DDiissccss 11--1100 // DDiissccss 1111--1122

RECORDING DATA

Discs 1-10
Recorded between 1977 and 1980 at Nacka Aula, Sweden (Piano Concerto: December 1978 

at the Henry Wood Hall, London, England)
Recording producer: Robert von Bahr (Piano Concerto: James Burnett & Robert von Bahr)
Sound engineer and tape editing: Robert von Bahr (Piano Concerto: Bob Auger & Robert von Bahr)
Sennheiser microphones; Revox A-77 tape recorder; Agfa PEM 468 tape 

(Piano Concerto: Bob Auger’s multi-miked, 8-track recording equipment)
Digital remastering: Matthias Spitzbarth, September 2006
Discs 11-12
Recorded in March 1993 at the Linköping Concert Hall, Sweden (Piano Concerto) 

and in May 1993 at Nybrokajen 11 (the former Academy of Music), Stockholm, Sweden (solo works)
Recording producer: Robert Suff (Piano Concerto); Robert von Bahr (solo works)
Sound engineer: Ingo Petry (Piano Concerto); Ingo Petry & Robert von Bahr (solo works)
Digital editing: Jeffrey Ginn (Piano Concerto); Robert von Bahr (solo works)
Neumann microphones; Studer 961 mixer; Fostex D-20 DAT recorder

Executive producer: Robert von Bahr
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