




To play duos was and remains an admirable way to socialise. The limited number of
players makes the ensemble work more flexible and ptayful. Here we find imjtation'
attempts to take the lead and the sheing of musical views. The players must of course
be very caeful in this duel, to prevent accidental shots from wormding style, taste or
the audience.

Georg Phil ipp Telemann has brought joy to many generations of musicians. This
most prolif ic of baroque composers wrotc music, in short, for every instrument - even
including the posthorn... He was a cosmopolital musician and thus at ease in all the
genres of his time. Telemann composed when required - mias in the Italian style'
OvertUres in accOrdanCe with French taste and tecordet music in a fabulous mixtue of

"Stum ud Drang" md the "Empfindsamer Sti l" of the late baoque period. He also
had a good eye - or a good etr, if you thus prefer - for folk music md sometimes
borrowed elements of Bohemian folk music, for exmple, resulting in slplising mix-
tues .

None of the duos rccorded here is composed specially for recorders. As fd as the
so-caUed Canon Sonatas of 1738 are concemed, neither the fom nor the instlumenta-
tion is specified. on the tit le pagc we read: "18 Melodious canons or 6 sonatas fol

two tranJverse flutes, violins or bass viols". Cmons or sonatas, f lutes, violins or violsi

in this way Telemann reached out to a la'ger cilcle of musicians md customers, a fact

which must have suited the astute Telemann to perfection.

contrapmtal polyphony is one of the keystones of westeln music. In the Renais-

,*"" u.d Baroque periods (and, indeed, later too), in accordance with the rules of

rhetoric, musical statements were formulatcd as straightforwardly as posible with the

intention of casting l ight on t, l.e ideas or the fceling of the wolk in question. In ordel

to authenticate this ut form, the most sensitive of all, music was regarded as one of

the ..sciences", md its true value md scientif ic working methods wele not called into
question. Mathematics, "the most exact of scicnces", wa naturally of great importmce
when demonstrating a musical idea, even if today it might seem stlange that music w6

unable to exist in isolation. Things were different in those days when mmual' technical
dexterity sometimes played a more importmt role thm thc abil ity to create a theme
of intriroic beauty. To wite a complicated examplc of countelpoint was then - and

remains today - a g.reat challenge for a serious composcr: in a cleverly-constructed
piece of music. the form and the content constitute a closed unity.- 

The composition of a canon demands geat discipune. Polyphonic music is celtainiy

a question of simultaneous events but, in this cse, the musical text of the first playel

is iepeated exac6y, albeit with a degree of temporal displacement, by the second pla-

yer. 
^In ,,18 Melodious Canons" Telemmn enjoys trimself within this form. othelwise

d.iff icult of access, writ ing l ight and airy ensemble work, on occasion franklv musing'

Despite the subdued writ ing, Telemann moves with finesse and elegmce betwcen thc

keys.-style 
and taste changed rapidly in a society with a hugc appetite fol music. At thc

time of J.S.Bach,s dcatl i in the middle of the 18th century, uother collection of duos



by Telemam appeared in Pais. Johann Sebmtian and Georg Phil ipp were born ia aI-
most the same year, Telemann being slightly older. Although they had the greatest
req)ect for each other both personaLly and musically, their works represent totally
dif ferent stylistic conceptions.

In 1750, the yea of his death, Bach composed the musical mani.festo "Dic Kunst
der Fuge". For his pilt, Telemann wote gallant and ilperficial duos, alwavs bearing
in mind the latest fashions and - mlike Bach - he succeeded in having his works
published,

The six "Iate" duos are good examples of music written when the baroque period
was coming slowly to an end - or, perhaps better, was in the proces of metamor-
phosing itself. All the sonatas are three-movement works. The middle movements are
often the most interesting. They are never really slow and their pulse is in general
remarkably quick, from Andante to Poco Presto. Fashionable or not, Telemmn daes
to be simple in a manner which often pleased the crit ics of his time. Is this baroque
pop muic? This is now for the l istener to decide.

On Guud!
DAN LAURIN



Das Spielen von Duos ist und bleibt eine gute Gelegenheit, Gesellschaft zu finden.
Durch die begrenzte Anzahl der Mitspieler gestaltet sich die gemeinsame Arbeit f lexib-
ler und spielerischer. Man findet hier Nachahmung, Versuche, die Fiihrung zu i iber-
nehmen und das Austauschen von musikalischen VorsteDungen. Bei diesem Duell
mi.issen die Spieler nati. ir l ich sehr vorsichtig sein, damit kein unbeabsichtigter Schu8
den Stil. den Geschmack oder das Publikum verwundet.

Georg Phil ipp Telemann erfreute viele Generationen von Musikern. Dieser fleif i ig-
ste aller Bilockkomponisten schrieb Musik fi ir jedes Instrument. soga fi ir dm Post-
horn. Er wr ein weltoffener Musiker, der in allen Gattungen der Musik zuhause wa.
Er komponierte je nach Bedaf Aricn im italienischen Stil, C)uverti iren nach franzd-
sischem Geschmack und Blockfl i i tenmusik in einer fabelhaften Mischung von.,Stum
und Drang"  und dem spdtba 'ocken, .cmpf indsmen St i l " .  Er  ha t te  e in  gu tes  Auge oder
besser gesagt ein gutes Ohr fi. ir Volksmusik une iibernahm manchmal Elemente aus der
bdhmischen Volksmusik - mit oft i ibcrraschendem Effekt.

Von den hier eingespielten Duos ist keines ausdriicklich fi ir Blockfl i i ten geschrieben.
Was die sogenannten ,,kmonischen Sonaten" betrifft, so ist weder die Form noch die
Besetzung vorgeschrieben. Auf der Titelseite stcht: ..18 melodische Kanons oder 6
Sonaten fi ir zwei Travcrsfl<iten. Violinen oder Gamben". Kanons oder Sonaten, Flciten,
Violinen oder Gamben: so errcichtc Telemann einen gt,i i fJeren Kreis von Musikern und
Kunden, ein Umstmd. der diesem ti ichtigen Gescheftsmann sehr gelegen kam.

Die kontrapunktische Polyphonie ist einer der Grundpfeiler der abendlandischen
Musik. In dcr Renaissance und im Baock wurden musikalische Ausagen gemiiB dcn
Regeln der Rhetorik so eindeutig wie mdglich formuliert, um die Ideen oder die
Stimmung des Stiickes zu verdeutlichen. l jm dieser Kunstform, der empfindsamsten
von allen, ihre Authentizitdt zu verleihen, wwde die Musik als eine Naturwissenschaft
betrachtet und ihr eigentlicher Wert und iirre naturwissenschaftl ichen Arbeitsmethoden
wuden nie in Frage gesteut. Die Mathematik. die genaueste von a-llen Natuwissen-
schaften, wu nati ir l ich von h,tichster Wichtigkeit bei dem Versuch, eine musikalische
Idee dazustellen, wenn es auch heutzutage befremdend wi.rkt, daB dic Musik nicht
fi ir sich allein stehen konnte. Damals wa es jedoch anders. a"ls handwerkliches und
technisches Kdnnen mehr zehlte als die Fiihfukeit. ein Thema von inniger Schiinheit
zu komponieren. Damals wie heute ist es fi ir einen Komponisten eine gro8e Anforde-
rung, ein kompliziertes, kontrapunktisches Werk zu schreiben: in einem gut konstru-
ierten Stiick bilden Form und Ir*ralt eine geschlossene Einheit.

Einen Kanon zu schreiben erfordert gro8e Disziplin. Polyphonische Musik ist sicher
eine Angelegenheit von gleichzeitigen Ereignissen, doch il diesem FaU wird der musi-
kalische T€,xt des ersten Spielers exakt, nur mit einer zeitl ichen Verschiebung vom
zwei ten  Sp ie le r  w iederho l t .  In  den , ,18  melod ischen Kanons"  f inde t  Te lemann an dcr
sonst schwer zugiinglichen Form Vergniigen und schreibt leichte, manchmal sogar
ami..isante Kammermusik. Trotz der festgelegten Form bewegt sich Telemann mit grtis-
ser Finesse und Eleganz zwischen den Tonarten.



Stil und Geschmack anderten sich sehr schnell in einer Gesellschaft, die ein riesiges
Verlangen nach Musik hatte. Als Johann Sebastian Bach in der Mitte des 18. Jahrhun-
derts starb, war gerade eine neue Sammlung von Duos von Telemann in Pnis heraus-
gegeben worden. Johann Sebastian und Georg Phil ipp wurdcn fast im glcichen Jahr
geboren, Telemann war etwas d-lter. Obwohl sie bcide perscinlich und musikalisch den
cFdBten Respekt voreinmder hatten, unterscheiden sich ihre Werke sti l istisch sehr.

In seinem Todesjahr 1750 komponierte Bach ,,Die Kunst der Fuge". Zu dieser Zeit
sch.rieb Telemann galante und oberflech[che Duos immer nach der neuesten Mode und
konnte im Gegensatz zu Bach seine Werke erfolgreich verdffentl ichen. Die sechs ,,speten"
Duos sind gute Beispiele fi ir eine Musik aus cl,er Zeit, als das Zcitalter des Barock zu
Ende ging oder besser gesagt sich zu wandeln begann. Alle Sonaten sind dreisdtzige
Sonaten. Die Mittclsiitze sind oft die interessantesten. Sie sind nie wi.rklich langsam und
ihr Metrum ist im allgemeinen bemerkenswert schneU, von Andante bis Poco Presto.
Ob nun modisch oder nicht, Telemann wagt es, in einer Art einfach zu sein, dic den
Krit ikern seiner Zeit gefiel. Ist dies barocke Popmusik? Es l iegt beim Htirer zu entschei-
den!  En Garde!



La musique en duo 6tait et est encore une fagon de se rencontrerl le nombre l imitd
d'exdcutants rend le jeu d'ensemble plus flexible et enjou6: on s'inite, on essie de
prendre le commandement, on fait part de ses vues musicales. On doit naturellement
€tre plein d'dgards pendant ce duel: pas de coups involontaires contre le style, le gofrt

ou les auditeurs.
Georg Phil ipp Telemann a tendu heueuses plusieurs gdndrations de musiciens. Ce

compositeur le plus prolif ique du baroque a €crit, somme toute, pou tous les instru-
ments - y compris le cor de poste... I l  6tait musicalement cosmopolite et, a ce titre, a

l 'aise dans tous les gemes de son 6poque. Telemann compos - selon le besoil - des

arias dans le style italien, des ouvertues au goflt frangais et de la musique pou flf i te a

bec dans un m6lange fabuleux de ( Stwm und Drang ) et d'( Empfindsmer Sti l ) (le

style ( sensible )) du baoque tadif. I l  awit de plus un bon ail - ou bonne oleil le si

I 'on veut - pou la musique de folklore et emprmtait pufois des dl6ments du folklore

boh6mien p.rl exemple, r€sultant en fusions surprenantes.
Aucun des duos eroegistrds ici n'est en fait 6crit spdcialement pour flotes d bec. En

ce qui a trait aux dites sonates en canon de 1738, ni Ia forme ni I ' instrumentation ne

sont sp6cifi6es; su la page titre, on ne l it que ( 18 Canons m6lodieux ou 6 Sonats en

Duo d Flotes traverses ou Violors ou Basses de viole >. canons ou sonates, f lotes tla-
versidres, violons ou violes; de cette faqon, on Iejoignait plus de musiciens et un celcle
plus large de clients, ce qui a dO convenir admirablement au d6brouillard Telemann.

La polyphonie contraputique est une des pienes fondamentales les plus importan-
tes dt l,aft musiel occidental. Conformdment aux rdgles rhdtoliques. on formulait,
pendant l,a Renaissance et le baroque (et mcme plus tald!) l '6nonc6 musical aussi
univoquement que possible afin d'dclairel I ' id6e ou le sentiment de l 'euwe actuelle.
pou idgaliser cette forme d,at. la plus sensible de toutes, on accouplait ainsi Ia musi-
que d cfus (( sciences de secows ) dont ta va"leu v6ritable ou les mdthodes de travai-l

rcientif iques n,dtaient pas mises en question. Les mathdmatiques, ( Ia plus exacte

des sciences ), 6taient natuleuement de grande importance lors de la d6monstration
d'me id.6e msicale, mdne s'i l  peut sembler 6trange aujowd'hui que la musique n'eot
pu exister a elle seute. I l en 6tait autrement autrefois alors que I 'habil it6 technique
manuelle jouait parfois un r6le plus important que la capacitd de cr6el un thdme beau

en soi. D'6crire un contrepoint compliqu6 6tait - et est - ainsi m gtand d6fi pou le

compositeu sdrieux: dans un morceau adroitement pens6, la forme et le contenu

const i tuent  une mi te  fe rme.
La composition d'm canon exige une grande discipline. La musique polyphonique

est asu6ment une question d'6v6nements simultan6s mais' dans ce cas' le texte musi-

cal de la premidre voix est r6p6t6 avec exactitude. quoiqu'avec un ddcalage, par Ia

deuxi€me voix. Dms < 18 Canons m6lodieux ), Telemann s'amuse avec cette forme,

autlement d I 'abord diJfici le, a un jeu d'ensenble l6gel et a6I6, parfois carT6ment di-

vertissant. En d6pit de l '6critue asujettie' Telemann se meut avec finesse et €l6gance
entre les tonalit6s.



Le style et les goits changdrent vite dans une soci6t6 qui consom[ra une grande
quantit6 de musique. A l '6poque du decds de J.S.Bach au milieu du 18e sidcle, un
autre recueil de duos de Telemam pilut a Paris, Johann Sebastian et Georg phil ipp
6taient presque de la m€me annde, Telemann 6tant l,ain6. euoiqu'i ls aient eu le plus
gxand respect l 'un pour l 'autre et pour la musique l,un de I 'autre, leur Guwe rept€sente
pourtant deux conceptions de style diamdtralement oppos6es. En 1750, I 'ann6e de sa
mort, Bach composa le manifeste musical ( Die Kunst der Fuge ). De son c6t€, Tele-
mann 6crivit des duos galants et superficiels. constamment conscient des tendances du
go0t de l 'dpoque et - contrairement d Bach - i l  r6ussit d faire dtl iter sa musique.

Les six duos ( tardifs ) sont de bons exemples du type de nusique dcrite alors que
le baroque tirait lentement d s fh ou, peut+tre mieux, qu,i l se m6tamorphosit. Tou-
tes les sonates sont en ttois mouvements. Les mouvements interm6diaires sont souvent
Ies plus intdresants. I ls ne sont jamais waiment lents et leur pouls est en g6n6ral re-
marquablement 6levd: d'Andante a Poco Presto. Tendances ou pas, Telemann ose 6tre
simple d'une fagon qui plaisit souvent aux crit iques de son temps; est-ce du pop ba-
roque? A I'auditeur maintenant d'en juger.

En Garde!



C L A S  P E H R S S O N .  b o r n  i n  S t o c k h o l m  i n  l 9 { 2 ,  s t u d i e d  m u s i c  a n d  e d u c a t i o n a l  t h c o r y  a t
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