




ANTONiN DVORAK (1841-1904) 
Symphony NO 6 in D major, op 60 (1880) 

In November 1879, Antonin Dvoiak was well on the 
way to international fame. After years of struggle, his 
Slavonic Dances, published in 1878, had been an 
instant success, and the composer was feted not only 
in his own city of Prague, but also in Germany and in 
that most esteemed of musical cities, Vienna. In the 
same year Dvoiak also wrote three Slavonic 
Rhapsodies for orchestra, and although he missed the 
premiere of the third, given in Berlin in 
September 1879, he was not to miss its first 
performance in Vienna under the great conductor 
Hans Richter. Richter was impressed with Dvoiak's 
work, and made him agree to write him a symphony 
for the next season. 

The promised symphony, however.was not begun until 
August 1880. It was to be Dvoiak's sixth (but first pub- 
lished) symphony o n e  could say that he was a much 
more seasoned symphonist than his great mentor, 
Brahms, who had only published one symphony 
when Dvoiak had written five. But the new symphony 
was similar In several respects (not least in the 
choice of key and the resemblance of their opening 
melodies) to Brahms's recently published Symphony 
No 2 in D major, and, whether a conscious or 
unconscious homage, the influence of the older 
composer is clear: Dvoiak's Sixth is definitely the most 
Brahmsian of his symphonies. 

Ironically (given Richter's enthusiasm), the Vienna 
Philharmonic's premiere of Dvoiak's Sixth Symphony 
had to be postponed, and its first performance was 
actually given in Prague in March 1881; Richter, its 
dedicatee, did not even conduct its Vienna premiere, 

but its march to popularity was unaffected -when 
Richter flnally did conduct it, in London, it had been 
played there once already, and it was soon included in 
concert programmes on the otherside of the Atlantic 
as well. If Dvorak 's Slavonic Dances were his career 
break-through, the Sixth Symphony was its consolidation. 

The first movement begins in pastoral style with a 
gently swaying triple time melody, which, although 
interrupted by questioning phrases In the strings and 
woodwind, soon returns to claim sovereignty in a 
grand, fully orchestrated version. The expressive 
second theme is heard first in the cellos and then 
transfferred over, as if in dialogue, to the second 
violins, and violas, oboe and bassoon. The material 
heard in the latter becomes the most important 
element for the rest of the opening section of the 
movement and the beginning of Dvoiak 's imaginative, 
mysterious central development section, at the end of 
which long chords and heavy, rising scales in the 
strings herald the satisfying return of the opening 
theme. The pastoral feel is allowed to continue for a 
while, but it is not long before DvoiSk rallies his 
forces, building to a brassy climax before the 
movement's end. 

The delicate woodwind introduction of the Adagio 
(recalling the Adagio from Beethoven's Ninth 
Symphony) leads to the beautiful main theme, a duet 
between wind and strings, whose melodic material 
forms the basis for most of the rest of the movement. 
The serenity suggested by the opening is the main 
mood in the movement, but i t is at times disrupted by 
agitated outbursts. A short, wistful flute cadenza 
signals the coda, which, despite continuing hints of 
liveliness, ends in a gentle woodwind passage that 
echoes the opening, and thus perfectly rounds off the 
movement's structure. 



Dvoiak was a master of the Scherzo, and the third 
movement of this symphony is no exception. Based on 
the furiant, a popular Bohemian dance, its powerful 
cross rhythms (the duple-triple time interplay is an 
immediately recognisable characteristic of the furiant) 
form the basis for the driving melody. Some of this 
drive finds its way into the otherwise more lyrical 
second theme of the Scherzo, but the Trio is a 
contrastingly rustic idyll featuring the piccolo in the 
role of a shepherd's pipe.The end of theTrio winds up 
in tempo and tension in anticipation of the powerful 
Scherzo's inevitable return. 

In the final movement Dwiak returns to his Brahmsian 
inspiration, with an opening that is close-knit in texture 
and restless in mood. The main theme bears a strong 
resemblance to the corresponding theme in Brahms's 
symphony, and, like Brahms's, refers back to the 
principal theme of the first movement. But Dvoiak 
imbues his melody with a life and freshness that is 
unmistakably his own, and if the movement has 
touches of the academic counterpoint so beloved of 
Brahms, its zest balances the effect out. Scrambling 
descending scales in the violins herald the 
surprisingly simple second theme, set off by the triplet 
figurations that form the basis for an impetuous and 
wide-rangingdevelopment section. Dvoihk crowns the 
movement (and the symphony) with a sparkling presto, 
with fugal passages in the strings and exciting, 
modally tinged brass chords This mass of whirling colour 
ends with a fanfare that is a glorious transformation of 
the movement's opening melody, bringing the 
symphony to a magnificent, grandiose finish. 
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Born into a peasant family, Dvoiak developed a love of 
folk tunes at an early age. When he was 12, the boy left 
school and was apprenticed to become a butcher, at 
first working in hisfather'sshop and later in the town of 
Zlonice. Here Dvoiak learned German and also refined 
his musical talents to such a level that his father agreed 
he should pursue a career as a musician. In 1857 he 
enrolled at the Prague Organ School, where he became 
inspired by the music dramas of Wagner: opera was to 
become a constant feature of Dvorak's creative life. 

His first job was as a viola player, although he 
supplemented his income by teaching. In the 
mid-1860s he began to compose a series of large-scale 
works, including his Symphony No 1 ('The Bells of 
Zlonice'), and the Cello Concerto. In 1873 he married 
one of his pupils, and in 1874 received a much-needed 
cash grant from the Austrian government. Johannes 
Brahms lobbied the publisher Simrock to accept 
DvoiBk's work, leading to the publication of his Moravian 
Duets and a commission for a set of Slavonic Dances. 

The nationalist themes expressed in Dvoi4k's music 
attracted considerable interest beyond Prague. In 1883 
he was invited to London to conduct a concert of his 
works, and he returned to England often in the 1880s to 
oversee the premieres of several important 
commissions, including his Seventh Symphony and 
Requiem Mass. Dvoiak's Cello Concerto in B minor 
received its world premiere in London in March 1896. 
His Ninth Symphony 'From the NewWorld',a product of 
Dvoiak's American years (1892-5), confirmed his place 
among the finest of late 19th-century composers. 

Profile O Andrew Stewart 



ANTON~N DVORAK (1841-1904) 
Symphonie n' 6, en re majeur (1880) 

En novembrel879. Antonin Dvoiak etait bien install6 
sur le chemin de la gloire. Apres des annees d'efforts, 
il avait obtenu un succes imrnediat avec ses Danses 
slaves, publiees en 1878 ; le compositeur etait 
desormais acclame non seulement dans sa ville de 
Prague, mais egaiement en Allemagne et dans la 
rnetropole musicale la plus estimee, Vienne. La mime 
annee, DvoiBk composa egalement ies trois 
Rhapsodies slaves pour orchestre et, bien qu'il n'ait 
pas assiste a la creation de la troisieme, qui eut lieu a 
Berlin en septembre 1879, ii ne rnanqua pas celle de 
I'ensemble des trois pieces. assuree a Vienne par le 
grand chef d'orchestre Hans Richter. lmpressionne par 
la partition de Dvoiak, Richter lui fit promettre de 
composer a son intention une syrnphonie pour la 
saison suivante. 

Cependant, DvoiBk ne s'attela pas a I'ouvrage avant 
aoDt 1880. L'ceuvre seraitsa sixiemesyrnphon~e-mais 
la premiere publiee. D'une certaine maniere, Dvorak 
etait un syrnphoniste plus aguerri que son prestigieux 
mentor, Brahms, car celui-ci n'avait encore pubiie 
qu'une symphonie a I'bpoque 00 iui en avait deja 
compose cinq. Toutefois, la nouveile symphonie 
presentait plus d'une ressernblance avec la Symphonie 
n"2, en re rnajeur, que Brahms venait de publler (les 
rnoindres n'etant pas le choix de la tonalite et la 
parente des themes initiaux). Qu'il s'agisse d'un 
hommage conscient ou inconscient. I'influence de I'aine 
sur le cadet est evidente : a n'en point douter, la SiBme 
est la plus brahrnsienne dessyrnphonies de DvoiAk. 

Par I'ironie du sort (Btant donne I'enthousiasme de 
Richter), la creation par I'orchestre philharmonique de 
Vienne dut etre reportee, et la premiere execution eut 

lieu en fait Prague en mars 1881. Richter, le 
dedicataire, n'assura meme pas la creation viennoise ; 
mais cela n'affecta en rien la popularit6 de 
I'ceuvre - lorsque Richter put enfin la diriger. a 
Londres, elie y avait deli ete donnee une fois, et elle 
fut bienttrt inscrite au programme de concerts 
outre-Atlantique. Si les Danses slaves avaient marque 
I'eclosion de la carriere de Dvoiak, la Sixierne 
Symphonie en fut la consolidation. 

Le premier rnouvement commence dans un style 
pastoral, avec une meiodie a trois temps au doux 
balancement ; interrornpue par les phrases 
interrogatives des cordes et des bois, cette melodie 
reapparait bientbt, affirrnant sa souverainete sous la 
forme d'un avatar majestueux, joue par le plein 
orchestre. Le second theme, expressif, est enonce tout 
d'abord par ies violonceiles ; il passe ensuite, cornme 
dans un dialogue, aux seconds violons et aux altos, au 
hautbois et au basson. Le materiau present6 par ce 
dernier devient I'BIement primordial du reste de 
I'exposition et du debut du developpement central. 
inventif et mysterieux. A la fin de cette section, de 
longs accords et des garnrnes s'eievant pesarnment 
dans les cordes annoncent le retour du theme initial, 
une reexposition que I'auditeur accueille avec 
satisfaction. Le sentiment pastoral regne un moment 
encore, rnais bienttrt Dvoiak rallie ses forces, et la 
rnusique s'intensifie jusqu'a un somrnet d'intensite 
cuivre, avant la fin du rnouvement. 

La delicate introduction par les bois de I'Adagio 
(rappeiant ceiui de la Neuvieme Symphonie de 
Beethoven) conduit au magnifique theme principal, un 
duo entre vents et cordes, materiau thematique 
servant de base a une bonne part du reste du 
mouvernent. La serenit6 des premieres mesures 
irnpregne I'ensemble du mouvement, mais des 
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bouffees d'agitation viennent par moments la troubler. 
Une breve et melancolique cadence de flOte signale ie 
debut de la coda, laqueile, malgre d'incessantes 
touches d'allegresse, s'acheve par un doux passage 
confie aux bois, echo des mesures initiales : ainsi la 
structure du mowement se referme-t-elle parfaitement. 

Dvoiak etait un maitre en matiere de scherzo, et le 
troisieme mouvement de cette symphonie ne fait pas 
exception a la regle. Inspire par le furiant, une danse 
populaire tcheque, il repose sur des rythmes puissants 
et complexes (I'ambigu'ite entre mesures a deux et a 
trois temps est un trait permettant, d'identifier 
immediatement le furiant) ; sur ces rythmes se 
developpe une meiodie pieine d'energie. Une part de 
cet elan se transforme pour donner naissance au 
second theme du Scherzo, autrernent pius lyrique. 
Avec son caractere d'idylle champetre, le Trio fait 
contraste, le piccolo jouant le r6le du fifre de berger. A 
la fin du Trio, le tempo et la tension augmentent de 
nouveau afin de preparer le retour inevitable du 
puissant Scherzo. 

Dans le dernier mouvement, Dvoiak retourne A son 
inspiration brahmsienne, avec un debut dense et agit6. 
Le theme principal presente une forte resemblance 
avec le theme correspondant de la symphonie de 
Brahms et, comme dans cette ceuvre, il fait reference 
au theme principal du premier mouvernent. Mais 
Dvoiak lnsuffle a sa melodie une vitalite et une 
fraicheur qui n'appartiennent qu'a lui ; et si I'on trouve 
dans ce mouvement des traces de ce contrepoint 
academique que Brahms prisait tant, son effet est 
balaye par I'enthousiasme general. Un enchevstrement 
de gammes descendantes aux violons annonce le 
second theme, d'une simplicite inattendue, rehausse 

par des figures en triolets qui forment le terreau du 
developpement, ample et impetueux. Dvoiak 
couronne le mouvement (et la symphonie) par un 
presto eclatant, avec des passages fugues dans les 
cordes et des accords de cuivres electrisants, teintes 
de modalit6. Ce puissant tourbillon de couleurs laisse 
place B une fanfare - radieuse transformation du 
theme initial du rnouvement -, offrant a la symphonie 
une conclusion magnifique et grandiose. 

Notes de programme O Alison Bullock 
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NB dans une famiile de paysans, Dvoihk manifesta tres 
jeune son inter& pour la musique populaire. A 1'8ge de 
douze ans, il quitta I'ecole et entra en apprentissage 
de boucher, tout d'abord aupres de son pere, puis a 
Zlonice. C'est dans cette ville qu'il apprit railemand et 
cultiva ses dons musicaux, acquerant un tel niveau 
que son pBre accepta de le voir embrasser une 
carriere artistique. En 1857, ll fut admis a I'Ecole 
d'orgue de Prague, ou il tomba sous le charme des 
drames de Wagner: I'opera deviendrait plus tard un 
pilier de son activite creatrice. 

I1 gagna sa vie tout d'abord comme altiste, 
arrondissant ses fins de mois en donnant quelques 
le~ons.Au milieu des annees 1860, il se lanqa dans une 
serie de compositions ambitieuses, avec notarnrnent 
la Premiere Symphonie, sous-titree cles Cloches de 
Zlonicer, et le Concerto pour violoncelle. Ii ecrivit 
encore deux operas, une deuxieme syrnphonie, de 
nombreuses melodies et des oeuvres de charnbre 
avant de se consacrer pleinement a la composition. En 
1873. il Bpousa I'une de ses eleves et en 1874 reCut de 
la part du gouvernement autrichien une bourse dont il 
avait grand besoin. Johannes Brahms fit pression sur 
I'editeur Simrock afin qu'il accepte de prendre en 
charge les oeuvres de DvoiBk: il obtint la publication 
des Duos moraves et la commande des Danses slaves. 

Les elements nationaiistes exprimes par la musique de 
DvoiBk eveillerent un inter& considerable a Prague et 
bien au-dela. En 1883, le compositeur fut invite a 
diriger a Londres un concert consacre a ses oeuvres, et 
i l  retourna frequemment en Angleterre dans les 
annees 1880, afin de superviser la creation de 

plusieurs comrnandes importantes - notamrnent la 
Septierne Symphonie et le Requiem. Le Concerto pour 
violoncelle en si mineur fut cree a Londres en mars 
1896. La Neuvieme Symphonie, *Du Nouveau Monde},. 
date des annees passees aux Etats-Unis (1892-1895) 
et confirme le rang du compositeur, parmi les 
cornpositeurs saiilants de la fin du XlXe siecle. 

Portrait O Andrew Stewart 

Traduction Claire Delarnarche 



ANTON~N DVORAK (1841-1904) 
Sinfonie Nr. 6 in D-Dur (1880) 

Im November 1879 befand sich Antonin Dvoiak sehr 
wohl auf dem Weg zur internationalen Anerkennung. 
Nach Jahren der Anstrengung hatten die 1878 
veroffentlichten Slawischen Tanze einen 
durchschlagenden Erfolg, und der Komponist wurde 
nicht nur in seiner eigenen Stadt Prag gefeiert, 
sondern auch in Deutschland und in der beruhmtesten 
aller Musikstadte: Wien. Im gleichen Jahr schrieb 
Dvoibk auch die Drei slawischen Rhapsodien fur 
Orchester. zwar verpasste er die UrauffOhrung der 
dritten im September 1879 in Berlin. Bei der Wiener 
Erstauffuhrung unter dem groBartigen Dirigenten Hans 
Richter war er allerdings anwesend. Richter war von 
Dvoiaks Werk beeindruckt und iiberredete ihn, ihm 
eine Sinfonie fijr die nachste Spielzeit zu schreiben. 
Die versprochene Sinfonie wurde aber erst im August 
1880 in Angriff genommen. Sie sollte sich als Dvoiaks 
sechste (wenn auch nur seine erste veroffentlichte) 
herausstellen. Man kann sagen, dass Dvoiak ein 
erheblich erfahrenerer Komponist von Sinfonien als 
sein beruhmter Mentor Brahms war, der erst eine 
Sinfonie vorweisen konnte, als DvoiSk schon funf 
geschrieben hatte. Dvoiaks neue Sinfonie ahneite in 
vielerlei Hinsicht Brahms' kurz zuvor verdffentlichter 
Sinfonie Nr. 2 in D-Dur (nicht zuletzt was dieTonart und 
Anfangsmelodie betrifft). Ob Dvoiak in seiner Sinfonie 
Brahms bewusst oder unbewusst eine Ehrerbietung 
envies, mag dahingestellt bleiben. Der Einfluss des 
aiteren Komponisten ist zweifellos spurbar: Dvoiaks 
Sechste ist unter allen seinen Sinfonien eindeutig die, 
die am meisten nach Brahms klingt. Komischenveise 
(man bedenke Richters Begeisterung) musste die 
Urauffuhrungvon Dvoiaks sechster Sinfonie durch die 

Wiener Philharmoniker verschoben werden. Die 
Premiere fand schlieBlich im Marz 1881 in Prag statt. 
Richter, der Widmungstrager der Sinfonie, dirigierte 
nicht einmal die Wiener Erstauffuhrung, was aber den 
Erfolgszugdes Werkes keinesfalls hlnderte.Als Richter 
die Sinfonie schlieBlich dirigierte, namlich in London, 
war sie dort schon einmal aufgefuhrt worden. Bald 
wurde sie auch in Konzertprogramme auf der anderen 
Seite des Atlantiks aufgenommen. Wenn man die 
Slawischen Tanze mit Dvoiaks Durchbruch zum Erfolg 
gleichsetzt, dann war seine sechste Sinfonie eine 
Erfolgsbestatigung. Der erste Satz beginnt im 
pastoralen Ton mit einer sich sanft wiegenden Melodie 
im Dreiertakt. Sie kehrt bald, Vorherrschaft 
einfordernd, in einer grandiosen, voll orchestrierten 
Fassung zuruck, wird aber manchmal von fragenden 
Gesten in den Streichern und Holzblasern 
unterbrochen. Das ausdrucksvolle zweite Thema 
erkiingt zuerst in den Violoncellos und dann in 
Dialogform in den zweiten Violinen und Bratschen auf 
der einen Seite und der Oboe und dem Fagott auf der 
anderen. DaS in den letztgenannten Instrumenten 
vorgestellte Material enveist sich als das wichtigste 
Element fOr den restlichen Anfangsabschnitt des 
Satzes sowie fijr den Anfang von DvoiGLs 
einfallsreichen, mysteriosen DurchfOhrungsabschnitt 
in der Mitte. An dessen Ende kundigen lang 
ausgehaltene Akkorde und schwere aufsteigende 
Tonleitern in den Streichern die befriedigende 
Ruckkehr des Anfangsthemas an. Die pastorale 
Atmosphare darf fur eine Weile anhalten. Aber es 
dauert nicht lange, bis Dvoiak die Stimmung anheizt 
und zu einem von Blechblasern gestutzten Hohepunkt 
vor dem Ende des Satzes fuhrt. Die delikate 
Holzblasereinleitung zum Adagio (die das Adagio aus 
Beethovens neunter Sinfonie in Erinnerung ruft) fuhrt 



zu einem wunderbaren Hauptthema, ein Duett 
zwischen Holzblasern und Streichern, dessen 
melodisches Material die Grundlage fur den GroOteil 
des restlichen Satzes bildet. Die in der Einleitung 

I verbreitete Gelassenheit ist auch die Hauptstimmung 
im gesamten Satr, wird aber bisweilen von erregten 

1 AusbrUchen unterbrochen Eine kurze nachdenkliche 
Fldtenkadenz kijndigt die Koda an, die trotz 
anhaltender lebhafter EinbrOche in einer sanften 
Holzblaserpassage endet. Diese wiederum enthalt 
Anklange an den Anfang und rundet damit die 
Satzstruktur perfekt ab. Dvoiak war ein Meister des 
Scherzos, und der dritte Satz dieser Sinfonie ist keine 
Ausnahme. Er basiert auf einem Furiant, einem 
beliebten bohmischen Tanz, dessen kraftige 
Gegenrhythmen (das Wechselspiel zwischen 
Zweier- und Dreiertakt ist ein sofort erkennbares 
Kennzeichen des Furiants) der vorwarts drangenden 
Melodie zugrunde liegen. Etwas von dieser Energie 
findet ihren Weg in das sonst eher lyrische zweite 
Thema des Scherzos. Das Trio dagegen ist eine 
kontrastierend lyrisch-rustikale Idylle, In der die 
Pikkolofldte die Rolle einer Panflote ubernimmt. Am 
Ende des Trios verlangsamt sich das Tempo und die 
Spannung nimmt ab in Vorbereitung auf die 
unausweichliche Ruckkehr des kraftigen Scherzos. Im 
letzten Satz lie8 sich Dvoiak wieder von Brahms 
inspirieren: die Einleitung wird durch eine eng 

1 verwobene Textur und ruhelose Stimmung 
gekennzeichnet. DaS Hauptthema ahnelt stark dem 

I entsprechenden Thema in Brahms' Sinfonie und 
' bezieht sich, ebenfall wie in der Sinfonie von Brahms, 

zurOck auf das Hauptthema des ersten Satzes. Dvorak 
erfullt seine Melodie nun mlt einer ihm ganz eigenen 
Lebhaftigkeit und Frische. Vielleicht ist der 
Kontrapunkt, den Dvoiak an Brahms so schitzte, hier 

tatsachlich ein wenig akademisch. Aberdas wird durch 
den komponierten Schwung ausgeglichen. 
Durcheinander absteigende Tonskalen in den Violinen 
kundigen das Oberraschend einfache zweite Thema 
an, das sich von den Triolengesten abhebt, die 
wiederum die Grundlage fur einen impulsiven und weit 
ausgreifenden Durchfijhrungsabschnitt bilden. 
Brahms kront den Satz (und die Sinfonie) mit einem 
sprudelnden Presto, in dem sich Fugenpassagen in 
den Streichern und aufregende, modal gefarbte 
Blechblaserakkorde befinden. Diese Fulle an 
wirbelnden Farben endet mit einer Fanfare, die sich als 
glanzende Transformation der AnfangSmelOdie des 
Satzes herausstellt und die Sinfonie zu einem 
herrlichen, prachtigen Abschluss fuhrt. 

Einfuhrungstext Q Alison sullock 
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Als Spross einer Farnilie vorn Lande entwickeite 
Dvorak fruh eine Liebe zu Voiksweisen. Ais er zwolf 
Jahre alt war, verlieB der JUnge die Schuie und begann 
eine Fleischeriehre, erst irn Laden seines Vaters und 
dann in der Ortschaft Zlonice. Dort lernte Dvoiak 
Deutsch und verfeinerte seine rnusikalischen 
Fahig-keiten in soichern Mak,  dass sein Vater sich 
einverstanden erklarte, ihn die Musikerlaufbahn 
einschlagen zu iassen. 1857 trat er in die Prager 
Orgelschule ein, wo ihn die Musikdrarnen Wagners 
inspirierten: Die Oper soilte zu einern festen 
Bestandteil seines Schaffens werden. 

Seine erste Anstellung erfolgte ais Bratschist, obwohi 
er sein Einkornrnen rnit Lehrtetigkeit aufbesserte. Urn 
die Mitte der 1860er-Jahre begann er eine Serie groB 
angelegter Werke zu kornponieren, darunter seine 
Sinfonie Nr. 1 'Die Giocken von Zlonice' und das 
Cellokonzert. Zwei Opern, eine zweite Sinfonie sowie 
zahlreiche Lieder und Karnrnerrnusik-werke folgten, 
ehe DvoiAk beschloss, sich ganz der Kornposition zu 
widrnen. Irn Jahre 1873 heiratete er eine seiner 
Schulerinnen, und 1874 wurden ihrn die dringend 
benotigten Gelder eines osterreichischen 
Staats-stipendiurns zuerkannt. Johannes Brahrns 
rnachte seinen Einfluss beirn Verieger Sirnrock geltend, 
urn Dvoiaks Werke zur Veroffentiichung zu bringen, 
was zur Publikation seiner Klange aus Mahren und 
dern Auftrag fur eine Sarnrnlung Slawischer Tanze 
fuhrte. 

London eingeiaden, urn ein Konzert seiner Werke zu 
dirigieren, und er kehrte irn weiteren Verlauf der 
188Oer-Jahre oftrnals nach England zuritck, urn die 
Urauffijhrungen rnehrerer bedeutenderAuftrags-werke 1 

zu beaufsichtigen, darunter seine Siebte Sinfonie und 
das Requiem. DvoiAks Cellokonzert in h-Moll wurde irn 
Marz 1896 in London uraufgefuhrt. Seine Neunte Sin- 
fonie 'Aus der neuen Welt', Ergebnis seiner Jahre in 
Amerika (1892-1895), bestatigte seinen Rang als einer 

' 
der grBOten Kornponisten des ausgehenden 
neunzehnten Jahrhunderts. I 

Portrat Q Andrew Stewart 
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ijbersetzung Anne SteebtBernd Moiler 

Die nationalistischen Thernen, die in DvoiBks Musik 
zurn Ausdruck karnen, erweckten weit uber Prag 
hinaus erhebliches Interesse. 1883 wurde er nach 
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Yehudi Menuhin Prize by thequeen of Spain for his workwith young people. Sir Coiin began 
his career at the BBC Scottish Orchestra, moving to Sadler's Wells in 1959. Following four 
yearsas Chief Conductor ofthe BBC Symphony Orchestra, he became Music Director of the 
Royal Opera House in 1971 and Principal Guest Conductor of the Boston Symphony 
Orchestw in 1972. Between 1983 and 1992 he worked with the Bavarian Radio Symphony 
Orchestra. He was Principal Guest Conductor at the New York Philharmonic from 1998 
through to the 2W2/2W3 season, and has been Honorary Conductor of the Dresden 
Staatskapelle since 1%~. 

Premier Chef du LSO depuis 1995, Sir Colin Davis est Qgalement Chef honoraire de la Staatskapelle de Dresde depuis 1990. 11 a 
enregistre abondamment chez Philips, BMG et Erato ainsi que LSO Live. En 2003. LSO Live a publie ses enregistrements de la 
Symphonie no3d'Elgar. de ia Symphonie n"7 de Dvooak,The Planets de Holst et de Harold en ltalie de BerliozavecTabea zimmermann, 
Enregistrement du mois du magazine Gramophone. Slr Colin a re$u des distinctions internationales en ltalie, en France, en Aiiemagne 
et en Finlande et, a I'occasion des queen's Blrthday Honours 2W2, il a ete nomme membre de I'ordre des Companions of Honour. Sir 
Colin a ete recompense par ies BRrTawards et, en 2W3 la reine d'ESpagne lui a remis le PrixYehudi Menuhin pour son travail avec les 
enfants. Sir Colin a debute au BBC Scottish Orchestra, passant en 1959 au Theatre de Sadler's Wells, a Londres Apres avoir 6th 
pendant quatre ans le Premier Chef du BBC Symphony Orchestra, 11 est devenu Oirecteur musical du Royal Opera House de Londres 
en 1971 et Premier Chef invite du Boston Symphony Orchestra Isannee suivante. De 1983 B 1992, il a travaille avec I'orchestre 
symphonique de la Radio Bavaroise et il a Bte Premier Chef invite du New York Philharmonic de 1998 t? la saison 2 ~ 2 / 2 W 3 .  

Sir Colin Davis 1st seit 1995 Chefdirigent des LSO und auch Ehrendirigent der DreSdner Staatskapelle. Er dirigierte zahlreiche 
Aufnahmen for Philips, BMG und Erato. im Jahre 2W3 verdffentlichte das LSO Live-Label seine Interpretationen von Elgars Sinfonie Nr. 
3. Dv00Bk Sinfonie Nr. 7, HolstsThe Planets und Berlioz' Harold in ltalien mitTabea Zimmermann. Letztgenannte ~ufnahme wurdevom 
britischen Magazin Gramophone zur CO des Monats erkiert. Sir Coiin erhielt lntemationale Auszeichnungen in Italien, Frankreich. 
Deutschland und Finnland, und wehrend der Titelverleihung zum Geburtstag der britischen K6nigin Elizabeth 11.2002 wurde er zum 
Mitglied des Ordens der Companions of Honour ernannt. Sir Colin sicherte sich diverse BRIT-Awards, und im lahre 2W3 erhielt er den 
Yehudl-Menuhin-Preis von der spanischen Kdnigin for seine Arbeit mit jungen Menschen. Sir Colin begann seine Laufbahn beim BBC 
Scottish Orchestra. 1959 wechselte er zur Sadier's Wells Opera Company nach London. Nach vier lahren ais Chefdirigent des BBC 
symphony Orchestra wurde er 1971 rum Musikdirektor des Royal Opera Houses Covent Garden ernannt und 1972 zum ersten 
Gastdirigenten des Boston Symphony Orchestra. Zwischen 1983-1992 arbeitete Sir Colin mit dem Symphonieorchester des 
Bayerischen Rundfunks. und von 1998 bis zur Spielzeit 2W2/2W3 war er erster Gastdirigent des New York Philharmonic Orchestra. 
Ehrendirigent der Oresdner Staatskapelle ist er seit 1 % ~ .  9 
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London Svmohonv Orchestra 

The LSO was formed in 1904 as London's first self-governing orchestra and has been resident orchestra at the Barbican since 1982. 
Sir Colin Davis became Principal Conductor in 1995 foliowing in the footsteps of Hans Richter, Sir Edward Eigar, Sir Thomas Beecham, 
Andre Previn, Claudio Abbado and Michael Tilson Thomas among others. The Orchestra gives numerous concerts around the world 
each year, plus more performances in London than any other orchestra. It is the world's most recorded symphony orchestra and has 
appeared on same of the greatest classical recordings and film soundtracks. The LSO also runs LSO Discovery, its ground-breaking 
education programme that is dedicated to introducing the finest music to young and old alike and lets everyone leam more from the 
Orchestra's players. For more information visit www.lso.co.uk 

Premier orchestre autogere de Londres. ie LSO fut fond6 en 1904.11 est en residence au Barbican depuis 1982. En 1995, Sir Colin Davis 
en est devenu le Chef principal, lnscrivant son nom 3 la suite de ceux de Hans Richter, sir Edward Elgar, SirThomas Beecham.Andr6 
Previn, Claudio Abbado et Michael llison Thomas, entre autres. Chaque annee, VOrchestre donne de nombreux concerts I travers le 
monde, tout en se produisant plus souvent a Londres que n'imparte quel autre orchestre. c'est rorchestre au monde qui a le plus 
enregistre, et on le retrowe sur des enregistrements devenus de grands ciassiques, ainsi que sur les bandes son des films ies plus 
ceiebres. Grace a LSO Discovery. I'orchestre eSt egalement un pionnier en matiere de phdagogte; ce programme s'attache a faire 
decouvrir les plus belles pages du repertoire aux enfants comme aux adultes, et I permettre a chacun de s'enrichir au contact des 
musiciens de rorchestre. Pour plus d'informations, rendez vous sur le site www.lso.co.uk 

Das LSO wurde 1904 ais erstes seibstvemialtetes Orchester in London gegrOndet und ist seit 1982 im dortigen Barbican beheimatet. 
sir Colin DaMs wurde 1995 in der Nachfolge von Hans Richter. Sir Edward Elgar, sir ~homas Beecham,Andri Previn, Claudio ~bbado, 
Michael Tilson Thomas und anderen rum Chefdirigenten ernannt. Das Orchester gibt jedes Jahr zahlreiche Konzerte in aller Welt und 
tritt darOber hinaus hsufiger in London auf alS jedes andere Orchester. Es ist das meistaufgenommene orchester der Welt und hat 
einige der bedeutendsten klassischen schallplattenaufnahmen und Fiimmusiken eingespielt. Daneben zeichnet das LsO 
verantwortlich firr LSo Discovery. ein bahnbrechendes psdagogisches Programm mit dem Ziel. lung und Alt die schdnste Musik nahe 
zu bringen, damit jedem die Mdglichkeit gegeben wird, mehr von den Musikern des Orchesters zu iernen. Wenn Sie mehr erfahren 
mdchten, schauen Sie bei uns herein: www.lso.co.uk 

LSO Live 
London Symphony Orchestra 
Barbican Centre 
London ECZY 8DS 
T 44 I01207588 1116 
F 44 (0120 7374 0127 
E lsaliveclso.co.uk 
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