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PIOTR ILYICH TCHAIKOVSKY / IIETP M/IbY YAVIKOBCKUI (1840-1893)

Piano Concerto No 1 in B-flat minor, Op. 23 / Konuept Ne 1 s ¢popTennaHo ¢ 0pKecTpom, ci-6eMonb MUHOP, cod. 23

Allegro non troppo e molto maestoso — Allegro con spirito 22°02”
. ii.  Andantino semplice - Prestissimo 635"
. Allegro con fuoco 6’50”

The Orchestra of the Mariinsky Theatre / Cumdonuyeckuit opkectp MapunHcKoro rearpa
Conductor / Qupuxep - Valery GERGIEV / Banepuit TEPTVIEB
Piano / Comucr ($poprennano) - Denis MATSUEV / lennc MALTYEB

PIOTR ILYICH TCHAIKOVSKY / IIETP M/IbY YAVIKOBCKU (1840-1893)

Piano Concerto No 2 in G major, Op. 44 / Konuept Ne 2 s ¢popTeniaHo ¢ OpKecTpoM, COb MAXKOP, CO4. 44

Allegro brillante e molto vivace 21217
Andante non troppo 14327
Allegro con fuoco 7127

The Orchestra of the Mariinsky Theatre / Cumponuyeckuit opkectp MapunHcKoro rearpa
Conductor / upuxep - Valery GERGIEV / Banepuit TEPTVIEB
Piano / Comucr (dpoprennano) - Denis MATSUEV / lennc MALTYEB

Total duration / O6usee spems 36yuanus 78°32”

The Mariinsky label is grateful to Yoko Ceschina for her generous support.

Tracks 1-3 recorded 14 & 15 April 2013 in the Concert Hall of the Mariinsky Theatre, St Petersburg, Russia.

Tracks 4-6 recorded 5 & 6 March 2013 in the Concert Hall of the Mariinsky Theatre, St Petersburg, Russia.

1 - 3 Tpexu 3amucanst 14 & 15 anpens 2013 roga 8 Konuepraom same Mapunsckoro Tearpa (Cankt-Ilerep6ypr, Poccns).
4 - 6 Tpexu 3amucanbl 5 & 6 mapra 2013 roza B Kontepraom 3ane Mapuusnckoro tearpa (Cankr-Ilerep6ypr, Poccus).

Vladimir Ryabenko / Bragmmup Psbenxo - engineering & editing / samich u MoHTaX 3ByKa

Philipp Nedel (b-sharp) / ®umunn Hagens (b-sharp) - producer / mpogiocep

Vladimir Ryabenko / Bragmmup Psbenko - engineering / mixenep 3syka

Philipp Nedel (b-sharp) / ®umunn Hagenb (b-sharp) - editing & mastering / MOHTa 3ByKa M MacTepUHT

IIEPBBIVL. IVYIIWIA.

Jleonup lFakkenp

Ouesupnoctb. Ecu B Poccun Ha Bonpoc: «Kro Bemiyaiimmmmit
HAIVOHA/TbHBI TIO3T?» IECATD YeMOBEK U3 IECATU OTBETAT:
«ITymkuH», — 1 3T0 6y/IeT He OTTOBOPKA, a IPaBJia, TO Ha BOIPOC
06 M3BeCTHelMIIeM POV3BENIEHNN PYCCKON CMpOHIYECKOI K/TACCUKM
BOCEMb U3 JIeCATU HasoBYT IlepBblit popTennaHHbIil KOHIIEPT
YaitkoBCKOro (ec/ BOOOILE Jajy T OTBET), U ITO TOKe GY/IeT LIe/IMKOM
COOTBETCTBOBATb UCTUHE.

B uem TyT npuuneb? TpyHO Ha3BaTh UX BCE, HO HATPAIIMBAIOTCS
camble oueBMIHbIe. JaliKOBCKIUIT — TeHMIT TMPUYECKOI MY3BIKM, 1
MHOTMe €r0 COYMHEHMS 3aXBAThIBAIOT CBOEI KPACOTOI! 1 JIyIIEBHBIM
nopbiBoM. OH — PYCCKMit FeHMit: IMPOTA METTOAMYECKOTO [bIXaHUsA
HeoObIKHOBEHHA B ero naptutypax. He 3abygeM Takke, 4T0 10
YaifKoBCKOTO He GbI/IO B HALIEM MY3bIKA/[IbHOM MCKYCCTBE HIUYETO
noffo6Horo IleppoMy popTenuaHHOMY KOHIIEPTY, /ia M B MUPOBOI
KOHIIepTHOI1 nTepaType (mocne beTxoBeHa) OH TOXe HY C YeM He
CPaBHMUTCA: HU C yTOHYEeHHO-KaMepHbIM Konueprom Illymana, nu
TeM Goree ¢ KoHLepTamu JIucta ¢ ux rearpanbHbiM madocom. Criopy
HeT, QOpTeIMaHHas APTH Y HALIETO KOMIIO3UTOPA MHOTO€ BIIUTA/Ia
u ot Illymana, u o1 JIucTa, 1 oT AHTOHa Py6MH1.uTe!7JHa, HO TOBCIOY
B KoHIlepTe OHa C/Ty>XUT UCKPEHHEMY U TENJIOMY BbICKAa3bIBAHUIO
HAI[MOHA/IbHOTO XY/TOXKHMKa,

3aMeyaTenbHO elle i TO, YTO MapTUTYpa YaitkoBCKOTO CyIeCTBEHHO
TIOTIONTHU/IA «CIIEKTP HaCTPOEHV[ﬁ» B TOrJAIIHEM OT€YE€CTBEHHOM
VICKYCCTBE. 3}Z[€C]: TOYTH HET MMHOPHBIX TOHOB (M, MOXeT 6bITb,
TI03TOMY B KOHuepTe BCEro IB€ MMHOPHbIE TeMb!), 3aTO MHOTO
MyS3BIKM TPa3[HITIHOIA, Takoi Kak Hayano KoHiepTa i ero gpuHambHas
Kozja. 371eCh He YyBCTBYeIllb Ts)KE/bIX HACTPOEHMI, XapaKTePHBIX,
K IIpuMepy, A Mycoprckoro, HamcapiIero cBoero «bopuca
TomynoBa» Hesamonro o Konuepra YaiikoBCKOTo, M/ TParnyeckux
MOTHUBOB CaMOro HeTPa Mﬂb!/l'la, HaIOTHUBIINX PAaHHIOK YBEPTIOPY-
danrasmio «Pomeo u Jxynberrar. ITapTurypa, 0 KOTOpOI MbI
TOBOPHUM, YPaBHOBECI/IA COOOIT TEMHYIO YaCTh PYCCKOTO MY3bIKaTbHOTO
CIIEKTPA U 3aC/Ty>KI/Ia BEYHYIO C/IaBy G/1arofiaps cBoemMy
TJIEHNTEIbHOMY MayKopy.

HeoGbIaHbIE CTOPOHBI 3HAKOMOTO NPOU3BeNeHNA. BepHbie
TOK/IOHHMKY K/TACCMYECKOJ MY3bIKM JIECATKM a3 ciibiiasm [lepsbiit
KOHIIEPT, M Y/IOBONbCTBYE OT C/TyIIaHMs He YMEHbIIANIOCh JIaXke TOT/Ia,
kor/a aToT KoHIepT 3By4a HeCKONbKO pas NoApsz, (KaK B GpyHATbHOM
Type Me>XyHapOZHOro KOHKypca nMeHy YaiikoBCKOro): OH Bce
PABHO yBJIeKaeT, BCe PABHO BO/THYeT. TaK CTOMT JIM «ITepecKas3bIBaTh»
ero Myspiky? JIy4iie OTMETMM HEKOTOPble 0COGEHHOCTI OPMBI,
KOTOpBIE MOTYT OCTAaThCsA (€3 CTylaTeNbCKOro BHIMAaHMsA, HO 13-3a
koTopbix KoHiiepT o6peraeT yacTh coero Bemvikonerms. Hanpumep:
€ro BCTYNNTe/NTbHAsA TeMa HI pa3y He IIOBTOPAETCsA, a Befb 9TO TeMa
HeC/IbIXaHHOII MOILM 1 KpacoTsl. To 5Ke ¥ AMBHAs TO6GOYHAs TeMa
TIepBOJT YaCTH, HATIOMIHAIOIIAA KOJIBIGETbHYI0: OHA BBINTYI[eHa

B penpuse. Menonnyeckas 1meapocTb JaitkoBCKOro BOUCTUHY

He 3HaeT IPeJIeNioB, ¥ BbI 6€30TYETHO HACTAXK/IAETECH €10, KOTTa
cnymaete Konnepr. A cepefimaa BTOPOIT 4acTH: BeJIb 9TO HE 4TO
MHOe, Kak napadpasa Momy/sApHOIt GPaHIfyscKolt aHCoOHeTKH «I1
faut samuser, dance e rire» («Tak 6yaem pasBieKaTbcs, I/IACATD

n ym;[6a‘rbcs»). Ee HameBau B ceMbe YailKOBCKMX, ¥ KTO MOT
TIOlyMaTh, 4TO OHa IIPYUJIET Ha IIOMOII[b, KOT/]a KOMIIO3UTOPY B €T0
dopTrennaHHOM KOHI|EpTe MOHAKOOUTCsA erkoe ckepijo? 3j1ech B
KOTOPBIiT pa3 BCIOMHATCA CTpodkn A.A. Axmarosoit: «Korma 6 Bb
3HAIIM, M3 KaKOTo copa // PacTyT cTuxum, He Befiasi CThIAA. ..».

Ocobennoctu ITepBoOro KOHIEPTa, O KOTOPBIX 1I/Ia peyb,
OTHOCATCS He TOTIBKO K ero ¢popme. brarogapst uM MeHseTcs
CyTb Kaccuyeckoro xanpa. Criopy Het, uMeHHO y YarikoBckoro
cKa3aHo o popremnanHoM Kouepte: « TyT 1Be paBHOIpaBHbIE
CIUTBL. .. MOTYYHIL. .. OPKECTP, C KOTOPBIM 6OPETCst M KOTOPOro
MOGEX/aeT. .. MaJIeHbKIIA. .. HO CUIbHBII [yXOM CONEPHMK» (13
mcbMa H.®. o Mekk ot 24 Hos6ps 1880 roga). Ho Ha camom
Jieie HeT HUKAKOIT «60pbObI» 1 «1106esbl» B IlepBOoM KOHLepTe,
a eCTb 0UAs02, yMBUTETbHBII 10 6OraTCTBY SMOIMOHATbHBIX
Kpacok. B mpopjomkenue Toro, 4To czenan YaiKkoBcKmii, OTKPBIIOCH
6Gonpmroe more popTENMaHHbIX KOHIEPTOB PaxManmHoBa, I71e
TOPKECTBYET «PYCCKMit KOHIIEPT» KaK COT/IACHeE IMYHBIX U
BHE/TMYHBIX JyXOBHBIX CHJL.

MARIINSKY

VI rpanpinosHoe pycckoe opmenuaro ABUNOCh B TapTUTYpe
YarikoBckoro. V3BecTHo, 4to Iletp Vibuy He 6bU1 PodeccnoHaIbHbIM
MCTIONHUTENEM, HO B IIepBOM KOHIepTe OH CHJIOi CBOETO
KOMITO3MTOPCKOIO I'eHIsA COTBOPUII MMAHU3M HEOBIBAIOTO
PaSHOOGPaSMﬂ u 6necka. B CETOJHAIIHEM MIP€E OY€Hb Mano
I'IY67'H/['~{H0 BBICTYITAIOMINX MMMAHNCTOB, JI/IsT KOTOPBIX HepBbl]?l
KOHLEPT YaiiKoBCKOTO He 6bI1 6bI XKeTaHHBIM YKpalueHneM
pemnepTyapa, 1 BMECTe C TeM He CO3/IaBasl Obl MHTPUTYIOLINX
APTUCTUYECKMX IIPOGIEM.

Crpannoctn u ypoku. Ho npu sxusuyu YaiikoBCKOro MHOTO€
6B110 TIO-PYrOMy. 34-7€THUIT KOMIIO3UTOP paboTan Haf CBOUM
TlepBBIM KOHIIEPTOM He 6e3 yCuuii, IabIibl He 6eramm caMmu
€060it (kaK y KOMIIO3UTOPOB-NIMAHICTOB) U 3TO OKA3ANOCh K
JTydIIeMy: BCe 37eCh IeMTaIoCh IO PasyMHOMY BBIGOPY. 3aKOHUNB
cBoit omyc, Ilerp Vinbid npemiosxxut coirpars ero H.I. Pybuniireiiny,
YTO BBII/IAJE/IO €CTECTBEHHO: PyGUHIITEIH GBI He TOTBKO
3aMeyYaTeTbHbIM MMAHUCTOM, HO 1 6IM3KIM JAPYTroM JaifKoBCKOTo.
W Bapyr... «KoHIlepT HUKY/[a He TOUTCA. .. 3TO IIJIOXO, TONITIO, 1
€CTh TONbKO 23 CTPAHMIIbI, KOTOPble MOXXHO OCTaBUTD» (OT3BIB
Py6unureitna nepeckasan YaitkoBckum B mucbMe GoH Mekk o
21 siHBaps 1878 ropa). HeMbIcuMble C/10Ba; B HUX TIPOSIBUIACH

He JTy4IIas PyccKas MaHepa «pyouTh ¢ rreda». OTHOMEHNS GbIII
oMpaueHbl, npembepa KoHIlepTa 3afiep>kanach 1 K TOMy e
TPUIITIOCH 06PATUTHCS K MHOCTPAHHOMY MY3bIKaHTY. VM oKasancs
Tanc ¢oH Bio10B, 3HAMEHUTBIII IMAHUCT, KPYIHBII JUPIDKep U
mpocTo fo6posKenaTenbHbIl Yenosek. [lepoe ncronuenne Komiepra
cocrosiock B Bocrone 13 okrsa6ps 1875 roga. VI Tonbko yepes Tpu
ropga ero coirpan H.I. Py6uHIITelH, «CMEHWB THEB HA MUIOCTb>.
TopbKiM ypOKOM 371€Ch MOYKET CITYy)KUTb HE TONIbKO HETEPIMMOCTD,
HO 1 HeJIOMBIC/IME NPU 3HAKOMCTBE C TBOPEHNEM COBPEMEHHMKA.
Beftb MOXXHO ke 6bI/IO TIPefICTaBUTh Cebe, UTO OfIaPEHHBbII XYOMKHIK
BCeI/[a HAXOJIUTCA BIIEPEMIN CBOEI IOXM.

Korpa 28 oxta6ps 1893 roga B 3are metepGyprckoro [JBOPSHCKOro
cobpanns YaiiKoBCKMiA, B OC/IE/IHIIT Pa3 BBICTYTIAS TIepeyy Iy 6/Koit,
AKKOMITAaHMPOBAJl aMePUKaHCKOIt muanucTke Anenu Ayc nep Os,
conuposaseit B Ileppom KOHIepTe, BPAJ I OH MOT IPEABMIETh
GyIyIyio HEMBICTUMYIO CTaBy 9TOro countenys. OH He 3HaT,

9TO Yepes3 IIONBEKA IIOJ 3BYKM IIePBEIX TakToB KoHiepra 6ymyT
HAYMHATHCA HA KMHO3KPaHaX MHOTHE TOJIMBYJICKMe oY, V1, yx
KOHEYHO, He MOT 1 TIOMBICTTUTD, YTO OFINH 3HAMEHMTHII ITOTOMOK-
MY3bIKaHT HAIlMLIET B ra3eTe, 4T0 YailkOBCKMII y HAaC N3BECTEH
BCeM, XOTs He BCe MOTYT CKa3aTh, «KTO TOrAa 61 apem». Hyxio
3HATh U CBOIO KY/IBTYPY, ¥ CBOKO MCTOpuI0. Hy>KHO 1eHnTh 1
obeperaTh CBOMX IeHUEB - XYIOKHIKOB — ¥ MIBITAThCA TIOCTUYb
CMBIC]T TeX TBOPEHMUIT ICKYCCTBA, KOTOPBIM CY)KJIEHO CTaTh CUMBO/IOM
CBOEJT CTPaHBbI.

JPATOIEHHOE ITPOJO/IXKEHUNE

Jleonnp Fakkens

Copoxaneranit YaikoBckmit. Bropoii KoHIepT s Gpoprenano
c opkectpoM Corb MaXkop, op.44, 6611 3aBepiieH YalkOBCKIM JIETOM
1880 rozia. KoMIIosutopy MCIoTHI/IOCh COPOK JIET, OH JJABHO y>Ke 06pert
TIOZIOXKEHME ¥ C/IaBY BBIJAIOIErocs pycckoro macrepa. Ho 1870-e
TOMIBI UK YETBEPTOE NECATUIETUE €TI0 KU3HN 6b1N 0OCOOEHHBIE.
HMKCII'I[G PaHbIlIe IMYHAA cy;ubéa HeTpa Vnpuua He JAOCTUraia TaKux
ﬂpOTMBOpE‘{Mﬁ, Pa3aBOMBIINCH MEXTY ApaMaTUIECKN HeyI[a‘IHO!‘/‘I
TIOTIBITKOM XKeHUThOBI (Ha A.V. MumiokoBoit) u 61aroieTeNbHOIM
BCTpedeii ¢ UCKPeHHei1 1 6ecKopbICTHOI mounTaTenbHuueit (H.O. Gpon
Mexk). Bonbuioe Hanpsixenue nproGpena ero xxusHeHHas ¢abyna —
or noeszku B Baiipoiit Ha mpembepy «Konpua HuGemryHra» 5o
yxona us MockoBcKoOiT KOHCEPBATOPUM. M, KOHEYHO, Iro 3a rogoM
o6oraInanock ero Teopyectso. Kympmunarmert 1870-x 6b11u onepa
«Esrennit Onervin» u YeTBepTas cuMPOHMA, HO, TIOKANTYIA, 4TO U
BECh PAJ| COPOKOBLX 01YCO8 0Opa3yeT 3aMeYaTebHYI0 KapTUHY:
3gech JIntyprus c. Vloanna 3nmaroycra, TopkecTBeHHas yBepTIOpa
«1812 rogp», CrpyHHas cepeHapa, VTambaHCKOe KalpUIIMO — BMECTe
C TAKUMMU IIEAEBpaMi KBMEPHO!Z MY3bIKH, KaK Cemp POMaHCOB,
op.47 (cpeny HuX — «Bmarocnosnsio Bac, neca»).

Toceamenue. B 0603HaueHHOM PNy UMEIOTCS COYMHEHMsA He TO
4TOGBI BTOPOIIZIAHOBbIE, HO HallMICAHHbIE ITTABHBIM 06p2\30M oA
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TOTO, YTOObI COXPAHUTD SHEPTUIO TBOPYECKOTO MObeMa. ITO
XapaKTepHO st JaiiKOBCKOTO: /11 HErO BaKHA He CTOJIbKO
a6COMmOTHasA LIEHHOCTb KaXK/IOTO OITyCca, CKONMbKO Mpe6bhIBaHMe «Ha
rpe6He BOMHBI», Ha BEPIIMHAX KOMIIO3UTOPCKOI MPOYKTHBHOCTI.
TIpumepom MOKeT cyXutb Bropoit doprennanssii kounept. Ho,
KOHEYHO, 3Ta TIAPTUTYPa 06/1ajIaeT TAKKe ¥ 0COOBIM 3HAYEHMEM.

Hayny c Toro, uto ona nocesmena Hukonaio Ipuropresndy
Py6unuITeitHY ¥ CTy>)XUT Pa3BA3KOI BaXKHOTrO Grorpaduyeckoro
cioxera. Beb 910 Huxormait Py6unurreits gonrue rogst 6b11
GMIDKAIIIM IPYTOM KOMIIO3MTOPA, BEfb 9TO IIOf| €T0 YIPaB/IeHIeM
nipomu mpeMbepb! «EBrenus OHernHa» M 4eThIpex CuMQOHMit,
BeJlb MMEHHO eMy TlocBsmeHa Ilepas cumdonns. Ho oH e HaHec
Tletpy Vinbiray 5kecTOKYI0 HPaBCTBEHHYIO TPaBMY, Ge3amIeAMOHHO
packputukoBas ero Ilepsbiit GpoOpTeNMaHHbI KOHLEPT U OTKA3aBILICh
OT IIPeMbEPHOTO UCTIONHEHIs, K KOTOPOMY GbIT JOBEPUMBO IPUIIALICH
aBropom. Tem 6o7iee YAMBUTENBHO, UTO AOGPBIE OTHOLIEHILS IOTTHOCTBIO
BOCCTaHOBMJINCD, O YeM TOBOPUT NOCBAIIeHNe Broporo KoHnepra.
OHO e CTaIo )KeCTOM TpollaHusA: PyOuHIITelH CKOHYAICA, He
noXuB J1o npembepbl Konuepra, n YaiikoBckoMy 0CcTanoch b
ornerb Hukonas Ipuropbesuya B Tpyo «[TaMATH BEMKOTO apTICTay».
Jlo6asrtro, 4to npembepoit Konuepra guprxkuposarn AuTon Ipuropsesid
Py6umurreiis, conmpHyro mapruio ucrionsn Cepreit ViBarnosud Taneen
(yuennk Yaiikosckoro n Hukonmas Py6unmrreiina). ITonctune
COMKHY/ICA KPYT BbIJJAIOLIMXCS MY3bIKAHTOB, CTOABIIMX K JaiikoBckomy
6mKe Bcero.

®opma. Bepcun. IT0 counHeHMe HEPEKO HAa3bIBAIOT «KOHI[EPTOM-
CcuMOHMeI» MV «TPOITHBIM KOHIIEPTOM»: B €T0 MeJ/IEHHOI 4acTi
CONMPYIOT CKPUIIKA ¥ BUOIOHYEND (y HUX €CTh TaKXKe IydTHBII
aMM307] 1 KazieH1yn). [[7Is Le/oMy/IpeHHON PYCCKOit My3BIKM TaKast
TIO/IMEPKHYTast APAMaTyPrudHOCTb HEOGBIYHA I, XOTSA CPETHASA YacTh
KomuepTa cTama yHUKaIbHON, OHa 063aBEIACh MPeM BePCUTMU,
JIBe M3 KOTOPBIX IPUHAJIEXAT ABTOPY, @ TPEThS — C HAMOOIBIINM
YUCIOM KYTIOp U peTymeit — Anekcannpy Vimbuay 3umotn (kak u
Tanees, yuyennky Yaiikockoro u H.I. Py6uHmTeiina).

KOHE‘{HO, B HOBeJfIINe BpEeMEHa, KOIZja MCITIOTHUTENN Y>K€ HUYEro He
OITaCarTCA, a VX IMOYMTAHNE MY3bIKM YaiikoBCcKOro 6530FOBOPO‘!HO,
ABTOPCKIe Bepcui Ipeob/IafatoT, 1 61arofapst sroMy hopma BTOpoit
YacTu ¥ BCEro KOHuePTa COXpaHsET BbICOKYIO MEPY CBO60].]I>I; MYy3bIKa
TIPUHUMAET YE€PThI yBﬂeKaTeﬂbHOﬁ UMIIpOBU3ALINN. Bo BTOpOl;[
YaCTM CTIOBHO OB HATUIBIBAIOT IPYT HA IPYTa 3ByYaHNUsA CepeHajibl,
HOKTIODH3, a ee LeHTPA/IbHBIIl Pasfie/l IpuOmsKaeT Hac K 6aleTHHIM
ATaAKN0 YaiikoBCKOTO ¢ UX «CIMaAKNMU Tpe3aMm».

XapaKTep ¥ CTMIB. DTN CTOPOHBI TAPTUTYPbI TOXE H€06bl'-lﬂhl,
XOTs, Ka3anocb 6!)[, TNpa3fHUIHO-BUPTYO3HOE MIUCbMO YajikoBCKOTro
TIOTTHOCTBIO OIPefeN/IOch B ero IleppoM poprenuanHOM KOHIEpTe.
BoamoxxHO, Bropoii KoHIiepT 60/1ee TOHKMI 1 60/1ee IMYHbIIL, B HEM
3aMETHOE MECTO 3aHMMAIT MOHOTOTMYECKIME BBICTYIVIEHUA COMMUCTA
(M7 COMICTOB, KaK B MefiJIeHHOI yacTy). Ho oH 1 HapAHbIL,
BpeME€HaMM 110 6aIIeTHOMY pMTMM‘IHblﬁ — 0co6eHHO B CDMHaIIe, €ero
YyBCTBEHHOE 00asAHMe HECOMHEHHO, U HefrapoM Jhxopmk Bananunn
CO3J1a/I CBOIO 3HAMEHUTYIO Komioauiio «Ballet imperial» Ha My3bIKy
atoro Konuepra. Moxer 6biTb, Xopeorpadya mpenbCTii Xapakrep
TOXXECTBEHHOTO LLIECTBUA B HEPBOIZ YaCTV WM — TaM e — To6oIHas
TeMa C ee OHePHOﬁ ((MHTOHﬂL[Mei[ TIPU3HAHUA» . CHOPY HET,
doprenmanHas mapTUA KpaiHUX YacTell 3a4acTyI0 TAXKeNoBaTa
(0cO6eHHO B OKTaBHOM COJIO M Ky/TbMUHAIIVIOHHON KaJIeHI[MI IIepBOit
YacT); BIIeYaT/IeHMe Takoe, 4T0 YaitkOBCKMIT XOTe/ IOKa3aTh PeCcypehl
MaHuU3Ma, He MCII0/Ib30OBAHHbIE B HEPBOM KOHLIepTe. BHPD"IEM, BCé
MCKYTIAIOT SHEPTUA NBVDKEHNA 1 pOMaHTJ/['-IECKMﬁ TIOpBIB, HCOTI[QHMMBIIZ
OT MY3BIKM HAIIIETO BETMKOTO KOMITO3UTOPA. Bo Bcakom cmydJae,
TUMHUYECKas TeMa B PaSpa60TKe ﬂepBOﬁ YJaCTH BBICTYIIa€T KaK
Apyaiiniee sanedarieHne YaiikoBCcKOro-poMaHTHKA.

Cynan6a Broporo konuepra. «/1106mmo ropasgo 6orblire IepBoro», —
Harucan [Tetep Vb o Bropom KoHIepTe B muchbMe K 3UTOTIH.
YT0 X, 3TO TUIIMYHOE OTHONIEHME XYJOXKHMKA K TeM CBOUM
TIPOM3BEIEHNAM, KOTOPbIe MeHee M3BECTHDI MM 3a6BIThI: HA HUX
Xo4eTcst 06paTUTh 0bIIee BHUMAHME, BHICBETUTD MX IOCTOMHCTBA,
«apurpeTh» uX. OCO6EHHO YaCTO BTO CIYHALTCA CO BIMOPDIMU
oITycamit pAIOM C nepsbimu (B ToM ke xkaHpe). KommosuTop crnosHo
GBI CTAHOBUTCS OIbITHEE, CIIBILIAT GOJIbIIE ¥ TOHDIIE — HO B HAllleM
CITydae 4To e JieNlaTh, eC/IM B KaHpe (pOPTeNMaHHOro KOHIepTa y
YaliKOBCKOTO nepsbim MOABUIOCH TAKOE OTKPOBEHNe, Kak KoHuepT

cu-6emonb MuHOp! OHO 1 Mpefipermmo cyabdy Broporo koumepra:
TIMAHUCTDI HUKOT/IA He IPeAnoyTyT ero [leppomy; Ha Moeii mamsaTn
M OHAXKIBI ydacTHUK Konkypca nMenn YaitkoBCKOro sasgBu
Ha GuHaIbHBII TYp Bropoii koHuepT, a 1 To B mape ¢ ITepsbiM. Ho
BTOpOit MOXXHO TTIOHATD U IOYYBCTBOBATb MMEHHO TaK: KaK /IParolieHHoe
npopomkenue Ilepsoro. Beab o, Bropoit, counHsiics B6mmsn
«Eprenus Onernna», CTpyHHoOl cepeHajipl, Pomancos, op.47, 1 Ha
HETO IKM/TNCh OTCBETHI MX HEM3BACHNMOTO 6rmaropoyictsa. Terora
M IPOCBET/IEHHOCTb 3TOTO TBOPEHUA 3aMeyaTenbHbl. ECTh B Hem
9TO-TO, HATIOMUHAIOIIIEE O ABYX 6OKECTBEHHBIX COMb-MaXKOPHBIX
KOHIepTax pOpTeNNaHHOI Knaccuku (0cobeHHO nx uHamax):
Yerpeproro - berxosena u CemHajaToro - Monapra...

IL.ML.YAVIKOBCKUI

Jleonnp l'akkenp

Iletp VMnpua Haiikosckuit popucs 7 mas 1840 roma B BoTkuHcke
(BaTckoit rybepHIN) B ceMbe TOPHOTO MHXeHepa. [Ipy KuBom
MHTEpece K My3bIKe KOMIIO3UTOPCKOE IPU3BaHMe OOHAPYKUT TIO3THO.
B 1859 ropy YaitkoBckuit okanunBaet CaHkT-IlerepGyprekoe
YUMIINILE IPAaBOBEJIEHIs 1 ONPefieNsieTcs Ha Cy>KOy B MUHMCTEPCTBO
HOCTULIN. TTocre HECKONMBKUX KOMIIO3UTOPCKMX OIBITOB IIOCTYIIAET
B TOJIBKO YTO OTKPHITYI0 CaHKT-IIeTep6yprcKyto KOHCEpBaTOPUIO B
xmaccel H.J. 3apem6b1 (Teopus) u A.I. Py6unurreitna (counHeHne).
Yepes Tpu rozia HaitkoBCKmit OKaHUMBAET KOHCEPBATOPWIO, CTAHOBSCH
ee TIepBBIM Mefia/CcToM (6onbiuas cepebpsHas Mefanb). OH YXOAUT
co C)'ly)l(ﬁh[ M HAYMHAET J)KU3Hb l'[pO(lJECCMOHaH]:HOl‘D KOMITIO3MUTOpaA.
B 1866 romy Iletp Vinbuy mepeesyaeT B MOCKBY, KOTOpasi CTAHOBUTCA
€ro OCHOBHBIM MeCTOXKUTENbCTBOM B Poccun TIpU PETYNAPHBIX
Bblesjiax 3a rpanuity (Mramms, @panims, seitapus). [Ipucrymaer
K npernofiaBannio B MockoBckoit koncepsaropun. [Tnurer Ilepsyio
cnmbonnio («31MHue rpe3bl», 1866) 1 nepsyio onepy «Boesoza» (1868).

K paHHEMY HCPMD]I[Y TBOpYECTBA YaifKOBCKOTO OTHOCSTCSI TaKMe
1efieBPbI, KaK yBepTiopa-danTasus ansa opkecTpa «Pomeo n
Jxynberta» (1870), IlepBblit KOHLEPT /1A GOPTENMAHO C OPKECTPOM
(1875), 6aner «JleGemuuoe o3epo» (1876); oHM OCTaMNCh
HOHYHHPHEIZMMMM COYMHEHUAMNU KOMHO3MTOP3 6nar0}1apx

CBOeit APKOIT HMOLMIOHATBHOCTH, YB/IeKAaTeTbHOI IpaMaTypruu

7 6ecrofo6HOIT MeTOMIECKOlt KpacoTe.

B 1877 ropy YaitkoBcKmit IlepexxuBaeT TsKeNblil TMYHbIA KPUSKC,
BBI3BAHHBIIT XKeHUTH60i1 (6pak ¢ A.VI. MU/IIOKOBOIT IPOIMACH TPH
Mecsia). KoMosurop ocrapisieT KOHCepBaTOPHIO U IIPOBOAUT
HECKOTIbKO CTIeYIOLINX JIeT B Pasdbesax 110 ropofam EBpormbr.
MoparnbHas 1 MaTepya/bHasA MOJ/IePXKKa IPUXOAUT CO CTOPOHBI
6oraroit MerjeHaTkn H.®. ¢pon Mekk; B TedeHne 13 jieT oHa BefieT
¢ [Terpom MnbuyoM MHTEHCUBHYIO EPEIMCKY M OKa3bIBAET €My
CYILIECTBEHHYIO [IeHeKHYIO [IOMOILb (IIPY OTCYTCTBUM OYHBIX BCTPeY).

YaitkoBCKMit BO30OHOB/IAET pery/sapHyio pabory. B 1878 roxy on
counnser onepy «Eprenuit Onerun» (o A.C. ITymkury), KoTopas
IO CUX TIOP TIOPaXKaeT CBOEN TICHXOJIOTMYeCKO Iy GuHOI 1
6naroponcmom cTunst; K 1877 rory OTHOCUTCS IpaMaTU4ecKn
kxoHmuktHas Yersepras cumdonnus (¢ mocpsiennem «Moemy
JIydlIeMy APYTy», TO ecTb GoH Mekk), K 1878 rogy — yapyommit
KOHIIepT /151 CKPUTIKM C OPKECTPOM.

Hosblit criaji TBOpYECKOit SHEPTUY C/IE/[yeT B IIePBOIl ONIOBIHE
1880-x ropos, u b ¢ orepoit «Yapopeitka» (1887) u [Taroit
cumonneit (1888) HauMHaeTCs MOC/IE/Hee BOCXOXK/IEHME FeHMATbHOTO
macrepa. OfHO 3a ApyruM cegytor: 6aner «Crisias KpacaBuLa»
(1889), onepa «ITnkoBas famMa» — 3Ta Be/IMKas My3bIKa/lTbHas 0IMa
Tlerep6ypra (1890), onepa «VonmanTa» (1891), CTpyHHBIN CeKCTeT
«BocromuHzanue o ®ropextym» (1892), 6aner «Illemxynumi» (1892).
YalikoBCKOTO HACTUTAET MUPOBAs C/1aBa: OH COBEPUIAET raCTPOIbHbIE
ToesaKy 1o crpanam Espomnsl, Beictynaer B CIIA, aupiwkupyer
CBOVMIM COUMHEHMAMM, YCIIeX KOTOPBIX HEYK/IOHHO PACTeT; BHEIIHIM
3HAKOM €BPOTIEICKOIl I3BECTHOCTU CTAHOBUTCS NPUCYK/IEHNe
Tlerpy Vnbudy noyeTHoit MOKTOPCKOI CTENEHN Kem6pumrckoro
yHuBepcutera (1893).

Kasamocs 6b1, HiraTO He mpepBemano 6mmskoro koxma. Ho na
TOTOBAN[YIOCA XKU3HEHHYIO PasBA3KY yKasana Illecras cumdonms

(TTaTeTnyeckas, 1893). ITocie rpaHMO3HOTO IPAMATHIECKOTO
nojbeMa IepBbIX yacreit GpuHanbHoe Adagio cumdonnu ypogur B
HeObITIe, GYAITO KOMIIO3UTOP OTIIeBaeT Ce6sl Ha I71a3aX COBPEMEHHNKOB. ..

YarikoBckuit ckoH4gancs B Iletep6ypre 6 Hosi6ps 1893 ropa — yepes
IeBATH JHeit ocye mpembeps! Ilectoit cumbormm. O6cTosTenbCcTBa
€ro CMepTH He POACHEHBI JI0 CUX Mop (TTOJI03PeBAIT CAMOYOUIICTBO).
C 1nonHO¥ yBEpEHHOCTHIO MBI MOXKEM FOBOPUTD JIMIIb O TOM, YTO BO
BCEM MVpPe OH OCTAETCHA CAMBIM M3BECTHBIM PYCCKUM KOMIIO3UTOPOM
M OTHMM U3 CAMBIX M3BECTHBIX KOMIIO3UTOPOB-K/IACCUKOB. Bepum
TAKIKe, YTO 9TO MeCTO Gy/ieT IPMHALIEKATD My BEUHO.

THE FIRST. THE BEST.
Leonid Gakkel

Obviousness. If you were to ask people in Russia, “Who is the nation’s
greatest poet?” ten out of ten would answer “Pushkin” with absolute
sincerity, and they would be right. And if you were to ask them what
the most famous piece of Russian classical symphonic music was, eight
out of ten would name Tchaikovsky’s Piano Concerto No 1 (if they
ventured an answer at all), and this too would be completely correct.

What are the reasons for this? It would be difficult to give an
exhaustive list, but some obvious ones immediately spring to mind.
Tchaikovsky was a genius in terms of lyrical music, and many of his
compositions are compelling in their beauty and soulfulness. He was a
Russian genius; the breadth of melodic flow in his scores is remarkable.
It is also worth noting that prior to Tchaikovsky nothing comparable
to the First Piano Concerto had existed in the Russian musical
tradition, nor was there anything like it in the rest of the world’s
concert music (post-Beethoven): it was unlike Schumann’s refined
chamber-like Concerto, and even less akin to the concerti of Liszt,
with their theatrical pathos. No one would dispute the fact that
Tchaikovsky’s piano music owes much to both Schumann and Liszt,
as well as to Anton Rubinstein, yet throughout the Concerto the
piano offers a heartfelt and warm pronouncement by an emphatically
Russian composer.

Noteworthy too is the manner in which Tchaikovsky’s score
substantially covered the “spectrum of moods” in Russian culture
at the time. It contains almost no minor tones (and perhaps for
that reason the Concerto has only two ‘minor’ themes), yet there

is plenty of celebratory music - for example, at the opening of the
Concerto and in the final coda. This work displays neither the heavy
mood characteristic of Mussorgsky, who wrote Boris Godunov not
long before Tchaikovsky’s Concerto, nor the tragic motifs of Pyotr
Tlyich himself that filled his earlier fantasy overture Romeo and
Juliet. The score of Piano Concerto No 1 provided a counterbalance
to the dark side of the Russian musical spectrum and it has earned
eternal fame thanks to its captivating major keys.

Unusual aspects of a familiar work. True lovers of classical music
will have listened to the First Piano Concerto dozens of times, and
the pleasure they receive from it does not diminish even when the
Concerto is performed many times in succession (as in the final
round of the International Tchaikovsky Competition): it still has
the power to enchant and stir the listener. Perhaps there is little
point attempting to “retell” such music; rather we ought to point
out certain peculiarities of its form that might escape the listener’s
notice, yet which lend the Concerto an element of its magnificence.
For example, the opening theme is not repeated anywhere else in
the Concerto, yet it is a theme of unparalleled power and beauty.
The same is true of the astonishing secondary theme of the first
movement, reminiscent of a lullaby; it does not appear in the
recapitulation. Tchaikovsky’s melodic generosity truly knows no
bounds, and the listener cannot help but delight in it. And what

of the centre part of the second movement? It is none other than

a paraphrase of the popular French chansonnette “Il faut samuser,
danser et rire” (“One must have fun, dance and laugh”). It was
frequently sung in the Tchaikovsky household, and who could have
thought that it would come to the aid of the composer when he
needed an easy scherzo in his piano concerto? Here, as so often, the
great Russian poet Anna Akhmatova’s (1889-1966) verse comes to
mind: “If you only knew from what rubbish / Poems grow, knowing
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no shame”. The specifics of the First Piano Concerto in question do
not only relate to the concerto’s form - these features unquestionably
changed the very essence of the classical genre. Tchaikovsky wrote
specifically of his Piano Concerto that “here we have two equal
forces ... the powerful ... orchestra, with which there struggles and
over which there triumphs ... a small ... but strong-spirited rival”
(letter to Nadezhda von Meck, 24 November 1880). Yet in reality there
is neither “struggle” nor “triumph” in the First Piano Concerto; rather
there is a dialogue, surprisingly rich in emotional hues. Continuing
what Tchaikovsky had begun, Rachmaninov opened up a vast field
of piano concerti in which the Russian concerto stands triumphant
as a harmony of personal and extra-personal spiritual forces.

And the grandiose Russian fortepiano school also emerged in
Tchaikovsky’s score. We know that Pyotr Ilyich was not a professional
performer, but in his First Piano Concerto, through the force of his
compositional genius, he created a pianism of unrivalled diversity
and brilliance. In today’s world, there are few pianists appearing in
public for whom Tchaikovsky’s First Piano Concerto would not be
a prized addition to their repertoire, despite the fact that it poses
intriguing artistic challenges.

Peculiarities and lessons. During Tchaikovsky’s lifetime, however,
things were different. The thirty-four-year-old composer worked

on the First Piano Concerto not without effort, and his fingers did
not play all by themselves (as is the case with composers who are
pianists); this turned out to be for the best — everything was brought
about through conscious choice. Having finished the work, Tchaikovsky
proposed to Nikolai Rubinstein that he might play it, which seemed
natural enough: Rubinstein was not only a splendid pianist, but also
a close friend of Tchaikovsky. Then suddenly “the Concerto is worthless
and unplayable ... it is bad, vulgar, and only two or three pages are
worth preserving” (Rubinstein’s reaction as relayed by Tchaikovsky
in a letter to von Meck, dated 21 January 1878). Unthinkable words;
and expressed in the less than desirable Russian tradition of “calling
a spade a spade”. Their relations became strained, the premiére of
the Concerto was delayed and, moreover, Tchaikovsky found himself
forced to turn to a foreign musician. That musician was Hans von
Biilow, a renowned pianist, prominent conductor and generally a
kind-hearted man. The first performance of the Concerto took place
in Boston on 13 October 1875. And it was only after three years that
Rubinstein played it, having undergone a change of heart. Here was
a bitter lesson not only about intolerance, but also about responding
thoughtlessly to a new work by a contemporary. After all, Rubinstein
should have borne in mind that a gifted artist is always ahead of his time.

‘When, on 28 October 1893, Tchaikovsky appeared in public for the
last time at the St Petersburg Noble Assembly, accompanying the
German-American pianist Adele Aus der Ohe, who was performing
as the soloist in the First Piano Concerto, he surely could not have
foreseen the unimaginably glorious future that awaited his composition.
He did not know that within fifty years many Hollywood movies
would begin screenings to the opening bars of Piano Concerto No 1.
And, of course, he could not have conceived that one renowned
musician would later write in a newspaper article that Tchaikovsky
was famous among the entire population of Russia, even though not
everyone could name the tsar at the time. One should know both
one’s own culture and one’s own history. It is necessary to value and
preserve our own geniuses — our own artists — and to try to grasp
the meaning of those works of art that are destined to become a
symbol of their own country.

A VALUABLE CONTINUATION

Leonid Gakkel

Tchaikovsky at forty. Pyotr Tchaikovsky completed Piano Concerto
No 2 in G major, Op. 44, in the summer of 1880. Aged forty, the
composer had already achieved fame and status as a leading Russian
maestro. Yet there was something special about the 1870s — the
fourth decade of his life. Never before had Pyotr Tchaikovsky’s
personal life been in such a state of contradiction, torn between a
dramatically unsuccessful attempt at marriage (to Antonina Miliukova)
and a blessed encounter with a sincere and selfless admirer (Nadezhda
von Meck). There were dramatic developments in his career - starting
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with his trip to Bayreuth for the premiere of Der Ring des Nibelungen
and ending with his retirement from the Moscow Conservatory. And
with each year his creativity flourished. The 1870s culminated in
the opera Eugene Onegin and Symphony No 4, although it could be
argued that the entire series of opuses in the forties range makes up
a remarkable picture: here we find the Liturgy of St. John Chrysostom,
1812 Overture, Serenade for Strings, Capriccio Italien — and alongside
such masterpieces of chamber music as the Seven Romances, Op. 47,
(which includes “I bless you, forests”).

Dedication. The above series contains works that if not quite second-
rate were in any case written largely for the sake of maintaining
creative momentum. This is typical of Tchaikovsky: for him what
mattered was not so much the absolute value of each opus as riding
the crest of the wave, remaining at the peak of his productivity.
Piano Concerto No 2 is an example of this, although this work does
of course also have its own particular importance.

First of all, it was dedicated to Nikolai Rubinstein and acted as the
dénouement to an important biographical storyline. For many years
Nikolai Rubinstein had been a close friend of the composer; he had
conducted the premiéres of Eugene Onegin and four of Tchaikovsky’s
symphonies, and Symphony No 1 had been dedicated to him.
Nevertheless, his categorical criticism of Piano Concerto No 1 and
his refusal to conduct the premiére which the composer had open-
heartedly invited him to do, had caused Tchaikovsky great anguish.
And so it was all the more remarkable that their friendship fully
recovered, as evidenced by the composer’s dedication of the Second
Concerto. It was also a gesture of farewell: Nikolai Rubinstein died
before the premiére, and Tchaikovsky could merely mark his passing
with his Piano Trio, “In memory of a great artist.” It is interesting
to note that Anton Rubinstein conducted at the Concerto’s Russian
premiére and Sergei Taneyeyv, a student of Nikolai Rubinstein and
Tchaikovsky, was the piano soloist. The circle of eminent musicians
who stood closest to Tchaikovsky had truly converged.

Form. Versions. This work is often referred to as a “sinfonia-
concertante” or a “triple concerto”: its slow-paced second movement
contains solos for violin and cello (they also have a duet and cadenzas).
Given the chaste restraint of Russian music, such emphatic drama
was unusual, and, although the Concerto’s middle movement stood
out as unique, it acquired three versions - two from the composer,
and a third version, with the most cuts and revisions, coming from
Alexander Siloti (like Taneyev, a student of both Tchaikovsky and
Nikolai Rubinstein).

In today’s world, when performers no longer have anything to fear
and their reverence for Tchaikovsky’s music is unqualified, the
composer’s versions prevail, and as a result the shape of the second
movement and the Concerto as a whole retains a considerable degree
of freedom, with the music adopting the traits of an entrancing
improvisation. In the second movement, it is as if the sounds of
the serenade and nocturne are merging into one another, while its
middle section draws us closer to Tchaikovsky’s ballet adagios with
their sweet reverie.

Character and style. These aspects of the work are also distinctive,
although one might think that Tchaikovsky had fully defined his
celebratory and virtuosic writing in Piano Concerto No 1. Perhaps
the Second Concerto is subtler and more personal, the monologues
of its soloist (or soloists, in the case of the slow movement) occupying
a prominent position. But the Concerto is also stylish, and at times
rhythmic in a balletic sense — especially in the Finale, its sensual
charm is undeniable, and it is understandable why George Balanchine
set his famous Ballet Imperial to the music of this Concerto. Perhaps
the choreographer was seduced by the quality of the solemn procession
in the first movement, or by that movement’s subsidiary theme, with
its operatic confessional tone. There is no question that the piano
part in the outer movements is often on the heavy side (especially
in the octave solo and the climactic cadenza of the first movement);
it is as though Tchaikovsky wanted to show off the resources of
pianism that went unused in the First Concerto. In any case, all is
redeemed with the energy of motion and the romantic impulse so
essential to the music of this great composer. At all events, the hymn
theme that develops in the first movement acts as the most vivid
expression of Tchaikovsky the romantic.

The fate of Piano Concerto No 2. “I love it much more than the
first,” Tchaikovsky wrote of the Second Concerto in a letter to Siloti.
This is a typical attitude for an artist to take towards their lesser-known
or forgotten works: they want to draw everyone’s attention to it,
highlight its merits, come to its defence. This happens particularly
with second opuses born in the shadow of a first work in the same
genre. It is as if the composer is growing more experienced, listening
more acutely and subtly - yet in this case, what is to be done if a
revelation as remarkable as the Piano Concerto in B-flat minor has
already come to Tchaikovsky in his First Concerto? That really sealed
the fate of the second: pianists have never preferred it to the First.

To my knowledge only one participant in a Tchaikovsky competition
has ever chosen Piano Concerto No 2 for the final round, and

then only in conjunction with the First. Yet that is just how the
Second Concerto can be understood and experienced: as a valuable
continuation of the First. Piano Concerto No 2, after all, was composed
in proximity to Eugene Onegin, the Serenade for Strings, the Seven
Romances, Op. 47, and it is tinged with the glow of their ineffable
nobility. The warmth and illumination of this composition are
wonderful. There is something reminiscent of two divine classics
among G-major piano concertos (and especially of their finales):
Beethoven’s Piano Concerto No 4 and Mozart’s Piano Concerto No 17.

P. 1. TCHAIKOVSKY
Leonid Gakkel

Pyotr Ilyich Tchaikovsky was born into the family of a mining
engineer on 7 May 1840 in Votkinsk in the Imperial Russian province
of Vyatka. Despite an early and keen interest in music, his vocation
as composer only became apparent much later. In 1859, when he was
19, he graduated from the St Petersburg School of Jurisprudence
and was appointed to the Ministry of Justice as a civil servant. After
several attempts at composition, he enrolled in the newly opened

St Petersburg Conservatoire, attending Nikolay Zaremba's theory
classes and Anton Rubinstein’s composition classes. Tchaikovsky
spent three years at the Conservatoire and was awarded its first
medal (the Great Silver Medal). He then left the civil service and
started a new life as a professional composer.

In 1866 Tchaikovsky moved to Moscow, which was to become his
permanent home in Russia during his regular travels abroad to
Italy, France and Switzerland. He started teaching at the Moscow
Conservatoire and wrote the First Symphony (Winter Daydreams,
1866) and his first opera, The Voyevoda (1868).

In this early creative period Tchaikovsky produced many masterpieces:
the overture-fantasia Romeo and Juliet (1870), First Concerto for
Piano and Orchestra (1875) and the ballet Swan Lake (1876). With
their open emotionality, captivating dramatic content and peerless
melodic beauty, they have remained the most popular of his works.

In 1877 Tchaikovsky suffered a deep personal crisis triggered by his
marriage to Antonina Miliukova (a marriage which lasted all of
three months). He left the Conservatoire and spent the next few
years travelling around Europe. Moral and material support came
from a rich patron, Nadezhda von Meck, who gave him substantial
financial help. Von Meck maintained a deep personal correspondence
with the composer for thirteen years even though they never met
face to face.

Once able to resume composing on a regular basis, in 1877, Tchaikovsky
produced the Fourth Symphony with its dramatic conflicts, dedicated
“To my best friend’ (that is, Nadezhda von Meck), the captivating
Violin Concerto in 1878 and, in the same year, the opera Eugene
Onegin (based on Pushkin’s poem) which still enthrals audiences
with its psychological depth and noble style.

Tchaikovsky experienced another decline in creative energy in the
first half of the 1880s, and it was only through the opera Charodeika
(The Enchantress, 1887) and the Fifth Symphony (1888) that his
genius was set free again. A succession of masterpieces followed:
the ballet Sleeping Beauty (1889), the opera Queen of Spades (Pique
Dame, 1889, a magnificent musical poem about St Petersburg), the

opera lolanta (1891), the string sextet Souvenir de Florence (1892)
and the ballet Nutcracker (1892). By now, Tchaikovsky had achieved
worldwide fame. He toured throughout Europe and visited the United
States where he conducted his own compositions which continued
to gain in popularity and success. The honorary doctorate awarded to
him by the University of Cambridge in 1893 was tangible recognition
of his success in Europe. No one, it seems, thought that his death
would occur so soon.

But the Sixth Symphony (the Pathétique, 1893) carries intimations
of the finale of Tchaikovsky’s life. In this symphony the dramatic
crescendo of the early movements is followed by the final adagio which
peters out into oblivion — as though the composer were performing
his own requiem.

Tchaikovsky died in St Petersburg on 6 November 1893, nine days
after the premiére of the Sixth Symphony. The circumstances of his
death are still unclear (the suspicion of suicide still hovers). What is
absolutely certain, however, is that Tchaikovsky was to become and
remains the most internationally famous Russian composer and one of
the most renowned classical composers — a place he will retain forever.

LE PREMIER. LE MEILLEUR.
Leonid Gakkel

Une évidence. Demandez a quiconque en Russie : « Qui est le plus
grand poéte national ? » et tout le monde vous répondra avec la plus
grande sincérité et a juste titre : « Pouchkine. » Et si vous demandez
quel est le morceau de musique symphonique russe le plus connu,
dans 80 % des cas, la réponse (s'il y en a une) sera : « le Concerto
pour piano n° 1 de Tchaikovski, ce qui est tout a fait juste aussi.

Pourquoi ? Les raisons en sont multiples et il serait difficile den
dresser la liste compléte, mais certaines s'imposent immédiatement
a lesprit. Tchaikovski avait le génie du lyrisme : ses compositions sont
souvent empreintes d’une beauté et d’'une expressivité irrésistibles.
Et son génie était d’inspiration russe, doi l'ampleur remarquable
du flux mélodique dans sa musique. Ajoutons a cela que rien de
comparable a son Concerto pour piano n° 1 nexistait auparavant dans
la tradition musicale russe, ni d’ailleurs dans le répertoire de musique
concertante mondial (aprés Beethoven) : ce concerto se distingue
de celui de Schumann, raffiné a la maniere d’'une piéce de chambre,
et plus encore des concertos de Liszt, au pathétique théatral. Il est
incontestable que la musique pour piano de Tchaikovski doit beaucoup
4 Schumann et a Liszt, ainsi qua Anton Rubinstein, son Concerto n° 1
est toutefois Iexpression chaleureuse et sincére d'un compositeur
résolument russe.

Remarquable aussi est la maniére dont la partition de Tchaikovski
recense en grande partie les « états d’ame » de la Russie a Iépoque.
Cela dit, le mode mineur est quasiment absent de ce concerto (seuls
deux thémes relévent de la gamme mineure), et la musique savere
souvent jubilatoire — notamment dans la partie inaugurale et la coda
finale. On n’y pergoit ni la gravité d’'un Moussorgski, dont le Boris
Godounov précéde de peu le concerto de Tchaikovski, ni les motifs
tragiques dont Piotr Ilitch lui-méme a chargé sa fantaisie ouverture
Roméo et Juliette, plus ancienne. De par son mode majeur, le Concerto
pour piano n° 1 captive et contrebalance ce qu’il y a de plus sombre
dans lexpression musicale russe, sassurant ainsi une gloire éternelle.

La face méconnue d’une ceuvre célebre. Les véritables amateurs de
musique classique auront déja entendu le Concerto pour piano n° 1
des dizaines de fois, mais le plaisir éprouvé a la premiére écoute ne
samenuise pas, méme quand on entend jouer ce concerto plusieurs
fois les unes apres les autres (comme par exemple lors de la finale
du Concours international Tchaikovski) : l'ceuvre continue a éblouir
et 4 émouvoir. Sans doute est-il inutile ici de « raconter » la musique
; mieux vaut examiner quelques particularités formelles qui risquent
déchapper a l'attention, et contribuent pourtant a la richesse de
Tceuvre. On notera, par exemple, que le théme inaugural, d'une
puissance et d’'une beauté incomparables, ne réapparait nulle part
dans le concerto. De méme, lextraordinaire théme secondaire du
premier mouvement, semblable & une berceuse, ne revient pas dans
la récapitulation. Tchaikovski fait preuve d’'une générosité mélodique
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sans limites, qui ne peut que ravir lauditoire. Quant a la partie centrale
du deuxiéme mouvement, cest une paraphrase d’un air populaire
frangais, « Il faut samuser, danser et rire », que lon chantait souvent
chez les Tchaikovski. Mais qui aurait imaginé que le compositeur
sen servirait le jour ot il aurait besoin d'un léger scherzo dans un
concerto ? A ce propos, comme souvent, on pense aux vers de la
grande poétesse russe Anna Akhmatova (1889-1966) : « Si vous saviez
seulement de quels rebuts / se nourrit, sans vergogne, le poéme. »

Les particularités du Concerto pour piano n° 1 ne se réduisent pas
seulement a des questions de forme — aspects qui ont incontestablement
transformé lessence méme du genre tel qu’il existait au temps du
classicisme. Tchaikovski a dit & propos de son concerto pour piano
que s’y affrontent, & « forces égales », le « puissant... orchestre, contre
lequel lutte et triomphe... un rival... 1éger... mais combatif » (Lettre
a Nadejda von Meck, 24 novembre 1880). En réalité, il n'y a ni « lutte »,
ni « triomphe » dans ce Premier Concerto ; il y aurait plut6t un dialogue
d’une surprenante richesse émotionnelle. A la suite de Tchaikovski,
Rachmaninov ouvrira au concerto pour piano de vastes perspectives,
ot le concerto russe en viendra a occuper une place de premier

plan en tant que représentant de I'harmonie des forces spirituelles
individuelles et autres.

La partition de Tchaikovski témoigne, en outre, de la grandeur de
Técole pianistique russe. On sait que Piotr Ilitch nétait pas un virtuose,
mais grice a son génie de compositeur, Iécriture pianistique du
Premier Concerto est d’une diversité et d'un éclat sans pareils. De nos
jours, rares sont les pianistes qui hésiteraient a inclure le Premier
Concerto de Tchaikovski dans leur répertoire de concert, malgré ses
particularités et le défi artistique qu’il représente.

Particularités et legons. Du vivant de Tchaikovski, il en fut tout
différemment. Le Premier Concerto a représenté pour le compositeur,
alors agé de trente-quatre ans, un immense labeur (comme toujours
quand le compositeur nest pas un pianiste de concert) : rien ne lui
est venu tout seul, tout est délibéré. Une fois la partition achevée, il
allait de soi que Tchaikovski la propose a Nikolai Rubinstein, qui était
non seulement un pianiste émérite mais un proche du compositeur.
Mais voila que brusquement « le concerto ne vaut rien... il est
injouable... mauvais, vulgaire, a part deux ou trois pages » (telle est
la réaction de Rubinstein, décrite par Tchaikovski & von Meck

dans une lettre datée du 21 janvier 1878). Un verdict difficilement
concevable et exprimé avec la déplorable franchise traditionnelle
russe qui veut quon « appelle un chat un chat ». Les relations entre
les deux hommes en souffrent et la création du concerto est retardée.
Tchaikovski se voit alors obligé de faire appel & un musicien étranger,
Hans von Biilow, pianiste renommé, éminent chef dorchestre et
personnalité généralement d’'une grande bienveillance. Le concerto
est créé a Boston le 13 octobre 1875. Il faudra attendre encore trois
ans pour que Rubinstein, ayant changé d’avis, le joue. La legon est
amére - I'intolérance sest, en effet, doublé d'une réaction inconsidérée
face a une ceuvre nouvelle écrite par un contemporain. Aprés tout,
Rubinstein aurait bien dii penser qu’un artiste doué est toujours en
avance sur son temps.

Lors de sa derniére apparition en public devant 'assemblée de la
noblesse de Saint-Pétersbourg, aux cotés de la pianiste germano-
américaine Adele Aus der Ohe, venue jouer le Concerto pour
piano n° 1, le 28 octobre 1893, Tchaikovski était certainement loin
d’imaginer que son concerto est promis 4 un avenir fabuleux. Il
ignorait que dans moins de cinquante ans, les premiéres mesures
de son Premier Concerto signaleraient le début de la projection

de nombreux films d’'Hollywood. Et bien entendu, il lui aurait été
impossible denvisager quun musicien célébre pit écrire dans un
quotidien que tous les Russes connaissaient Tchaikovski méme
s'ils nétaient pas tous capables de nommer le tsar du moment. I
importe de connaitre a la fois sa culture et son histoire. Il importe
aussi d'apprécier et de préserver le souvenir de nos génies - de
nos artistes —, et dessayer de saisir la signification des ceuvres dart
destinées a devenir le symbole du pays ou elles ont vu le jour.
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UN PROLONGEMENT INESTIMABLE
Leonid Gakkel

Tchaikovski a quarante ans. Piotr Tchaikovski achéve son Concerto
pour piano et orchestre n° 2 en sol majeur (op. 44) a Iété 1880. A Iage
de quarante ans, le compositeur est déja trés célebre et respecté en
Russie. Les années 1870, qui correspondent a la quatriéme décennie
de sa vie, ont été assez exceptionnelles. Déchiré entre une tentative
de vie conjugale désastreuse (avec Antonina Milioukova) et sa rencontre
bienheureuse avec une admiratrice sincére et généreuse (Nadejda
von Meck), Piotr Tchaikovski n'a jamais été en proie 4 autant de
contradictions dans sa vie personnelle. Sa carriére a également connu
des développements dramatiques — & commencer par son voyage a
Bayreuth pour assister a la création de LAnneau des Nibelung, suivi
bien plus tard par son départ du conservatoire de Moscou. Sa créativité,
couronnée & lopéra par Eugéne Onéguine et en concert par sa Symphonie
n° 4, sest épanouie au fil des ans et, la quarantaine venue, il produit une
série dopus tout a fait remarquable : Liturgie de saint Jean Chrysostome,
Ouverture 1812, Sérénade pour cordes et Capriccio italien, en marge
de chefs doeuvre de musique de chambre comme les Sept mélodies,
(op. 47), dont « Je vous bénis, foréts ».

Dédicace. Sans étre de qualité inférieure, cette série a essentiellement
pour fonction de maintenir la dynamique créatrice, attitude typique
chez Tchaikovski. Ce qui importe, cest moins la valeur intrinséque
de chaque opus que la capacité pour lui de continuer sur sa lancée
et de rester au sommet de sa productivité. Le Concerto pour piano
n° 2 en est l'illustration, bien qu’il revéte aussi, bien entendu, une
importance particuliére.

En premier lieu, il est dédié a Nikolai Rubinstein et conclut une
période importante de la vie du compositeur. Les deux hommes
sont trés liés depuis de nombreuses années : Rubinstein a dirigé la
création d’Eugéne Onéguine et de quatre symphonies de Tchaikovski,
dont la Premiére qui lui est dédiée. Ses critiques acerbes du Concerto
pour piano n° 1 et son refus de le diriger a sa création, comme le

lui a généreusement proposé Tchaikovski, ont profondément peiné
le compositeur. Phénoméne remarquable, leur amitié a toutefois
survécu a ces difficultés, ainsi quen témoigne la dédicace du Deuxiéme
Concerto. Cette marque d’amitié se fera pourtant geste d'adieu : Nikolai
Rubinstein meurt avant d’avoir eu le temps de jouer le concerto et
Tchaikovski ne peut que lui rendre hommage avec son Trio pour
piano « ala mémoire d’'un grand artiste ». Pour la premiére russe du
Concerto pour piano n° 2, cest Anton Rubinstein qui est au pupitre
avec Sergei Taneiev — un éléve de Nikolai Rubinstein et de Tchaikovski —
au piano. Iéminent cercle de musiciens qui lentouraient se resserre
donc autour de Tchaikovski.

Forme. Versions. On parle souvent de « symphonie concertante »
ou de « triple concerto » & propos de ce concerto pour piano dont le
deuxiéme mouvement, lent, utilise un violon et violoncelle solos
(qui interprétent également un duo et une cadence). Etant donné la
chaste retenue qui caractérise la musique russe, ce choix spectaculaire
est inattendu et, malgré la singularité de ce deuxiéme mouvement,
trois versions différentes se succéderont — deux de la main du
compositeur et une troisitme d’Alexandre Siloti - ancien éléve,
comme Taneiev, de Tchaikovski et de Nikolai Rubinstein —, qui lui
fit subir force coupures et révisions.

A Theure actuelle, ot les interprétes nont plus rien a craindre et
admirent sans réserve la musique de Tchaikovski, ce sont les deux
versions du compositeur qui sont le plus souvent jouées. Une liberté
considérable se manifeste ainsi a travers la forme du deuxiéme
mouvement et du concerto en son entier, qui prend des allures
d’improvisation au charme irrésistible. Dans le deuxi¢éme mouvement,
on dirait que la sérénade et le nocturne font fusion, tandis que la partie
centrale évoque plutot la douce réverie habituellement associée aux
adagios des ballets de Tchaikovski.

Qualités et style. Loeuvre manifeste de réelles qualités d’invention,
alors quon aurait pu croire que Iécriture festive et virtuose de
Tchaikovski avait atteint son sommet avec le Concerto pour piano
n° 1. Le Concerto n° 2, peut-étre plus subtil et plus personnel, accorde
une importance accrue au monologue du soliste (ou plutot des solistes
dans le cas du mouvement lent). Ce concerto est, en outre, élégant
et parfois rythmé comme un ballet - surtout dans le finale d'une

sensualité indéniable — et fon comprend pourquoi Georges Balanchine
se servit de cette musique pour son célebre Ballet impérial. Le
chorégraphe fut sans doute séduit par la qualité de la procession
solennelle du premier mouvement ou bien par son théme annexe
aux accents de confession lyrique. La partition pour piano comporte,
certes, des lourdeurs au premier et au troisieme mouvements (surtout
dans les octaves et la puissante cadence du mouvement initial) ; on
dirait que Tchaikovski a voulu mettre en valeur le potentiel pianistique
qui navait pas servi dans le Premier concerto. Cela dit, tout est racheté
par le dynamisme et Iélan romantique qui habitent la musique du
grand compositeur. Quoi qu'il en soit, le théme de 'hymne qui se
déploie dans le premier mouvement représente Iexpression la plus
éloquente du romantisme tchaikovskien.

La postérité du Concerto pour piano n° 2. « Je l'aime beaucoup
plus que le premier », déclare Tchaikovski dans une lettre a Siloti.
Ceest l'attitude typique de l'artiste qui veut attirer l'attention sur une
ceuvre moins connue ou oubliée, souligner ses qualités et la défendre.
Cela arrive souvent dans le cas d’'une ceuvre éclipsée par une
précédente du méme genre. Cest comme si le compositeur, enrichi
par lexpérience, se livrait a une écoute plus précise, plus subtile de
son travail - et pourtant, dans ce cas précis, que faire si, dans ce type
d¥écriture, cest au moment du Premier Concerto que Tchaikovski a
eu la grande révélation d'un concerto pour piano en si bémol mineur ?
Clest bien ce qui a scellé le sort du Deuxiéme Concerto, quaucun
pianiste n'a jamais préféré au premier. A ma connaissance, un seul
lauréat du concours Tchaikovski a jamais choisi d’interpréter le
Concerto pour piano n° 2 lors de Iépreuve finale et cétait en complément
du Concerto n° 1. En fait, cest bien ainsi qu’il faut comprendre et
apprécier le Deuxiéme Concerto : comme un prolongement inestimable
du Premier. Apreés tout, la date de composition du Concerto pour
piano n° 2, est proche de celle d’Eugéne Onéguine, de la Sérénade
pour cordes et des Sept mélodies (op. 47), et la méme ineffable noblesse
sen dégage. Cest une partition d’une chaleur et d’'un éclat merveilleux.
Elle rappelle, a certains égards, deux des plus grands concertos pour
piano en sol majeur de I'histoire de la musique (surtout leur finale) :
le Concerto pour piano n° 4 de Beethoven et le Concerto pour piano
n° 17 de Mozart.

P.I. TCHAIKOVSKI
Leonid Gakkel

Piotr Ilitch Tchaikovski est né le 7 mai 1840 a Votkinsk dans la
province de Viatka (aujourd’hui république autonome dOudmourtie) ;
son pére était ingénieur des mines. $’il manifeste un vif intérét pour
la musique dés lenfance, sa vocation de compositeur ne se déclare
que plus tard. 11 sort diplémé de I'Ecole de Droit de Saint-Pétersbourg
en 1859 et, a I'age de 19, entre comme fonctionnaire au ministére de la
Justice. Aprés sétre essayé a la composition, il s'inscrit au tout nouveau
Conservatoire de Saint-Pétersbourg ou il suit les cours de théorie
musicale de Nikolai Zaremba et de composition d’Anton Rubenstein.
Ses trois ans détudes au conservatoire sont couronnés par lobtention
de la premiére Grande Médaille d’argent ; aprés quoi, il quitte la
fonction publique pour se consacrer exclusivement a la composition.

En 1866, Tchaikovski s'installe définitivement & Moscou ot il séjourne
en dehors de ses déplacements réguliers en Italie, en France et en
Suisse. Il commence 4 enseigner au Conservatoire de Moscou et
compose sa Premiére symphonie (Réves d’hiver) en 1866 et son
premier opéra, La Voievode en 1868.

Durant cette premiére phase créatrice Tchaikovski produit de
nombreux chefs dceuvre d’une intensité émotionnelle et dramatique
remarquable et d’'une beauté mélodique inouie - louverture-fantaisie
Roméo et Juliette (1870), son Premier Concerto pour piano et orchestre
(1875), le ballet Le Lac des Cygnes (1876) -, qui resteront a jamais
ses pages les plus populaires.

En 1877 Tchaikovski vit une période trés tourmentée a la suite de
son mariage avec Antonina Miliukova (union qui n'a duré que trois
mois). Il quitte le Conservatoire et au cours des années suivantes
parcourt I'Europe. Il trouvera un soutien a la fois moral et matériel
en la personne de Nadezhda von Meck, riche mécéne qui lui apporte
une aide financiére conséquente. Von Meck entretiendra une

correspondance intime avec le compositeur pendant treize années,
sans jamais toutefois le rencontrer.

Tchaikovski se remet bient6t a composer de maniére réguliére et
produit : en 1877, sa Quatriéme Symphonie, ceuvre pétrie de tension
et dédiée « A mon meilleur ami » (Cest-a-dire Nadezhda von Meck) ;
en 1878, le fascinant Concerto pour violon ; et, la méme année, lopéra
Eugéne Onéguine (inspiré d’'un roman en vers de Pouchkine), qui
continue de captiver le public par sa finesse psychologique et la
noblesse de son style.

Sila créativité de Tchaikovski faiblit & nouveau dans la premiére moitié
des années 1880, son génie se réaffirme librement a l'opéra avec
L’Enchanteresse (1887) puis avec la Cinquiéme Symphonie (1888). Il
enchaine alors les chefs dceuvres : un ballet, La Belle au Bois dormant
(1889) ; deux opéras, La Pique Dame (1889), magnifique poéme lyrique
ala gloire de Saint-Pétersbourg, et Iolanta (1891) ; le sextuor & cordes
Souvenir de Florence (1892) ; puis un autre ballet, Casse-Noisette (1892).
Tchaikovski connait désormais une renommeée mondiale : il parcourt
toute I'Europe et se rend aux Etats-Unis, ot il dirige ses propres
compositions avec une popularité et un succés toujours grandissants.
Le doctorat honoris causa que lui décerne I'université de Cambridge
en 1893 témoigne éloquemment de la réputation dont il jouit alors
en Europe. Personne, semble-t-il, nanticipait sa mort prématurée.

Pourtant sa Sixiéme Symphonie (la Pathétique, 1893) nest pas sans
laisser pressentir la fin prochaine du compositeur. Le crescendo
dramatique des premiers mouvements fait place, en effet, a un adagio
qui tourne court et sefface - comme si le compositeur donnait la
son propre requiem.

Tchaikovski meurt a Saint-Pétersbourg le 6 Novembre 1893, neuf
jours seulement apreés la création de sa Sixi¢éme Symphonie. Les
circonstances de sa mort nont toujours pas été éclaircies (’hypothése
du suicide nest pas exclue). Il est néanmoins absolument clair et
certain que Tchaikovski est devenu et reste le compositeur russe le
plus connu du monde entier et qu’il compte - a jamais — parmi les
compositeurs classiques les plus célebres.

DAS ERSTE. DAS BESTE.
Leonid Gakkel

Das Offensichtliche. Wenn man in Russland eine Umfrage machte:
Wer ist der grofite russische Dichter?, wiirden zehn von zehn
Menschen im Brustton der Uberzeugung antworten: ,,Puschkin,
und sie hitten Recht. Und wenn man sie nach dem berithmtesten
russischen Werk der klassischen Musik fragen wiirde, wiirden acht
von zehn sagen: ,,Tschaikowskis Erstes Klavierkonzert“ (wenn sie
iiberhaupt eine Antwort wagen wiirden), und auch damit hétten sie
absolut Recht.

‘Woran liegt das? Es wire schwierig, alle Griinde dafiir zu nennen,
aber einige liegen auf der Hand. Tschaikowski war genial, was lyrische
Musik betraf, viele seiner Kompositionen sind bezwingend in ihrer
Schonheit und Beseeltheit. Er war ein russisches Genie, die Uppigkeit
des melodischen Flusses in seinen Kompositionen ist iiberwaltigend.
Auflerdem hatte es in der russischen Musiktradition vor Tschaikowski
nichts mit seinem Ersten Klavierkonzert Vergleichbares gegeben,
ebenso wenig wie in der nach-Beethovenschen Konzertmusik
insgesamt. Das Werk war vollig anders als Schumanns erlesenes
Quasi-Kammerkonzert und noch weniger den Konzerten Liszts mit
ihrem dramatischen Pathos vergleichbar. Niemand wiirde bestreiten,
dass Tschaikowskis Klaviermusik sowohl Schumann als auch Liszt
viel verdankt, und auch Anton Rubinstein, doch das ganze Konzert
hindurch erklingt im Klavier die warme, innige Stimme eines durch
und durch russischen Komponisten.

Auffillig ist zudem, wie gut Tschaikowski das damals in der russischen
Kultur vorherrschende ,,Stimmungsspektrum® einfing. Das Konzert
enthilt so gut wie keine Molltone (vielleicht hat das Konzert auch
deshalb ganze zwei ,, Moll“-Themen), dafiir gibt es sehr viel festliche
Musik - etwa in der Einleitung des Konzerts sowie in der abschlieflenden
Koda. Das Werk kennt weder die schwere Stimmung, wie sie Mussorgski
auszeichnet, der seinen Boris Godunow nur wenige Jahre vor

MARIINSKY

Tschaikowskis Konzert schrieb, noch die tragischen Motive, die
Tschaikowskis eigene frithere Phantasieouvertiire Romeo und Julia
prégen. Die Partitur des Ersten Klavierkonzerts stellt ein Gegengewicht
zur dunklen Seite des musikalischen Spektrums in Russland dar und
hat sich dank seiner berauschenden Durtonarten ewigen Ruhm gesichert.

Ungewohnliche Aspekte eines vertrauten Werks. Wahre Liebhaber
der klassischen Musik werden das Erste Klavierkonzert bereits dutzende
Male gehort haben, und die Freude, die es ihnen bereitet, schwindet
auch dann nicht, wenn es — wie bei der letzten Runde des Internationalen
Tschaikowski-Wettbewerbs — wiederholt vorgetragen wird: Immer
wieder besitzt es die Macht, den Zuhoérer zu bezaubern und zu
ergreifen. Eine solche Musik ,,nachzuerzahlen®, hat wohl wenig Sinn,
eher sollten wir vielleicht gewisse formale Eigenheiten aufgreifen, die
dem einen oder anderen Zuhérer entgangen sein mégen, jedoch zur
Pracht des Konzerts beitragen. So wird zum Beispiel das einleitende
Thema an keiner anderen Stelle wiederholt, obwohl es von einer Kraft
und Schonheit ohnegleichen ist. Dasselbe gilt fiir das iberraschende
zweite Thema des ersten Satzes, das an ein Wiegenlied erinnert: Es
wird in der Reprise nicht wieder aufgegriffen. Tschaikowski geht,
zum Entziicken des Zuhdrers, geradezu verschwenderisch mit seinen
melodischen Ideen um. Und was hat es mit dem mittleren Teil des
zweiten Satzes auf sich? Er ist nichts anderes als eine Paraphrase der
beliebten franzésischen Chansonnette ,,I faut samuser, danser et rire
(,»,Man muss sich amiisieren, tanzen und lachen®). Es wurde bei
Tschaikowski zu Hause haufig gesungen, aber wer hitte gedacht,
dass es dem Komponisten zu Diensten stehen wiirde, als er fiir sein
Klavierkonzert ein leichtfiffiges Scherzo brauchte? Hier muss man,
wie so oft, an Anna Achmatowas Zeilen denken: ,Wiisstest du nur,
aus welchem Unsinn / Gedichte erwachsen, ohne jede Scham®.

Diese Details im Ersten Klavierkonzert beziehen sich nicht nur auf
die Form des Konzerts, sie verdnderten eindeutig das ganze Wesen
der Klassik. Der Komponist selbst meinte iiber das Werk: ,,Hier
haben wir zwei gleichberechtigte Krifte ... das machtige ... Orchester,
mit dem ein Kleiner, aber energischer Rivale ... kimpft und iiber ihn
triumphiert“ (Brief an Nadeshda von Meck, 24. November 1880). In
Wirklichkeit allerdings gibt es in diesem Konzert weder einen Kampf
noch einen Triumph, sondern lediglich einen Dialog, dessen emotionale
Schattierungen iiberraschend vielschichtig sind. In Fortsetzung dessen,
was Tschaikowski hier begann, 6ffnete Rachmaninow einen gewaltigen
Bereich von Klavierkonzerten, aus dem das ,,Russische Konzert“

in seiner Harmonie personlicher und auflerpersonlicher geistiger
Krifte herausragt.

Und auch die groflartige russische Fortepiano-Schule trat in
Tschaikowskis Werk zutage. Wir wissen, dass der Komponist kein
professioneller Darbieter war, doch in seinem Ersten Klavierkonzert
schuf er allein durch die Kraft seines Genies eine Klavieristik, die
an Vielseitigkeit und Brillanz uniibertroffen ist. Heute gibt es nur
wenige 6ffentlich auftretende Pianisten, fiir die Tschaikowskis Erstes
Konzert keine geschitzte Erweiterung ihres Repertoires darstellen
wiirde, auch wenn es durchaus faszinierende kiinstlerische
Herausforderungen bereithalt.

Eigenheiten und Lektionen. Zu Tschaikowskis Lebzeiten allerdings
verhielt es zunachst anders. Die Arbeit an dem Werk ging dem
34-jihrigen Komponist keineswegs leicht von der Hand, und seine
Finger spielten die Musik auch nicht von selbst (wie es bei Pianisten-
Komponisten der Fall ist). Das erwies sich allerdings als Vorteil,
denn alle Entscheidungen mussten bewusst beschlossen werden. Als
Tschaikowski das Konzert beendet hatte, trug er es Nikolai Rubinstein
an - eine nahe liegende Wahl, war Rubinstein doch nicht nur ein
herausragender Pianist, sondern auch ein enger Freund Tschaikowskis.
Aber dann: das Konzert ,,sei wertlos, vollig unspielbar ... Es sei
schlecht, trivial, vulgér ... Ein oder zwei Seiten vielleicht seien wert,
gerettet zu werden® (Rubinsteins Reaktion, wie Tschaikowski sie am
21. Januar 1878 in einem Brief an Nadeshda von Meck wiedergab).
Undenkbare Worte, noch dazu ausgedriickt in der weniger hehren
russischen Tradition, das Kind beim Namen zu nennen. Es kam zu
Spannungen zwischen den beiden Ménnern, die Premiere wurde
verschoben, zudem sah Tschaikowski sich gezwungen, sich an
einen auslindischen Musiker zu wenden. Das war Hans von Biilow,
ein renommierter Pianist, ein herausragender Dirigent und ein
insgesamt menschenfreundlicher Mann. Die erste Auffithrung fand
am 13. Oktober 1875 in Boston statt. Drei Jahre spiter hatte Rubinstein
sich eines Besseren besonnen und spielte das Werk schlieflich auch.
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Das Beispiel mag als bittere Lektion nicht nur iiber Intoleranz gelten,
sondern auch {iber den Umstand, gedankenlos iiber das neue Werk
eines Zeitgenossen zu urteilen. SchliefSlich hétte Rubinstein klar sein
miissen, dass ein begabter Kiinstler grundsitzlich seiner Zeit voraus ist.

Als Tschaikowski am 28. Oktober 1893 in St. Petersburg zum letzten Mal
in der Offentlichkeit erschien - er begleitete die deutsch-amerikanische
Pianistin Adele Aus der Ohe, die als Solistin im Ersten Klavierkonzert
auftrat —, hitte er sich die glorreiche Zukunft seines Werkes sicherlich
nicht traumen lassen. Wie sollte er wissen, dass binnen fiinfzig Jahre
viele Hollywood-Filme zu den ersten Takten des Ersten Klavierkonzerts
beginnen wiirden? Ebenso wenig konnte er ahnen, dass ein berithmter
Musiker spiter in einer Zeitung schreiben sollte, Tschaikowski sei in
ganz Russland bekannt und beriihmt, den damals herrschenden Zaren
allerdings vermaoge nicht jeder zu nennen. Man sollte sowohl die
eigene Kultur kennen als auch die eigene Geschichte. Es ist notwendig,
unsere eigenen Genies — unsere eigenen Kiinstler — zu schitzen,

zu wiirdigen und zu bewahren und zu versuchen, die Bedeutung
jener Kunstwerke zu erfassen, die bestimmt sind, zum Symbol ihres
ganzen Landes zu werden.

EINE WERTVOLLE FORTSETZUNG
Leonid Gakkel

Tschaikowski mit vierzig. Pjotr Tschaikowski beendete sein
Klavierkonzert Nr. 2 in G-Dur, op. 44, im Sommer 1880. Da war er
vierzig Jahre alt und hatte bereits Ruhm und Ansehen als einer der
fithrenden russischen Komponisten errungen. Allerdings haben die
1870er-Jahre, also sein viertes Lebensjahrzehnt, insgesamt einen
besonderen Stellenwert in seiner Biografie. Nie zuvor war sein
Privatleben derart dramatisch gewesen, zerrissen zwischen dem
ungliickselig gescheiterten Versuch einer Ehe (mit Antonina Miljukowa)
und der segensreichen Begegnung mit einer aufrichtigen und
selbstlosen Bewunderin (Nadeschda von Meck). Seine Karriere
gewann zunehmend an Fahrt, angefangen mit einer Reise nach
Bayreuth fiir die Premiere vom Ring des Nibelungen bis hin zu
seinem Riickzug vom Moskauer Konservatorium. Und mit jedem
Jahr wuchs seine Kreativitat. Das Jahrzehnt gipfelte in der Oper
Eugene Onegin und der Vierten Sinfonie, obwohl man auch behaupten
konnte, dass die vierziger-Werkreihe insgesamt ein erstaunliches Bild
bietet: Hier finden wir die Liturgie des Heiligen Johannes Chrysostomus,
die Ouvertiire solennelle 1812, die Serenade fiir Streicher, das Capriccio
Italien - und nebenbei Meisterwerke der Kammermusik wie etwa
die Sieben Romanzen op. 47 (darunter auch ,,Ich segne euch, Wilder®).

‘Widmung. Zu diesen oben genannten Werken gehoren einige, die
vielleicht nicht gerade zweitklassig sind, aber doch vorwiegend
geschrieben wurden, damit der Schwung des kreativen Momentums
nicht erlahmte. Das war durchaus typisch fiir Tschaikowski: Fiir ihn
zéhlte weniger der absolute Wert eines einzelnen Werks, vielmehr
kam es ihm darauf an, immer weiter auf der Welle des Erfolgs zu
schwimmen und auf der Hohe seiner Schaffenskraft zu bleiben. Das
Zweite Klavierkonzert ist ein Beispiel dafiir, obwohl es natiirlich auch
seine ganz eigene Bedeutung besitzt.

Zunichst einmal ist es Nikolai Rubinstein gewidmet, was den
Schlusspunkt zu einem wichtigen biographischen Kapitel darstellt.
Nikolai Rubinstein war seit Jahren eng mit Tschaikowski befreundet,
er hatte die Premieren von Eugene Onegin und vier seiner Sinfonien
geleitet und war der Widmungstréger der Ersten Sinfonie. So hatten
seine grundsitzliche Kritik am Ersten Klavierkonzert und seine
Weigerung, dessen Urauffithrung zu dirigieren — worum der Komponist
ihn herzlich gebeten hatte -, Tschaikowski tief getroffen. Umso
erstaunlicher war, dass die Freundschaft diese Schwierigkeiten
iiberwand, was bewiesen wird durch den Umstand, dass das Zweite
Konzert Rubinstein gewidmet ist. Allerdings war es auch eine
Abschiedsgeste: Nikolai Rubinstein starb noch vor der Premiere,
und Tschaikowski konnte seines Freundes lediglich mit einem
Klaviertrio gedenken: ,Zum Gedachtnis eines grofien Kiinstlers.“
Es ist aufschlussreich, dass bei der russischen Premiere des Konzerts
schliellich Anton Rubinstein am Pult stand und Sergei Tanejew, ein
Schiiler Nikolai Rubinsteins, den Klavierpart iibernahm. Der Kreis
herausragender Musiker, die Tschaikowski nahe standen, schloss
sich um ihn zusammen.

Form. Versionen. Das Konzert wird haufig als ,,Sinfonia concertante®
oder als ,Tripelkonzert bezeichnet, da der langsame zweite Satz
auch Soli fiir die Geige und das Cello enthilt (sie spielen zudem ein
Duett und Kadenzen). Angesichts der in der russischen Musik sonst
iiblichen Zuriickhaltung war eine derart emphatische Dramatik
sehr ungewohnlich, und obwohl der zweite Satz des Konzerts als
einzigartig gilt, existieren drei Versionen davon - zwei, die auf den
Komponisten selbst zuriickgehen, sowie eine dritte, die die meisten
Kiirzungen und Revisionen enthélt und von Alexander Siloti
stammt (der wie Tanejew ein Schiiler Tschaikowskis und Nikolai
Rubinsteins war).

In der heutigen Zeit, in der Solisten nichts mehr zu befiirchten
haben und die Musik Tschaikowskis durchgingig verehrt wird, haben
sich die Fassungen des Komponisten durchgesetzt, und somit erfreut
sich die Gestalt des zweiten Satzes wie auch des Konzerts als Ganzes
einer betrichtlichen Freiheit, eine Stimmung betérender Improvisation
stellt sich ein. Im zweiten Satz hat es den Anschein, als wiirden die
Klange von Serenade und Nocturne ineinander fliefen, wihrend
der mittlere Abschnitt uns eher an Tschaikowskis Ballett-Adagios
mit ihren lieblichen Trdumereien erinnert.

Charakter und Stil. Auch diese Aspekte des Werks sind unverkennbar,
wiewohl man meinen kénnte, Tschaikowski habe bereits im Ersten
Klavierkonzert das letzte Wort zu Festlichkeit und Virtuositat
gesprochen. Das Zweite Konzert ist vielleicht feinsinniger und
persénlicher, im Vordergrund stehen die Monologe des Solisten
(oder, im Fall des zweiten Satzes, der Solisten). Zudem jedoch ist
das Konzert elegant und bisweilen sogar rhythmisch im Sinne eines
Balletts, insbesondere das Finale, es besitzt unverkennbar sinnlichen
Reiz - man kann sehr gut nachvollziehen, weshalb George Balanchine
sein berithmtes Ballet Imperial zur Musik dieses Konzerts choreografierte.
Vielleicht lief} er sich von der Qualitit der feierlichen Prozession im
ersten Satz verfiihren, oder vom zweiten Thema dieses Satzes mit
dem Opern-haften Ton eines Gesténdnisses. Sicher ist der Klavierpart
in den Ecksitzen haufiger etwas schwerfillig (insbesondere im
Oktavensolo und der Kadenz im ersten Satz) - es kommt einem vor,
als wollte Tschaikowski uns simtliche Moglichkeiten des Klaviers
vor Augen fiihren, die er im Ersten Konzert vernachlassigte. Allerdings
werden jedoch all diese Schwichen durch die Bewegungsenergie
und den romantischen Impuls, die fiir die Musik dieses grofien
Komponisten so wichtig sind, mehr als wettgemacht. Und das
hymnische Thema des ersten Satzes zeigt Tschaikowski in all seiner
romantischen Strahlkraft.

Das Schicksal des Zweiten Klavierkonzerts. ,,Ich liebe es weit mehr
als das Erste", schrieb Tschaikowski Bezug nehmend auf dieses Werk
an Siloti. Das ist kein unbekanntes Verhalten von Komponisten
gegeniiber den weniger beriihmten und vergessenen Werken ihres
Schaffens: Sie versuchen, jedermanns Aufmerksamkeit auf sie zu
lenken, ihre Vorziige hervorzuheben, sie zu verteidigen. Das passiert
insbesondere bei zweiten Werken, die im Schatten des ersten im
selben Genre entstanden sind. Der Komponist gewinnt an Erfahrung,
sein Ohr wird noch genauer und sensibler - doch was ist, wenn, wie
hier, eine derart bemerkenswerte Offenbarung wie das Klavierkonzert
in b-Moll Tschaikowski bereits bei seinem Ersten Konzert gelang?
Damit war das Schicksal des Zweiten von vorneherein besiegelt: Kein
Pianist hat es je dem Ersten vorgezogen.

Meines Wissens hat lediglich ein einziger Teilnehmer des Tschaikowski-
Wettbewerbs jemals das Zweite Klavierkonzert fiir die letzte Runde
gewihlt, und auch dann nur gemeinsam mit dem Ersten. Doch genau
als solches kann man das Zweite Konzert verstehen und erleben:

als wertvolle Fortsetzung des Ersten. Schliellich wurde das Zweite
Klavierkonzert in zeitlicher Nahe zu Eugene Onegin geschrieben,
zur Serenade fiir Streicher und den Sieben Romanzen op. 47, in ihm
klingt etwas vom Glanz deren famosen Erhabenheit an. Die Warme
und das Strahlen dieser Komposition sind groflartig, und in Teilen
erinnert sie an zwei gottliche Klassiker unter den Klavierkonzerten
in G-Dur (und insbesondere an ihr Finale): Beethovens Klavierkonzert
Nr. 4 und Mozarts Klavierkonzert Nr. 17.

P. I. TSCHAIKOWSKI
Leonid Gakkel

Pjotr Iljitsch Tschaikowski wurde am 7. Mai 1840 als Sohn eines
Bergwerkdirektors in Wotkinsk in der damaligen Provinz Wjatka
geboren. Trotz seines frithen Interesses an der Musik zeigte sich
seine Berufung zum Komponisten erst relativ spit im Leben. 1859,
im Alter von 19 Jahren, trat er nach abgeschlossenem Besuch der
Rechtsschule in St. Petersburg zundchst am Justizministerium eine
Beamtenstelle an. Nach mehreren Versuchen als Komponist schrieb
er sich dann als Student am neu gegriindeten Konservatorium

von St. Petersburg ein, wo er von Nikolai Zaremba in Theorie und
von Anton Rubenstein in Komposition unterrichtet wurde. Nach
dreijahrigem Studium wurde Tschaikowski mit der ersten Medaille
des Konservatoriums ausgezeichnet, der grofien Silbermedaille.
Darauthin gab er seine Beamtenlaufbahn auf und begann ein neues
Leben als professioneller Komponist.

1866 zog Tschaikowski nach Moskau, die Stadt, die ihm wéhrend
seiner regelméfigen Reisen nach Italien, Frankreich und in die
Schweiz als fester Wohnsitz dienen sollte. Er begann, am dortigen
Konservatorium zu unterrichten, und schrieb seine Erste Sinfonie
(Wintertrdume, 1866) sowie seine erste Oper, Der Wojewode (1868).

In dieser frithen kreativen Phase entstanden einige seiner grofien
Meisterwerke, etwa die Fantasie-Ouvertiire Romeo und Julia (1870),
das Erste Klavierkonzert (1875) und das Ballett Schwanensee (1876).
Aufgrund ihrer unverhohlenen Emotionalitit, ihres bezwingenden
dramatischen Inhalts und der Schonheit ihrer Melodien gehéren diese
‘Werke nach wie vor zu den beliebtesten Kompositionen Tschaikowskis.

1877 durchlebte er eine tiefe personliche Krise, die durch seine
Hochzeit mit Antonina Miljukowa ausgelost wurde (eine Ehe, die
ganze drei Monate wihrte). Er verlief§ das Konservatorium und
verbrachte die nichsten Jahre auf Reisen im europaischen Ausland.
Moralische und finanzielle Unterstiitzung erhielt er dabei von seiner
wohlhabenden Mézenin Nadeschda von Meck, mit der er die folgenden
dreizehn Jahre eine innige personliche Korrespondenz fiithrte, ohne
dass sie beiden sich persénlich begegneten.

Als Tschaikowski 1877 wieder regelmifig zu komponieren in der
Lage war, schrieb er seine Vierte Sinfonie mit ihren dramatischen
Konflikten, die ,Meinem besten Freund* gewidmet ist (das heif3t,
Nadeschda von Meck), das mitreiflende Violinkonzert von 1878 sowie
im selben Jahr die Oper Eugene Onegin (beruhend auf Puschkins
gleichnamigem Versroman), die das Publikum mit ihrer psychologischen
Tiefgriindigkeit und ihrem erhabenen Stil auch heute noch in den
Bann schlagt.

Einen weiteren Einbruch in seiner kreativen Energie musste
Tschaikowski in den frithen 1880er Jahren erleben, und erst mit der
Oper Tscharodeika (Die Zauberin, 1887) und der Fiinften Sinfonie
(1888) fand er zu seiner Genialitit zuriick. Dann entstand innerhalb
kurzer Zeit eine ganze Abfolge von Meisterwerken: das Ballett
Dornréschen (1889), die Oper Pique Dame (1889, eine zauberhafte
Musikdichtung tiber St. Petersburg), die Oper Jolanthe (1891), das
Streichsextett Souvenir de Florence (1892) sowie das Ballett Der
Nussknacker (1892). Zu der Zeit war Tschaikowski bereits in aller
‘Welt berithmt, er unternahm Konzertreisen durch Europa und
besuchte die Vereinigten Staaten, wo er Auffithrungen seiner eigenen,
zunehmend geschitzten Kompositionen leitete. Die Ehrendoktorwiirde,
die ihm 1893 von der Universitit Cambridge verliehen wurde, war
ein sichtbares Zeichen fiir sein Ansehen in Europa. Niemand hitte
vermutet, dass dem Komponisten kein langes Leben beschieden
sein sollte.

Doch in der Sechsten Sinfonie (Pathétique, 1893) finden sich
Andeutungen fiir das nahende Ende von Tschaikowskis Leben. In
diesem Werk folgt auf das dramatische Crescendo der ersten Sitze
das abschliefende Adagio, das im Nichts verklingt - als fithre der
Komponist sein eigenes Requiem auf.

Tschaikowski starb am 6. November 1893 in St. Petersburg, neun
Tage nach der Premiere der Sechsten. Die Umsténde, die seinen Tod
begleiten, sind nach wie vor ungeklart, der Verdacht, es kénnte sich
um Selbstmord gehandelt haben, hilt sich hartnackig. Unumstritten

MARIINSKY

ist jedoch, dass Tschaikowski heute einer der international beriihmtesten
russischen Komponisten und einer der anerkanntesten klassischen
Komponisten ist — ein Platz, den ihm niemand mehr streitig
machen kann.

Booklet Notes

Translated from Russian to English by Anna Gunin (programme
notes) & Eyvor Fogarty (Tchaikovsky biography).

Translated from English into French by Marie Riviére.
Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.
Translation co-ordinator: Ros Schwartz.

For Ros Schwartz Translations Ltd.
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Hennc Manyes

CrpemuTenbHbIi B3/IET TBOPYECKOIT Kapbepbl Jlennca Maiyesa
HavaJIcsi IIoc/ie ero TpuyMbanbHoil mobenpl Ha XI MexryHapogHOM
KoHKypce um. ILVI. YasikoBckoro B Mockse. Cerops [lennc Maiyes
OfIVH U3 HaMﬁOHee BOCTPeéOBaHHle MY3BIKaHTOB CBOETO ITOKOIEHNS.
C HeM3MEHHBIM YCIIEXOM IIPOXOJIAT €ro KOHIIEPThI Ha CLIeHAX CaMbIX
TIPECTVDKHBIX 3a/10B Mupa. [lennc Maityes pery/isipHO BBICTYIaeT CO
BCEMMPHO M3BECTHBIMM OPKECTPAMM, CPeii KOTOPBIX UMKarckmit,
TInrrc6byprekmit, JlonpoHckumit cumdoHndeckne opkecTpsl, Hpio-
Viopkckuit dumapmonyaeckunit, Puapenmbeuiickut, Joc- Amypkereccutit
¢dumapmonmaeckmii, Concertgebouw, Berliner Philharmoniker,
opkectp BaBapckoro paguo, Jleitnurckuii opkectp Gewandhaus,
cumoHmyecKuit opkecTp bu-6u-cu u opkectp MapumHCKoro Tearpa.
Mys3bIKaHT IZIOOTBOPHO COTPYAHMYAET C BEAYLIMMI AMPIDKEpaMu
MMpa, B unce KOTopbix JI. Maaserns, B. Ieprues, K. Masyp, M. fIncouc,
Mynr-Byn Yywr, 3. Meta, 0. TeMupkanos u apyrue.

TIpopomKaeTcs NIOJOTBOPHOE COTPYAHMYECTBO JleHnca Mairyesa
¢ ¢porgom um. C.B. PaxMaHMHOBA, OCHOBAHHBIM AJIEKCAH[IPOM
PaxMaHIHOBBIM, BHYKOM KoMIosutopa. VimenHo [lennc MaityeB 6bit
u36paH TIPpEICTaBUTb HEM3JAaHHbIE COYMHEHNA BE/IMKOI0 KOMIIO3UTOPA,
KOTOpbIE 6b]lll/l 3amnMCcaHbl My3bIKAHTOM Ha pOA/I€ KOMIIO3UTOPA.

Tlennic Mairyes — npesujieHT MeXperuoHanbHOro 671aroTBOpUTENIbHOTO
donpma «HoBble uMeHa», apT-zmpekTop donia nm. C.B. PaxmaHuHOBa.
On sBnserca maypearom npemuu uM. [I. lllocrakosnya. Yiocroen
sBanusa «Hapomubrit aptuct Poccun». [InaHucT Taxke BoIen B
cocras CoBeTa 10 Ky/bType U UCKYCcCTBY npu IIpesuente PO u
Bo3raBiT OGIeCTBEHHDIIT COBET Py MUHMCTepCTBe KynbTyps! PO,

‘www.matsuev.com

Denis Matsuev

Denis Matsuev has enjoyed a stellar career since his triumphant
victory in the 11th International Tchaikovsky Competition in Moscow
and is now one of the most sought-after musicians of his generation.
His performances in the most prestigious concert halls of the world
are always an unfailing success and he appears regularly with world-
famous orchestras such as the Chicago Symphony Orchestra, the
Pittsburgh Symphony Orchestra, the London Symphony Orchestra,
NY Philharmonic, Philadelphia and LA philharmonic, Concertgebouw,
Berliner Philharmoniker, the Bavarian Radio Symphony Orchestra,
Leipzig Gewandhaus Orchestra, the BBC Symphony Orchestra and
the Orchestra of the Mariinsky Theatre. He has a successful creative
partnership with the world’s most prominent conductors including
Lorin Maazel, Valery Gergiev, Kurt Mazur, Mariss Jansons, Myung-
‘Whun Chung, Zubin Mehta, and Y. Temirkanov.

Denis Matsuev continues his artistic involvement with the Serge
Rachmaninoff Foundation established by Alexander Rachmaninoff,
the grandson of the composer. It was Matsuev who was chosen to
present the great composer’s unpublished works, recorded at the
composer’s grand piano.

Denis Matsuev is the president of New Names, the Russian Inter-
regional Charitable Foundation, and artistic director of the Serge
Rachmaninoff Foundation. He is a laureate of the prestigious
“Shostakovich’s Prize”, and is also a “People’s Artist of Russia.” Denis
Matsuev is a member of The Presidential Council for Culture and
Art and recently became the head of The Public Council under The
Ministry of Culture of the Russian Federation.

www.matsuev.com

Denis Matsouev

Denis Matsouev fait une carriére éblouissante depuis son triomphe
au 11e Concours international Tchaikovski de Moscou : cest &
présent 'un des pianistes les plus recherchés de sa génération.

Ses prestations dans les salles de concert les plus prestigieuses du
monde remportent toujours un immense succés, et il se produit
régulierement avec des formations de renommée mondiale comme
les Orchestres symphoniques de Chicago, Pittsburgh et Londres,

les Orchestres philharmoniques de New York, Philadelphie et Los
Angeles, I'Orchestre symphonique de la Radio bavaroise, 'Orchestre
du Gewandhaus de Leipzig, I'Orchestre symphonique de la BBC

et 'Orchestre du Théatre Mariinski. Il connait une collaboration
créatrice fructueuse avec les chefs dorchestres les plus éminents, tels
Lorin Maazel, Valeri Guerguiev, Kurt Masur, Mariss Jansons,
Myung-Whun Chung, Zubin Mehta et Iouri Temirkanov.

Denis Matsouev poursuit son activité artistique a la Fondation
Serge-Rachmaninoff sous la présidence d’Alexander Rachmaninov,
le petit-fils du maitre. Clest lui qui a été choisi pour présenter des
ceuvres inédites du grand compositeur, enregistrées sur son propre
piano a queue.

Denis Matsouev est le président de Nouveaux Noms, la fondation
de bienfaisance interrégionale russe, et le directeur artistique de la
Fondation Serge-Rachmaninoff. Il a remporté le prestigieux prix
Chostakovitch et a également regu le titre d’Artiste du peuple de
Russie. 11 est membre du Comité présidentiel pour la Culture et les
Arts et a récemment pris la téte du Conseil public du ministére de
la Culture de la Fédération de Russie.

www.matsuev.com
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Denis Matsuew

Denis Matsuev hat seit seinem triumphalen Gewinn des 11.
Internationalen Tschaikowski-Wettbewerbs in Moskau eine
kometenhafte Karriere durchlaufen und ist einer der meistgefragten
Musiker seiner Generation. Seine regelmaflig umjubelten Auftritte
finden in den bedeutendsten Konzertsilen dieser Welt statt, wo er
mit solch berithmten Orchestern wie etwa dem Chicago Symphony
Orchestra auftritt, aber auch den Pittsburgh oder London Symphony
Orchestras, dem New York Philharmonic, Philadelphia und Los Angeles
Philharmonic, dem Concertgebouw, den Berliner Philharmonikern,
dem BRSO, dem Gewandhausorchester Leipzig, dem BBC Symphony
Orchestra oder dem Mariinsky Orchester. Kiinstlerisch arbeitet er
mit den weltberiihmtesten Dirigenten zusammen, darunter Lorin
Maazel, Valery Gergiev, Kurt Mazur, Mariss Jansons, Myung-Whun
Chung, Zubin Mehta und Yuri Temirkanov.

Denis Matsuev setzt sein kiinstlerisches Engagement fiir die Sergej
Rachmaninoff-Stiftung fort, die Rachmaninoff-Enkel Alexander
vor einigen Jahren noch zu seinen Lebzeiten eingerichtet hatte. Der
Enkel des Komponisten hatte Denis Matsuev erlaubt, eine Auswahl
bis dato unverdffentlichter Werke des Komponisten aufzunehmen, und
zwar auf dem Fliigel des Komponisten in dessen Schweizer Anwesen.

Denis Matsuev ist Prasident von “Neue Namen”, einer russischen
Wohlfahrtsorganisation, kiinstlerischer Leiter der Sergej Rachmaninoff —
Stiftung, Preistréger des bedeutenden Schostakowitsch-Preises und
Volkskiinstler Russlands*. Er ist ferner Mitglied des Volksrates beim
Prisidenten fiir Kunst und Kultur.

www.matsuev.com
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Banepuii Ieprues

Xy0>KeCTBeHHBIII PYKOBOIMTENb-IUPEKTOP MapUIHCKOro TeaTpa
Banepwniit Teprues — ofguH 13 BeAyIMX AUpIKepoB Mupa. Ilomnmo
PYKOBOZICTBAa MapuuHCKIM TeaTpoM OH paboTaeT ¢ JIOHJOHCKIM
CUMQpOHMIECKUM OPKeCTPOM, BeHckim dumapmonnyeckum
opkecTpoM, PorTepraMckuM pumapMOHIYECKIM OPKECTPOM,
Hbio-Vlopkckum (unapMOHMYecKIM OPKeCTPOM 1 OPKeCTPOM
Tearpa Jla Ckarna. VM co3/iaHbI ¥ BO3ITIaBNIAIOTCA TaKue 3aMeTHbIe
B MEK/yHAPOJHOI My3bIKaTbHOI JKM3HM (ecTuBamt, Kak
Teprues-decruans B Mukkemn (Puasananus), leprues-
dectusans B Porreppame (Humepnanpsr), «3Besfibl 6embIx

Houeit» (ITerep6ypr), MockoBckuit ITacxanbHbli hecTuBamb.

Cpenut 3acyr MascTpo lepruesa — TBOpUECKOe COTPYAHIIECTBO
MapunncKoro Teatpa ¢ KpymHeIIMMU OTIePHBIMIU CLIeHaMM
MMpa, cpefy Kotopbix MeTporonuren-onepa, Koponesckuit
onepHblit Teatp KosenT-Tapsen, reatp Kapno ®emue, Onepa
Can-®paniucko, reatp Jla Ckana, Hosas Onepa Vspanns,
rearp Illarne. OpkecTp u Tpynna MapumHCKOro TeaTpa mop
pykoBogpicTBoM [epruesa BoicTynany 6oree deMm B 50 cTpaHax
Craporo u HoBoro Csera, ot Snonun u Kuras go CIIA.

WsBecten Banepuii Ieprues u cBoeit akTMBHOI Mo3u1uel B
3AIUTY TYMaHMCTUYECKUX MyieaioB. Tak MascTpo BBICTYIMI
MHUIMATOPOM MPOBEJIEHN MUPOBOIT Cepui 6/1aroTBOPUTETbHBIX
KOHIIePTOB IOJ HasBaHueM «Becman. Mysbika BO MMs XU3HN»,
KOTOpbIe IPOLIIK B Hblo»]7[opi<e, ITapke, Jlonpone, Tokno,

Pume n Mockse. B aBrycte 2008 rofa nop ynpaBieHeM MascTpo
COCTOSI/ICSL KOHIIEPT-PEKBIEM TIepeNl pa3pyIleHHbIM 3jaHueM Jloma
npasutenscra KkHoit Ocerun (ropox Lixuusan).

Jluckorpadus Banepus leprueBa o61mmpHa U HEOHOKPATHO
YAOCTaMBa/Iach MPECTIDKHBIX MEXYHAPOHBIX HATpas, B
wacTHoCTH Harpajbl Record Academy Award 3a samuc mmxta
cumdonnit [Tpokodnesa ¢ JIOHTOHCKUM CUM(OHIIECKUM
opkectpoM 1 mpusa «Académie du disque lyrique» 3a sarmmcp
PYCCKMX omep.

Valery Gergiev

Valery Gergiev, one of the world’s finest conductors, is Artistic and
General Director of the Mariinsky Theatre. As well as managing the
Mariinsky Theatre, he works with the London Symphony Orchestra,
the Vienna Philharmonic, the Rotterdam Philharmonic, the New
York Philharmonic and the Orchestra of the Teatro alla Scala. He has
founded and organised musical festivals of world renown such as the
Gergiev Festival Mikkeli (Finland), the Rotterdam Philharmonic
Gergiev Festival (The Netherlands), Stars of the White Nights
Festival (Saint Petersburg) and the Moscow Easter Festival.

Among Maestro Gergiev’s accomplishments has been to involve

the Mariinsky Theatre in creative collaboration with major

opera houses around the world, such as the Metropolitan Opera
(New York), the Royal Opera House, Covent Garden (London),
Carlo Felice (Genoa), the San Francisco Opera, La Scala (Milan),
the New Israeli Opera and the Théétre du Chatelet. Under Gergiev,
the Mariinsky Theatre Orchestra and Opera Company have
appeared in over 50 countries in the Old and New Worlds, from
Japan and China to the USA.

Valery Gergiev has achieved renown for his defence of
humanitarian ideals. The maestro initiated a worldwide series of
charity concerts entitled Beslan: Music for Life held in New York,
Paris, London, Tokyo, Rome, and Moscow. In August 2008 he
conducted a requiem concert in front of the ruined Government
House of South Ossetia (Tskhinvali).

Gergiev is also well known for the range of his recordings, for
which he has received many prestigious international rewards,
in particular the Record Academy Award for his recordings of
the complete Prokofiev symphonies with the London Symphony
Orchestra and the Académie du disque lyrique prize for his
recording of Russian operas.

Valery Guerguiev

Valery Guerguiev compte parmi les plus grands chefs dorchestre
du monde. Il est directeur artistique du Théétre Mariinski dont il
assure également la direction générale. Il travaille, par ailleurs, avec
I'Orchestre symphonique de Londres, la Philharmonie de Vienne,

les Orchestres philharmoniques de Rotterdam et New York, et
I'Orchestre de La Scala de Milan. Il crée et anime plusieurs festivals
de renommée mondiale, dont le Festival Guerguiev de Mikkeli en
Finlande, le Festival Guerguiev aux Pays-Bas, les Nuits blanches de
Saint-Pétersbourg et le Festival de Paques de Moscou.

Lune des grandes réussites du maestro Guerguiev est la
collaboration artistique du Théatre Mariinski avec les plus
importants opéras du monde, comme le Metropolitan Opera de
New York, 'Opéra royal de Covent Garden, le Teatro Carlo Felice de
Génes, 'Opéra de San Francisco, La Scala de Milan, le Nouvel Opéra
israélien et le Théatre du Chatelet. Sous sa direction, lorchestre et
la troupe du Théétre Mariinski se produisent dans plus de 50 pays
de 'Ancien et du Nouveau Monde, du Japon et de la Chine aux
Ftats-Unis dAmérique.

Valery Guerguiev est réputé pour ses initiatives au service de la
cause humanitaire. Il est a lorigine d’une série de concerts de
bienfaisance intitulée Beslan: Music for Life & New York, Paris,
Londres, Tokyo, Rome et Moscou. En aott 2008, il dirige un
concert de requiem en Ossétie du Sud, devant les ruines des locaux
administratifs de Tskhinvali.

Les enregistrements de Guerguiev regoivent de nombreuses
récompenses internationales de prestige dont le Record Academy
Award pour l'intégrale des symphonies de Prokofiev avec
I'Orchestre symphonique de Londres, et le Prix de IAcadémie
du disque lyrique pour ses enregistrements dopéras russes.

Waleri Gergiew

Waleri Gergiew, einer der herausragendsten Dirigenten unserer
Zeit, ist kiinstlerischer Leiter und Generaldirektor des Mariinski-
Theaters. Neben dieser Tdtigkeit arbeitet er zudem mit dem London
Symphony Orchestra, den Wiener Philharmonikern, der Philharmonie
Rotterdam, der New York Philharmonic und dem Orchester des
Teatro alla Scala. Er griindete und organisiert weltberiihmte
Musikfestspiele wie etwa das Gergiew-Festival (Mikkeli, Finnland),
das Gergiew-Festival (Rotterdam, Niederlande), Stars der weifien
Nichte (St. Petersburg) und das Moskauer Oster-Festival.

Eine der groflen Leistungen Maestro Gergiews ist die kreative
Zusammenarbeit des Mariinski-Theaters mit anderen bedeutenden
Opernhiusern wie etwa der Metropolitan Opera in New York, dem
Royal Opera House in Covent Garden, London, dem Carlo Felice
in Genua, der San Francisco Opera, der Maildnder Scala, der New
Israeli Opera und dem Théatre du Chatelet. Unter Gergiew sind das
Mariinski-Orchester und das Ensemble in iiber fiinfzig Lindern in
der Alten und der Neuen Welt aufgetreten, von Japan und China bis
zu den USA.

Waleri Gergiew steht auch wegen seines Einsatzes fiir humanitare
Ideale in hohem Ansehen. So veranstaltete er eine Reihe von
weltweiten Benefizkonzerten mit dem Namen Beslan: Music for
Life, die in New York, Paris, London, Tokio, Rom und Moskau
stattfanden. Im August 2008 leitete er vor dem zerstorten
Regierungsgebaude in Stidossetien (Zchinwali) ein Requiemkonzert.

Gergiew ist iiberdies bekannt wegen der Bandbreite seiner
Einspielungen, fiir die er zahlreiche renommierte internationale
Auszeichnungen erhalten hat, allen voran den Record Academy
Award fiir seine Aufnahme des Zyklus der Prokofjew-Sinfonien mit
dem London Symphony Orchestra sowie den Preis der Académie du
disque lyrique fiir seine Einspielungen russischer Opern.
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MAPUVCKUI TEATP

THE MARIINSKY THEATRE

LE THEATRE MARIINSKI

DAS MARIINSKI-THEATER

Mapuuckuit TeaTp — OffvH U3 cTapeiiimx Tearpos Poccun. Victopusa
€ro COo3/aHusA BEMET CBOE Havasio oT ykasa Exarepunbr Benmkori 1783
rofia 06 yTBEpPXK/ICHUM TeaTPaTbHOTO KOMUTETA [T YIIPaB/IeHUs
«3peUIAMY 1 MY3BIKOI». 32 BpeMs CBOETO CYIECTBOBAHNUSA OH
CMEeHI/I HeCKO/IbKO HasBaHuii (Bobuioit Tearp, MapumHckuit Teatp,
TATOB, KupoBcknit TeaTp i BHOBb — MapUMHCKMil), COXpAHSIA
CIOEHMYECKNE TPAAULINU U IPEEMCTBEHHOCTD pEeTIEpTyapa Ha
TpOTsDKeHMM 60TIee YeM IBYX CToneTnit. TpyTine TeaTpa MPUHALTEKNT
YeCTb TePBOTO UCTIONTHEHNM TaKMX orep, Kak «Cuta cyap6bi» k. Bepau,
«Knssp Uropp» A. Bopopuna, «Bopuc Togynos» M. Mycoprckoro,
«IIckoBuranka» H. Pumckoro-Kopcakosa, «IIukoBas gama» I1.
Yatixosckoro. B nayane XX Bexa MapumMHCKuIt TeaTp OTKPbI I/
PpoCCHitcKolt My6IMKy BepiunHHOe IIponsBenennue P. Barnepa —
TeTpanoruio «Konbiio HubemyHra». VI cerofHsa aTo eiMHCTBEHHBII
Tearp Poccum, B periepryape KOTOpOro IpeJicTaB/ieHa BCSA TeTPaIOris,
MCHOHAIONIAACA Ha A3bIKe opuryHana. Ha MapunHckoii criene
COCTOSU/INCH MUPOBBIE IIPEMbepBI /IETeHapHbIX 6aneToB IleTuma:
«CnAmas xpacaBuiay, «enkynunk», «baamepkar, «PaitMoH/a».
VIMeHHO 3/1ech Hayanach BCEMMPHASA C/IaBa, MOXKaTyii, CaMOTo
3HAMEHUTOTO pyccKoro Gasnera — «JleGeuHoro osepa». Bcé

9TO «30710TOE» GaneTHOe HAC/e/Ie COXPAHAETCA B penepTyape
MapunHckoro TeaTpa 10 ceii ieHb. Bcero ke B perepTyape TeaTpa
B HacTosillee BpeMs 6oree 80 Omep PyCCKMX 1 eBPOIENCKIX
KoM11031TopoB (0T «Kusuu 3a naps» M. [IMHKY, MUpPOBast IpeMbepa
KOTOPOT'O COCTOA/IACh Ha ClieHe Torya emé bonpuroro Tearpa B 1836
ropty o «Bparbes Kapamasosbix» A. CMeNKOBa, MUPOBasi IpeMbepa
KOTOPBIX Tpola B MapumHckoM Teatpe B 2008 rojy) u 59 6aneton
(ot 6aneroB M. I[letuna no 6aneros JIx. Bamanunna, Y. Gopcaiita
u JIx. Hoitmaitepa).

The Mariinsky Theatre is one of the oldest theatres in Russia. Its story
starts in 1783, when Catherine the Great issued an ukaz (imperial
decree) approving a committee for the direction of ‘spectacles and
music’. While the theatre’s company may have changed its name
several times during its history (the Bolshoi Kammeny, the Mariinsky,
the GATOB - the State Academic Theatre of Opera and Ballet, the
Kirov and, once again, the Mariinsky), it has maintained its theatre
traditions and continuity of repertoire over a span of over two centuries.
The Mariinsky has had the honour of staging the premiéres of major
operas like Verdi’s La forza del destino, Borodin's Prince Igor, Mussorgsky’s
Boris Godunov, Rimsky-Korsakov’s The Maid of Pskov and Tchaikovsky’s
The Queen of Spades. At the beginning of the 20th century the Mariinsky
offered the Russian public a supreme production: the four music-dramas
of Wagner’s The Ring of the Nibelung. 1t is still the only theatre in
Russia which has staged the entire cycle in the language of the original.
'The stage of the Mariinsky Theatre has seen the world premiéres of
Petipa’s legendary ballets: Sleeping Beauty, The Nutcracker, La Bayadére,
Raymonda. And it was here that what is perhaps the best known
Russian ballet, Swan Lake, was launched to world fame. All this
‘heritage of gold’ has been preserved in the Mariinsky. The company’s
repertoire currently includes over 80 operas by Russian and western
European composers, ranging from Glinka’s A Life for the Tsar which
the Bolshoi Kammeny Theatre, as the company was called at the time,
premiéred in 1836, to the first ever performance of Smelkov’s The
Brothers Karamazov in 2008 at the (renamed) Mariinsky. The theatre
also has a repertoire of 59 ballets, from Petipa and Balanchine to
Forsythe and Neumeier.

Le Théatre Mariinski est 'un des théatres les plus anciens de Russie.
Son histoire remonte & 1783, année ou la Grande Catherine approuve
par ukase (décret impérial) la création d’un comité chargé « des
spectacles et de la musique ». Bien que la troupe ait changé plusieurs
fois de nom au cours de sa longue histoire — Bolshoi Kammeni,
Mariinski, GATOB (Académie nationale d’art lyrique et de danse),
Kirov et, & nouveau, Mariinski - elle n'en a pas moins perpétué ses
traditions théatrales et son répertoire. Ainsi cest a elle que revient
I'honneur d’avoir créé La Force du destin de Verdi, Le Prince Igor de
Borodine, Boris Godounov de Moussorgski, La Jeune Fille de Pskov
de Rimski-Korsakov et La Dame de pique de Tchaikovski. Au début
du vingtiéme siecle, le Mariinski monte également La Tétralogie,
production absolument exceptionnelle puisque cest le seul opéra de
Russie qui ait, a ce jour, mis en scéne l'intégrale du chef-dceuvre de
‘Wagner dans la langue de Toriginal. Cest sur la scéne du Mariinski
que Petipa crée ses chorégraphies légendaires : La Belle au bois
dormant, Casse-Noisette, La Bayadére, Raymonda. Cest également
ici que le ballet russe le plus célébre au monde, Le Lac des cygnes, a
vu le jour. Lensemble de ce précieux patrimoine continue a étre
perpétué par la troupe du théatre Mariinski, qui compte actuellement
4 son répertoire plus de 80 ceuvres lyriques de compositeurs russes
ou d’Europe occidentale — d’Une vie pour le tsar de Glinka créée au
‘Théétre Bolshoi Kammeni aux Fréres Karamazov de Smelkov lancé
en 2008 sur la scéne du Mariinski actuel - ainsi que 59 chorégraphies -
de Petipa et Balanchine a Forsythe et Neumeier.

Das Mariinski-Theater ist eines der altesten Hauser Russlands. Seine
Geschichte begann 1783, als Katharina die Grof3e einen ukas erlief3,
eine kaiserliche Anordnung, und ein Komitee fiir die Leitung von
»Inszenierungen und Musik“ billigte. Seitdem hat die Truppe zwar
hiufiger den Namen gewechselt (Bolshoi-Kammeny, Mariinski,
GATOB - Staatliches Akademisches Opern- und Balletttheater —,
Kirow und nun wieder Mariinski), ihrer Theatertradition ist sie jedoch
iiber zweihundert Jahre treu geblieben, und ebenso lange hat sie

die Kontinuitit im Repertoire gewahrt. Das Theater hatte die Ehre,
zahlreiche bedeutende Opern zur Urauffithrung zu bringen, etwa
Verdis La forza del destino, Borodins Fiirst Igor, Mussorgskis

Boris Godunow, Rimski-Korsakows Das Midchen von Pskow und
Tschaikowskis Pique Dame. Zu Anfang des 20. Jahrhunderts bot das
Mariinski dem russischen Publikum eine wahre Sensation: alle vier
Musikdramen von Wagners Der Ring des Nibelungen. Kein anderes Haus
in Russland hat seitdem den gesamten Zyklus in der Originalsprache
dargeboten. Dariiber hinaus wurden auf der Bithne des Mariinski-
Theaters die Weltpremieren von Petipas legendiren Balletten getanzt:
Dornrischen, Der Nussknacker, La Bayadére, Raymonda. Und von
hier aus trat das wohl beriihmteste russische Ballett aller Zeiten zu
seinem Siegeszug um die Welt an: Schwanensee. Dieses gesamte
»goldene Vermachtnis“ wird im Mariinski bewahrt. Zum Repertoire
des Ensembles gehoren gegenwirtig {iber achtzig Opern russischer
und europiischer Komponisten, von Glinkas Ein Leben fiir den Zaren,
das das Bolshoi-Kammeny - wie die Truppe zu der Zeit hief -, 1836
zur Urauffithrung brachte, bis hin zu Smelkows Oper Die Briider
Karamasow, die 2008 im (umbenannten) Mariinski Weltpremiere
feierte. Und auch 59 Ballette von Petipa und Balanchine bis hin zu
Forsythe und Neumeier sind hier zu Hause.
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MARIINSKY

CUM®OHMNYECKNI OPKECTP
MAPUMMHCKOTIO TEATPA

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY
THEATRE

LPCORCHESTRE SYMPHONIQUE DU
THEATRE MARIINSKI

DAS SINFONIEORCHESTER DES
MARIINSKI-THEATERS

CUM®OHNYECKIUI OPKECTP MAPVMITHCKOI'O TEATPA -
OfIVIH M3 CTApeilNX My3bIKaMbHbIX Ko/nekTnBos Poccum. Ero
ucropus BocxopuT K Hadany XVIII Beka, ko BpeMeHY BO3SHMKHOBEHM
TIpUIBOPHOIT MHCTPYMeHTaIbHOI Kanemnsl. B XIX crometun
BaXHEJIIYIO0 PO/Tb B CTAHOB/IEHNM OPKecTpa MapumMHCKOTO TeaTpa
ChIrpajia AeATeNbHOCTD . HanpaBHKa, BO3I/IABABIIETO OPKECTP
6onee momyBeka. BbICOKMIT ypOBEHb OPKECTpa He pas OTMedau
CTOSIBILIME 32 €70 MYIbTOM MUpPOBbIe 3HamMeHnToCTH — I. Bepnmos,
P. Barnep, I. ¢pou Bronos, I. Manep, A. Huxuu u gp. B coBerckoe
BpeMs 67eCTAIMe TPaUIIA IPOJO/DKI/IN TAKIe FUPYDKePHI, KaK
B. Ipannunnkos, A. ITazosckuit, E. Mpasunckuii, K. CumeoHos,
10. TemmnpkanoB. OpKecTpy NPUHAIVIEXXUT Y€CTh NIEPBOTO VCTIONHEHNS
MHOTMX OTIEPHBIX ¥ Ga/eTHbIX PpOu3BeeHIit JaitkoBCKOTo 1
TIpokodpesa, onep Imnuku, Mycoprckoro, Pumckoro-Kopcakosa,
6aneros Acadpesa, lllocTakoBiya, XayaTypsiHa.

C 1988 roga opkecTp MapuIHCKOro TeaTpa BO3I/IaB/iseT Bamepuit
Teprues — My3bIKaHT BBICOYAIIIETO K/IACC, BEYLINiT IIMPOKYIO
MY3BIKa/IbHO-001[eCTBEHHYIO [IeATeNbHOCTD. C IIPUXOOM MasCTPO
Tepruesa penepryap opkecTpa CTPEMUTENbHO PACIIMPUICS 1
cocrassieT Bce cumbonun IIpokodnesa, lllocrakoBuya, Manepa,
BerxoBena, PexBuemsr MouapTa, Bepau, TuieHKo, Ipou3BeieHNs
Crpasunckoro, llenpuna, l"yéa!?];[ynuﬂoﬁ, MOJIOZIBIX POCCHICKMX 1
3apyOEeKHBIX KOMIIO3UTOPOB. OPKECTP BBICTYTIAET C CUM(OHNYECKIMI
nporpammamu B EBporte, Amepuke, Anonnu, Ascrpamm. B 2008 rogy
opKecTp MapimHCKOTO TeaTpa Mofi yIpaB/eHeM MascTpo lepruesa
BOLIIE B TOI-/IACT 20 Ty4IUNX OPKECTPOB MIPA, OIIy6IMKOBAHHbIIL
B XypHane Gramophone.

The Orchestra of the Mariinsky Theatre is one of the oldest musical
institutions in Russia. It traces its history back to the early 18th
century, to the development of the Court Kapelle. In the 19th century,
the orchestra flourished under Edouard Napravnik, who was its ruling
spirit for over half a century. The excellence of the Orchestra was
recognised by the world-class musicians who conducted it including
Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler
and Arthur Nikisch. In Soviet times, these dazzling traditions were
continued by conductors like Vladimir Dranishnikov, Ariy Pazovsky,
Evgeny Mravinsky, Konstantin Simeonov and Yuri Temirkanov. The
Orchestra had the honour of playing many premiéres: operas and
ballets by Tchaikovsky and Prokofiev, operas by Glinka, Mussorgsky,
Rimsky-Korsakov, and ballets by Asafyev, Shostakovich and Khachaturian.

Since 1988 the Orchestra has been under the baton of Valery Gergiev,
a musician of the highest order and an outstanding figure in the music
world. Gergiev’s arrival at the Mariinsky ushered in a new era of rapid
expansion of the Orchestra’s repertoire, which now includes all the
symphonies of Prokofiev, Shostakovich, Mahler, and Beethoven, the
Requiems of Mozart, Verdi, and Tishchenko, and works by Stravinsky,
Shchedrin, Gubaidulina, and young Russian and foreign composers.
The Orchestra regularly performs symphonic programmes in Europe,
America, Japan and Australia. In 2008, The Orchestra of the Mariinsky
Theatre, under the leadership of Maestro Gergiev, was ranked in
Gramophone’s Top 20 list of the world’s best orchestras.

LOrchestre symphonique du Théétre Mariinski est une des plus
anciennes formations musicales de Russie. Son histoire remonte au
XVIIle siécle et & la naissance de la « chapelle de la cour ». Au XIXe
siécle, lorchestre prospére sous la direction d’Edouard Napravnik, qui
en est I'inspirateur pendant plus de cinquante ans. Son excellence est
reconnue par les musiciens de renommée mondiale qui se succédent
au pupitre, notamment Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von
Biilow, Gustav Mahler et Arthur Nikisch. A Iépoque soviétique,
cette brillante tradition se poursuit avec des chefs comme Vladimir
Dranichnikov, Ariy Pazovski, Evgeny Mravinski, Constantin Simeonov
et Yuri Temirkanov. Cest & cet orchestre que I'on doit de nombreuses
grandes créations : opéras et ballets de Tchaikovski et de Prokofiev;
opéras de Glinka, de Moussorgski et de Rimski-Korsakov; ballets
d’Asafiev, de Chostakovitch et de Khatchatourian.

Depuis 1988 lorchestre est dirigé par Valery Guergiev, musicien
hors pair et personnalité exceptionnelle du monde de la musique.
Avec l'arrivée de Guergiev au Mariinski, le répertoire de lorchestre
connait une rapide expansion et inclut désormais I'intégrale des
symphonies de Prokofiev, de Chostakovitch, de Mahler et de
Beethoven, les requiems de Mozart, de Verdi et de Tichtchenko,
ainsi que des ceuvres de Stravinski, de Shchedrin, de Goubaidoulina
et de jeunes compositeurs russes ou autres. Lorchestre donne de
nombreux concerts symphoniques en Europe, en Amérique, au
Japon et en Australie. COrchestre du Théétre Mariinski sous la
direction de Guergiev est classé au Top 20 des meilleurs orchestres
du monde par Gramophone en 2008.

Das Sinfonieorchester des Mariinski-Theaters zahlt zu den éltesten
Musikinstitutionen Russlands. Seine Wurzeln reichen in das frithe
18. Jahrhundert zuriick, auf die Herausbildung der Hofkapelle. Im
19. Jahrhundert erlebte das Orchester eine erste Bliite, als Eduard
Napravnik {iber fiinfzig Jahre lang die Geschicke des Ensembles leitete.
Die erstklassige Qualitit des Orchesters erkannten auch damals
fithrende Musiker an, die bei dem Klangkorper am Pult standen,
unter anderem Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow,
Gustav Mahler und Arthur Nikisch. In sowjetischer Zeit setzte sich
diese Tradition fort mit Dirigenten wie Wladimir Dranischnikow,
Arij Pasowski, Ewgeni Mrawinski, Constantin Simeonow und Juri
Temirkanow. Das Orchester hatte die Ehre, zahlreiche Werke zur
Urauffithrung zu bringen: Opern und Ballette von Tschaikowski
und Prokofjew, Opern von Glinka, Mussorgski, Rimski-Korsakow
und Ballette von Assafjew, Schostakowitsch und Chatschaturjan.

Seit 1988 steht das Orchester unter der Leitung von Waleri Gergiew,
ein Musiker erster Giite und eine herausragende Personlichkeit der
Musikwelt. Mit Gergiews Antritt am Mariinski begann eine neue Phase,
in der sich das Repertoire des Orchesters rasch erweiterte. Heute
zéhlen dazu alle Sinfonien von Prokofjew, Schostakowitsch, Mahler
und Beethoven, die Requiems von Mozart, Verdi und Tischtschenko
sowie Werke von Tschaikowski, Strawinski, Schtschedrin, Gubaidulina
sowie von jungen russischen und auslindischen Komponisten. Das
Orchester trat mit sinfonischen Programmen in Europa, Amerika,
Japan und Australien auf. 2008 stand das Orchester des Mariinski-
Theaters unter Maestro Gergiew auf der Gramophone-Liste der
zwanzig weltbesten Orchester.
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1-e cKkpunkm
Crauucnas VI3maiinos
Poman CumoBuy
Jleonup Bexcnep
Anton Kosbmun
Enena Beppaukosa
Muxann Puxrep
Xpuctuan ApTaMOHOB
JnHa 3ukeeBa
BceBonop Bacunber
Bopuc Bacunbes
Huna Ilnporosa
Anna IlmyxoBa

Enena Jlydpeposa
Vipuna Bacunbesa
TarpsaHa Mopo3s
Kpuctuna Munocan
Mapuna Cepe6po

2-e CKpUMIKK

Mapus Cacaposa
Teopruii lllnupokos
Anacracus Jlykupckas
Anpipeit IToxatoB
Anppeit Tan
Ceernana JKypaBkoBa
Anexceit KpaleHUHHUKOB
Muxann 3aropofHiok
Enena Illnpoxosa
VInHa JleMmyeHKO

Amnmna Illoxa

Mapus Pycunosa
Hanapa Ypragynosa
Kupunn Mypaiko

AnbTeI

TOpuit Aponbkun
Brnagumup JInteuHOB
Anexcaupp IllenkoBHUKOB
JInna Tonopnna
Esrenmnit bapcos
Aptyp Kocunos
Jlropmuta KeroBa
TOpwmit Bapanos
Onbra Heseposa
Anpipeit ITetyuikos
Anppeit JIbizo
Anexceit Kmoen

Buononyenn

Oner CeHperKnit
Hukomait Bacunbes
Tamapa Cakap
Oxcana Mopos
Exarepuna Jlapuna
AnroH Banbrep
JHanvmn Bppickun
Capxuc [nnocsan
Bragumup HOnOBIY
Ekarepuna JleGeeBa

Konrpabacst
Kupunn Kapuxos
Cepreit Akonos
Bragumup Ilocrax
AnekcaHap Anexcees
Iennc Kammx
Cepreit Tpapumonuy
Mapus lluno

DneirTr

Huxonait Moxos
Mapus Peporosa
Muxanun [To6ennuckuit

To6ou

Anexcaunp Tpymkos
TTasen Kynpsanox
Buxrop Yxanmuu

Kmapuerst
VIBan Cron6os
Burannit [Tanbipun

®daroTsr
Ponuon Tonmayes
IOpuit PapseBna

Bantopubt
Cranucnas Ilec
Jmutpuit Boponios
Bragucnas Kysueron
IOpuit AKUMKIH
Banepwit ITaneipua
Terp Ponun

Tpy6s1
Tumyp MapTbiHOB
Buranuit 3aities

Tpom6onbI
Anpipeit CMupHOB
Anexceit JIobukos
Braumup Ilonesun

JIuraBpbl
Anpipeit Xotun

MARIINSKY

ORCHESTRA OF THE MARIINSKY THEATRE

First Violins
Stanislav Izmailov
Roman Simovic
Leonid Veksler
Anton Kozmin
Elena Berdnikova
Mikhail Rikhter
Khristian Artamonov
Dina Zikeyeva
Vsevolod Vasiliev
Boris Vasiliev
Nina Pirogova
Anna Glukhova
Elena Luferova
Irina Vasilieva
Tatiana Moroz
Kristina Minosian
Marina Serebro

Second Violins
Maria Safarova
Georgy Shirokov
Anastasia Lukirskaya
Andrei Pokatov
Andrei Tyan

Svetlana Zhuravkova
Alexei Krasheninnikov
Mikhail Zagorodnyuk
Elena Shirokova

Inna Demchenko
Anna Shoka

Maria Rusinova
Danara Urgadulova
Kirill Murashko

Violas

Yuri Afonkin
Vladimir Litvinov
Alexander Shelkovnikov
Lina Golovina
Yevgeny Barsov
Artur Kosinov
Lyudmila Ketova
Yuri Baranov
Olga Neverova
Andrei Petushkov
Andrei Lyzo
Alexei Klyuev

Cellos

Oleg Sendetsky
Nikolai Vasiliev
Tamara Sakar
Oxana Moroz
Yekaterina Larina
Anton Valner
Daniil Bryskin
Sarkis Ginosian
Vladimir Yunovich
Yekaterina Lebedeva

Double Basses
Kirill Karikov
Sergei Akopov
Vladimir Shostak
Alexander Alexeyev
Denis Kashin
Sergei Trafimovich
Maria Shilo

Flutes

Nikolai Mokhov
Maria Fedotova
Mikhail Pobedinsky

Oboes

Alexander Trushkov
Pavel Kundyanok
Victor Ukhalin

Clarinets
Ivan Stolbov
Vitaly Papyrin

Bassoons
Rodion Tolmachev
Yuri Radzevich

Horns

Stanislav Tses
Dmitry Vorontsov
Vladislav Kuznetsov
Yuri Akimkin
Valery Papyrin
Pyotr Rodin

Trumpets
Timur Martynov
Vitaly Zaitsev

Trombones
Andrei Smirnov
Alexey Lobikov
Vladimir Polevin

Timpani
Andrei Khotin
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ALSO AVAILABLE

Available on Super Audio CD or from the iTunes Store
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SHOSTAKOVICH PIANO CONCERTOS NOS 1 & 2
DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

LA CLEF DU MOIS Res Musica (France)

RECORDING **#*¥* ‘among the best currently available ... superb playing ...
these performances are exceptional’
BBC Music Magazine (UK)

SACD MARO0509 (822231850922)

RACHMANINOV PIANO CONCERTO NO 3
RHAPSODY ON A THEME OF PAGANINI
DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV
MARIINSKY ORCHESTRA

ARTISTIQUE 10 TECHNIQUE 10
ClassicsTodayFrance (Canada)

**%k* 4 magnificent performance’
Classic FM Magazine (UK)

SACD MARO505 (822231850526)

TCHAIKOVSKY 1812 OVERTURE, MOSCOW CANTATA,
MARCHE SLAVE, CORONATION MARCH, DANISH OVERTURE
VALERY GERGIEV

MARIINSKY ORCHESTRA, SOLOISTS AND CHORUS

“Tchaikovsky is most evidently (and gloriously) tchaikovsky in the moscow
cantata ... the baritone monologue in praise of moscow culminates in a
marvellously stirring idea, and in the second mezzo-soprano arioso, honouring
the women of russia, we find a heroine worthy of any tchaikovsky opera.’
Gramophone (UK)

SACD MARO0503 (822231850328)

SHOSTAKOVICH SYMPHONY NO 7
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

RECORDING ***** PERFORMANCE ****

‘Gergiev exerts a much tauter control over proceedings, the inexorable tread of
the sarabande rhythm achieving mesmeric cumulative power which is helped
in no small measure by the superbly responsive orchestral playing and the
tremendous dynamic range of the recording.’

BBC Music Magazine (UK)

SACD MARO0533 (822231853329)

SHOSTAKOVICH SYMPHONIES NOS 1& 15
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA
CHOC Classica (France)

Nominated for two Grammy Awards (US)

PERFORMANCE ***%+ SOUND ##***
BBC Music Magazine (UK)

DISC OF THE WEEK Sunday Times (UK)
SACD MARO0502 (822231850229)

SHOSTAKOVICH THE NOSE
VALERY GERGIEV
MARIINSKY SOLOISTS, ORCHESTRA AND CHORUS

BEST OPERA MIDEM Classical Awards (France)

BEST OPERA Edison Awards (Netherlands)

CHOC DE L’ANNEE Classica (France)

Nominated for two Grammy Awards (US)

ORPHEE D’OR Académie du disque Lyrique (France)

DISC OF THE MONTH BBC Music Magazine (UK) & Opera Magazine (UK)

2SACD MARO0501 (822231850120)


http://clk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Fshostakovich-piano-concertos%2Fid496437348%3Fuo%3D4%26partnerId%3D2003
http://clk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Frachmaninov-piano-concerto%2Fid348433152%3Fuo%3D4%26partnerId%3D2003
http://clkuk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2FWebObjects%2FMZStore.woa%2Fwa%2FviewAlbum%3Fi%3D329988800%26id%3D329987983%26s%3D143444%26uo%3D6%26partnerId%3D2003
http://clkuk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=https%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Fshostakovich-symphony-no.%2Fid579861058%3Fuo%3D4%26partnerId%3D2003
http://clk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Fshostakovich-symphonies-nos.%2Fid320906608%3Fuo%3D4%26partnerId%3D2003
http://clkuk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2FWebObjects%2FMZStore.woa%2Fwa%2FviewAlbum%3Fi%3D316627417%26id%3D316627292%26s%3D143444%26uo%3D6%26partnerId%3D2003

