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Majora Canamus (narralor)  . . .  .  .t!
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Accompagnato (tenor)

Air (tenor)

Chorus
AccompaBnalo (ba:s) .  .  .
Air (a1to)

Cho rus  .
R e c i t r t i v e l a l t o r . . .
Ai r  and Choru:
Accompagnato fbas:) .  .  .

. . . . Comfort ye my people.

. . . . Ev'ry valley shall be exalted.

. . . . And the glory ofthe Lord shall be revealed
Thus saith the Lord
Bu t  uho  ma1  ab rde  t he  duy  o l  H i sco r i ; g .  .  .  .  .
And He shall purify the sons of Levi
Behold, a virgin shall conceive.
O Thou thar tellest good tidings to Zion. . . . . . .
For behold, darkness shall cover the earth . . . . .
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A i r  ( bass ) . The people that walked in darkness . .
C l h o r u s .  . . . . . . . F o r u n t o  u s a c h i l d i s b o r n .
Pifa
R e c i t a t i v e ( s o p r a n o ) .  . . . . . T h e r e w e r e s h e p h e r d s a b i d i n g . .  . . . . . . 0 ' 1 5
A c c o m p a g n a t o ( s o p r a n o ) .  . A n d l o , t h e a n g e l o f t h e L o r d  . . . . . . . . 0 ' 1 7
R e c i t a t i v e ( s o p r a n o ) .  . . . . . A n d t h e a n g e l s a i d u n t o t h e r n . . .  . . . . . 0 ' 3 2
Accompagnato (soprano) . . And suddenly there was with the angel . . . . . . . . 0' i 6

C h o r u s .  . . . . . . . G l o r y t o G o d i n t h e h i g h e s t .  . . . . . . . . . 1 ' 4 7
Air (soprano) . . . Rejoice greatly, O daughter of Zion . . . . . . . . . . . 4'12
R e c i t a t i v e  ( a l t o ) . . .  . . . . . .  T h e n  s h a l l  t h e e y e s  o f t h e  b l i n d b e  o p e n ' d . . . . . . 0 ' 3 1
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Duet (alto, soprano) . . . . . . He shall feed His flock 4'49
C h o r u s .  . . . . . . . H i s y o k e i s e a s y . H i s b u r l h e n i s l i g h t . . . . . . . . . . 2 ' 1 5

Part the Second (opening) 52'39
C h o r u s .  . . . . . . . B e h o l d t h e L a m b o f  G o d . .  . . . . . . . . . . 3 ' 1 1

A i r ( a l t o )  . . . . . . H e w a s d e s p i s e d a n d r e j e c t e d o f m e n . . . . . . . . . l l ' 0 4
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Part the Second (conclusion)
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E Chorus Surely, He hath bome our griefs . . . . . .1'19
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C h o r u s .  . . . . . . . A n d u ' i t h H i s s t r i p e s w e a r e h e a l e d .  . . . . . . . . . . . 1 ' 3 1

C h o r u s .  . . . . . . . A l l w e l i k e s h e e p h a v e g o n e a s t r a y . . .  . . . . . . . . . 3 ' 5 1

A c c o m p a g n a t o ( t e n o r ) . .  . . A l l t h e y t h a t s e e H i m l a u g h . . .  . . . . . . . 0 ' , + 6

C h o r u s .  . . . . . . . H e t r u s t e d i n G o d t h a t H e w o u l d d e l i v e r H i m . . . 2 ' 1 8
Accompagnato ( tenor) . .  . .  Thyrebuke hath brokenHisheart .  . . .  -  l '47

A r i o s o ( t e n o r ) .  . . B e h o l d , a n d s e e i f t h e r e b e a n y s o n o w .  . . . . . . . . 1 ' 4 1

A c c o m p a g n a t o ( s o p r a n o ) .  . H e w a s c u t o f f o u t o f t h e l a n d .  . . . . . . . 0 ' 1 7

Air (soprano) . . . But thou didst not leave His soul in Hell . . . . . . . 2'I0

C h o r u s .  . . . . . . .  L i l t u p y o u r h e a d s , O y e g a t e s  . . . . . . . 2 ' 5 9

R e c i t a t i v e ( t e n o r ) . .  . . . . . . U n t o w h i c h o f t h e a n g e l s s a i d H e . . . . . . . . . . . . . 0 ' 2 2
C h o r u s .  . . . . . . . L e t a l l t h e a n g e l s o f G o d w o r s h i p h i m . . . . . . . . . I ' 2 6

. . . . T h o u a r t g o n e u p o n h i g h  . . . . . . . . . . . 2 ' 5 3
T h e L o r d g a v e t h e w o r d . . .  . . . . . . . . . 1 ' l l
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Air (soprano) . . . How beautiful are the feet of Him . . . . . . . . . . . . 2'18

C h o r u s .  . . . . . . . T h e i r s o u n d i s g o n e o u t .  . . . . 1 ' 4 4

A i r ( bass )  . . . . . .Whydo thena t i onsso fu r i ous l y rage toge the r . . .  1 ' 22

C h o r u s .  . . . . . . .  L e t u s b r e a k t h e i r b o n d s  a s u n d e r .  . . . .  ' 1 ' 4 6

R e c i t a t i v e ( t e n o r ) . .  . . . . . . H e t h a t d w e l l e t h i n h e a v e n  . . . . . . .  . . 0 ' 1 2

Air (tenor) . . . . . Thou shalt break them with a rod of iron . ' . . ' . 2'07

E Chorus Hallelujah!
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Part the Third 32'48
A i r ( s o p r a n o )  . . . I k n o w t h a t m y R e d e e m e r l i v e t h .  . . . . . 5 ' 3 1

C h o r u s .  . . . . . . .  S i n c e b y m a n c a m e d e a t h . . .  . . . . . . . . 2 ' 0 4

A c c o m p a g n a t o  ( b a s s ) . . .  . .  B e h o l d ,  I t e l l  y o u  a m y s t e r y  . . . . . . . . . 0 ' 3 9

Air (bass) . The trumpet shall sound 8'48
0 '17
1 '45
2'09
4'21

Chorus . . Worhy is the Lamb that was slain . . . . . . . . . . . . 7'01

R e c i t a t i v e ( a l t o ) . . .  . . . . . . T h e n s h a l l b e b r o u g h t t o p a s s .
D u e t ( a l t o , t e n o r ) . .  . . . . . . O D e a t h , w h e r e i s t h y s t i n g .
C h o r u s .  . . . . . . . B u t t h a n k s b e t o G o d . .
Air  (a l to) . If God be for ever

Bach Collegium Japan directed by Masaaki Su
Soloists:
Midori Suzuki, soprano; Yoshikazu Mera, alto;

John Elwes, tenor/narrator; David Thomas, bass

Special thanks to Kobe Shoin Women's University.
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Foreword by Masaaki Suzuki
In the history of music. how many other works
have become so widely loved and known both in
the composer's day right through to modem times
as the Messiahl C.PE. Bach. W.A. Mozart and
Ludwig van Beethoven were all familiar with this
work, either as l istener, performer or arranger.
and they all held its composer in high esteem. Al-
ready in the l8th century, enthusiastic Handelians
crea ted  a  major  event  o f  per fo rmances o f  the
Messiah, and the festive atmosphere increased
each year .  In  1859,  the  centenary  o f  Hande l ' s
death. the work was pefformed by a choir com-
pr is ing  2 .765 s ingers  and an  orches t ra  o f  460
players, and in 1883, by 4,000 singers and 500
players. Interestingly, however, George Bernard
S h a w  c o m m e n t e d  i r o n i c a l l y  t h a t ' I f  I  w e r e  a
member of the House of Commons, I would pro-
pose a law making it a capital offence to perfbm
an ora tor io  by  Hande l  w i th  more  than e igh ty
perfonners in the chorus and orchestra, allowing
lbrty-eight singers and thirty-two instrumental-
ists.' Handel. although he did not actually con-
duct any perfomances after 1754 because of an
eye disease, was involved in 36 performances
during his l i fetime.

The difficulty of perfoming Messiah. in sin-
cerity, lies in the fact that Handel himself changed
the instrumentalion and the vocal pans each time
he performed it, and consequently he never per-
fomed it the same way as in the 1741 premidre.
In short, one has to face the problem of which
version one should revive today, when even the
composer's performances let fte work evolve l ike
a l iving creature. In his day, Handel probably
chose the most appropriate way, bearing in mind

the merits of the singers and the characteristics of
the choir and orchestra thal were available to him
on each occasion. This recording is based on the
perfomance at Covent Garden in 1753 with four
soloists. a choir of the same size and an orchestra
with probably slightly tewer oboes and bassoons
than at the time.

'Messiah' in the Old Testament means 'the

a n o i n t e d ' .  I n  t h o s e  d a y s ,  k i n g s ,  p r i e s t s  a n d
prophets were anointed before they took up their
special posts. This word later came to mean'the
Saviour'. and 'Christos' was its Greek translation.
Therefore, this oratorio actually deals with the
quintessential issue of Christianity. The text by
Jennens deserues high praise. It is constructed in a
wondertul manner incorporating all the Christran
doctrines including the prophecy, birth, passion,
resunection and immortality of Christ with direct
quotations from the Bible. What is more, Han-
del's music is filled with such innocence and nat-
uralness. without aspiring to deal with the whole
Bible. This transparency is one of the reasons
why the  Mess iah  has  been loved by  so  many
people to this day.

Sometimes the words of the Bible are set to
music with deep religious insight in a way that
purif ies the soul, as in Bach's cantatas, but in the
Messiah, the words reach the heart with direct
appeal through its highly attractive music. I sin-
cerely hope that the l istener fi l led with the music
of the Messiah will appreciale the messages that
are sung.
Blessing and honour. glory and pow'r, be mlto
him that sitteth upon the throne, and unto the
Lamb,Jbr ever attd et'er. Anten

Masaaki Suzuki, Bach Collegium Japan



Handel's Messiar,

Handel's Messiah rs one of the most widely and

long loved works in the history of westem music.

Its populiLrity is due not only to the grand scale of

the work, taking on the theme of the Messiah, but

also to the diversity of the music, with choruses

and arias full of passionate appeal, so that one can

enjoy it regardless of ideology or religion. Ever

since its premidre, there has been a debate on

whether Messlal is a sacred work in the real

sense or more of a dramatic work. However. since

it is now widely considered that religion is the uni-
versal legacy of values, one need no longer hesi-

tate in placing this work among the most essential

sacred  works .  Th is  per fo rmance by  Masaak i

Suzuki and Bach Collegium Japan also stands on

the belief that this work is deeply religious.
Handel, bom in Halle, Gemmy in 1685, be-

came an opera composer and then trained in ltaly.
After he settled in London in 1710. his activit ies
centred on composition and Italian opera. How-
ever- because of the decline in the fortunes of the

aristocracy who were his main patrons, it became
impossible to maintain his opera ventures and,

from the late 1730s onwards. Handel shifted his
energy to the composition of English oratorios.

Thus, works such as .Saa1 (1739), Israel in
Egypt (1739) and L'Allegro, il Penseroso ed il Mo-
derato (174O) were bom. Although these oralorios
were perfomed on the theatrical stage, their sub-
jects were mainly taken from the OId Testament,
and the sound content as well as the simplicity of
performance appealed to the new rising bour-
geoisie. Following this line of oratorios, Messlalr
was composed in 1741 when Handel was 56.

Nevenheless, Messiah has several individual

traits. Firstly, whereas in the other oratorios the

main character is a hero from the Old Testament,

in Messiah it is Christ himself. Secondly, in the

other oratorios the main character takes charge of

the dramatic action, but in this work Christ him-

self does not appeal Thirdly, as opposed to the

other oratorios in which opera-style texts are

used, the texl of Messiah puts together extracts
from the Bible. The fourth point is that Messiah

was not premidred in London, but at a theatre in

Dublin. The fact rhat it became a tradition to per-

form this oratorio in churches and chapels is also

unique.
The text was assembled by Charles Jennens

(1700-\'773) from extracts refening to Christ in
the Authorised Version of the Bible. It is master-
fully constructed and the content is explicit, but
inevitably the relationship between the pieces is
not especially strong, and one does not feel that it
intends to convey a particular theological argu-
ment. The important things are to express the feel-
ing of praise, and to appeal to the listener with its

dramatic effects. The world of Messialr is lucid

and humane, in contrast with works such as Bach's
Passions.

Thus Handel, with an invitation from the Go-
vemor-General of lreland, went to Dublin, and on
13th April 1742, premidred this work at a benefit
concert held in the theatre. The result was a great

success. The first London performance took place

almost a year later, on 23rd March 1743. On this
occasion, a controvesy broke out conceming the
appropriateness of performing a work with Christ
as the main character in the theatre, and it is said
that the general view was quite hostile.



The work had to wait until its perfomance in
1750 a t  the  Found l ing  Hosp i ta l ,  conducted  b1 '
Handel himself, to be fully appreciated. Handel
continued to take pan in the annual perfomances

at this institution unti l his death in 1759. At the
same time, the number of performances in ordin-
ary venues increased, and the work finally gained

understanding and populrity. One need not men-
tion the posthumous fame of the Messiah and the
rise in frequency of perfomances.

There are many difficult problems conceming
the performance of Messiah. In part this is be-
cause, each time he performed it, Handel changed
the scoring and the vocal parts, and added or cut
some numbers, which makes it is very diff icult to
sa1 u  h ich  vers ion  is  the  or ig ina l .

ln  those days ,  i t  was  cus tomary  to  adapt
works to the circumstances, and every composer
d id  th is  in  one way or  another ,  no t  exc lud ing
Bach.  But  when compared w i th  Bach,  Hande l
seems to have been more flexible: he was not so
intent on finalizing or f ixing a work.

In any case, when performing Messtah, one
needs to decide which version to use. In the past,
it was popular to combine favoured sections from
each version, but recently it has become common
to base perfomances on one or other of Handel's
own. The present recording is based on the 1753
Covent Gtrden version, refening to the new edi-
tion by Donald Bunows.

Th is  record ing  was made in  the  chape l  o f
Shoin women's University, after four concert per-

formances in Tokyo, Yokohama, Nagoya and
Kobe. It is perfomed by four soloists including a
countertenor, a chorus of 2l singers, and an orch-
estra of oboes, trumpets, t impani. strings and con-

tinuo (orgm, harpsichord, bassoon). On hearing the
Tokyo perfomance, I was deeply impressed with
its energetic and Bach-like intensity and found
such a l ively and appealing performance quite

exceptional. The participation of the two English
s ingers  made the  e \p ress ion  more  conv inc ing .

Messiah comprises three parts. A poem of
praise from Virgil is placed at the beginning of
the text, and in this recording this is recited before
the overture.

Part the Flr-sr, which opens with a typical
French overture, Sltmphony, treats the prophecy
and the birth of Christ. The tenor begins with
Comfort ye, the famous prophecy from the Book
of Isaiah announcing the liberation of the people

and the anival ofJohn the Baptist. The first half of
Pan I proceeds with prophecies from the Books of
Isaiah and Malachi, building up ro O thou that
tellest good tidings to Zion. Finally, the birth of
Christ is announced in For unto us a child is horn.

The instrumental interlude placed here (Pliz,

or 'Pastoral Symphony') has a Christmas touch,
depicting the pastoral scenes of shepherds. From
here to the end of Part I, the text is based mainly
on the Gospel according to St. Luke, and describ-
es the joyful scene of the mgel bringing tidrngs of
Christ's binh to the shepherds in the open. Near

the end of Part I. there is a beautrful duet filled
with pastoral peace, He shall feed his.flock like a
shepherd. There is also a soprano solo version as
well as an alto solo version of this piece, but
Masaaki Suzuki has chosen ilr is duet velsion (the

soprano takes over from the alto) lrom a later
period for this recording, and he comments that in

this version the freedom of salvation is profound-

lv exnressed.



Put the Second of Messiah deals with the

Passion and Glory of Christ. First, the words from

the Gospe l  accord ing  to  S t .  John,  Beho ld  the

Lamb of God thot taketh away the sin of the world

are sung in a chorus in serious style, followed by

the alto aria He u,as despised, which leads to deep

feelings about the Passion. It is said that Handel

was in tears when he composed this aria. And

hereafter, many short pieces depicting the passion

are heard.
The latter half of Pan II deals with the Ascen-

sion, Glory and Second Coming of Christ, and the
music gradually builds up. Several of the texts are

taken from Psalms. The well-known bass aria
Wh1, do the nations so furiously rage together
sings of the disorder on earth at the Coming of
Christ. Finally Part II reaches the Hallelujah

Chorus, taken from the Book of Revelation prais-

ing  the  enrhroned Lord .  Here  the  l rumpet5  jo in  in .
and the climax is constructed gloriously.

Part the l/rlrd consists of thoughts on the
Resunection. At the beginning, the prophecy of
the Resunection from the Book of Job is set in a
profound soprano aria (l knou' that my Redeemer

liveth). The scene of the Last Judgement that
comes with the Resurrection is sung in the bass
ar ia  accompan ied  by  the  sound ing  o f  the  so lo
trumpet (Ifte trumpet shall sarnd). Finally this
oratorio, a work that tells of the defeat of death
and the victory of the people of God, is magni-
ficently brought to a close by the highly emotion-
al last chorus praising the Lamb of God (Worthy

is the Lamb that v,as slain, called the 'Amen

Chorus' since the final part is a fugue on the word
'Amen') 

@ Tadashi Isoyama 1997

The Shoin Women's University Chapel, in which

this CD was recorded, was completed in March

1981 by the Takenaka Corporation. It was built

with the intention that it should become the venue

for numerous musical events, in particular fo-

cusing on the organ, and so special attention was
given to the creation of an exceptional acoustic.
The average acoustic resonance of the empty
chapel is approximately 3.8 seconds, and part-

icular care has been taken to ensure that the lower

range does not resound for too long. Containing
an organ by Marc Garnier built in the French

baroque style, the chapel houses concerts regu-

lrly, with the 100th series concert being held in
September 1995.

The Bach Collegium Japan (BCJ) was founded
in  1990 by  Masaak i  Suzuk i ,  who remains  i t s
music director, with the aim of introducing Japan-
ese audiences to great works of the baroque era on
period instruments. As the name of the ensemble
indicates. its main focus has been on the works of
Johann Sebastian Bach and those composers of
German Protestant music who preceded and in-
luenced him, such as Buxtehude, Schiitz, Schein
and Bdhm.

The Bach Collegium Japan comprises both
baroque orchestra and chorus, and its major acti-
vit ies include an annual four-concert series of
Bach's cantatas and a number of instrumental
programmes. In addition, the BCJ presents major
works such as Bach's Passiotts. Handel's Messialr
and Monteverd i ' s  Vespers ,  and smal le r  p rog-

rammes for soloists or small vocal ensembles.
The BCJ is based in Tokyo and Kobe but per-
foms throughout Japan, and for many of its pro-



jects it has been pleased to welcome European
anists such as Max von Egmond, Nancy Argenta.
Chr is toph Pr6gard ien ,  Peter  Koo i j ,  Mon ika
Fr immer ,  Michae l  Chance,  Ka i  Wesse l ,  Gerd
Tiirk, Michael Schopper and Concerlo Palatino.

Masaaki Suzuki, conductoq was bom in 1954 at
Kobe, Japan. At the age of 12, he began to play
the organ for church services every Sunday. After
graduating from the Tokyo National University of
F ine  Ans  and Mus ic  w i rh  a  degree in  compo. i r ion
and organ perfbmance, he continued to study the
harpsichord and organ at the Sweelinck Con-
servatory in Amsterdam under Prof. Ton Koop-
man and Prof. Piet Kee.

Having obtained Soloist Diplomas in both of
his instruments in Amsterdam. he was awarded
second pr ize  in  the  Harps ichord  Compet i t ion
(basso continuo) in 1980 and third prize in the
Organ Competit ion in 1982 at the Vlaanderen
Festival at Bruges, Belgium.

Masaaki Suzuki enjoys an outstanding reputa-
tion not only as an organ and harpsichord soloist.
but also as a conductor. Since 1990 Suzuki has
a lso  been the  Mus ica l  D i rec to r  o f  the  Bach
Collegium Japan. As a professor of organ and
harpsichord, he teaches at the Tokyo National
Un ivers i t l  o f  F ine  An"  and Mus ic .

Midori Suzuki, soprano, was born in Kobe. She
graduated from the Kyoto City University of Ans
with an award from the Kyoto Music Society. In
l99l she travelled to the Netherlands to study
baroque singing with Prof. Max van Egmond at

fte Academy for Early Music, Amsterdam, and to

s t u d y  a s p e c t s  o f  v o c a l  e n s e m b l e  t e c h n i q u e

ranging fiom Gregorian Chant to the renaissance
and baroque periods with Dr. Rebecca Stewart at
Brabants Conservatorium. She received her diplo-
ma in 1995. Midori Suzuki has given concerts in
various countries in Europe and in Japan. She
appears as a soloist in cantatas and oratorios, as a
member of vocal ensembles. and sometimes in a
contemporary music group as well. In 1994, she
u on  a  p r ize  a t  the  fe \ t i va l  o f  con temporar l  mus ic
in Belgrade. Midori Suzuki often perfoms solo
pans for the Bach Collegium Japan.

Yosh ikazu Mera ,  counter tenor ,  was  born  in
Miyazaki in 1971. During his third year in college
he changed his principal subject from tenor to
countertenor. In October 1992 he sang the solo
part in Rossini 's Petite messe solennelle, and in
March 1994 he sang the counteftenor solo pafi in
Bemstein's Sf,1/arl under the baton of Kazuyoshi
Akiyama. Mera is a winner of the highest prizes

at the eighth Early Music Competition Yamanashi
in May 1994 and the sixth Tochigi Music Festival
Award. His keen interest in Japanese Art Song led
to third prize at the sixth Sohgakudou Japanese
Ar t  Song Compet i t ion  in  1995.  Mera  appears
frequently as a soloist for the Bach Collegium
Japan.

The British tenor John Elwes is well known as one
of the world's leading interpreters of the Baroque
repenoire. He has a very extensive discography
which includes both the major works of the period

as well as recordings of mmy previously neglected
works. Besides his career in 'early' music, John
Elwes is known for his committed perfomances of

music from our own century.



David Thomas began singing as a boy chorister

in the choir of St. Paul's Cathedral in London and
won a choral scholarship to King's College Cam-

bridge. Although he is best known for his contri-
bution to Baroque music, his repertoire also in-

cludes the Classical period as well as works by

twentieth century composers. David Thomas has

appeared on innumerable records and sings regu-

larlv all over the world.

Vorwort von Masaaki Suzuki
Wie viele Werke sind im Laufe der Musikge-

schichte sowohl in der Zeit des Komponisten als
auch heute  so  ge l ieb t  und bekannt  geuesen w ie

Hiindels Messias? C.Ph.E. Bach. W.A. Mozart

und Ludwig van Beethoven waren alle mit diesem
Werk vertraut und schatzten dessen Komponisten
sehr hoch. Bereits im 18. Jahrhundert gab es be-
geisterte Hiindel-Fans, die Aufft ihrungen des
Messias n groBen Ereignissen machten, und die
Atmosphdre wurde von Jahr zu Jahr festl icher.
Zum hunder ts ten  Jahres tag  von H l inde ls  Tod
wurde das Werk 1859 von einem Chor von 2.765

Sdngern und einem Orchester von 460 Spielem
aufgefiihrt; bei einer Auffi ihrung 1883 wirkten
4.000 Siinger und 500 Instrumentalisten mit. Inte-
ressanterweise machte aber George Bemard Shaw
den ironischen Kommentar, daB ,,wenn ich Mit-
glied des House of Commons wdre, wiirde ich ein
Gesetz vorschlagen, demzufolge es ein Kapital-
verbrechen ware. ein Oratorium von H:indel mit
mehr als 80 Mitwirkenden im Chor und Orchester
aufzufi ihren: 48 Siinger und 32 Instrumentalis-
ten." Hdndel selbst leitete zwar nach 1754 auf-
grund seiner Augenkrankheit keine Auffiihrungen
mehr ,  aber  e r  w i rk te  insgesamt  be i  36  Auf -
fiihrungen mit.

Die Schwierigkeiten bei einer Auffi.ihrung des
Mess ias  l iegen pr inz ip ie l l  dar in ,  daB H i inde l
selbst die Orchestration und die Singstimmen bei
jeder Auffi ihrung anderte, und das Werk somit
kein zweites Mal so auffiihrte wie bei der Urauf-
fi ihrung 1741. Kurz gesagt miissen wir uns mit
dem Problem befhssen, welche Fassung wir heute
wiederbe leben so l len ,  anges ich ts  dessen,  daB
sogar die eigenen Anweisungen des Komponisten



das Werk sich wie ein Lebewesen entwickeln
lieBen. Seinerzeit diirfte Hlindel den geeignetsten
Weg gewahlt haben, indem er bei jeder Gelegen-
heit die FAhigkeiten und Charakreristika der je-
weiligen Mitwirkenden berticksichtigte. Die vor-
l iegende Aufnahme basien auf der l753er Auf-
fiihrung in der Covent Garden, mit vier Solisten,
einem Chor, der gleich groB wie damals war, und
einem Orchester mit vermutlich etwas weniger
Oboen und Fagotten.

,,Messias" bedeutet im Alten Testament ,,der
Gesalbte". In der damaligen Zeit wurden Kcinige.
Priester und Propheten gesalbt, bevor sie ihr Amt
antraten. Spiiter erhielt das Won die Bedeutun_e
,,der Erli jser", und ,,Christos" war die griechische
Ubersetzung. Somit behandelt dieses Oratorium
in Wirklichkeit die grundlegenden Fragen des
Chr is len tums.  Der  Tex t  von  Jennens verd ien t
groBes Lob. Er ist auf wundervolle Weise aufge-
baut und bezieht sdmtliche christliche Lehren mit
ein: Christi Prophezeiung, Geburt, Passion, Auf-
erstehung und Unsterblichkeit, mit direkten Zi-
taten aus der Bibel. Noch dazu ist Hiindels Musik
so unschuldig und natiirlich, ohne Anspruch dar-
au f ,  s ich  mi t  der  gesamten B ibe l  zu  be fassen.
Diese Durchsichtigkeit ist einer der Gri.inde, aus
welchen der  Mess las  b is  heute  von so  v ie len
Menschen geliebt worden ist.

Manchmal werden die Worte der Bibel mit
tiefem religirisem Verstiindnis auf eine Weise ver-
tont, die die Seele reinigt, wie in Bachs Kantaten,
aber im Messlas erreichen die Worte das Herz
durch die direkte Anziehungskraft seiner so reiz-
vollen Musik. Ich hoffe aufrichtig, daB der Hrirer
durch die Musik des Messias die sesunsenen Bot-
schaften verstehen wird.

Blessing and honour, glort and pow'r, be unto
hint that sitteth upon the throne, and unto the
Lamb, for eyer and eyer. Amen

Masaaki Suzuki, Bach Collegium Japan

Hindels Messias
Hiindels Messias ist eines der beliebtesten Werke
in der Geschichte der abendli indischen Musik.
Der Grund fiir diese Beliebtheit ist nicht nur die
GroBska l igke i t  des  Werkes ,  sondern  auch d ie
Vielfalt der Musik, mit leidenschaftl ichen und
reizvollen Chriren und Arien, der Umstand, daB
man sie ungeachtet seiner ldeologie oder Religion
geniefJen kann. Bereits seit der Zeit der Urauf-
ftihrung gab es eine Debatte, ob der Messlas ein
sakrales Werk im eigentlichen Sinn oder eher ein
dramatisches Werk ist. Da man aber heute allge-
mein der Meinung ist, daB die Religion die uni-
verselle Erbschaft der Werte ist. muB man nicht
mehr zijgern, dieses Werk unter die wichtigsten
sakralen Werken einzureihen. Die vorliegende
Aufftihrung durch Masaaki Suzuki und das Bach
Collegium Japan basiefi auch auf der Auffassung,
duB d iese .  Werk  sehr  re l ig id r  i s r .

Der 1685 in Hallc geborene Hindel wurde
Opemkomponist und lieB sich dann in Italien aus-
bilden. Nachdem er sich 1710 in London nieder-
gelassen hatte, konzentriene er sich auf Kompo-
nieren und ein italienisches Opemuntemehmen.
Aufgrund des Niedergangs jener Aristokratie, in
we lcher  se ine  w ich t igs ten  MAzene zu  f inden
waren,  wurde es  unmcig l i ch ,  das  Opernunter -
nehmen aufrechtzuerhalten, und mit Beginn in
den spriten 1730er Jahren wandte sich Handel
dem Kompon ieren  eng l ischer  Ora tor ien  zu .



So entstanden Werke wie Saul (1739), Israel

in Agypten (1739) und L'Allegro, i l  Penseroso ed

il Moderato (1740). Obwohl diese Oratorien auf

der Theaterbiihne aufgefiihrt wurden, waren ihre

Themen in der Hauptsache dem Alten Testament

entnommen, und ihr klanglicher Inhalt, sowie die

Schlichtheit der AutTtihrungen i.ibten auf das neue

Biirgefium eine beachtliche Anziehungskraft aus.

Der Messras wurde 1741 als eines in dieser Reihe

von Oratorien komponien. Hiindel war damals 56

Jahre alt.
Der Messias hat dennoch eine Reihe indivi-

dueller Ziige. Erstens: wdhrend die Hauptperson

der anderen Oratorien ein Held aus dem Alten

Testament ist. ist sie im Messias Christus selbst.

Zwe i tens :  in  den anderen Ora tor ien  le i te t  d ie

Hauptperson das dramatische Geschehen, aber in

diesem Werk erscheint Christus selbst gar nicht.

Drittens: im Gegensatz zu den anderen Oratorien.

wo Texte im Opemstil verwendet werden, besteht

der  Ter t  des  Mcr r lu . '  au \  /u \ammengeste l l len

Auszi.igen aus der Bibel. Viertens: die Urauf-

fthrung des Messias fand nicht in London, son-

dern in einem Theater in Dublin statt. Der Um-

stand. daB es Tradition wurde, dieses Oratorium

im kirchlichen Milieu aufzufi ihren, ist ebenfalls

einziganig.
Char les  Jennens (1700-73)  s te l l te  den Tex t

aus  au f  Chr is tus  bezogenen Abschn i t ten  zu-

sammen, die der Autorisierten Fassung (Authorized

Version) der Bibel entnommen wurden. Er ist

meisterhaft aufgebaut, und der Inhalt ist klar, aber

unvermeid l i cherwe ise  is t  der  Zusammenhang

zwischen den Stiicken nicht so stark. und man

bekommt nicht das Geftihl, daB es die Absicht ist,

eine bestimmte theologische Frage zu vermitteln.

Wichtig ist, ein Gefiihl der Lobpretsung zu ver-

mitteln. und den Hdrer durch die dramatischen

Ef fek te  anzusprechen.  D ie  Wel t  de .  l y 'p rs ia r  i s t

klar und menschlich. im Kontrast zu Werken wie

Bachs Passionen.
So fuhr also Hiindel mit einer Einladung des

Generalgouvemeurs von lrland nach Dublin, wo

er am 13. Aprll 1742 das Werk bei einem Wohl-

tAtigkeitskonzert im dortigen Theater mit einem

sehr groBen Erfolg zur Urauffilhrung brachte. Die

erste Londoner Auffi.ihrung fand ein Jahr spiter,

am 23. Mdrz 17.13 statt. Bei dieser Gelegenheit

entstand ein Streit beziiglich der Angemessenheit,

ein Werk mit Christus als Hauptgestalt in einem

Theater aufzufiihren, und angeblich soll die allge-

meine Auffassung ziemlich feindselig gewesen

sein.
Das Werk mufite bis zu einer von Hiindel

selbst dirigierten Auffiihrung 1750 im Foundling

Hosp i ta l  war ten ,  bevor  es  vo l lends  geschatz t

wurde. Bis zu seinem Tod 1759 beteil igte sich

Hiindel weiterhin an den all j i ihrl ichen dortigen

Auffi ihrungen. In der Zwischenzeit wurde das

Werk immer hiiuliger in anderen Lokalen aufge-

fi ihrt. es wurde irnmer besser verstanden und

beliebter. Es ist kaum notwendig, den postumen

Ruhm des Messias zu erwdhnen, oder die stei-
gende Zahl der Auffiihrungen.

Aufftihrungen des Messlas bieten stets schwie-

rige Probleme, aufgrund der Tatsache, daB Hiindel

selbst bei jeder Aufftihrung die Orchestration und

die Singstimmen verdnderte. und verschiedene

Nummem strich oder hinzufiigte, so daB es wirk-

l ich schwierig ist zu sagen, welche Fassung als

Original zu bezeichnen ist. Damals war es i iblich,

die Werke den jeweiligen Umstanden anzupassen,



und jeder Komponist tat es auf irgendeine Weise.
so etwa Bach. Im Vergleich mit Bach scheint aber
Hlindel f lexibler gewesen zu sein, ohne die feste
Abs ich t ,  e ine  endg i i l t ige  oder  f i x ie r te  Fassung
eines Werks festzustellen.

Bei einer Auffiihrung des Mes.slas mu8 nran

sich daher fi ir eine Fassung entscheiden. Frtiher
war es beliebt. sch6ne Teile aus verschiedenen
Fassungen zu kombinieren, aber heute ist es eher
gebrAuchlich, sich nach einer der eigenen Auf'-
f i ihrungen Hdndels zu richten. Die vorliegende
Aufnahme von Suzuki und dem Bach Collegium
Japan ist ein Versuch, die Fassung aus dem Co-
vent Garden 1753 wiederzubeleben. unter Ver-
wendung der Neuausgabe durch Donald Burows.

Diese Aufnahme wurde in der Kapelle der
Frauenuniversitat Shoin gemacht, nach vier Kon-
zertauffi ihrungen in Tokio, Yokohama, Nagoya
und Kobe.  D ie  Mi tw i rkenden s ind  v ie r  So lo -
sanger (darunter ein Countertenor), ein Chor mit
21  Mi tg l iedern  und e in  Orches ter  mi t  Oboen.
Trompeten, Pauken, Continuo (Orgel, Cembalo
und Fagott) und Streichern. Beim Anhtjren der
Auffiihrung in Tokio war ich von der energischen.
Bachlihnlichen Intensiut zutiefst beeindruckt. Das
Mitwirken der beiden englischen Sdnger machte
den Ausdruck noch tiberzeugender.

Der Messlas besteht aus drei Teilen. Ein Lob-
gedicht des Vergil steht zu Anfang des Werkes.
Bei dieser Aufnahme wird es vor der Ouverttire
rezrtlen.

Der erste ?i/ beginnt mit einer typisch fian-
zcisischen Sinfonia (Ouverti ire). Er handelt von

der Prophezeiung und Christi Gebun. Der Tenor
beginnt mit Tri istet mein Volk (der bertihmten
Prophezeiung aus dem Buch Jesaja. die die Be-

fieiung des Volkes und die Ankunft Johannes des
Tliuf'ers ankiindigt. Die erste HAlfte des ersten
Te i ls  umfa8t  we i te rs  Propheze iungen aus  den
Biichem Jesaja und Maleachi, und wird aufgebaut
zt O clu. der uns frohe Botst'haft verkiindet.
SchlielJlich wird Christi Geburt angekiindigt: Denn

es ls1 xr.r ein Kind geborn.

Das dann fblgende, instrumentale Zwischen-
spiel (Pfa. oder Pastoralsinfonia) schildert eine
pastorale Szene mit Hirten in weihnachtlicher
Stimmung. Von hier weg bis Ende des ersten Teils
basiert der Text hauptsiichlich auf dem Evange-
lium des Lukas. Er beschreibt die freudenreiche
Szene. in der der Engel den Hirten die Nachricht
der Gebun Christi bringt. Gegen Ende des ersten
Teils folgt ein schijnes, pastoral friedliches Duett
(Er u'eidet die Herd' wie ein Hirte). Von diesem
Stiick gibt es auch Solofassungen fiir Sopran bzw.
Alt. aber Suzuki wiihlte fi ir diese Aufnahme die
vorliegende Duettfassung (der Sopran iibernimmt
Y o m  A l t )  a u s  e i n e r  s p a t e r e n  Z e i 1 ,  m i t  d e m
Kommentar, daB in dieser Fassung die Freiheit
der Erl<isung zutiefst ausgedriickt wird.

Der zv'eite Teil des Messias behandelt Christi
Passion und Hemlichkeit. Zuerst werden die Worte
aus dem Evangelium des Johannes. Seht an das
Gotteslamm, im seri6sen Stil vom Chor gesungen,
von der Altarie Er ward t'erschm,irel gefolgt, die
zu tiefen Geftihlen hinsichtlich der Passion ftihtt.
Angeblich komponierte Hiindel diese Arie in

Trdnen. Es folgen zahlreiche kurze Stiicke, die die
Passion schildem.

Die spatere Halfte des zweiten Teiles schildert
Christi Himmelfahrt. Herrl ichkeit und Aufer-
stehung. wobei die Musik allmiihlich aufgebaut
wird. Mehrere der Texte sind Psalmen entnommen.



Die bekannte BaBarie Warum denn rasen die

Heiden und toben im Zorne besingt die Unord-

nung auf der Erde bei Christi Advent, und der

zweite Teil endet mit dem Hallelujachor, einem

Lobgesang des Herrn aus der Offenbarung des

Johannes. Hier treten die Trompeten hinzu, und

der Hdhepunkt ist grandios aufgebaut.
Der dritte Tell besteht aus Gedanken iiber die

Auferstehung. Am Anfang ist die Prophezeiung

der Auferstehung aus Hiobs Buch als tief emp-

fundene Sopranarie vertont (lch weiJ3, daJJ mein

Erl1ser lebt). Die Szene des Jiingsten Gerichts

wird in einer BaBarie mit obligater Solotrompete
besungen (Die Tromba erschallt). SchlieBlich

endet dieses Oratorium, das den Sieg i iber den
Tod und den Sieg des Volks Gottes besingt, auf
groBar t ige  Weise  mi t  dem s tark  emot iona len
SchluBchor, mit einer Lobpreisung des Lammes
Gottes (.Wtirdig ist das Lamnt, das da starb,hl\fr.g

als ..Amen-Chor" bezeichnet. da der SchluBteil

eine Fuge tiber das Wort "Amen" ist).
@ Tadashi Isoyama 1997

Die Kapelle der Frauenuniversit lt Shoin, in

welcher diese CD aufgenommen wurde, wurde
im Miirz l98l von der Takenaka Corporation
vollendet. Sie wurde mit der Absicht erbaut. dafJ

sie der Ort zahlreicher musikalischer Ereignisse
werden sollte, mit der Orgel an zentraler Stelle,

und man wr daher besonders darauf bedacht. eine
auBerordentliche Akustik zu schaffen. Die durch-
schnitt l iche akustische Resonanz der leeren Ka-
pelle l iegt bei etwa 3,8 Sekunden, und man be-

mi.ihle sich besonders darum. daB die tieferen
Register keinen allzu langen Nachklang haben

sollten. Die Kapelle hat eine von Marc Gamier im

franzijsischen Barockstil gebaute Orgel. Konzerte

finden regelmiiBig statt: das 100. Serienkonzert

wurde im September 1995 veranstaltet.

Das Bach Collegium Japan (BCJ) wurde 1990

von seinem derzeitigen Leiter Masaaki Suzuki in

der Absicht gegrtindet, das japanische Publikum

mit groBen Werken des Barockzeitalters auf zeit
ge t reuen Ins t rumenten bekanntzumachen.  Im

Mittelpunkt der Tilt igkeit stehen, wie der Name

des Ensembles andeutet. die Werke Johann Se-

bastian Bachs und jener Komponisten deutscher,
protestantischer Musik, die ihn als Vorgiinger

beeinfluBten, wie Buxtehude, Schiitz, Schein und
Bdhm.

Das Bach Collegium Japan ist nicht nur ein
Barockorchester, sondern auch ein Chor, und zu

seinen HaupttAtigkeiten gehtiren eine j i ihrl iche

Serie von vier Konzerten mit Bachkantaten und
verschiedene instrumentale Programme. Zusatz-

l ich bringt das BCJ wichtige Werke wie Bachs

Passionen. H[nde]s Messla.s und Monteverdis

Vespern, sowie kleinere Programme fiir Solisten
oder kleinere Vokalensembles. Das BCJ ist in

Tokio und Kobe beheimatet, tritt aber in ganz

Japan auf, und ftir viele seiner Projekte hatte es
das Vergntigen, europdische Kiinstler willkommen

zu heiBen, wie etwa Max von Egmond, Nancy
Argenta, Christoph Prdgardien, Peter Kooij, Mo-

nika Frimmer, Michael Chance, Kai Wessel, Gerd
Tiirk, Michael Schopper und das Conceno Pala-

tino.

Masaaki Suzuki wurde 1954 in Kobe geboren.

Im Alter von zwijlf Jahren begann er, beim sonn-

taglichen Gottesdienst Orgel zu spielen. Nach



Absolvieren der Nationalen Universitdt fiir Kunst
und Musik in Tokio in den Fdchem Komposirion
und Orgel setzte er seine Studien in Cembalo und
Orgel am Sweelinck-Konservatorium in Amster-
dam bei Prof. Ton Koopman und Prof. Pret Kee
tbrt. Nachdem er in Amsterdam Solistendiplome
fiir beide Instrumente bekommen hatte. erhielt er
den zwe i ten  Pre is  be im l980er  Cembalowet t -
bewerb (Basso continuo) und den dritten Preis
beim 1982er Orgelwettbewerb des Flandem-Fes-
tivals in Brtigge. Masaaki Suzuki genie8t einen
auBerordentlichen Ruf, nicht nur als Organist und
Cembalist, sondem auch als Dirigent. Seit 1990 ist
er kiinstlerischer Leiter des Bach Collegium Japan.
Er ist Professor fi ir Orgel und Cembalo an der
Nationalen Universitzit f i lr Kunst und Musik in
Tokio.

Midori Suzuki, Sopran, wurde in Kobe geboren.

S ie  abso lv ie r te  d ie  Kunstun ivers i ta t  der  S tad t
Kyoto mit einem Diplom der Musikgesellschafi
Kyoto. 1991 reiste sie nach den Niederlanden. Don
studiefie sie Barockgesang bei Prof. Max van Eg-
mond an der Akademie fiir friihe Musik in Amster-
dam: bei Dr. Rebecca Stewaft am Brabanter Kon-
servatorium studiene sie Gesangsensembletechnik
vom gregor ian ischen Gesang b is  zu  den Re-
naissmce- und Barockperioden, wofiir sie 1995 ein
Dip lom erh ie l r .  M idor i  Suzuk i  konzen iene in  ver -

schiedenen europdischen Liindem und in Japan als
Solistin in Kantaten und Oratorien, als Mitglied in

Vokalensembles. und manchmal auch in einem En-
semble fi.ir zeitgenijssische Musik. 1994 erhielt sie

einen Preis beim Festival f i ir zeitgendssische Mu-

s ik  in  Be lg rad .  Midor i  Suzuk i  ges ta l te t  hauf ig

Solopartien fiir das Bach Collegium Japan.

Yoshikazu Mera, Countertenor, wurde 1971 in
Miyazaki geboren. Im dritten Jahr seines Gesangs-
studiums wechselte er von Tenor zu Countertenor
Im Oktober 1992 sang er die Solopartie in Rossi-
nrs Petite messe solennelle. und im Marz 1994
das Countefienorsolo in Bemsteins ,Str)/art unter
der Leitung von Kazuyoshi Akiyama. Mera ge-

wann den ersten Preis beim Achten Yamanashi-
Wettbewerb fi ir t i i ihe Musik im Mai 1994, und
die Auszeichnung des Sechsten Tochigi-Musik-
festivals. Er interessierte sich fi ir japanischen

Kunstgesang und gewann den dritten Preis beim
Sechsten Sohgakudou-Wettbewerb ftr japmischen

Kunstgesang 1995. Mera erscheint hiiufig solis-
tisch mit dem Bach Collegium Japan.

Der britische Tenor John Elwes ist allgemein als

einer der fiihrenden Interpreten aller Welt auf dem
Gebiete der Barockmusik bekannt. Seine sehr um-
fangreiche Biographie umfaBt sowohl die grof3en
Werke der damaligen Zeit als auch Aufnahmen
vieler bis jetzt versaumter Werke. Neben seiner
Kaniere in der .,frtihen" Musik wurde John Elwes
durch  .e ine  h ingabevo l len  In te rpre ta l ionen ron

Musik aus unserem eigenen Jahrhunden bekannt.

David Thomas begann seine Sdngerlaufbahn als

Chorknabe in der Londoner St. Paul's Cathedral.
und erh ie l t  e in  Sdngers t ipend ium f i i r  K ing 's
College in Cambridge. Obwohl er am besten auf-
grund seiner Tritigkeit auf dem Gebiet der Barock-
musik bekannt ist, umfaBt sein Repertoire auch
die Klassik und Werke von Komponisten des 20.

Jahrhunderts. David Thomas machte unzdhlige

Schallplattenaufnahmen und singt regelmiiBig in
aller Welt.



Avant-propos de Masaaki Suzuki

Dans I 'histoire de la musique, combien d'autres

cuvres ont 6td aussi aimdes et connues du vivant

de leur compositeur d6jd jusqu'ir nos jours que Le

Messie? C.P.E. Bach, WA. Mozart et Ludwig van

Beethoven connaissaient tous cette cuvre, solt

comme auditeur, ex6cutant ou arrangeur et i ls

estimaient tous beaucoup son compositeur. Au I 8e

sitscle d6jd, des admirateurs de Haendel firent des

ex6cutions du Messie un 6v6nement majeur et l'at-

mosphdre de r6jouissances s'accrut d'ann6e en

ann6e. En 1859. l 'ann6e centenaire de la mofi de

Haendel, l 'auvre fut ex6cut6e par un cheur de

2.765 chanteurs et un orchestre de 460 musiciens

et, en 1 883, par 4,000 chanteurs et 500 musiciens.

Il est int6ressant cependant de savoir que George

Bernard Shaw passa ironiquement le commentaire
suivant: "Si j 'avait 6t€ membre de la Chambre des

communes,  j ' aura is  p ropos6 une lo i  rendant

I'ex6cution d'un oratorio de Haendel par plus de

80 ex6cutants dans le chceur et I 'orchestre, per-

mettant 48 chanleurs et 32 instrumentistes. une

offense capitale." Haendel panicipa ) 36 ex6cu-

tions au cours de sa vie, m6me s'i l  n'en dirigea en

f'ait aucune aprds 1754 i cause d'une maladie des
yeux.

La diff icult6 de I 'ex6cution du Messle repose
vraiment sur le fait que Haendel lui-m6me changea
I' instrumentation et les parties vocales chaque
fois qu'i l  le dirigea; par cons6quent, i l  ne le joua
jamais de la m€me manidre qu'i la cr6ation en
1741. Bref, on doil envisager le problbme de quelle

version devrait 6tre ranim6e aujourd'hui, puisque

les ex6cutions du compositeur laissbrent I 'euvre
se d6ve lopper  comme un Ct re  v ivan t .  A  son
6poque, Haendel choisit probablement la faEon la

plus appropri6e, gardant ir I'esprit les m6rites des

chanteurs et les caract€ristiques du cheur et de

I'orchestre disponibles )r chaque occasion. Cet

enregistrement se base sur I 'ex6cution au Covent

Garden en 1753 avec quatre solistes, un chcur de

la mdme grandeur et un orchestre avec probable-

ment  que lque.  hautbo is  e t  bassons  en  lno in \  que

du temps de Haendel.
"Messie" dans I 'Ancien Testament veut dire

"oint". A cette 6poque, les rois, prCtres et prophdtes

6taient oints avant d'entrer en fonction. Plus tard, le

mot en vint i dire "le Sauveur" et "Christos" 6tait

5a  t raduc l ion  en  grec .  C 'es t  pourquo i  ce t  o ra to r io

traite en fait de la quintessence de la chr6tient6. Le

texte de Jennens m6rite un grand 6loge. I l est

construit de manidre ravissante, incorporant toutes

les doctrines chr6tiennes dont l 'annonce proph6-

l ique .  la  na issance.  pa55 ion .  resumect ion  e l  immor-

nli6 du Christ ptr des citations directes de la Bible.

De plus, la musique de Haendel est remplie d'une
grande innoncence et simplicit6, sans ambition de

traiter de toute la Bible. Cette transparence est I'une

des raisons pourquoi le Messie a 6t6 aim6 par tant
de gens jusqu') nos jours.

Par fo is ,  les  mots  de  la  B ib le  
"on t  

mis  en  mu-

s ique avec  une pro fonde compr6hens ion  re l i -
gieuse d'une manidre qui puril ie l 'Ame, comme
dans les cantates de Bach mais, dans le Me.ssie,
les paoles touchent au cceur avec un appel direct
grdce ir sa musique hautement attrayante. J'espdre
sincdrement que I 'auditeur rempli de la musique
du Messie appr6ciera les messages chantes.
A Celui qui siige sur le tt '6ne, ainsi qu'd l 'Agneau,
la louange, I 'honneur, la gloire et la puissan('e

dans les siicles des siicles!
Masaaki Suzuki, Collegium Boch du Japon



Le Messic de Haendel
L e  M e s s i e  d e  H a e n d e l  e s t  l ' u n e  d e s  c u v r e s
aim6es le plus longtemps et par le plus de per-

sonnes dans I 'histoire de la musique occidentale.
Sa popularit6 est due non seulement d la grande

6chelle de I 'ceuvre, prenant le thbme du Messie.
mais aussi i la diversit6 de la musique, avec des
chceurs et des arias remplis d'appels passionn6s.

de sorte qu'on peut I 'appr6cier sans distinction
d'id6ologie ou de religion. Depuis sa cr6ation. on
a d iscu t6  i  savo i r  s i  Le  Mess ie  es t  une cuvre
sacr6e dans le vrai sens du mot ou plut6t une
auvre  dramat ique.  Quo i  qu ' i l  en  so i t .  pu isqu ' i l

est g6n6ralement consid6r6 que la religion est
I 'h6ritage universel des valeurs, on n'a pas besoin
d 'h6s i te r  p lus  longtemps i  p lacer  ce t te  cuvre
parmi  les  cuvres  sacr6es  les  p lus  essent ie l les .
Cette ex6cution par Masaaki Suzuki et le Colle-
gium Bach du Japon repose aussi sur la convic-
tion que cette truvre est trds religieuse.

N6 i Halle en Allemagne en 1685. Haendel
devint un compositeur d'op6ra et il fit son entraine-
ment en Italie. Aprds avoir dlu domicile d Londres
en 1710, ses activit6s se concentrBrent sur la com-
position et I 'op6ra italien. Or, d cause de la chute

de l 'a r i5 tocra l ie  ou  \e  t rouva ien t  se .  p r inc ipaux
protecteurs, i l  lui devint impossible de poursuivre

ses entreprises d'op6ra et, i partir de la fin des
ann6es 1730, Haendel consacra son dnergie i la

composition d'oratorios anglais.
Ainsi naquirent des cuvres telles que Sarll

(1739), Israel en Egypte (1739) et L'allegro, i l
penseroso, i l  moderato (1740). Quoique ces orato-

rios furent jou6s sur une scEne de th6etre, leurs

sujets provenaient en majeure partie de l 'Ancien

Testament: le contenu sonore ainsi que la simplicit6

de l 'ex6cution plaisdrent i la nouvelle bourgeoisie
montante. Suivant cette s6rie d'oratorios, Haendel
composa lc Messie en 1741 d I 'dge de 56 ans.

Le Messie a toutefois plusieurs traits indivi-

duels. D'abord. tandis que le personnage principal

dans les autres oratorios est un h6ros de I 'Ancien
Testament, dans Le Messie, i l  s'agit du Christ lui-

m6me. Deuridmement, le personnage principal

dans  les  au t res  ora tor ios  se  charge de  I 'ac t ion
dramatique mais dans cette cuvre, le Christ lui-
meme ne f igure  pas .  Tro i ' idmement .  con l ra i re -
ment aux autres oratorios dont les textes sont de

style d'op6ra, le texte du Me.ssle rassemble des

extraits de la Bible. Quatridmement, ,Le Messie ne

fut pas cr66 )r Londres mais dans un th6atre )

Dublin. Le f 'ait que l 'ex6cution de cet oratorio

dans les 6glises et chapelles devint une tradition

est 69alement unique.
Le texte fut assembl6 par Charles Jennens

(l1OO-l'713) d partir d'extraits touchant le Christ

dans la version autoris6e de la Brble. I l est ma-
gistralement construit et le contenu est explicite
mais le l ien entre les pidces n'es1 in6vitablement
pas paniculidrement fort et on ne sent pas qu'i l  a
pour but de transmettre un message th6ologique
paniculier. Les choses impofiantes sont d'expri-

mer le sentiment de louange et de plaire b I 'audi-

teur par ses efl 'ets dramatiques. Le monde du

Messi? est lucide et humain en contraste avec des

cuvres telles que les Passlons de Bach.
Ainsi Haendel, fort d'une invitation du gou-

verneur g6n6ral de I ' lr lande, se rendit e Dublin et,

le 13 avril 1'712.cr6a cette cuvre lors d'un con-

cert de charitd donn6 au th6atre. Cu fut un succCs

monstre. La premidre londonienne eut lieu presque

un an plus tard, le 23 mars 17213. A cette occa-



sion, les gens soulevdrent des discusslons quant d

I'opportunit6 de jouer une cuvre avec le Christ
comme personnage principal dans un th6atre et on

dit que l 'opinion g6n6rale 6tait assez hosti le.
L'ceuvre dut attendre jusqu'i son exdcution en

1750 au Foundling Hospital sous la direction de

Haendel lui-mOme pour €tre tout e fait appr6ci6e.
Haendel continua ir prendre part aux ex6cutions
annuelles a cette institution jusqu'ir sa mort en
1759. En m€me temps, le nombre d'ex6cutions A
des endroits ordinaires augmenta et I'ceuvre gagna

finalement la compr6hension et la populefit6. On
n 'a  pas  beso in  de  ment ionner  la  renomm6e
posthume dt Messie et I'augmentation du chiffre
des ex6cutions.

L ' e x e c u t i o n  d t  M e s s i e  p o s e  p l u s i e u r s
probldmes 6pineux. Ceci est partiellement dfi au
fait que, chaque fois qu'i l  le dirigeait, Haendel
changeait I'orchestration et les pafiies vocales, et
a jou ta i t  ou  re t rancha i t  que lques  numeros .  ce  qu i

rend trds difficile de dire quelle version est I'ori-
ginale.

En ce temps-li, i l  6tait commun d'adapter les
ceuvres aux circonstances et chaque compositeur
le fit d'une faqon ou d'une autre, y compris Bach.
Mais compard d Bach, Haendel semble avoir 6t6
plus flexible; i l  n'6tait pas si f ix6 sur la rddaction
d6finit ive ou I 'anangement d'une euvre.

De toute faEon, en montant Le Messie, on doit
choisir une version. Dans le pass6, i l  6tait popu-
la i re  de  combiner  des  sec t ions  pr6 f6r6es  de
chaque version mais rdcemment. i l  est devenu
courant de baser les ex6cutions sur I 'une ou I 'autre
de ce l les  de  Haende l .  Cer  enreg i5 t remen l  repo5e
sur la version du Covent Garden en 1753. se 16-
f6rant i la nouvelle €dition de Donald Burrows.

Cet enregistrement fut falt dans la chapelle de
I'Universit6 pour femmes Shoin aprds quatre con-

certs d Tokyo, Yokohama, Nagoya et Kobe. Il est

ex6cut6 par quatre solistes dont un haute-contre,

un chcur de 2l chanteurs et un orchestre de haut-
bois, trompettes, timbales, continuo (orgue, clave-
cin, basson). En entendant le concen de Tokyo, je

fus profond6ment impressionn6 par son intensit6
6nergique i la Bach et trouva cette ex6cution
aussi vivante et int6ressante assez exceptionnelle.
La panicipation des deux chanteurs anglais rendit
I 'expression plus convaincante.

Le Messie comprend trois panies. Un podme
de loumge de Virgile est plac6 au d6but du texte
e t ,  dans  ce t  enreg is t rement ,  i l  es t  rdc i te  avant
l 'ouverture.

La premiire partie, qui s'ouvre sur une ouver-
tu re  f ranEa ise  typ ique,  Symphon ie ,  t ra i te  de
I 'annonce proph6t ique e t  de  la  na issance du
Christ. Le t6nor entre avec Comfort yte, la c6ldbre
proph6t ie  d ' Isa ie  annonEant  la  l ib6ra t ion  du
peuple et I 'arriv6e de Jean le Baptiste. La pre-
midre  moi t i6  de  la  Par t ie  I  con t inue avec  les
proph6ties des livres d'Isaie et de Malachie, ani-
vant au O thou that tellest good tidings b Ziot1.
La naissance du Christ est f inalement annonc6e
dan: Fol unto us o thild is born.

L'interlude instrumental plac6 ici (Pifa. ot
"Symphonie pastorale") a des 6chos de Nodl car
elle d€crit les scdnes pastorales des bergers. D'ici
i la f in de la Partie I, la musique repose princi-
palement sur l '6vangile selon saint Luc et d6crit la
joyeuse scdne de I 'mge annongant la nouvelle de
la naissance du Christ aux bergers dehors. Vers la
fin de la Partie I, un ravissant duo est rempli de
paix pastorale (He shall Jeed his flock like a shep-



lerd). I l existe aussi une version pour soprano
solo ainsi qu'une pour alto solo de cette piEce
mais Masaaki Suzuki a choisi cette version de duo
(le soprano prend la place de l 'alto) d'une pdriode

ult6rieure pour cet enregistrement et il commente
que,  dans  ce t te  vers ion ,  la  l iber t6  du  sa lu t  es t
exprim6e profond6ment.

La  seconde par t ie  du  Mess le  t ra i te  de  la
pass ion  e t  de  la  g lo i re  du  Chr is t .  D 'abord ,  les
paroles de l '6vangile selon saint Jean, Behold the
Lamb of God that taketh awof the sin of the v'orld
sont  chant6es  dans  un  chcur  de  s ty le  s6r ieux .
suivi de I'aria d'alto He u'as despised qui mbne d
de profonds sentiments concemant la passion. On
dit que Haendel 6tait en lames quand il composa
cette aria. Suivent plusieurs petites pieces d6cri-
vant la passion.

La deuxidme partie de la Partie II traite de
I'ascension, la gloire et la venue du Christ et la
mus ique s '6 lbve  gradue l lement .  P lus ieurs  des
textes proviennent des psaumes. La c6ldbre aria
de basse Why do the nations so furiously ruge
together chante le d6sordre de la tene d I'avdne-
ment du Christ. Finalement, la Partie II anive au
Cheur de I 'all i luia tird de I 'Apocalypse oi I 'on
chante les louanges du Seigneur sur le trdne. La
trompette entre ici et le sommet est bati avec
magnificence.

La troisiAme partle consiste en pens6es sur la
R6sunection. Au d6but, I 'annonce de la r6sunec-
t ion  t i ree  du  l i r re  de  Job es t  donnee h  une pro-

fonde aria pour le soprano, I know that my Re-
deemer l iveth. La scene du jugement demier qui

vient avec la r6sunection est chmt6e par la basse
dans une aria accompagnee de la trompette solo,
The trumper shall sotrnd. Finalement. cel oratorio.

une euvre qui pade de la d6faite de la mort et de
la  t  i c to i re  du  peup le  de  D ieu .  se  le rmine  avec
magnificence par le demier chceur rempli d'6mo-
tion cdl6brant les louanges de I 'Agneau de Dieu
(Worthy is the Lamb that l-as slain, appell le
Cheur de I'Amen puisqte la panie finale est une
fugue sur le mot "Amen").

@ Tadashi Isoyama 1997

Ce disque compact fut enregistr6 i la Chapelle de
I'Universit6 F6minine Shoin qui fut termin6e en
mars l98l par la soci6t6 Takenaka. Elle fut bAtie
dans le but de devenir le lieu oir se tiendraient de
nombreux 6v6nements musicaux, en particulier
des concerts d'orgue; c'est ainsi qu'on accorda
une attention sp6ciale d la mise au point d'une
a c o u s t i q u e  e x c e p t i o n n e l l e .  L a  r € s o n a n c e
acoustique moyenne de la chapelle vide est d'en-
v i ron  3 .8  secondes e t  on  a  p r is  b ien  so in  de
s'assurer que le registre grave ne r6sonne pas trop
longtemps. La chapelle renferme un orgue de
style baroque frangais bdti par Marc Gamier et on
y donne r6gulidrement des concerls. Le 100' de
ces concens a eu l ieu en septembre 1995.

Le Collegium Bach du Japon (CBJ) fut fond6 en
1990 par Masaaki Suzuki qui en est le directeur
m u s i c a l ,  d a n s  l e  b u t  d e  p r 6 s e n t e r  a u  p u b l i c
japonais les grandes ceuvres de I'dre broque sur
des instruments historiques. Comme le nom de
l'ensemble I ' indique, son int6r€r s'est principale-

ment concentr6 sur les ceuvres de Johann Sebas-

tian Bach et sur celles des compositeurs de mu-

sique allemande protestante qui I 'ont pr6cdd6 et
in f luenc6 dont  Bux tehude,  Sch i i t z ,  Sche in  e t
Bcihm.



Le Collegium Bach du Japon comprend un

orchestre baroque et un chcur et ses activit6s ma-
jeures se concentrent sur une s6rie annuelle de

quatre concens des cantates de Bach et quelques

programmes instrumentaux. De plus, le CBJ pr6-

sente des euvres majeures telles que les Passjons

de Bach, le Messie de Haendel et les V?pres de

Monteverdi ainsi que des programmes molns lm-
portants pour solistes ou ensembles vocaux 16-

duits. Le CBJ a son sidge b Tokyo et d Kobe mais

il se produit partout au Japon; plusieurs de ses
pro je ts  lu i  donndrent  l ' occas ion  e t  le  p la is i r

d'accueil l ir des anistes europ6ens dont Max von

Egmond, Nancy Argenta, Christoph Prdgardien,

Peter Kooij, Monika Frimmer, Michael Chance,

Kai Wessel, Gerd Tiirk, Michael Schopper et le

Conceno Palatino.

N6 en 1954 )r Kobe au Japon. Masaaki Suzuki,
chef d'orchestre, commenqa i jouer de I 'orgue )
l ' 6ge  de  l2  ans  lo rs  de  serv ices  domin icaux .
AprEs I 'obtention de ses dipldmes de composition

et d'orgue d I 'Universit6 Nationale des Beaux-
Arts et de Musique de Tokyo, i l  poursuivit ses

Etudes de clavecin et d'orgue au conservatoire
Sweelink i Amsterdam avec les professeurs Ton
Koopman et Piet Kee.

Aprds avoir obtenu ses dipldmes de claveci-
niste et d'orgmiste soliste, i l  gagna le second prix

du  Concours  de  c lavec in  (Basso cont inuo)  en
1980 et le troisidme prix du Concours d'orgue au
Fest iva l  V laanderen i  Bruges  en  Be lg ique en
1982.

Masaaki Suzuki jouit d'une r€putation enviable
d'organiste, de claveciniste et de chef d'orchestre.
Depuis 1990, Suzuki a 6galement 6td le directeur

musical du Collegium Bach du Japon. Il enseigne

l'orgue et le clavecin d l 'Universit6 Nationale des

Beaux-Arts et de Musique de Tokyo.

N6e i Kobe, Midori Suzuki, soprano, est une

dipl6m6e de I 'universit6 des arts de la vil le de

Kyoto avec un prix de la Soci6t6 de musique de

Kyoto .  En 1991,  e l le  se  rend i t  aux  Pays-Bas

6tudier le chant baroque avec le professeur Max
van Egmond i r  l 'Acaddmie  de  mus ique anc ienne a

Amsterdam. et au Conservatorium de Brabant

6 tud ie r .  avec  le  doc teur  Rebecca Stewar t ,  les

aspects de l 'ensemble vocal du chant gr6gorien d

la  Rena issance e t  au  baroque;  e l le  ob t in t  son

dipl6me en 1995. Midori Suzuki a donn€ des con-

certs dans plusieurs pays d'Europe et au Japon,

chantant comme soliste dans des cantates et des

oratorios. comme membre d'ensembles vocaux et
parfois aussi dans un groupe de musique con-
temporaine. En 1994, elle gagna un prix au festi-
val de musique contemporaine d Belgrade. Midori
Suzuki se produit souvent comme soliste avec le

Collegium Bach du Japon.

Yoshikazu Mera, haute-contre, est n6 i Miyazaki
en  1971.  Au cours  de  sa  t ro is idme ann6e au
collbge, i l  passa de la voix de t6nor d celle de
haute-contre. En octobre 1992, il chanta la partie

solo de la Pelid messe solennelle de Rossini. et la
partie solo de haute-contre de Skylark de Bern-
stein sous la direction de Kazuyoshi Akiyama en
mars 1994. Mera est un gagnant du premier prix

de  8 'Concours  Yamanash i  pour  mus ique anc ienne
en mai 199,1 et du Prix du 6'Festival de musique
Tochigi. S'6tant int6ress6 dL la chanson artistique
japonaise, i l  gagna aussi le 3' prix du 6c Concours





MESSIAH
CD 1 (Brs-cD-89r)

Part the First

E Majora Canamus
And without controversy
Great is the mystery of Godliness:
God was manifested in the flesh,
Justified by the Spirit, seen of angels,
Preached among the Gentiles,
Believed on in the world.
Received up in glory.
In whom are hid all the treasures of
Wisdom and knowledge. (Vi'gil, Eclogue 1)

E Symphony

E Accompagnato
Comfort ye my people, saith your God. Speak ye
comfortably to Jerusalem md cry unto her, that her
warfare is accomplish'd, that her iniquity is pudon'd
The voice of him that crieth in the wildemess:
Prepare ye the way of the Lord, make straight in the
desert a highway for our God. (lsaioh XL, 1-3)

El Air
Ev'ry valley shall be exalted, and ev'ry mountain
and hill made low, the crooked straight and the
rough places plain. (lsaiah XL, I )

E Chorus
And the glory of the Lord shall be revealed. And all
flesh shall see it together, for the mouth of the Lord
hath spoken it. (lsaiah XL, 5 )

El Accompagnato
Thus saith the Lord, the Lord of Hosts: Yet once a
little while and I will shake the heavens and the
earth, the sea and the dry land, and I will shake all
nations; and the desire of all nations shall come.
(Haggai II,6-7)
The Lord, whom ye seek, shall suddenly come to
His temple; ev'n the messenger of the Covenant
whom ye delight in: behold. He shall come, saith the
Lord of Hosts.
(Malachi III, 1)

E Air
But who may abide the day of His coming, and who
shall stand when He appeareth? For He is like a
refiner's f ire. (Malachi III,2)

E Chorus
And He shall purify the sons of Levi, that they may
offer unto the Lord an offering in righteousness.
(Malachi lll, 3 )

E Recitative
Behold, a virgin shall conceive, and bear a son, and
shall call his name Emmanuel, 'God with us'.
(lsaiahVII, l l)

@ Air and Chorus
O thou that tellest good tidings to Zion, get thee up
into the high mountain. O thou that tellest good
tidings to Jerusalem, lift up thy voice with strength,
l ift i t up, be not afraid. Say unto the cit ies ofJudah:
Behold your God! ( I saiqh XL, 9 )
O thou that tellest good tidings to Zion. Arise. shine,
for thy light is come, and the glory of the Lord is
risen upon thee. (lsaiah LX, I )



E Accompagnato
For behold, darkness shall cover the earth, and gross
darkness the people: but the Lord shall aise upon
thee, and His glory shall be seen upon thee. And the
Gentiles shall come to thy light, and kings to the
brightness of thy rising.
( l sa iah  LX,2-3)

E Air
The people that walked in darkness have seen a great
l ight. And they that dwell in the land of the shadou,
of death, upon them hath the light shined.
( l sa iah lX ,1)

@ Chorus
For unto us a child is bom. unto us a Son is given,
and the government shall be upon His shoulder, and
His name shall be called: Wonderful, Counsellor,
The Mighty God, The Everlasting Father, The Prince
ofPeacel (lsaiah IX,6)

tr pita

E Recitative
There were shepherds abiding in the lield, keeping
watch over their f locks by night. (Luke II,8)

@ Accompagnato
And lo, the angel of the Lord came upon them, and
the glory of the Lord shone round about them and
they were sore afrard. (Luke II, 9 )

E Recitative
And the angel said unto them: Fear not, tbr behold, I
bring you good tidings of great joy, which shall be to
all people. For unto you is bom this day in the city
of David, a Saviour, which is Christ the Lord.
lLuke II. I0-12)

Ei Accompagnato
And suddenly there was with the angel a multitude
of the heav'nly host, praising God, and saying:
(Luke II, l3)

B Chorus
Glory to God rn the highest, and peace on earth,
good will towards ment (Luke IL 14)

E] rtir
Rejoice greatly, O daughter ofZion, shout, O
daughter of Jerusalem, behold, thy King cometh
unto thee. He is the righteous Saviour, and He shall
speak peace unto the heathen. (Zechariah IX,9-10)

E Recitative
Then shall the eyes of the blind be open'd, and the
ears of the deaf unstopped; then shall the lame man
leap as an heart, and the tongue of the dumb shall
sing.

@l Duet
He shall feed His flock l ike a shepherd, and He shall
gather the lambs with His dm and cany them in His
bosom. and gently lead those that are with young.
(lsqiqh XL. l l  )
Come unto Him all ye that labour, come unto Him
that are heavy laden, and He will give you rest. Take
His yoke upon you, and leam of Him, for He is
meek and lowly of heart, and ye shall find rest unto
your souls. (Matthew, XI, 28-29 )

E Chorus
His yoke is easy. His burthen is l ight.
(Martheu Xl. 30)



Part the Second

B Chorus
Behold the Lamb of God, that taketh away the sin of
the world. (John I, 29 t

E Air
He was despised and rejected of men, a man of
sonows. and acquainted with grief. (lsaiah Lll l ,3)
He gave His back to the smiters, and His cheeks to

them that plucked off the hair, He hid not His tace
from shame and spitt ing. (lsaiah L,6)

CD 2 (Brs-cD-892)

El Chorus
Surely. He hath borne our griefs and canied our
sorrows: He was wounded fbr our transgressions, He
was bruised lbr our iniquities; the chastisement of
our peace was upon Him. ( lsqiqh LIll , 1-5 )

El Chorus
And with His stripes we are healed. (lsaiah LIII,5)

E Chorus
A11 we like sheep have gone astray. we have turned
ev'ry one to his own way. (lsaiah LIII,6)

E Accompagnato
All they that see Him laugh Him to scom; they shoot
out their l ips, and shake their heads. saying:
(Psalm XXII, 8)

E chorus
He trusted in God that He rvould deliver Him: let
Him deliver Him, if He delight in Him!
(Psaln XXII,8)

E Accompagnato
Thy rebuke hath broken His heart; He is full of
heaviness. He looked for some to have pity on Him,
but there was no man. neither found He any to
comfort Him. (Psaln LXIX,20)

E Arioso
Behold, and see if there be any sonow like unto His
sofrowl ( Lamettqtions of .leremiah l, 1 2 )

E Accompagnato
He was cut off out of the land of the living, for the
transgressions of Thy people was He stricken.
(lsaiah Ll11,8)

E Air
But thou didst not leave His soul in Hell; nor didst
Thou.u f fe r  Th)  Ho ly  One to  \ee  compt ion .
(Psa lnXVI . l0 )

@ Chorus
Lift up your heads, O ye gates, and be ye l i l t up. ye
everlasting doors, and the King of Glory shall come
in. Who is this King of Glory?
The Lord strong and mighty, the Lord mighty in
battle. Lift up your heads, O ye gates, and be ye lift
up, ye ever lasting doors, and the King of Glor1'
shall come in. Who is this King of Glory? The Lord
of Hosts, He is the King of Glory.
(Psqlm XXIV,7-14)



E Recitative
Unto which of the angels said He at any time: Thou
art My Son, this day have I begotten thee?
(Epistle ro the Hebrews 1,5)

E Chorus
Let all the angels of God worship Him.
(Epistle to the Hebrev,s L 6)

@ Air
Thou art gone up on high, Thou hast led captivity
captive, and received gifts for men, yea, even lbr
Thine enemies, that the Lord God might dwell
among them. (Psaln LXllll, l9)

E Chorus
The Lord gave the word; great was the company of
the preachers. (Ps1lm LXIllll, 12)

E Air
How beautiful are the feet of Him that bringeth glad
tidings of salvationl that saith unto Zion, Thy Cod
reignethl Break forth into joy, glad tidings, Thy God
reignetht (Psulm X, I 5 )

E Chorus
Their sound is gone out into all the lands, and their
words unto the ends of the world. (Romons X, I 8 )

E air
Why do the nations so furiously rage together, why
do the people imagine a vain thing? The kings of the
earth dse up, and the rulers take counsel together
against the Lord and against His anointed.
(Psaln II, 1-2)

@ Chorus
Let us break their bonds asunder, and cast away their
yokes from us. (Psaln II,3)

El Recitative
He that dwelleth in heaven shall laugh them to
scom: the Lord shall have them in derision.
( P salnt II, 1 )

@ air
Thou shalt break them with a rod of iron. Thou shalt
dash them in pieces l ike a potter's vessel.
( Psalnt IL 9)

E Chorus
Hallelujah! For the Lord God Omnipotent reigneth!
Hallelujahl ( Apocalypse XIX, 6 )
The Kingdom of this world is become the Kingdom
of our Lord and of His Christ, and He shall reign for
ever and ever (Apocalypse XI, I5)
King of Kings and Lord of Lords.
( Apocalypse XIX, l 61

Part the Third

@ Lir
I know that my Redeemer liveth and that He shall
stand at the latter day upon the eafih. And tho'
woms destroy this body, yet in my flesh shall I see
God. (Joh XIX,25-26)
For now is Christ risen from the dead, the lirst fruits
of them that sleep.
(First Epistle to the Cuintlt idns XV.201



E Chorus
Since by man came death. by man came also the

resurection of the dead. For as in Adam all die, even

so in  Chr i . t  rha l l  a l l  be  made a l i ve .
(First Epistle to the CorinrhiqnsXV,2l-22)

El Accompagnato
Behold, I tell you a mystery; we shall not all sleep,

and we shall all be chang'd, in a moment, in the

twinkling of an eye, at the last trumpet.
(First Epistle to the CorinthiqnsXV,5l-52)

E.q i r
The trumpet shall sound, and the dead shall be
raised, inconuptible. and we shall be chang'd. For

this conuptible must put on inconuption, and this

mofial must put on immortality.
(First Epistle to the Corinthians XV, 52-53)

E Recitative
Then shall be brought to pass the saying that is
wdtten, death is swallow'd up in victory.
(Fit 'st Epistle to the Corinthians XV, 51)

E Duet
O Death, where is thy sting, O grave, where is thy
victory? The sting of death is sin, and the strength of
sin is the law.
(First Episrle to the Corinthians XV, 55-56)

E Chorus
But thanks be to God. who giveth us the victory
through our Lord Jesus Chdst!
(Fi'st Epistle to the Corinthiqns XV, 57)

@ air
If God be for us, who can be against us? Who shall
lay anything to the charge of God's elect? It is God

that justifieth, who is he that condemneth? It is

Christ that died, yea rather, that is risen again. who is

at the ight hand of God, who maketh intercession

for us. (Epl.v1e to the Romans VIII , 33 -31 )

@ Chorus
Worthy is the Lamb that was slain. and hath

redeemed u. to God by His blood. to recei\e power.

and riches, and wisdom, and strength, and honour,

and glory and blessing. Blessing and honour, glory

and pow'r be unto Him that sitteth upon the throne
and unto the Lamb tbr ever and ever Amen.
(RevelationV, l2-13)
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