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Concer to  Grosso No.4  -  Symphony No.5
The use o f  po lys ty l i s t i c ism by  the  Sov ie t  composer  A l f red  Schn i t tke ,  decr ied  a l l  too
has t i l y  by  some cr i t i cs  as  ec lec t i c  and as  a  "mus ica l  odds-and-ends  shop"  rs  no  more
and no  less  than a  fa r -s t r id ing  a t tempt  to  assure  h imse l f  o f  the  mus ica l  mater ia l  wh ich
is  he ld  in  s to re  by  ( fo r  Schn i t tke  pr inc ipa l l y )  the  mus ica l  h is to ry  o f  the  West .  As
Schn i t tke  (b  1934) ,  whose fa ther  was a  Jewish  l rans la to r  and journa l i s t  f  rom Frank fur t
and whose mother  was a  Vo lga  German,  once sa id ,  i t  concerns  " the  consc ious
co l labora t ion  o f  d i f fe ren t  s ty les  and the i r  e f fec ts  upon each o ther ,  -  no t  mere ly  b l ind
ec lec t ic ism."  To  c la r i f y  Schn i l t ke 's  mean ing  we on ly  have to  th ink  o f  Bernd A lors
Z immermann 's  opera  So lda ten  or  Ber io 's  Symphony or  the  mus ic  o f  Char les  l ves ,  a r r
f  ine  examples  o f  the  compos i t iona l  techn ique wh ich  deve lops  an  au tonomous mus ica l
language by  means o f  adapta t ions ,  combina t ions  and ass imi la t ions  o f  s ty les .
Schn i t tke 's  s ty le  i s  aes the t ica l l y  mou lded by  po lys ty l i s t i c ism but  i t  i s  c lear  tha t
amaz ing ly  b road,  d t f fe ren t ia ted  fo rmal  and express ive  poss ib i l i t i es  ex is t  w i th in  rne
f  ramework  o f  th is  compos i t iona l  p r inc ip le .

The F i f th  Symphony,  composed fo r  and commiss ioned by  the  Concer tgebouw
Orches l ra  In  Amsterdam fo r  i t s  100th  ann iversary ,  ind ica tes  po lys ty l i s t i c ism even in  i t s
I i t le. Concerto Grosso No.4 - Symphony No.5. By means of the "Concerto Grosso"
f i rs l  movement  Schn i t tke  quotes  a  fo rm wh ich  has  p layed a  par t  e lsewhere  in  h is
output too - a "quoted quote" as i t  were. Also writ ten in was the at lempt to f  ind a
re laxed: 'Concer to  Grosso ges ture"  o f  today .  From the  mix tu re  o f  a  loose a t tack  upon
the  mater ia l  ( in  wh ich  v io l in ,  oboe and harps ichord  compete  w i th  the  orches t ra )  and
gent ly  d is to r ted  mus ica l  m ime the  composer  c rea tes  an  ex l remely  l i ve ly ,  modern  type
of Concerto Grosso musrc.

In the second movemenl, an Al legretto, the large orchestra with i ts heavy
percuss ion  sec t ion  a t tempts  to  con ju re  up  a  Mah ler ian  sound wor ld .  Th is  i s  done by
means o f  a  long "movement "  wh ich  appears  th ree  t imes.  l t  i s  a  remin iscence o f
something thal never was - the second movement of Mahler 's unfinished prano
Quartet from 1876. At the end of the second movement of his symphony, Schnittke
quotes  the  24  preserved bars  o f  the  Scherzo  o l  Mah ler ' s  p iano euar te t :  the  four
ins t rumenta l i s ts ,  g rouped around the  p iano,  opera te  f  rom wi th in  the  orches t ra .

The third movement, which starts with a gloomy wind passage in slow tempo, r ises
rap id ly  to  d ramal ic ,  exc i ted  c l imaxes  and leads  lo  a  s low repr ise  wh ich  schn i t tke



conce ived as  a  four lh  movement .  V is ionary  and t rans f  igur ing  e lements  cannot  deve lop
so we l l  f  rom the  funera l  march  charac ter  o f  th is  repr ise ;  the  movement  ends  w i th  a
despa i r ing ,  upr is ing  fo r t i ss tmo ges ture  wh ich  leads  10  a  shor t ,  a lmost  s igh ing  Lento
conc lusron .

In  sp i te  o f  i t s  surpr is ing  dura l ion  -  a lmost  th ree  quar te rs  o f  an  hour  -  Schn i t tke 's
"Concer to  Grosso Symphony"  impresses  the  l i s tener  as  possess ing  an  unusua l
degree o f  fo rmal  concent ra t ion ,  co lour fu l  in  i t s  ins t rumenta l  nuances ,  fu l l -b looded and
r ich  in  mus ica l  ges tures .  From the  p lay fu l  concer to ' l i ke  open ing  the  p iece  deve lops
inlo a broad culminal ion of expressive music par excel lence.
Gerhard Rohde, "Dunkle Mahler'Beschworungen", from Neue Musik Zeitung,
6/1988, Gustav Bosse Verlag, Ravensburg.

P ian iss imo fo r  la rge  orches t ra
P ian iss imo fo r  la rge  orches t ra ,  wh ich  was wr i t ten  in  1967/68 ,  fo rces  a  huge
orches t ra l  appara tus  (harp ,  ce les te ,  two p ianos ,  e lec t r i c  gu i ta r  as  we l l  as  a  la rge
percuss ion  sec t ion  and a  generous  complement  o f  w ind  and s t r ings)  to  p lay  as  qu ie t l y
as  poss ib le  (p iano-p ian iss imo)  Io r  long  s t re tches  o f  t ime.  In  th is  manner  f luc tua t ing
s t ruc tures  o f  sound are  c rea ted ,  and these can be  exper ienced pr imar i l y  as  co lour
va lues .

Fecent ly  my process  o f  compos i t ion  -  tha t  i s ,  the  consc ious  combina t ion  o t  par ts
accord ing  to  a  de f in i te  p lan  -  has  become,  inc reas ing ly ,  d isp laced by  someth ing
which  I  l i ke  to  ca l l  "dec ipher ing" .  I  t ry  to  capture  my son ic  v is ions ,  as  they  come to  me,
as  accura le iy  as  poss ib le  in  mus ic .  The Serenade,  lo r  example ,  was  " there"  w i lh in  ha l f
an hour but then cost me three months of painstaking work to complete. Sometimes I
car ry  th ings  around in  my mind fo r  years  un t i l  l f i nd  the  oppor tun i ty  to  make them
tangible. This was the case with the orchestral work Planissimo, which makes use of a
Structural idea by Franz Kafka. An apparently insoluble network ol very diverse l ines
dec iphers  i t se l f  g radua l ly ,  as  a  thousandJo ld  re f  lec t ion  o l  a  commonplace s ta tement .
Kalka's tale does not, however, Iorm a programme for Pianlsslmo but merely provides
a mode l  fOr  the  ScOre -  lo r  a  tapes t ry  o f  shor t  Or  long,  monochrome or  co lour fu l  l i near
growths  wh ich  a l l  -  taken ind iv idua l l y  o r  in  any  combina l ion  -  embody the  same
bas ic  s t ruc tu re :  the  " law"  wh ich  appears  a t  the  end o f  the  p iece  In  the  fo rm o f  a
twelve{one row. The enl ire work is a series ol twelve intermeshed variat ions in which



the structural proport ions of the row are related to a constantly growing tonal area,
from a chromatic scale via scales in whole tones, thirds and fourths up to an octave
sca le :

and so  on  up  to  c " " " ' .  l l l usory  no tes  l i ke  low C""  o r  h igh  c " " " '  a re  represented  by  low
and high bel ls, tamtams etc..  No dynamic intensif icat ion is intended, however,
although gradually the whole orchestra joins in. Everybody should play as quiet ly as
possible and only indicate the changing pitch. Not unti l  the crystal l isat ion of the octave
scale can a crescendo begrn, one which leads to the cl imax and to the conclusion,
Dynamica l l y  the  p iece  shou ld  be  a  must i l y  fe rment ing  mass  wh ich  f ina l l y  r i ses  up  and
exolooes.
Text by Alfred Schnittke, written in 1969 for the programme of the 1969
Donaueschingen Music Days.



4.  Concer to  Grosso -  5 .  S in fon ie
Die  Po lys ty l i s t i k  des  russ ischen Kompon is ten  A l { red  Schn i t tke ,  von  a l l zu  schner rer
Kr i t i k  a ls  ek lek t i z is t i sch  und mus ika l i scher  Gemischtwaren laden abgetan ,  i s t  n ich l
mehr  oder  wen iger  a ls  der  we i tausgre i fende Versuch,  s ich  des  mus ika l i schen
Mater ia ls  zu  vergewissern ,  das  fUr  Schn i t tke  vorw iegend d ie  abend ldnd ische Mus ik -
gesch ich te  bere i tha l t .  Es  g inge,  w ie  der  1934 a ls  Sohn e ines  jL jd ischen Journa l i s ten
und Uberse tzers  aus  Frank f  u r t  und e iner  Wolgadeutschen geborene Kompon is t  e inmal
in  e inem Gesprdch sagte ,  um das  "bewuss te  Zusammenwi rken versch iedener  S t i l .
a r ten  und deren Auswj rkungen au fe inander ,  a lso  um e twas anderes  a ls  b l inde
Ek lek t ik " .  Um zu  verdeut l i chen,  was Schn i t tke  mein t ,  b raucht  man nur  an  Bernd A lo is
Zimmermanns Oper So/daten zu erinnern, auch an Berios Sinfonle oder an die St0cke
von Char les  l ves ,  exemplar ische Be isp ie le  fu r  d ie  Kompos i t ions techn ik ,  durch  St i l -
adapt ionen,  S t i l kombina t ionen und St i l verarbe i tungen e ine  au tonome mus ika l i sche
Sprache zu  en tw icke ln .  Schn i t tkes  Schaf fen  w i rd  durch  d ie  Po lys ty l i s t i k  as the t isch
gepragt .  wobe i  es  s ich  ze ig t ,  dass  innerha lb  des  kompos i to r ischen Pr inz ips  doch
ers taun l rch  bre i t  ange leg te ,  d i f fe renz ie r te  Gesta l tungs-  und Ausdrucksm6gl ichke i ten
bes tehen.

D ie  fL in f te  S in fon ie ,  d ie  der  Kompon is t  zum hunder t jdhr igen Bestehen und im
Au{ t rag  des  Concer lgebouw-Orches ters  schr ieb ,  fL lh r t  den po lys ty l i s t i schen H inwe is
schon im Titel.4. Concerto Grosso - 5. Sinfonie lautet er. Mit dem ,,Concerto
grosso" ,  das  den ers ten  Satz  b i lde t ,  z i t ie r t  Schn i t tke  e ine  Form,  d ie  be i  ihm schon in
anderen S lUcken e ine  Ro l le  sp ie l te :  g le ichsam e in  z i t ie r tes  Z i ta l  a lso .  Mi tkompon ier t
w i rd  zug le ich  d ie  Ans t rengung,  heute  zu  e iner  en tspannten  Concer to -grosso-Geste  zu
f inden:  aus  der  N/ ischung von lockerem Ansprung au f  das  Mater ia l ,  be i  dem Geige ,
Oboe und Cembalo  mi t  dem Orches le r  wet te i fe rn .  und le ich t  verzer r le r  mus ika l i scher
Mimik  en ts teh t  e ine  hochs t  lebend ig  w i rkende,  moderne Concer to -grosso-Mus ik .

lm zweiten Satz, einem Allegretto, unternimmt das gross besetzte, percussions-
s ta rke  Orches ter  d re ima l  e inen a ls  we i te  Bewegung ange leg ten  Versuch,  d ie
K langwel t  Mah lers  zu  beschworen -  Er innerung an  e twas,  das  gar  n ich t  zus tande
kam: der zweite Satz von l \ /ahlers unvol lendelem Klavterquartett von 1876. Schnittke
z i t ie r t  am Ende des  zwe i ten  Sa lzes  se iner  S in fon ie  d ie  e rha l tenen 24  Tak te  des
Scherzos  aus  Mah lers  K lav ie r -Quar te t t :  d ie  v ie r  Ins t rumenta l i s ten ,  um das  K lav ie r
grupp ier t ,  ag ie ren  aus  dem Orches ter  heraus .



Der  dr i t te  Satz ,  m i t  e iner  dunk len  K langreg ion  der  B laser  in  langsamem Tempo
beg innend,  s te iger t  s ich  rasch zu  dramat isch  er regenden Hohepunkten  und mUndet  in
e ine  w iederum langsame Repr ise ,  d ie  Schn i t tke  a ls  v ie r ten  Satz  konz lp ie r te .  Aus  dem
Trauermarsch-Charak ter  d ieser  Repr ise  wo l len  s ich  v is ionar -verk ld rende K lange n ich t
so  rech t  en t fa l ten .  der  Satz  sch l iess t  mi t  e iner  verzwe i le l t  s ich  au fbdumenden
For t i ss imo-Gebdrde und mUndet  in  e inen kurzen,  verhauchenden Lento-Sch luss .

Tro lz  der  bemerkenswer t  langen Sp ie ldauer  von fas t  e iner  Dre iv ie r te ls tunde w i rk t
Schn i t tkes  "Concer to -grosso-S in fon ie"  fo rmal  ungemein  konzent r ie r t ,  fa rb ig  in  den
ins t rumenta len  TOnungen,  k langsat t  und re ich  an  mus ika l i scher  Gest ik .  Nach dem
spielerischen Concerto-Anfang entfaltet sich das Werk in einer weit angelegten
Steigerung als Expressivo-Musik par excel lence.
Gerhard Rohde, , ,Dunkle Mahler-Beschwdrungen", tn Neue Musik Zeitung 6/1988,
Gustav Bosse Verlag, Regensburg.

P ian iss imo f  Ur  g rosses  Orches ter
Das 1967/68  en ts tandene P ian iss imo fu r  g rosses  Orches ter  zw ing t  e inen r ies igen
Orchesterapparat (Harfe, Celesta, zwei Klaviere, E-Gitarre zusatzl ich zu einem auf-
wendigen Schlagwerk und grosser Bldser'Streicher-Beselzung) L. lber weite Zeit-
strecken zu moglichst leisem Sprel \piano'prantsstmo). Dadurch werden { luktuierende
Klangs t ruk turen  erzeug l ,  d ie  vorw iegend a ls  Farbwer te  e r lebbar  s ind .

In  le tz te r  Ze i t  w i rd  be i  m i r  das  Kompon ieren  -  a lso  d ie  bewuss te  Zusammen-
s te l lung  von Baue lementen nach fes tem P lan  -  immer  mehr  von dem verdrangt ,  was
ich  , ,En t ra tse lungsarbe i t "  nennen mochte :  i ch  bemUhe mich ,  me ine  k lang l i chen
Vis ionen,  so  w ie  s ie  au f  mich  zukommen,  m6g l ichs t  genau in  Noten  e inzu fangen.  D ie
Serenade zum Be isp ie l  war  in  e rner  ha lben Stunde schon , ,da"  -  und dann habe ich
dre i  Monate  lang muhsam daran gearbe i te t .  Manches t rage ich  jahre lang mi t  m i r
herum,  b rs  i ch  d ie  N/og l i chke i t  f inde ,  es  g re i fbar  zu  machen.  So g lng  es  auch mi t  dem
Orchesterstuck Pianissimo. das eine strukturel le ldee von Franz Kalka verwertet: ein
unentw i r rbar  sche inendes Netz  versch iedenar t igs te r  L in ien  en t ra tse l l  s ich  a l lmah l ich
a ls  tausendfa l t ige  Widersp iege lung e ines  bana len  Spruchs .  Aber  Kafkas  Erzdh lung
b i lde t  n ich t  das  Programm f i r  P ian iss imo,  sondern  nur  e in  Mode l l  fUr  d ie  Par t i tu r :  fUr
e in  Gef lech t  kurzer  oder  langer ,  e in fa rb iger  oder  bunter ,  l inearer  Gewi tchse,  d ie  a l le  -
e inze ln  genommen oder  in  be l ieb igen Zusammenhangen -  immer  d iese lbe  Urs t ruk tu r



verkorpern :  das  , ,Gesetz" ,  das  am Ende des  s tL ]cks  a ls  Zwol f tonre ihe  ersche in t  Das

ganze werk  i s t  e ine  Fo lge  von zw6 l f  ine inander  verzahnten  var ia t ionen,  be i  denen d le

itrukturel len Proport ion-en der Reihe aul einen sich stt indig erweiternden Tonraum

bezogen werdenidas reichl von der chromatischen Skala L. lber Ganzton'.  Terzen- und

Quar tenska len  b is  zu  e iner  Oktavenska la
- =

9 9 q c c d r E
u.s .w.  b is  zum s iebengest r i chenen c .  l l l usor ische Tonhohen w ie  v ie run ters l r i chenes c

oder  das  s iebengest r i chene c  S ind  durch  t ie le  und hohe Glocken,  Tamtams e tc  darge-

s te l l t .  Dabe i  i s t  ke ine  dynamische s te igerung vorgesehen,  obwoh l  a l lmah l ich  das

ganze orches ter  ins  sp ie l  t r i t t .  A l le  so l len  m69 l ichs t  le ise  sp ie len  und nur  d ie

wechse lnden Tonhohen andeuten .  Ers t  be i  der  Kr is ta l l i sa t ion  der  Oktavenska la  kann

ein crescendo beginnen, das zum Kulminationspunkt und zum Ausklang fuhrt.

Dynamisch so l l  das  ganze s tL ick  e ine  dumpl  gdrende Masse se in ,  d ie  dann am Ende

hochsleigt und explodiert.
Text vin Atfred Schnittke, geschrieben 1969 fur das Programmhett der

Donaueschinger Musiktage 1 969.



Concer to  Grosso no  4  -  Symphon ie  no  S
L'emploi du "polystyl isme" chez le compositeur sovi6t ique Alf red schnittke, decri t
b ien  t rop  ha t ivement  par  cer ta ins  c r i t iques  comme 6c lec t ique e t  comme un , ,magastn
mus ica l  de  br ic -d -brac"  es t  n i  p lus  n i  mo ins  qu 'un  e f fo r t  g6ant  pour  s ,assurer  du
mat6r ie l  mus ica l  r6serv6  (sur tou t  pour  schn i t tke)  par  I 'h is to i re  mus ica le  de  l 'oues t .
Tout  comme schn i t tke  (1934 )  -  dont  te  pdre  6 ta  t  un  t raduc teur  e t  journa l i s te  ju i f  de
Franc for t  e t  la  mdre ,  une A l lemande de  la  Vo lga  -  d6c la ra  un  jour ,  i l  s 'ag i t  de , , la
co l labora t ion  consc ien te  de  d i f f6 ren ts  s ty les  e t  de  leurs  in f luences  -  non seu lement
d 'un  6c lec t i sme aveug le . "  Pour  exp l iquer  le  po in l  de  vue de  Schn i t tke ,  on  n 'a  qu  a
penser d l 'op6ra So/daten de Bernd Alois Zimmermann ou a la Symphonie de Berio ou
d la musique de Charles lves, tous des bons exemples de la technique de compostrton
qui d6veloppe un langage musical autonome au moyen d'adaptations, de
combina isons  e t  d 'ass imi la t ions  de  s ty les .  Le  s ty le  de  schn i t tke  es t  es th6 t iquement
faponn6 par  le  "po lys ty l i sme"  mais  i l  es t  c la i r  qu ' i l  ex is te  des  poss ib i l i t6s
6 tonnamment  la rges ,  d i f f6 remment  fo rmel les  e t  express ives  a  I ' i n t6 r ieur  du  caore  oe
ce pr inc ipe  de  compos i t ion .

La  c inqu idme symphon ie ,  compos6e pour  I 'Orches t re  du  Concer tqebouw
d Amsterdam e t  command6e par  lu i  i  Ioccas ion  oe  son 1OOe ann iversa i re .  temoigne.
par son t i tre meme, de son "polystyl isme": Concerto Grosso no 4 - Symphonie no 5.
Au moyen du premier mouvemenl "Concerto Grosso", Schnittke cite une forme qui a
de jd  joue un  r6 le  dans  sa  produc t ion  -  une "c i ta t ion  c i tee"  pour  a ins i  d i re .  On y
d6cd le  un  essa i  de  t rouver  une fo rme de concer to  q rosso d 'au lourd 'hu i .  A  par t i r  du
m6lange d  une a t taque re ldch6e sur  le  mater ie l  1ou le  v io lon ,  le  hautbo is  e t  le  c tavecrn
fon t  concur rence d  l 'o rches t ra )  e t  de  mime mus ica l  l69erement  d6 form6e,  le
compositeur cree un type moderne trds vivant de musique de concerto grosso.

Dans le second mouvement, un Al legretto, le grand orchestre, avec sa lourde sec-
t ion de percussion, essaie d'evoquer un monde sonore mah16rien. ceci est r6al ise au
moyen d 'un  long "mouvement "  qu i  appara i t  t ro is  fo is .  C 'es t  une r6min iscence de
quelque chose qui ne fut jamais - le deuxieme mouvement du euatuor pour pianoina-
chev6 datant de 1876 de lvlahler. A la f in du second mouvemenl de sa symphonie,
Schnittke cite les 24 mesures pr6serv6es du Scherzo du euatuor pour piano de Mah-
le r :  les  quat re  ins t rument is tes ,  regroup6s au tour  du  p iano,  jouent  de  I ' i n t6 r ieur  de
I 'o rches t re .



Le troisreme mouvement, qui commence par un passage lugubre aux vents en
tempo lent, monte rapidement a des apogees dramatiques el excitdes et mdne a une
reprise lente que Schnittke considdra comme le quatr idme mouvement. Des 6l6ments
visionnaires et transfigurants ne peuvenl se d6velopper trop bien du caractdre de
marche funebre de cetle reprise; le mouvement se termine par un geste ascendant
d6sesp616 menant d une brdve conclusion Lento.

En d6p i t  de  sa  dur6e surprenan le  -  p resque l ro rs  quar ts  d 'heure  -  "Concer to
Grosso -  Symphon ie"  de  Schn i t tke  f rappe l 'aud i teur  comme ayant  un  deg16
e x c e p t i o n n e l  d e  c o n c e n t r a t i o n  f o r m e l l e , 6 t a n t  c o l o r 6  d a n s  s e s  n u a n c e s
ins l rumenta les ,  robus te  e t  r i che  dans  ses  ges tes  mus icaux .  De I 'ouver tu re  en jou6e de
concer to ,  la  p idce  se  d6ve loppe en  une cu lmina t ion  la rge  de  mus ique express ive  par
exce l lence.
Gerhard Rohde, "Dunkle Mahler-Beschwdrungen", Neue Musik Zeitung 6/1988,
Gusfav Bosse Verlag, Regensburg.

P ian iss imo pour  g rand orches t re
P ian iss imo pour  g rand orches t re ,6cr i t  en  1967/68 ,  fo rce  un  6norme appare i l
o rches t ra l  (harpe ,  c6 les ta ,  deux  p ianos ,  gu i ta re  6 lec t r ique a ins i  qu 'une grande sec t ron
de percussion et un suppl6ment genereux de vents et de cordes) a jouer le plus
doucement possible (piano-pianissimo) pendant longtemps. De cette fapon, des
structures sonores vari6es sonl cr6es et el les peuvent etre comprises d'abord comme
des va leurs  de  cou leurs .

R6cemment, mon proc6d6 de composit ion - c 'esl-a-dire la combtnaison
consciente de part ies selon un plan ddf ini  -  est devenu de plus en plus remplace par
que lque chose que j 'a ime appe ler  "d6ch i f { rage" .  J 'essa ie  de  capturer  mes v is ions
son iques ,  comme e l les  me v iennent ,  auss i  f idd lemen l  que poss ib le ,  en  mus ique.  La
Sdrdnade, par exemple, 6tait  " la" en dedans une demi-heu,re mais el le me co0ta
ensuite lrois mois de travai l  soign6 pour etre compl6t6e. J'ai parfois des id6es dans la
tete pendant des ann6es avant de trouver l 'occasion de les rendre tangibles. Ce {ut Ie
cas de l 'euvre orchestrale Pianrssrmo qui ut i l ise une id6e structurel le de Franz Kafka.
Un enchev6trement apparemment insoluble de l ignes diverses se d6chiff  re
gradue l lement  lu i -m6me,  comme une r6 f lex jon  mul t ip l iee  par  mi l le  d 'une d6c la ra t ion
banale. Le recit  de Kafka ne forme cependant pas de programme pour Pianlsslmo



mais  fourn i t  s imp lement  un  modd le  pour  la  par t i t ion  -  pour  une tap isser ie  de  pousses
l in6a i res  cour tes  ou  longues,  monochromes ou  co lo r6es  qu i  tou tes  -  ind iv idue l lement
ou en  combina ison que lconque -  donnent  fo rme A la  m6me s t ruc tu re  fondamenta le :
la  " lo i "  qu i  se  d6gage a  la  f in  de  la  p iece  sous  la  fo rme d 'une ser ie  de  douze lons .
L 'euvre  en  en t ie r  es t  une s6r ie  de  douze var ia t ions  en l remai l l6es  dans  lesque l les  les
propor l ions  s t ruc tu re l les  de  la  s6r ie  sont  re l i6es  a  une 169 ion  tona le  s 'aggrand issant
cons tamment ,  d 'une gamme chromat ique d  une gamme d 'oc taves  en  passant  par  des
gammes de tons  en t ie rs ,  de  t ie rces  e t  de  quar tes :

qgScceEE=-
et  a ins i  de  su i te  jusqu 'd  do" " " ' .  Des  no tes  i l l uso i res  comme do" "  g rave  ou  do" " " '
a igu  sont  represent6es  par  des  c loches ,  des  lam- tams,  e tc .  a igus  e1  graves .  Aucune
in tens i l i ca l ion  dynamique es t  p ro je t6e  cependant ,  quo ique I 'o rches l re  en  en t ie r  se
met te  g radue l lement  de  la  par t ie .  Chacun do i t  jouer  auss i  doucement  que poss ib le  e t
n ' ind iquer  que le  changement  de  no te .  Un c rescendo ne  peut  commencer  avan l  la
c r is ta l l i sa t ion  de  la  gamme d 'oc taves ;  ce  c rescendo mene a  l 'apogee e t  d  la
conc lus ion .  Au po in t  de  vue dynamique,  la  p idce  devra i t  e t re  une masse en
fermenta t ion  qur  leve  souda inement  e t  exp lose .
Texte d'Alfred Schnittke ecrit en 1969 pour le programme des Jours musicaux de
Donaueschinoen 1969.
















