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The first significant phase of Sibelius's activity as an orchestral composer - his so-
called "National Romantis" period - is in many ways the most accurate musical ref-
lection of his basic charaeter. In works such as "Kullervo" (BIS-CD-313), the First
Symphony (BIS-CD-221) and the Violin Concerto he produced a flow of rich melo-
dies and often Tchaikovskian sonorities ("there is much in that man that I also have
myself") as well as demonstrating a hiehly-developed sense of form. Already in the
Second Symphony (BIS-CD-252), composed before the Violin Concerto, a process of
rationalisation, the onset of severity, can be seen to commence, and by the time of
the later symphonies the lush tunefulnes of the 1890s had been moulded by the
demands of the symphonic entity and Sibelius's often painful personal experiences.

Sibelius could reve$ to a more youthful style in his mature years - the Suites
Mignonne, Champatre and Caract6ristique from the early 192Os have a distinctlv
Tchaikovskian flavour -but his major works are hewn from rougher stone.

In his youth Sibetus studied the violin ardently and achieved sufficient command
over the instrument to play the last two movements of the Mendelssohn Concerto
in public as a student. Consequently he turned to the violin as a solo instrument
quite naturally, and needed to ask nobody for advice on how to write for the instru-
ment. In addition to the Violin Concerto in D minor, Op.47 (which was to be his
only true concerto), he *'rote two Serenades, two "Serious Melodies" and seven
Humotesques - including an early version - for violin and orchestra; additionally
he worked on a Suite for violin and string orchestra in the l,ate 192Os and allocated
it his last opus number (Op.117). There were rumours of a second violin concerto
during his years of pseudo-retirement, but nothing has survived to substantiate them.
As Sibelius grew older. his regrets at not having become a renowned soloist increased.
In 1915 he had witten in his diary: "Dreamed I was 12 years old and a vfutuoso" -

and, given his increasing self-criticism, filed by his isolation at his viua near Jiirven-
pee (he hadly travelled after the 192Os) and his failing health (a tremor) it is hardlv
surprising that he did not wish to return to a genre which could remind him of the
failure of his early ambition. In any case the immense popularitv of Sibelius's Violin
Concerto is principally a post-war phenomenon.

One of the reasons for Sibelius's tremor duing his retirement years (a condition
which made the physical process of miting diff icult) was his fondnes for alcohol,
a trait he had inherited from his gregarious father. In 1903, too, Sibelius's wild drin-
king paties at Helsinki's Hotel Kemp with the "Euterpist" circle - nmed after the
musical journal "Euterpe" and similar in chaacter to the Symposium evenings of
the 189Os whictr inspired Gallen-Kallela's provocative painting of the same name -

i.nterfered with work on the Violin Concerto. This period of Sibelius's l i fe was also
mared by grave finmcial problems, which were compounded bv the increasing size
of his family. His brother Christian provided invaluable help. both financial and moral,
and Sibelius confided in him: "There is much in mv make-up that is weak. Take only
one instance: when I am standing in front of a grand orchestra and have drunk half
a bottle of champagne, then I conduct l ike a young god. Otherwise I am nervous and
tremble' feel unsue of myself, md then everything is lost. The same is true of my
visits to the bank manager. "



In the late autumn of 1903, Sibelius sent a copy of his newly-finished Violin Con-
certo to Willy Burmestef, the former Ieader of the Helsinki (Philhumonic) Orchestra,
to whom he had promised the first performance. In all probabil ity it was Burmester
who had urged SibeUus to compose the piece the prevlous yeil. But Sibelius's money
troubles were so severe that in fact he was constrained to employ Viktor Nov6Cek as
soloist when the Concerto was first played in Helsinki on 8th Februdy 1904. The
performance was not a sccess. Novddek's abil it ies were overstrained by Sibelius's
demanding solo writ ing, Burmester was offended at having been passed over, but
allowed himself to be pacified, Indeed, he sti l l  looked forward to playing the piece:

"All my 25 years' platform expedence, my artistry and insight wiu be placed to
sene this work. Just this very fact wil l do much on your work's behalf. Don't wolly
about anything, just follow your own concems and leave this safely in my hands.
I shal play the concerto in Helsinki in uch a way that the city wil l be at your feet."

This was never to be. Sibelius revised the piece md sent it to Robert Lienau in Ber-
l in for publication. Lienau offered a performance by Karl Halir, leader of the Berlin
Orchestra, conducted by Richard Strauss, and this first performance of the concerto
in its definit ive form took place on 19th October 19O5. Burmester refused ever to
play the concerto, and it was finally dedicated to Ferenc von Vecsey who played it
in Berlin md Vienna in 1910 at the age of 17. In its early years the concerto was not
m undisputed success, but it has risen in favour and ls now one of the most frequently
performed of all Sibelius's works.

The Violin Concerto is composed with Sibelius's usual unfail ing sense of form and
proportion. but does not try to be an integlated, "symphonic" work in the manner
of the Brahms concerto, to name but one example. In 1957 Sibelius said "Prokofiev's
Violin Concefio (No.1?) is a symphonic unity in which the violin plays a subordinate
role. Quite the opposite of my view." The first movement, Alleglo moderato, is both
the longest and most complicated of the three movements. Its themes fall into two
main types - lyrical and meditative, mainly ftom the soloist, and rough and purpose-
ful, with a strong rhythmic profi le, mainly from the orchestra. Sibelius places the
lengthy cadenza before the recapitulation, where it asumes the additional role of
a development section.

The slow movement, Adagio di molto, is in B flat. Its colous are richer, its atmos-
phere waxmer and more nostalgic than the ffust movement. After a short introduction
the solotst plays a long and expressive passage; in the second half of the movement
this is played by the orchestra while the soloist accompanies both decoratively and
intensly.

The finale, AUego ma non tanto, is to be played, according to the composer,
"with absolute mastery. Fast, of course, but no faster than it can be played perfectly
von oben", Tovey referred to it as "a polonaise for polar beas". As in the opening
movement. the soloist's virtuosic display is set against a dark-hued. insistent orches-
tral accompanirnent, at t imes reminiscent of "En Saga" (BIS-CD-295).

The ideal soloist in Sibeuus's Violin Concer-to must be able to offer not onlv tech-
nical perfection but also sfficient detachment to present a cogent overview. Technical
perfection alone is insufficient: when such a player tackles the piece the rezuIt is either



a shallow display of fteworks or a glutinous. lush overflowing of zuperficial emotion.

It would seem that Willy Burmesteris technical prowess was valued more hi€hly than

his abil ity to furnish a score with structural cohesion and it is possible that' deep

down, Sibelius did not want him to plav the piece. Bv the time he wrote the concerto'

Sib"lir. himseu wm no longer activi al a violinist and, anyway, the score would have

been as far out of his grasp is of poor Vihtor Nov6Cek's' And vet, in a v€ry important

.*.L, SiU"U"i wrote the Vioun Concerto for himself. To render this piece truthfuUv

a virtuoso must a.l.so por""". Sib"lits's own highly personal and developed sense of

ior-, and it rmks u. br" oi Sibelius,s personal tragedies that he hirnself was unable

to demonstrate this."- 
O;-8i-d-M;""t lgOZ, Sibelius conducted the Helsinki Philharmonic Societv Orches-

tra in i ptogramme featu;;g-thr; new. works. The concert - and three repeat perfor-

-*"". L tle following *"ix - was sold out and a major triumpt_for^the. composer.

The main work in tne proelamme was th" Second Svmphonv (BIS-CD--252) md there

;; J; ; imprompti ioii"-ir" voices and orchestra' It opened' though' .with the
';cjr"rtr"" in .{ minbr", -t i"tt i . reputed to have been composed in one night in a

Helsinki hotel. l 'hj.s attractive piece was never published and is one of the least known

of Sibelius's orchestral works.
A t t h e v e l y o u t s € t w e h e u a s " ' i u " o f s o l e m n b r a s s f a n f a r e s , a n d s h o r t l y - t h e s t l i n g s

aaJa ialing and rising motif whictr - transposed to the major - forms the basis of the

--&-Aif"eri section.-Heie the accompanimcnt is unobtrusive but incesant and the

i;"u; ; i;*entum ttrus created calls the first movement of the Third Symphonv

ii lr i_6o:izal io -i"0. v*ior. new motifs occur - m idea from the violas beas a

hamonic resemblance to ;et-Suga" (BIS-CD-2g5) and, m,ore sie,nif icantlv',.theJg\"X-

ing  ce l lo  theme was to  be  re -used in  the  s t r ing  quar te t  "voces  ln t lmae (b r ' -L r - tv ' '

It would be icUe to pretend, however, that the themes ae integrated with- the same

degree o f  cohes ion  as ln  the 'ab tve-ment ion td  works ,  no  doubt  as  a - resu l t .o f  the  has tc

in 
-wtrictr 

the Overture was composed' The A minor Overture concludes by returnrng

to the opening fanfares, now more richly orchestrated'

T h e . . M e n u e t t o , , m u s t b e n u m b e r e d a m o n g s i b e l i u s ' s o c c a s i o n a . l p i e c e s . T h e v t r s i o n
recorded here was 

"o-po.J 
i; 1894 but nevei published; it is also known as "Menuett'

i i l ; ;;; i ;; uro u. ,;r"-po-di Minu.etto". 
,The materiat was subsequently reworked

..d-J"it""uO for inclusioi in ihe orieina-l theatre music for Adolf Paul's plav "King

Kr is t im I I "  (1897) .
The addition of tambourine and g]ockenspiel brings two slightly unusual touchtrs of

colour to the Sibelian 
"."h;;;;,-;"-this 

oc^casion without its usual t impani. Much of

the melodic interest is c"nir"A in the middle section, 'dolce e, cantabile" Althoueh the

orchestration is not especially skilful bv Sibelius's standilds' the piece remains an

attractive exmple of Pastiche.
It is unusuaUv aitt iculi to to-po"" an original funetal march: the tit le itself implies

u Jt* i"-p",-u 
"ot"-ri iv "i 

ut-o"pt"." and -a_certain intractabil ity of rhythm. sibe-

Iius,s ,,In Memoriam,, n."'uU tn"i" f6atues and has (thus) been accused o.f plagiarising

wagner (cdtte.oammerungJl itf"r,L" i i tUttt Svmphonv) and, most plausiblv' Ludwie

van-Beethoven ( "Ero ica"  Symphony,  s low movement ) '



The historical context is not altogether cleil. sibelius claimed that the idea for the
piece came to him in Berlin in 1g0b - where he first head the Mahler 

"y-phrry 
-

and also that the march was not written for my particular individual. He trad. iro-"r"r.and also that the march was not written for my particular individual. He trad, iao-"r"r,
been.intending to write a piece in memory of Eugen Schauman, who rrao strot olad the
Russian Governor-General Bobrikov and then himself the previous v"L.-;i" t. l"*"-
rim" was not, however, composed unti l 1909, by which tlme siber.ius,s own healttr
wd precarious, and it is thereforc l ikely that he wrote it at least partly for hinself.

"In Memoriam" calls for a r.arge orchestra. The music has a drenched intensity and
commanding physical presencet but l i tt le inwudness even when it is quiet. This is
solem^n music but of a public nature. md one feels that Sibelius's true f eeli les ue
kept f irmlv out of the Iimelight behind the insistent battery of percussion instruments,
which- makes a relatively rare appeuance in the siberian orcheitra. sibelius originauv
scored the  work  fo r  an  ex tended woodwind sec t ion ,  too ,  . ,on  the  grandest  sca le , , ,  bu t
revised it, reducing the number of players, for pubiication in 191b. The first peifor-
mance took  p lace  in  Chr is t im ia  on  8 th  October  1g1O,  conducted  by  the  composer .

In Memoriam " was, naturally, p"-tn Memoriam" was, naturally, played at Sibe[us,s own funeral in 1SBZ, alongside thes low movement  o f  the  Four th  Symphony.
Andrew Barnett



silvia Marcovici was born in Romania and studied at Bacau and Bucarest undel stefan

Ctr"".gfriu. She made her professional debut at the age of 15 with the Hague Residence

O;;he;r;, an4 won first piizes at the Maguerite Long/Jacques Thiblnd^competit ion in

i;; ai-968i LO il l  trr" 
-ceorge 

rnescu c;mpetit ion in Bucarest (1969). In 1972 she

a;k p;;t in LeopolA Stokow-ski's 9Oth Birthday Concert at tbe Royal Festival HalI in

L"rO,in and sinci then she has appeared with majol orchestras intelnationally. Silvia

Marcovici also teaches at the Saarbriicken Conseryatory.

T h e G o t h e n b u r g s y m p h o n y o r c h e s t r a ' o n e o f t h e o l d e s t i n S c a n d i n a v i a . w a s f o u n d e d i n
1go5.  w i th in  a  shor t  per iod ,  the  composer ,  p ian is t  and conductor  w i lhe l rn  s tenhammd

*o" - i f r "  o rches t ra  a  lead ing  pos i t ion  in  Scmainav ian  mus ica i  l i fe .  Jean S ibe l ius  and Car l

Nielsen made tiequent gr"'. i  upp"*u.ces conducting their own works. Tor Mann and

i *uv  oJr " * "n  cer ied  bn  the- t iad i t ion .  The pr inc ipa l  conductors  in  lecent  yers  have

;;;; 5";; i; co-i"ri".u, sixten Ehrlins and chrles Duroit. other famous conductors

w h o h a v e m a d e g u e s t " p p " * " ' " " . w i t t r t t r e o r c h e s t r a i n c l u d e B r u n o w a l t e l , w i l h e l m
ir.t*tirgt"t, fr icfr XtelUei, Sit . l"tr" Barbirol i, Sir Malcolm Sargent, Sir-Colin Davis. Sir

b" " lg -S" " f t i , ' f f  e rber t  von  Kua jan  and Zub in  Mehta .  S ince  au tumn 1982 the  conductor -
-in-cfiet has been the highly sought-after Estonian conductor Neeme Jdrvi '

Neeme Jiwi is Principal conductor of the Gothenburg symphony -orchstra md Musical

bit"-it"i .t ttre Scotiisn r.i"}i""J-o."t.stra. He was bom in Tall inn, Estonia. in 1937

Lo ttrai"a at the Tauinn Music School and later at the Lenin8rad State consryatory

*iit 
- i iJirr""i"rr 

ano r"rrarin&v. He made his conducting debut at the age of 18 in a

;;;;";;;f";^u""" ot Straussis "Eine Nacht in venedis" and in 19-63 became director

of the Estonim naoi" 
"nJielevision 

orchestra and of the Tall inn opera. He- won first

; i l ;;t i l ; i l"t"uil""ut "otat"titg 
competit ion in Rome in 1971' which led to irvita'

t ions to conduct m4ior orchestras tt[oughout the world'

In  1980 Neeme J i i rv i  
" *G" tJ to  

the  U 'S 'A '  and ever  s ince  then he  hm worked

.*i""s""fv both with trre if iAi"g orchestrs in-the Western world and in prominent

"pliu 
norit"". During the l it i8-9"""*". he made his Metropo[tm opera debut with

;-n"g""" b""eit; ' , Wlttt trt" 
'c"1n""u"rg 

svmphony Orchestra -he hu-been involved

with tours to (iermmv t J.l" rt l"t"tt 19s1' t; the u.S e' md Far East' He is engaged in

,""o.i irg piojects of ihe ;;;plete orchestra-l music of Sibelius. Stenhmmu and Tubir

fo r  the  BIS labe l .
Neeme Jiryi alrc appess on 35 other BIS records'



Die erste bedeutende Phase in Sibelius' Orchestercchaffen - seine sogenannte ,,natio-nalromantische" Periode - ist in vieler Hinsicht die genaue musit ufiscfr" neflektion
seines Grundchtrakters._ In Werken wie ,,Kulleruo,, (BIS-CD-313), O"" 

"i.t"" 
Sympho-

nie LBIS-CD-221) und dem Violinkonzert schuf er eine Flut von-reichen Melodien und
of-t rschaikowskyscher Klangfii l le (,, in diesem Mann steckt viel, was ich auch in mir
selbst habe") und sie zeigen einen hochentwickelten Sinn ft ir 'Form. B"i"tt. ir o"r
zweite.n Slrmphonie (Bls-cD-252), die noch vor dem violinkonzert entstand. kann
man den Beginn eines Prozeses der Rationalisation und Strenge erkennen. Zu Zeiten
der E)ateren Symphonien wurde der MelodieniiberflufJ durch i ie Anforderungen des
symphonischen Wesens und SibeUus' oftmals schmerzlichen pers6nlichen Eifahrungen
kanalisiert.

Sibelius konnte in .seirten teifcren Jahren zu einem jugendlicheren Stil zuiickkehren-.die Suiten ,,Mignonne,,, ,,Champ6.tre,. und ,,CaactZri-stlquuii fbib_tE-OAe) aus den
fri ih_en zwanziger Jahren weisen deutiiche Anklinge an Tsch-aikowsky auf I ooch seinegrdBeten Werke haben einen rauheren Charakter.

In seiner Jugend studierte Sibelius begeistert Violine und behenschte sein Instru-
ment soweit, daIJ er noch a]s Student die letzten zwei Siitze des Konzerts von Mendels-
sohn iiffentl ich-vortragen konnte. Daher wandte er sich ganz selbstversti indlicb derv loxne a ls  bo lo lns t rument  zu  und bcnt i t ig te  ke ine  Ratsch ld .ge  um zu  w issen,  w ie  manfiir Geige schreibt. Au6er dem viorinkonzert in d-mor, op.47 laem einzGen wirkucrren
Konzert) komponierte er zwei serenaden, zwei ,,Ernsie iri"r"i i"J 

""oli"tu" 
}Ir-o-

tesken - einschlie6lich einer fri iheren Version 
'- 

f i i" Violiru und Orchester. In den
spaten zwanziger Jatrren ajbeitete er an einer Suite fi ir Violine und Sireicfiorchester,
der er se.ine letzte Opusnummer (Op.117) zuwies. Wdhrend der Jahre seines pseudo-
runestandes gab es Geriichte i iber ein zweites Violinkonzert, doch es ist nichts geb1e-
ben' was dies grauben gemacht hiitte, Als sibelius arter wurde, wuchs sein Bedauern,
nicht ein namhafter solist geworden zu sein. 1915 schrieb 

"" 
i. 

""i"-r"glbuch: 
,,rchtraumte' daB ich zwiir-t Jahre art und ein grooer virtuos" g"*"s", sei.l, i i  enoetracnt

seiner wachsenden Selbstkrit ik, versti irkt dbch seine fehleide c"sundneii iein Zittern)
und die Isolation in seiner Vil la in der Nehe von Jiirvenpiid (er reiste nach den zwanzr1etJahren kaum noch) verwundert es kaum, dao er nicht;" 

"i";;G;;i"ft-zrrict 
zut"rrrenwiinschte, die ihm an die Nichterfi i l lung seiner fri jheren Wiinsche eriinerte. Jedenfalls

is-t..die ungeheure Popularit i i t von Sibelius' violinkonzert hauptsiichlich ein Nachkriegs-phiinomen.
Wiihrend der Jahre der Zuriickgezogenheit. wil einer der Griinde fi ir Sibelius, Zittem(ein Faktum, das den physischen prozefJ des schreibens sctrwierig mactrtu), s"in Hanczum- Alkohol, ein chaakterzug, den er von seinem geseuigen vat"-r gu"rut i iatte. auchim Jahre 19o3 wude sein Arbeit m Violinkonzert durch ausschwe-ifende Trinkgelageunterbrochen. sie fanden in Helsinki im Hotel Kamp statt mit ctem ,,buteipisten..-rreis- genannt nach der Musikzeitschrift ,,Euterpe" und im chaakter annucii oes aoeno-symposien der 189Oer Jahre, die Gallen-Kallelas provokatives C"mafae gleicnen Na_mens inspirierten- Dieser Abschnitt ir sibelius'Leben wu auch mit schw-.rui.g.noenfinanziellen Problemen verbunden, die duch die zunehmende GriiBe seiner Fami-l ieverstdrkt wurden. Sein Bruder Ctrristian wa ihm sowohl f inanziell als auch moralisch



eine unschiitzbare Hilfe und Sibelius vertraute ihm einmal m: ,,Es gibt in meiner
Veranlagung vieles, was schwach ist. Ninm nu ein Beispiel: Wenn ich vor einem
gro8en Orchester stehe und eiae ha-lbe Flasche Champagner getrlmken habe, dann
dirigiere ich wie ein junger Gott. Andernfalls bin ich newtis und zittere, f i ihle mich
meiner nicht sicher und dann ist alles verloren, Dasselbe gilt f i ir meine Besuche beim
Bankdirektor. "

Ende August 1903 sandte Sibelius eine Kopie seines gerade voliendeten Violinkon-
zertes Willy Burmester, dem ehemaligen Konzertmeister des Philharmonischen Orches-
ters Helsinki, dem er die Uraufft ihrung versprochen hatte. Aller Wahrscheinlichkeit
nach war es Burmester, der Sibelius im Vorjahr gedriingt hatte, dieses Stiick zu schrei-
ben. Doch wuen Sibelius' Geldwgen so gro6, da6 er sich gezwmgen sah. Viktor
Novddek als Solisten zu engagieren, als das Konzert zum ersten Mal am 8. Februar
1904 gespielt wurde. Die Auffi ihrung wa kein Erfolg. Nov5.[eks Fdhigkeiten konnten
Sibelius' Anforderungen m den Solisten nicht standhalten. Burmeste|war zuechst
beleidigt, dafJ er i ibergangen worden wa. doch wu er bald bes:inftigt, Er freute sich
sogar ddauf, dieses Stiick zu spielen: ,,Meine ganze 2'-j i i tvige Podiumerfahrung, mein
kiinstleri.sches Kd,nnen und Wissen werden dazu da sein, dem Werk zu dienen, Gerade
dies wird viel zugunsten Ihres Werkes beitragen. Machen Sie sich keine Sorgen, kii ln-
mern Sie sich einfach um Ihre eigene Angelegenheiten und lassen Sie mich nur machen.
Ich werde das Konzert in Helsinki so spielen, da6 Ihnen die Stadt zu FiiBen liegen
wird." Dies sollte niemals sein. Sibelius revidierte das Stiick und sandte es zur Ver6f-
fentl ichung nach Berlin zu Robert Lienau. Dieser bot eine Auffi ihrung mit Karl Halir,
dem Konzertmeister der Berhner Philharmoniker und mit Richard StrauB als Dfuigent
an, und die erste Auffi ihrung des Konzerts in seiner endgrilt igen Form fand am 19,
Oktober statt, Daraufhin lehnte es Burmester f i ir immer ab, das Konzert zu spielen,
und so wurde es schle6lich Ferenc von Vecsey gewldmet, der es 1910 im Alter von
17 Jahren in Berlin und Wien spielte. In seinen fri ihen Jahren wa das Konzert kein
unbestrittener Erfolg, doch mchs seine Beuebtheit. und heute wird es am haiufigsten
von allen Werken von Sibelius aufgefi ihrt.

Das Violinkonzert wurde mit Sibelius' i ibl ichen. unfehlbaren Sinn fi ir Form und
Proportion komponiert und ist nicht ein einheitl iches, ,,symphonisches" Werk wie
zum Beispiel Brahms' Violinkonzert. 1957 sagte Sibelius: ,,Prokofjews Vio[nkonzert
(Nr.1?) ist eine symphonische Einlteit, in der die Violine eine untergeordnete Rolle
spielt. Genau das Gegenteil meiner Auffasung." Der erste Satz, Allegro moderato, ist
sowohl der l i ingste als auch der komplizierteste der drei Siitze, Seine Themen sind zum
einem lyrisch und meditativ, hauptsdchlich im Part des Solisten, zum anderen rauh und
zielbewu6t, mit einem strengen rhythmischen Profi l hauptsiichlich im Orchester. Sibe-
Uus setzt die sehr lange Kadenz vor der Reprise, wo sie zusatzlch die Rolle c' ines
Dwchfiihrungsabschnitts i ibernimmt.

Der langsame Satz, Adagio di molto, steht in B. Seine Farben sind reicher, die
Atmosphiire ist wifumer und wehmiit iger a-ls im ersten Satz. Nach einer kuzen Einl.ei-
tung spielt der Solist eine lange und ausdrucksvolle Passage; in der zweiten Hii lfte des
Satzes wird diese vom Orchester gespielt, wiihrend der Solist ausschmiickend und mit
grofJer Intensitet begleitet.



Das Fina.le, Allegxo ma non tanto, soll laut dem Komponisten ,,mit absoluter Sicher-
heit gespielt werden. Schnell, doch selbstverstdndlich nicht schneller, als es perfekt
gespielt werden kann, " Tovey nannte es ,,eine Polonaise fi ir Eisbiiren". Wie im Einlei-
tungssatz wird der dukel gefi irbten, eindringlichen Orchesterbegleitung die vfutuose
Entfa-ltung dcs Solisten entgegengesetzt, was gelegentlich an ,,En Saga" (BIS-CD-295)
er lnner t .

Der idea-le Interpret f i ir Sibelius'Violinkonzert sollte nicht nu sein Instrument
perfekt behenschen, sondern auch geistig dariiberstehen, Technische Perfektion allein
geniigt nicht, sonst were das Resultat entwedet ein oberflechlicher Prunk eines Feuer-
werks oder ein klebriges, saftiges Uberfluten eirer oberflecil ichen Emotion. Anschei-
nend wa Wi-l ly Burmesters technisches Kiinnen h6her eingeschiitzt a.ls seine Fiihigkei-
ten, eine Partitur zu struktuieren, und es ist m<iglich, daB Sibelius unbewu0t nicht ihn
a.ls SoUst woute. Zu d,er Zeit, a.Is er das Konzert schrieb, wa Sibelius nicht mehr als
Geiger tetig und die Partitur wilde ihn ebenso iiberfordert haben wie den armen Viktor
NovlCek. Und doch, cerade jetzt schricb Sibelius das Violinkonzerl f i ir sich selbst. Um
diesem Stiick wahrhaftig gerecht zu welden, muB der Interpret Sibelius' hohen, persdn-
lichen und ausgepragten Sinn fi ir Form besitzen und es gilt als cine von Sibelius'per-
stinlichen Trag6dien, daB er dies nicht selbst demonstrieren konnte,

Am 8. Mdrz 1902 dirigierte Sibelius das Philhumonische Orchester Helsinki mit
einem Programm, das drei neue Sii icke von ihm enthielt. Das Konzert und drei folgen-
de Auffi ihrungen in der naicbsten Woche wuen ausverkauft und ein grofJer Triumph
fiir den Komponisten. Das Programm enthielt als Hauptwerk die zweite Symphonie
(BIS-CD-252), aufJerdem ein Impromptu fi ir Frauenstimmen und Orchester und wurde
mit der ,,Ouverti ire in a-moll" ertjffnet. Von dieser wird vermutet, daIJ sie in einer
Nacht in eilem Hotel in Helsinki komponiert wurde, Dieses reizvolle Sti ick wude
niema-ls verdffentl icht und ist eines der am wenigsten bekannten von Sibelius' Orches-
terwerken.

Zu Beginn ist eine Rcitre von feierl ichen Fmfmes der Blechbldser zu hdren, Bald
komnt ein fallendes und aufsteigendes Motiv dcr Streicher hinzu. das die Basis des
Hauptteils, Allegro, bildet. Die unabli issige, wenn auch zuriickhaltende Begleitung
erzeugt ein Gefiihl des Schwungs, das an den ersten Satz der dritten Symphonie (BIS-
CD-228) erinnert. Verschiedene neue Motive erscheinen - ein Gedanke in den Brat-
schen iihnelt harmonisch ..En Saga" (BIS-CD-295). Noch auffd.ILiger ist die Wieder-
verwendung des folgenden Cellothemas im Streichquartett ,,Voces IntimE" (BIS-LP-
1O). Es wiire jedoch mii8ig vorzugeben, daIJ die Themen genauso nahtlos integriert sind
wie in den oben €rwdhnten Werken. was zweifellos auf die Eil.e, in der die Ouverti ire
komponieft wude. zuriickzufi ihren isX. Die Ouverti ire schUe8t mit der Wiederholung
der Anfangsfanfuen, die nun reichlicher instrumentiert sind.

Das, ,Menuet to"  w i rd  zu  S ibe l ius 'Ge legenhe i tswerken gez i i l l t .  D ie  Vers ion  der
vorliegenden Aufnatrme rude 1894 komponied, doch niemals verdffentl icht. Es ist
auch als ,,Menuett-Impromptu" und ,,Tempo di minuetto" bekannt. Das Material
wurde spAter i iberubeitet und g€kiirzt, um in das Schauspielmusik zu Adolf Pauls
, ,K t in ig  Kr is t lan  I I "  (1897)  mi te inbezogen zu  werden.

Die Verwendung von Tambouin und Glockenspiel bringt etwas ungewdhnliche



Farbtupfer in Sibelius' Orchester, in dem diesmal die sonst i iblichen Pauken fehlen.

Vi;les ;o; dem, was melodisch von Bedeutung ist, konzentriert sich in dem Mittelteil,

,,Ootce e cantaLile,,. Obwohl die Instrumentation nicht so kunstvo1 wie sonst bei

Sibeuus ist, ist dieses Stiick doch ein interessantes Beispiel eines Pasticcios.
Es ist auBerordentlich schwielig, einen Trauetmarsch in einem eigenen, persiinlichen

Stil zu schreiben. Der Titet impliziert ein langsames Tempo, eine feierl iche Atmosphii le

und eine gewisse Einf6rmigkelt des Rhythmus. Sibelius' ,,In Memoriam_" besitzt alle
diese Eigenschaften und er wurde somit des Abschreibens bei WaEner (,,G6tterddmme-

rung"), Mahler (5. Symphonie) und Ludwig van Beethoven (,,Eroica", langsamer Satz)
bezic}rtigt.

Der historische Kontext ist nicht ganz klar. Sibelius erkli irte, dao eI die Idee zu
d.iesem Stiick bereits im Jahre 1905 in Berlin hatte, als er zum ersten Mal die 5. sym-
phonie von Mahler h6rte, und auch, dafJ der Marsch nicht ft ir eine bestimmte Person

ieschrieben worden sei. Jedoch hatte er im Sinn, ein Sti ick zum Gedenken an Eugen

Schaumann zu schreiben, der den russischen Generalgouverneu Bobrikov erscho6 und
dann sich selbst. ..In Memoriam,, wurde nicht vor 1909 komponiert und zu einem
Zeitpunkt, da gerade sibelius, eigener Gezundheitszustand bedenklich wal. so ist es

wahrscheinlich, daIJ er es letzlich auch fi ir sich selbst schrieb.
..In Memorim" wutde ft ir ein gro8es Orchester komponiert. Die Musik verlangt

ptrysische Presenz und hat eine drdngende Intensitdt, doch wenig Innerli.chkeit sogar-an-ruhigen 
Stellen. Es ist eine ernste Musik, doch von oberfldchlichem Chilakter. Man

spitt, d;B Sibelius' wahren Gefiihle hinter einer aufdringlichen Battede von Schlag-

instrumenten verbirgt. die sonst in seiner Orchestration lelativ selten vorkommt. Ur'

spriinglich instrumentierte Sibelius das Werk fi ir eine Holzblesergluppe ,,von gti ifJtem

Omfang.., doch in der revidierten Fasung fi ir die Ver6ffentl ichung im Jahre 191O

wurde die Zahl der spieler reduziert, Die Urauffi ihrung fand am 8, Oktober 1910 in
Christiania (Oslo) unter der Leitung des Komponisten statt. ,,In Memorim" wurde

selbstver$andbch zu Sibelius' eigenem Begxebnis 1957 neben dem langsmen Satz aus

seiner vierten Symphonie gespielt.



silvia Mrcovici wurde in Rumdnien geboren und studied€ in Bukarest bei stefan
Gheorghiu. Im Alter von 15 Jahren hatte sie ihr professionelles Debut mit dem Resi-
den-zorchestel Den Haag. sie gewmn erste Preise bei dem Marguerite Longpacques
Thibaud Wettbewerb in Paris (1968) und bei dem George Eiescu Wettb-ewerb in
lukarest (1962). 1972 nahm sie an dem Konzert anli iBlich Leopold stokowskis 90.
Geburtstag in der Royal Festival HaI.l in London teil und trat siitdem mii cr6O""",
orchestern internationa.l auf. si-lvia Macovici unteraichtet auch am Koniery-atorium
in Saarbriicken.

D i e  G o t e b o r g e r  S i n f o n i k e r  r v u t d e  n  l { ) O l l  g e g r u n d c t  u n d  s i n t l  o i n e s  < l e  r  r i l t e  s t e n  O r < , n c s r o r
s k a n ( l i n a ! i ( ' l t s .  D c r  K o m p ( r n i s t .  P i a n i s t  u n d  D i r i g e n t  W i l l r c l m  S t c n h e r m m a r  b r a c h t e  b a l d
t i a s  ( ) r < l r t s t t ' r  a n  t ' i r t c  f u l r r t ' n < i t ' S t ( ' l l e  i n n e r l l a l b  d t ' s  s k a n c l i n a r i s c h e n  M u s i k l e b c n s .  J c a n
S i l ) t ' l i u s  u n d  C a r l  N i t ' l s c I r  r v a r e n  h i i u f i g e  G a s t d i r i g ( ' n t c n  r n i t  c i g e l e r  M u s i k  a u f  { c m  P r o -
g r a r n n ) .  u l ) ( l  l ' ( ) r  l \ l a n n  u n < l  I s s a v  D o l t r < > t v c n  f u h r t c n  c l i e ' I ' r a d i t i ( ) n  w e i t c r .  C h c f d i r i c e n t e n
\ l ) a t e r f r  Z ( ' l t  \ v a r ( ' r l  S t ' r g i u  C o t n i s s i o n a .  S i x t c n  E h r l i n g  u n ( l  C h a r l e s  f ) u t o i t .  W e i r t ' r t ,  u c -
r o h m  t ( '  G a s t ( l i r i g ( ' t r t ( ' n  r v a r < ' n  I l r u n o  W i r l t c r ,  W i l h e  l n t  F u r t r v l n g l e  r .  E r i c h  K l t ' i b c r ,  S i r
J o h n  I l a r b i r o l l i .  S i r  l r l a l c o l r n  S a r g t , n t .  S i r  C o l r n  D a r . i s .  S i r  G c o r g  i o l t i .  l { e r l t c r t  v o n  K a r a -
.Jan und Zub in  N{ch ta .  A l )  l l ( ' rbs t  l9 tJ2  g( , lang  cs  dcr r  o rch( 's t t . r .  den s t ,h r  ge f rag tcn  cs ln l -
sch t .n  I ) i  r igen  t t 'n  N t . t 'm t '  J : . in  i  a ls  Chc f  c l  i r igcn t  zu  gcrv inn t ,n .
Ds  Orches ter  ha t  we i te re  32  Scha l lp la t ten  f i i r  B IS  e ingesp ie l t .

Neeme Jiiryi ist Chefdirigent des G6teborger Sinfonieorchesters und Musical Director des
scot t i sh  Nat iona l  o rches t ra .  Er  wwde 1937 in  Ta l r inn  (Reva l )  geboren und s tud le r te  an
der Tall imer Musikschule sowie spdter am Leningrader Staatskonsenatorium bei Rabin-
owich und Mrawinskij. Mit 18 Jalren debiit ierte er als Dirigent in einer Konzertauffi ih_
rung der  , ,Nacht  in  Vened ig" ,  und 1963 wude er  D i rek to r  des  Orches ters  des  es tn ischen
Rudfunks und Fernsehens und der Tauinner oper, Er gewann den l.,preis ber einem
intemationalen Dirigentenwettbewerb in Rom 1971, ws zu Dirigierauftri igen bei f i ihren-
den Orches tem der  gmzen Wel t  f i i h r te .

198o emierierte Neeme Jiini in die u.s.A.. seither hat er mit f i ihrenden sinfonieor-
ches tem des  westens  und in  den groaen opernheusern  (darunter  Met ropo l i tm opera
in New York-) gearbeitet. Mit dem Gijteborger Sinfonieorchester wurde !r f i ir verschi-
edeae Tourn6es  engag ier t ,  dmnter  nach Der i tsch lmd und,  in  Mi lz  19g?.  in  d ie  U.s .A .
und den Femen os ten .  Er  i s t  m i t  Au fnahmepro jek ten  der  gesamten orches temus ik  von
SibeL ius ,  S tenhmmu und Tub in  (Scha l lp la t t imarke  BIS)  besch i i f t ig t .
Neeme Jiiryi erscheint auf 35 weiteren BlS-schallplatten.



La premidre phase signifiante de l 'activitd de sibelius comme compositeuJ orchestral -

s p;riode diie < nationale romantique > - est bien des faqons l ' image mu_sicale la plus

ad6quate d.e son caractere fondamental. Dans des ceuwes comme ( Kullervo rl (BIS-

cD-313), la premidre symphonie (BIS-CD-221) et le concerto pou violon, i l  ploduisit

un flot de riches mdlodies et de sonorit€s souvent a b Tchaikovsky (( cet homme et

moi avons beaucoup en commm D) et a aussi rdvdld un sens fotmel hautement d6ve-

loppd. D6jd dans Ia seconde svmphonie (BIS-CD-252) composde-avant le ^concerto
porir viotori,, un proc6d6 de rationil isation, l 'approche de Ia sdvdrit6, peut etre d6ja

ieiracd et, au m6ment des symphonies ultdrieues, le caractdre m6lodieux luxuriant

des ann6es 189O avait 6t6 fagonn6 par les demandes de I 'entitd symphonique et les ex-

p6riences personnelles souvent douleueuses de Sibelius,
SibeliuJ put revenir e un style plus juvenile dans ses annees de maturitd - les suites

Mignome. bhamp€tre et Caa;teristique du d€but des anndes 1920 ont une saveu dis-

tin;te a b Tchaikovsky - mais ses euwes majeures snt tail l6es dans de Ia piene plus

dure.
Dans s jemesse, sibelius dtudia le violon avec assiduitd et le maitrisa suffisamment

pour jouer 
-les 

deux d.erniers mouvements du concerto de Mendetssohn en pubuc alols
qr;U etuit encore 6ldve. Cons6quemment, i l  se touna tout natuellement vers le violon

domme instrument solo et n'aviit pas besoin de demandex I 'avis de quiconque quant a

l 'dcritue appropri6e d l ' irutrument. En plus du Concerto pou violon en r€ mineur op'

47 (qui deviit etre son seul concerto vdritable). i l  €crivit deux s6r€nades, deux ( M6Io-

dies'sdrieuses ) et sept Humoresques - incluant une velsion ant6rieure - pout violon

et orchestrei i l  travail la ausi d uni suite pou violon et orchestre e cordes e h fh ds

mn6es 192O et lui donna son dernier num€ro d'opus (op'117)' I l  y eut des rumeuts

qumt e un second concerto pou violon dans ses ann€es de pseudo-isolement mais rien

qui puisse en attester n'a surv6cu. Pius Sibelius vieit l issait, plus i l reglettait-de n'etre

r j . " O " " . t " u s l i s t e d e r e n o m .  E n l g l 5 , i l  6 o i v i t d a n s s o n j o u n a l : < R 6 v a i d ' a v o i r 1 2
ans et d'€tte un virtuose ) - et, ru I 'accroissement de s clit ique de soi, abattu par son

isolement d sa vil la pris d.e Jdtvenpdd (i l voyagea e peine aprds les anndes 1920) et a

cause de I 'affaiblisement de sa satt€ (un tremblement). i l  est a peine suprenant qu'i l

";ali 
pi" souhait6 revenir i un gerue qui await pu lui rappeler I'6chec de sa premiere

ambition. En tout cas, l, immerise popularit6 du concerto pou violon de Sibelius est

principalement un phenomdne de I 'apris€uene.
Une des raisons du tremblement de Sibelius durant ses anndes d'isolement (une con-

dition qui rendait le processus physique d'dciture diff ici le) 6tait son penchant pou

iialcool, 'un trait qu'i. l  avait h6ritd de son pere grdgaire. En 1903 6galement, Ies soirees

immod6r6ment arios€es de SibeUus d I 'H6tel Kdmp d'Helsinki avec le cercle ( Euter-

pist; ,) - d.'apris le nom du jounal musical ( Euterpe ) et de mome cdactdre que les

ioir6es de symposium des ann6es 189O qui ont inspir6 GalI6n-KaIleIa a peindre le pro-

vocant tableau du m€ne nom - empi6idrent su le travail du concerto pou violon.

cette pdriode dans la vie de sibelius fut ainsi gech6e par de graves ennuls- f inanciets

q"i ' i" i*i rggtute" pu" I 'accroisement de sa famille. Son frdre Christian lui founit

i"" ulA" ine-st-imable, f inanciire et morale, et Sibelius 1ui confia: ( I l y a beaucoup de

faible dms mon caractere. Prends seulement un exemple: lorsque je me tiens devant



un grand orchestre et que j 'ai bu me demi+outei.l le de champagne, je dirige alors
comme m jeune dieu. Autrement, ie suis nerveux et tremblant, ie ne suis pas sor de
moi et tout est alors perdu. I l en est de m€me de mes visites au g€rant de banque. r

Tard d. I 'automne de 1903, Sibelius envoya une copie de son concerto pour violon
nouvellement termind a Wilty Bumester, I 'ancien premier violon de l,Orchestre (phil-
harmonique) d'Helsinki d qui i l  avait promis la premiire exdcution. I l est fort probable
que c'est Bumester qui avait pressd Sibebus de composer Ia pidce I 'annde prdcddente.
Mais les ennuis d'argent de Sibelius dtaient si sdrieux qu,i l fut en fait contraint d,enga-
ger Viktor NovACek comme soliste lorsque le concerto fut cr6d a Helsinki le 8 fdlt ier
1904. L'exdcution n,eut pas de succes. Les capacit6s de Nov6tek 6taient outrepassdes
par Ia patie solo exgeante de slbeuus. Bumester fut offens€ d'avoir et6 ignord mais i l
se laisa apaiser. I l €tait waiment encore impatient de jouer Ia piece: r Mes 2b ans en
entiet d'exp€rience su l 'estrade, mon talent artistique et ma peripicacite seront mrs au
servi.ce de cette euwe. seulement ce fait fera beaucoup en faveu de votre cuwe. Ne
vous inquietez de rien, suivez seulement vos intdrdts et remettez ceci en sorete enrre
mes mairo. Je jouai Ie concerto d Helsinki de manidre d mettre la vil le e vos pieds. >

Ceci n'arriva jamais. Sibelius rdvisa la pidce et l,envoya a Robert Lienau d. Berlin
pour publication. Lienau offrit une ex6cution pa Karl Halir, premier yiolon de l,Or-
chestre de Berlin sous la direction de Richard Strauss, et cette premiire exdcution du
concerto dans s forme ddfinit ive eut l ieu le 19 octobre 190b. Bumester refus en-
suite toujous de jouer le concerto et i l  fut f inalement d6di€ a Ferenc von vecsey qui
l ' interprdta d. Berlin et d Vienne en 191o d l '6ge de 1z ans. Dans ses premidres annties,
le concerto ne fut pas un succds incontest6 mais i1 a gagnd de plus en plus d'approba-
tion et est maintenant une des euwes les plus souvent ex6cut6es de Sibel.ius.

Le concerto pow violon est composd avec le sens formel et proportionnel infail-I ible
habituel de Sibelius, mais i l n'essaie pas d,etre une ceuwe intig6e, ( symphonique ) a.
Ia mmidre du concerto de Brahms pou ne nonlmer qu,un exemple, nn igfZ. Sib"lir"
dit que ( le concerto pou violon (no 1?) de prokofiev est une unit6 symphonique
dans laquelle le violon joue un r6le subordonnd. Assez a I 'oppos6 de mes id6es. > Le
premier mouvement, Allegro moderato, est d Ia fois le plus long est le plus compliqu6
des trois mouvements, Ses thdmes se divisent en deux types principaux - lyriques et
m6ditatifs, principalement de la part du soliste, et brutaux et r6solus au profi l ryth-
mrque prononc6, principalement de la part de l,orchestre. Sibelius place le grande ca-
dence a%nt la r6capitul,ation oi elle assume le r6le add.it ionnel de section de d6velop-
pement .

Le mouvement lent, Adagio di molto, est en si bdmol. Ses couleus sont plus riches,
son atmosphdre est plus chaude et plus nostalgique que dans le premier mouvement.
Apres une breve introduction, le souste joue un pasage long et expresif; dans la se-
conde moitid du mouvement, ce passage est joud pd I 'orchestre alors que le soliste
accompagne ddcorativement et intensivement.

Le finale, Allegro ma non tanto, doit €tre joud, selon le compositeu, ( avec une
maitrise absolue. Rapidement, bien sor, mais pas plus vite qu'i l  ne puise €tre joue
pt r fa i tement  von oben ) .  Tovey  en  pu le  comme d '  xune po lona ise  pou ous  b lancs l .
Ainsi dans le mouvement d,ouvertue, le ddploiernent virtuose du soliste s'oppose a un



sombre accompagnement orchestral insistant, rappelant parfois ( Une Saga ) (BIS-
cD-295) .

Le soliste iddal dans le Concerto pour violon de Sibelius doit €tre capable de faire
preuve non seulement de perfection technique mais encore de ddtachement suffisant
pou prdsenter une rue d'ensemble convaincante. La perf ection technique i eLle seule
ne suffit pas: lorsqu'u tel violoniste s'attaque la pidce. le r6sultat est soit un ddploie-
ment futi le de feu d'arti-trce, soit en riche surplus visqueux d'dmotion superficielle. I l
semblerait que les prouesses techniques de Willy Burmester 6taient plus apprdcides que
son aptitude d donner a b partit ion me coh6sion structuale et i l  est possible qu'au
fond, Sibelius ne voulait pas qu'i l  jou6t la pidce. Au moment oi i l  6crivait le concerto,
Sibelius lui-m6me n'6tait plus actif comme violoniste et, de toute fagon, Ia partit ion
aurait autant d6passd les moyens de Sibelius qu'elle avait d€passd ceux du pauue Vik-
tor NovAUek. Et poutant, dans un sens trds important, Sibelius dcrivit le concerto pou
Iui-m€me. Pour rendre la pidce vdridiquement, un vi-rtuose doit aussi possdder le sem
hautement personnel et d€velopp6 de l,a forme que Sibelius poselait, et c,est une des
trag6dies personnelles de Sibelius qu,i l ait lui-m€me 6t6 incapable de le ddmontrer.

Le 8 mars 19O2, Sibelius dirigea I 'Orchestre de la Soci6t6 Philharmonique d,Helsinki
dans un programme pr6sentant ttois euwes. Toutes les places pou ce concert - et les
trois autres dans Ia semaine qui suivit - fuent lou6es et le compositew remporta un
triomphe majeu. L'euwe prirrcipale au programme 6tait la seconde symphonie (BIS-
AD-252) et on joua aussi un Impromptu pour voix de femmes et orchestre. Le concert
commenqa cependant pil l '( Ouvertue en la mineur I qu'on dit avoir 6te composde en
une nuit dans un h0te1 d'Helsinki. Cette charmante pidce n'a jamais 6t6 6dit6e et est
une des @uwes orchestrales les moins connues de SibeLus.

Au tout ddbut, nous entendons une sdri.e de fanfares solennelles de cuiwes. brieve-
ment les cordes, puis un motif descendant et ascendant qui, transposd en majeur, forme
Ia base de la section principale Allegro. L,accompagnement est ici discret mais inces-
sant et la sensation d'6lan ainsi cr66e rappeue le premier mouvement du troisieme sym-
phonie (BIS-CD-228). De nouveaux motifs sont pr6sentds - une id6e dans les altos
ressemble humoniquement d un theme d,( Une Saga ) (BIS-CD-295) et, de fagon plus
significative, le thdme suivant aux violonceues devait €tre r6uti l is6 dans le quatuor e
cordes ( Voces Intime ) (BIS-LP-1O). I l serait vain de pr6tendre, cependant, que les
thdmes sont intdgrds avec le m€me degre de coh6sion que dans les euwes mentionn6es
ci-haut, certainement un r6sultat de la vitesse avec laquelle I 'ouverture fut composde.
L'Ouverture en la mineu se termine par le retou des fanfares init iales, cette fois plus
richement orchestrdes.

Le ( Menuetto ) doit etre compt€ parmi les piOces occasionnelles de Sibeuus. La
version eroegistr€e ici a 6t€ compos6e en 1894 mais n,a jamai.s 6t6 publi6ei l,Gure est
ausi connue sous les noms de ( Menuet-Impromptu ) et de ( Tempo di Minuewo ).
Le mat6riel fut ensuite retravail l6 et raccouci pow inclusion dans la musique de scdne
orginale de la piice d'Adolf Paul < Le Roi Christian II D (189?).

L'addition de tambouin et de glockenspiel apporte deux touches de couleu ldgdre-
ment insolites a I 'orchestre sibdlien, cette fois sans les timbales habituelles. Une grande
partie de I ' int6r€t mdlodique r€side dans le section centrale, dolce e cantabile. Quoique



I 'orchestration ne soit pas au m€me niveau que les autres pidces de sibelius, I 'cuwe
n'en demeue pas moins un exemple intdressant de pastiche.

Il est exceptiomellement diff ici le de composer une marche lundbre originale: le

titre lui-m€me laisse entendre un tempo lent, une atmosphdre solennelle et un rythme

d'une certaine opinietretd. < In Memoriam > de sibelius montle tous ces traits et a
(ainsi) 6td accus6 de plagier R.Wagner (Le Cr6puscule des dieux), G.Mahler (5e sym-
phonie) et, surtout, L. van Beethoven (symphonie < Hdroique ), mouvement lent).

Le contexte historique n'est pas tout a fait clair, Sibelius prdtendait que l ' id6e de Ia
pidce lui 6tait venue e Bell in en 1905 ori i l  entendit pou la premiere fois la symphonie
de Mahler - et aussi que Ia marche n'a%it pas 6t€ dcrite pour un individu en particu-

Iier. I l avait cependant eu I ' intention d'dcrire une pidce d la memoire d'Eugen Schau-
man qui avait tu6 d'une baUe le gouverneur g6n€lal russe Bobrikov et qui s'6tait suicide
de Ia m6me fagon l 'annde prdc€dente. Quoi qu'i l  en soit, ( In Memoriam ) ne fut pas

compos6 avant 1909 alors que la propre santd de SibeUus 6tait prdcaire, c'est pouquoi

i l est plauible qu'i l  ait 6crit Ia pidce au moins partiellement pou lui-m€me.
( In Memoriam ) requiert un gtand orchestre. La musique a une profonde intensit6

et une p!€sence ptrysique imposante mais peu d'int6rioritd - m€me dans les moments
calmes. C'est de la musique solennelle mais de natue publique et l 'on sent que les sen-
timents vdritables de Sibelius snt fermement maintenus hors des feux de la rampe
derridre la batterie insistante des instruments A percussion dont les apparitions sont
relativement rares dans I 'orchestre sibdlien, Sibelus orchestra I 'cuwe originalement
pou une section de bois 6largie eue ausi ( sur une tris grande dchelle ) mais [a r6visa'
ieduisant l 'effectif pou Ia publcation en 191O. La creation eut l ieu d Christiania le I
octobre 1910 sous Ia dlrection du compositeur. ( In Memoriam I fut naturellement
jou6 aux propres fmdrail les de Sibelius en 1957 de m€me que le mouvement lent de
la 4e symphonie,



Silvia Marcovici est nde en Roumanie et a €tudi6 d Bacau ainsi qu'e Bucarest avec Stefan
Gheorghiu. Elle a fait ses d€buts professionnels i l 'dge de 15 ans avec I 'Orchestre de Ia

R6sidence de La Haye et gagna le premier prix des competit ions Ma.rguelite Long/

Jacques Thibaud a Paris (1968) et George Enescu a Bucarest (1969)' -En.1972, elle
participa au concert du 9Ob anniversaire de Leopold Stokowski au Royal Festival Hall de

Londr6s et, depuis, elle s'est produite avec d.es orchestres maieurs sur la scCne interna-

tionale. Silvia Marcovici enseigne dgalement au conservatoire de Saarbriicken.

L 'Orches t re  Symphon ique de  Gi i teborg  fu t  fond6 en  19O5 e t  es t  I 'un  des  p lus  anc iens  de

sandinavie. 
- 

En peu de temps le compositeu. pianiste et chef d'orchestle wilhelm

Stenhammd acquii A I 'orchestre une position de tout premier plan dans Ia vie musicale
Scandinave. Jein Sibeuus et Cel Nielsen f urent frdquemment invitds a y diriger leus
propres  ceuwes,  To t  Mann e t  Isay  Dobrowen repr i len t  la  t lad i t ion ,  ces  dern i i res  amees

ies principaux chefs ont 6t6 sergiu comissiona, sixten Ehling et charles Dutoit. D'au'

trei cheft renommtls ont 6td invit6s e diriger l 'orchestr€, prmi eux Bruno Walter. Wil-

helrn Furtwe-ngler, Erich Kteiber, sir John Bubiroll i , sir Malcolm sargent. sir colin
Dav is ,  S i r  Geo ig  So l t i .  Herber t  von  Kara jan  e t  Zub in  Mehta .  Des  I 'au tomne 1982 I 'o r '

chestre a rdusi d obtenir les services du chef estonien si recherchd. Neeme Jiirvi, en tant
que son nouveau d i r igeant  en  chef .

Neeme Jdnri esf le chef d'orchestre principal de I 'orchestre symphonique de Gothem-

bourg  e t  le  d i rec teur  mus ica l  de  I 'o rches t re  Nat iona l  d 'Ecosse.  I l  es t  n6  en  1937 d

Tall i in, Estonie, et a 6tudi6 au Conservatoire de Tall im puis au Conservatoire National

d e L e n i n g r a d a v e c R a b i r o v i c h e t M r a v i r o k y .  I l f i t s e s d 6 b u t s a l ' 6 g e d e l S a n s l o r s d ' u n e
ex6cution de concert de ( Eine Nacht in venedi.g > de straus et. en 1963. i l  devenait le

directeu de I 'Orchestre de la Radio et Tdl6vision d'Estonie et de I 'Op6ra de Tall inn. I l
gagna te  p remier  p r ix  du  concous in te tna t iona l  pou chefs  d 'o rches t re  d  Rome en 1971,

"""qoi 
fri.-""a des invitatiom A diriger des orchestres majeurs partout-dans le monde-

n" igSO. Neeme Jdivi 6migra aux Etats-Unis et i l  a beaucoup travail l6 depuis avec les

orchestres majeurs du monde occidental et dans d'€minentes maisons d'op6ra' Lors de

Ia  sa ison 1978-79.  i l  f i t  ses  d6buts  A  l ,op6re  Mdt ropouta in  avec  (  Eugene oneg in  ) .  Avec

Neeme Jdrvi. I 'Orchestre Symphoniqui de Gothemboug a fait des tourndes en Alle'

magne et, en malsr i l  se rendra aux Etats-Unis et en Extreme{rient. Neeme Jdrvi est

eng;c6 a epegistrer I ' intdgrate de la musique orchestrale de Sibelius, Stenhammd et

Tub in  su  € t iquet te  B IS.
Neeme Jflhri dii8e ru 35 autres disques BIS.
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