


BIS-CD-446 STEREO FlDIt l  Total playing t ime: 78'30

BRITTEN,  Ben jamin  (Lord  Br i t ten  o f  A ldeburgh)  (1913-1976)
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Suite for Cello, Op.72 (1964) g"t*1
Canto primo . Sostenuto e largamente
Ftlga. Andante moderato
Lamento. Lento rubalo
Canto secondo. Sostenuto
Serenata. Al legretto :  pi zz icato
Marcia. Alla marcia moderato
Canto terzo. Sostenuto
Bordone. Modcralo quasi reritatiuo
Moto perpetuo e canto quarto. Presto

Second Suite for Cel lo,  Op.B0 (1967) g"u*1
Declamaro. Largo
Fuga. Andante
Scherzo. Allegro molto
Andante lento
Ciaccona. Al legro

Third Suite for Cello, Op.87 (7971) 6"u-l
Inrroduzione. Lento
Marcia. Allegro
Canto. Con moto
Barcarola. Lento
Dialogo. Allesretto
F uga. A ndante es pressiu o

28',43
2',+0
4 '06
3 ' ,1+
r ' 25
2',50
4 '09
2' ,s6
3'42
3',33

2 5 ' , l O
 ' ,13

4',49
1 '47
5' ,41
g',22

24 ' ,13
2 ' ,+5
1' ,52
1' ,52
1'43
l ' ,31
3' ,06





F.cw t .ornposers havc r isked the chal lcngc of  cornposing lor  a sol i tarv cel lo wi thout

the support  of  ( lbr  exanrple)  a harpsi i : tord,  p iano, ,  chambcr group or  orchestra '
; rn. ,  

nJr l . "  * ,ur . . .ot . , l  u l , . l  s  Bach.  *hose s ix cel l .  sui tes la id the l i rundat ion t . r

rnuch'o l  the t :e l l .  musik o i  thc next  250 years We clo not  kn.w whv Bach wr ' te

these sui tcs,  n.r  fbr  n,hom; we rnerelv k iow that  they came into being dur ing his

f . ' . .a r r . , , , tdr , . tu.  at  thc aothen court  (1717-23) One rnight  have i rnaginccl  that

i l r . , r "  .p. r .h- 'ak ing w,rks w.uld quickiy have promptccl  succcssors f j ' rn . ther

.u,npur.r r .  But  bv ' ihe t i rne they became known t1 a w' ider c i rc lc other ic leals lver t :

currcnt .  ancl  moreovcr tnt  rcspect  people fe l t  lbr  Bach mav have bcen too great  lbr

l h ( ' l n  l u  t l a r e  t o  ( ( ) l t l l ) r ' l r  n i t l r  h i r r r '- - - - l ih . ,  
g"n. .  ru, . r , . , , ,  takcn up again unt i l  thebeginning ol  the 2gth ccntur ,v '  ancl

t hcnb f so rneo l t hemos tbu .oq t , " - i l t f l l l . n cedo f compose rs  N {axRege rsh r lwcd the

*.uu * i t t - ,  h is three solo sui tes in 1915. Paul  Hindemith fo l lowccl  the lcad and wrote

, , .  r , , l , r  ru.uto in 1923, a p iece which -  l ike Rcqer ' ,s  sui tes -  is  st i l l  somet imes t tsed

in , , r , - r r i .  teachi l rs .  Artuth" .  important  work in th is contcxt  is  Zol t : in Kodi i lv 's  solo

sonata (1915),  *h i .h i .  nc i thcr  re latecl  in any wa,v to Bach nor in the s l ightest  necl-

l , r . . ,q. , " .  rnc roaal , ,  sonata is  a grand composi t ion and is  in the reperto i re o l  In. )st

cc l l is is .  ancl  thus i t  has corne tc,  c ic ,minate the picturc . f  s '1.  cel lo music f rom th is

(  (  n l  U1 ' \ ' .
Al \er  b looming br ie l lv  at  thc beginning of  the centurv,  the genre scems to have

l : r l lcn 6nce lnorc rnto oOl iv ion unt i l  i t  *as brougl i t  to l i l 'e  again by Benjamin

Br i t ten at  the beginnine of ' the 1960s.  
- l 'he 

external  background was his tncet ing

rv i th thc Russizrn cel l is t  Mst is la '  R.str .povi tch.  Thcv had rnct  for  thc l i rs t  t i rne in

Lont lon in Septcrnbcr 1960, brought together bv their  mutual  f r iend I )mi t r i

Shostakovich.  Br i t ten hacl  been strongl .v inf luenced by the cel l is t 's  at  once intense

and tcr :hnical lv  rnaster fu l  p laying and bv his l ively personal i tv .  The ar t is t ic  resul t

was to be no less than f l le  works fbr  cel lo in thc comrng ten years '

As ear ly as autunn lg60 Br i t ten was at  work on a sonata lbr  cel lo ancl  p ian,"

which la,v reacl l .  in . january of  the fo l lowing vcar.  I t  consists of  f ive f rugal  character

Dictures ancl  c lespi te i ts  t i t le  of  sonata i t  can equal ly  wel l  be regarcled as a st l l te.



Moreover the piece recal ls  the Sui tc l i r r  v io l in and piano which Br i t ten had rvr i t ren
in  t he  rn i d -  19  j i 0 s .

,  
A  c .up le  o l ' y ca rs  l a t c r ,  B r i t t en  c r . rmp re t cc r  . ne .1  h i s  p r rnc i pa l  . r ches t ra l  u , o r ks ,

thc Slmphnny for  cel lo and orchestra (BIS crD 120).  rn b. th rbrr 'and conrenr r t  is  a
monumen ta l  p i cce .  I t  r cqu i r es  a ' i r 1u . s .  ce l l i s t .  o f ' cou rse .  bu t  t he  ro l n  p r . ,  i . ,  no ,
au toma t i ca l l y  t he  l ead ing  16 rc ,  as  i s  t he  c ; r sc  n i t h  r r r an . ,  \ . l r r uoso  concc r t os :  on  t he
contrary the sol .  l ine is  integratecr *  i th anrr  , r  t r re sar.e refms as the orchesrra.
H e n c e  t h e  u n u s u a l  d c s c r r p t r o n ' s \ r t n D h o n r . . . .- I ' he .nex t  

t ime 'he  app r i r achc . l  , h . ' i u r , , u , , , . n r  was  l n  au tumn  1964 ,  when  he
wro te  t he  l i r s t  o f  h i s  t h ree  so lo  su i t es .  The  su i t c  f i r r r n  occu rs  I r equen t l v  i n  B r i t t cn , s
ou tpu t ,  espec ia l l y  t owa rds  t he  end  o l ' h i s  l i f c .  He  uses  t he  t e rm  i i ee l r , -  a  su i t e  can
mean  any th i ng  l i om  a  ra the r  l oose  comb in ; r t i on  o l  sn ta l l c r  p i e ,es  r , ,  a  s t r i c t l v  he ld_
together,  a lmost  symphonic uni ty.  Apart  I i 'orn the cel lo sui ies and the earhi  r . io l in
1u i t 9  ! e  a l so  comp .sed  a  s . l ,  su i t e  f b r  ha rp : r nd  an  o r ches t ra l  su i r c ; ; s cd  on
Engl ish lb lk tunes dur ine thc last  crecacre . r 'h ls  l i te.  Moreover there is  a suire- l ike
e j ^emcn t  r n  many  o the r  p i cces .  pu ' u  ( h r r r r J r '  r nus i c  as  we i l  as  song  cvc l es  anc r  se t s
.1 var iat ions. ' I -hat  the sr i te was such a f iec luent  means ur ' " rp."ssiu. ' .an certa in ly
be t raced back both to h is. intercst  in baroque r .usic, f 'd i f ie ient  t1.pes and also to
the qreater  I i 'cedorn which the sui te ibrm of lerecr h im,.urr . ,pur" i  to the rn,rc
thoroughlv orqanized sonata form -  e 'en th.ugh rnanv . ther cor. rposers ha'e
shown thc lat ter  a lso ro be eminent lv I lcx ib lc.

Bach ' s  su i t es  we re  an  imp r ) r t dn t  i nsp i l  a t i ' ) l r a i  backc rounc r  r b r  B r i t t en .  bo th
directJ l '  

.and 
indirect ly  They arc regardecr e 'er  todat  u,  ,o u. t i . t i .u l lv  and

tech,nical lv  demanding that  onl l '  thc r .err '  f inest  music ians can d.  them.iust ice.  onc
of  these masters was (and st i l l  is)  Rostrop' r . i tch and l r  was not  least  h is Bach
playing which so impressed Br i t ten.  

- l -hc 
purel l ,nrusical  s i rn i lar i t ies wi th Bach are

n. t ,  however,  especia l ly  st r ik ing.  Nor r l icr  Br i t ten usc the str ic t  rno'ernent  parte rns
o1 the_ba_roque per iod.  In Bach's case each ol  the s ix sui tes has s ix movenrenrs:  a
preludc fo l lowed by f ive sty l ised danr:es.  Br i t ten chooses a ncw lorrnal  l iarr rervork
lor  cach ol  h is sui tes.



Bri t ten 's Sui te No.1,  l ike Bach's,  has s ix movelnents '  but  each pair  o l

lnovements is  preceded by a mecl i tat ive song'  a-canlo which contains the germinal

cel l  of  much ol  the motr t ic  mater ia l  he t t i " '  la ter '  One can thus perceive the

structure as havtnq. t"  -nua-.nts -  but  equal ly  wel l  as having nine. '  or  as being

;;;; oi' ,n...'io.u.. blo.k', each with a canto inrroduction' In the very final

movement rhe cant \  rccurs several  t imes,  in jected into the remaining music '
"  

Srr i r .  N".2,  wr i t ten in the late summer oi tSOZ, is  more s imply constructed'  The'

number of  movements is  I ive and,  in the manner of  t radi t ional  sui tes '  they are

more independent l rom euch, , tht t  than in Sai 'eNo / '  The f i rs t  movement has the

-u.kirlg Declamato and seems superficially to.be very free-' almost searching This

cloes not ,  however,  prevent the .qerminai  cel ls  for  the fo l lowing movements l rom

[" i "g f """a h"re.  N"t t  .o- . '  u ' fugue ( there. is  one in each of  the sui tes)  L ike

gu.h- ,  S.1, , . . ,  employs double-  ancl  t i ip le-stopping techniques The di f f 'erent  vorces

of  the lugue contarn varrous pauses- iur ing which the cel l is t  p lays some notes ln

another voice.  Thanks to the interchange tetween pauses and.sounded notes he

can thus . iump between the voices so that  the l is tener receives the apparent

i -p. . r r ior l  of  a polyphonic happening At tent ion t :an also be drawn to the fourth

movement which bears ur , . , r , r , , r . ru l  te lpo indicat ion,  Andante lent '  -  two di f f 'erent

," -p i .  T. f - t .  explanat ion is  that  the music consists of  two'  somet imes s imul ta-neous

c o u r s e s o | e v e n t s : t h e e x p r e s s i l ' e a r c o m e l o d y h a s t h e s \ o w e r L e n t o s p e e d w h i l s t t h e
,no r .  u r , i . . p i  z z i t a l o  i s  p l i y cd  andan t t '  The  su i t e  ( on (  l udcs  w i t h  a  chaconne '  a  se r i es

ol  vartat tons ou. .  u .u.r r , ,n, - t t ly  rcpeated bass mot i f  which appears bo. th the r ight

* u y . o " n a a n d u p s i d e d o w n ' T h e c h a c o n n e w a s o n e o f H e n r y P u r c e l l ' s i b v o u r i t e
Ibrms and behind thrs music ane can sense Br i t ten 's l i le long interest  in the work of

his great  predecessor.
In the Sui te No.3 l iom spr ing 1971 Br i t ten combines his inf luences especia l ly

c lear ly in a h ighly d ist inct ive synlhesis:  Bach,  Shostakovich '  Rostropovi tch (anr l  in

So lnemeasu re - I . cha i ko r , sky ) ' I n t he fou r t hmovemen tweencoun te r t heon l y l i gh t l y
camoullaged ligure of Sn.tt. Right at the beginning of the first movementrnre find

Shostakovich 's wel l -known rni rs ical  s ignaiure DSCH' Overal l  th is Russran



compose r  was  one  ( ) l  l l r i t t c r l ' s  l l t ( ) s t  i I n [ ) o r t : t n t  i n l l uences .  S rncc  t hc  1930s  he  hac lbeen  f as i na ted  bv  h i s  r nus i c .  and  t h i s  bcca rnc  z r i l  t he  r n . r c  r ea r  w r ren  h t : ' ea r c rRostropovi tch plav Shostakovich 's sonata ancr r .oncertos.  c)nc can perc:c i 'c  a c learernot ional .c. r rcsp'ndence betwccn thc rater  w,rks . r ' the tw,  , , , , r rp l r ra.r -  - fh, , r ,  
u."of ten.hiehly charged, sortct i rncs rnelancholr .  and introvcrtcc l ,  s . rner inres c l t , l lant l 'r e l r e l l i , r u s .  l t  i s  u n ,  t . r t a i n  p r c ,  r . e l r  l r ( , \ \  l p 1 (  h  t l r , . r  i r r l . l u r n r  r c l  e r r  h , , , t ,  , . . , , u i ; ' , u , .

but  bOth cornposed in the c lear urnju. . , , r . r , .1 rhe t ransr.nce o1 r i |e ancr the pr .x i l ' i tvo l  d c a r h .
Rostropovi tch 's in l luences are no less important .  In I i rc t  one can sce al l  l i r .c  o l .B r i t t en ' s  ce l l o  wo rks  as  nus i ca . l  po r t r a i t s . r ' t ' p i ca r  r ea ru res . r  t hc  g r ca t  ce l i i s t .  b . t ho l  h i s . r nanne r .o l ' p l av i ng  and  . r ' h i s  p . . r nnu l  qua l i t i c s .  B r i t t en  a l s .  r nadc  su t . hportra i ts  o l  , ther musicar f i ' iends.  we rna'  regarcl  the ract  that  rn.st  .1.  thcmovements in the ccl ro sui les have spccia l  t i t . les a longsicre the usual  inc l icat iorrs as aclue to these port ra i ts  -  thesc t i t le-s are c lescr ipt ions ol ' the m.r .crnents 'characte-r ,

such as Lamento, Serenata, Marcia, Ilarcaro/la an'cl so ort.' rhe 
nine movements in the sui te No.3 const i tute a r ich tcst ing rr .uncl  . r .var ious.means ol 'expressi 'n and cr i r l 'erent  wavs to expr. i t  the instrurnent .  Thework  r n i qh t  appea r  l oose l l . c ( , ns t r u ( t cd  r r i t h  i r s  r nan ) . con t ras t i ng  sec t i ons ,  r nanv  o l .then extrenle ly short  But ,  l ike in thc f i rs t  rw.  suires,  lnuch ls  r ru."a. ,p,r ,  o ' i i , , i . ,basic mot iv ic rnatcr ia l .  This,  however. ,  is  not  presented at  the outset .  but  rather i r rth,e. lastrnovcment.  I t  proves to consist  of  i i 'asments r 'om three Russian rbrks.ngswhich Br i t ten met throuqh 

^f-chaikovskv, .  

'u . .ur . ro.r r r . r . r ts  
. is  songs lv i th prano

accompanrment,  and also of  the t radi t ional  hvr .n for  rhc decrased, Kont lat ton.
l - rasments of  a l l  of  these.  are used as bui id i r r , .  r r ]ocks in the car l icr  rno'ernents.
sornet i rnes recoenisable but  usual ly  cornpr" t iv  woven lnto thc tcxture.  I .he 'constr tute a l lne form of  reverence Ibr  shostak.v ich ancr Rostr .p.r . i tch.

F ' o r  t he  l i s t ene r  w i t h  access  t o  t he  shec t  r nus i c  i t  i s  exc i t i ne , . , , r r , u  l i , l l , , r ,
B r i t t en ' s  capac i t l '  

_ r . o  
va r v  h i s  r na te r i a l .  Bu t  t he  i n t en t ron  i s . o t  t ha t  t he  n . r r r a r

l l s t ene r  s t l ou l d  ded l ( a r c  h i r nse l f  t o  such  de tec t i ve  wo rk  bu t  r a thc r  t l i a t  h t , s l r . u l d
accep t  t he  mus i c  t h rouqh  t he  s t r . ng  en ro t i ona l  i ' r ' o l ' e ' en t  r vh i ch  i t  ( . ( ) . \ . \ . s .



Bri t ten 's cel lo sui tes are not  mcrelv i r  valuablc adcl i t ion t t l  thc I r todcrn rcpcrto l r t l

I . r  thc instrur .ent .  Abor.e r i l l  i r - r " ,  
" ; "  

emot ional lv  sarur. tcc l  ant l  cnqaginq pict  t 's .1 '

rnusic,  composecl  rv i th ut ' '  o l t t tnt t  inexhaust ib lc capaci t l  l i r r  Var iat- ioI r '  i .n th is

, . " r f . . ,  n.  g.es s igni l ican, iu i . , r , t . , , .  rhan Reger.  Hincicmit '  a. rd K. t lh l r " .  In lact  ht '

can  on l v  be  compa le t i  w r t h  Bach  Bu t  i t  i s  ' t t  t h t t  ' u t t ' "  t i n l c : r  t t l easu rc  o f  B r i l l ( r l l ' s

i " . f . p . . a . r . "  t ha t  he .n l v  r a re l v  I e t s  us  pe rce i ' e  t hc  sp i r i t , l  t h t :  ba r . quc  I nas te r  l i l

the bai :kground Suen Krucke

TORLEIF THEDEEN



Nur  wen ige  Kompon i s ten .  habe ,n  cs  sewag t ,  I u r  e i n  c i nsames  Ce l l o  ohneLlntcrstutzuns beispie lsweise c ines cerr ' rbalos,  Klaviers,  Ensemblcs .derOrchesrers zu.kcrnponier"n: .Dfr : .  C;atruns *u. . i "  r , , ,n.J.S.  13ach eeschaf l .en,  derm i t  se i nen  sechs  So losu i t en  d i c  ce r .mus i k  c i e r  l e t r t en  250 . Jah re  beg r t i nde te .  Es  i s rn icht  bekannt,  aus welchem Anlal l  ,dcr  lur  * , "n go. ' '  i ; " . "  f . . r ip." ; ; ; ; ,  , r , r "we i f i  nu r '  da l \  e r  s i c  wah renc l  s c i nc r  Ze i t  a r r r  K i i t hcnc r  H . f  z r v i s chen  r7 l 7  und1723 schr ieb Man s. , te meinen.  c lar i  cr ieses ep.chernachende werk anctereKomp.onisten zur bald isen Nachahmuns bewos. Doch als c l iese i , . ,  
" in" , r ,  

gr}s. . " . ,Kreis bckannt wurden, hat te man andcre Icreaie.  dart iLrerhinaus war v ie l le icht  derRe'sPekt  vor Bach al lzu groR ais t laf i  nran *"rruui  ha, , . ,  rn i t  ihrn z,  konkurrreren.
Die Gattuns wurdc nicht  r .or  Beqinn di t :ses.Jahrhuna.. , i i  * i .a. .ur f* ; ; ; " , " . .

und hier^waren es ein iqe Kornponis ien,  cr ic  in i i l rern Schar l 'en zumcist  ' .m Barockbeeinl luf l t  waren.  Bahnbrechend war Regcr r ' i t  seinen iJ  S.r .sui ten aus c lernJahrcl 9 l 5  P a u l  H i n d c m i t h  I i r J q r c  l 9 2 J  r r r i r  . i n c ' s r r r ' r , n a r c . , r i , . r c i l u . i . .  e b . n r ,  * i .Rege rs  su i t en  we i t e rh i n  i r n  N4us i kun t " . . i . h i ' e rwende t  w r rd .  I n  c r i esemZusammenhans mul l  wohl  e in anderes * , i .ht igcs Werk senannt *" .d" . ,  ndrnl ichZo l t dn  Kodz i l v s  So los .na re .aus  de r . . Jah rc  t 9 t5 .  D iese .  ah ' t  wec le r  BaJ  nach ,noch is t  s ie neobarock.  Kodi i \s .S.nate is t  e i 'e ,  grol lar t ige f  n,r ,por l t iu, ,  . , , ,J  gehortzum Reperto i re der meisren cel l is ten.  Daher bcst imrr t  s ie das Bi ld crer  solorr . rusikh i r  d i eses  I ns t r umen t  i n  unse rem . l ah rhundc r t .
Nach die se r  kurzcn Blr . i te,zei t  zu-Beginn des.Jahrhunderts schien diese Gartunqwieder in Versessenhei t  gela l len rr r . " i , , ,  b is s ie Antane der sechziger.Jahre vonBenjamin Br i t ten aktual is ier t  wurde.  r )er  iu(erc Anra{r  c lazu war scrreBegeenung ' . r i t  dem russ i schen  ce l l i s t en  na r t i s t u * .  R . r . t . upo * i t r . h .  Zu tnerstenmal t ra len s ic s ich.  im September 1960 in London. w. 's ie ' 'n  i t r rcrngemeinsamen Freund Dmitr i j  Schostakowitsch zusar. 'enser i lhr t  wurden. Br l t renwurde stark von dem greichzei t ie intcnsi 'en uncr beherrsch,"r '  s f i . t  J i . r " ,cel l is te n und seiner lebindieen personl ichkei t  beeindruckt .  Das kr , inst ler ische

Resul tat  waren nicht  weniser a ls lunf  Werke in c len nachsten zehn Jahren.



Schon i rn Herbst  l9t i0 war Br i t ten mit  der Arbei t  an einer Sonate l i i r  Cel lo und

Klavicr  bcschi l i ig t ,  , l i t  i ; ; ' .J t " ; ; r  de '  fo lgenden Jahres vol lendet-wurdr:  Sic

bcstcht  aus l inf  c infachen bharakterbi lc lern und Lann t rotz der Bezeichnung

Sonatc auch f {enausosut zr i '  
" int let t  

Sui te au{ 'qela l l t  werden Ln t ibr igen er innert

das Werk an die Sui te t i i t 'V; i i ; tund Klavier ' 'd ie er  schon in der Mi t te der 30-er

t"Hi l i j : . - f ;e 
spater  vo*cndete Br i t ren eines seiner orchestra len Hauptwerke,  d ie

grol\e Syrnphttnie.fi)r Cetkt und Orchester' Dies ist eine sowohl formal als auch inhaltlich

grollziigige Kornposttron sie erlbrdert gewill einen virtuosen, 
":l.lTtti: 

dor:h ist

r l i c  S o l o s t t m m e  n , . n t  
- s " t i t " e r s t a n d l i c h  

H a u p t p e r s o n  y i t  i n '  
' v i c l e n

Vir tuosenkonz"r t .n,  ,ur tdt ' "n g ie ichbetetht igt  im Orchester  integr ier t  -  c laher d ic

ungewirhnl iche Bezeichnung Sympho.nte ' .

Inr  Herbst  1964 besch; f t ' ig te er  s ich wieder mit .c lem Instrument und schuf 'd ie

rrstc seiner c, l re i  Solosui iet t 'g t i t "n verwendete imnier  wieder d ie Sui tenlorm'

i r . , r , , "a"rr -g"sen Ende seine s Lebens.  Er verrni t te l t  d ie Vorstel luns wel tgespannter

Rah rnen ,e i neSu i t e tun ' ' t " t " t e i ne ru i em l i ch l osenKo rnb ina t i onk le i ne re rS t i i c ke
bis zu einer st rens zusalnrr ienhangenden '  {ast  syrnphonischel  E1h-e11 al les

. i , r , r . . i , . " .  Auger . len celresui ten und den f r i ihen v io l insui ten komponrerre er

w ih renc l se i ne r l e t z t en , . t ' . - , . 1u t ' ' , . " e i neSo losu i t e f i i rHa r l . eunde ineo rches te r su l t e
i ibcr  cngl ische Volksl ie dci  Dart iberhinaus gibt  es Sui tenelemente in v ie len

;rnclcren Kolnposi t ionen, sowohl  in seiner Kammermusik a ls auch in L iederzvklen

uncl  Var iat ionswerken.  i ; fS 
" t  

d ie Sui te so hiuf ig a ls Ausdrucksf : : t t  *nn1-t-1,

b e r u h t c s i c h e r l i c h Z | | m e i n e n a u l . s e i n e r e n g a g i e r t e n . B e ^ s c h a t t i g u n q m t t
Barockmusik, ,erschiedener A. i "n,_, . .1 zum andercn darauf ,  dal l  s ie ihrn qro{sere

Frt ihc i t  a ls d ie Inchr dt t tcht"gut t i ' i " r te Sonatenlbrm bot  -  auch wenn v ie le

andcre Komponisren g"r ; ; ;  hrL",  dal l  auch die letztere aul lerordent l ich f lex ibel

i s t .
I ] a c h s S u i t e n w a r e n d i r e k t u n d i n d i r e k t e i n e w i c h t i g e l n s p i r a t i o n s q u e l l e f ' i i r

B r . i t t cn .D iesewerden ;uh " , t " k i j n s t l e r i s chundsp ie l t echn i scha l ssoansp ruchsvo l l
; ; ; " ; "h"" ,  c la{ l  nur j ie  gro{ l ten Musiker ihnen gerecht  zu werden vermrigen



E ine r  von  d i csen  Me i s t c rn  wa r  ( und  i s t )  Ros t ropow , i t s t : h ,  unc l  c s  wa r  n i ch t  zu l c t z l
s c i n  Bachsp ie l , . .we l ches  c i ncn  c l e  r a r t i gcn  F , i nc l r u r . k  au l  B r i t t cn  r n : r ch t c .  D ie  r e  r n
Inus i ka l i s chen  Ahn l i chke i t cn  r n i t  Bach  s i nc l  j t ' r l o ch  n i ch r  bcsondc rs  au f l ) i l l i q .  Auch
ha t  B r i t t en  n i ch t  d i e  s t a r k  l c s t t t c i cg l cn  Sa t zmus te r  c l c s .Ba rock  i r l - >e rnon r rncn .  B r i
Bach  bes t chen  a l l e  sechs  Su i t cn  aus  scchs  S i t zen :  e i ne r r  P r : i l u c l i u rn  qc l i r l s t  von
I i i n l  s t i l i s i e r t en  T : i nzcn .  B r i t t en  w i i h l t e  f u r  j ec l c  Su i t c  c i nen  gz tnz  n t : uen  I i r r n r z i l cn
Rahmen .

Dic Sui te Nr.  1 hat  tats ichl ich seths Sarze x ie bci  Bach.  doch gcht  jec lern

Satzpaar e in nachdenkl iches Licc l  \ 'oraus.  e in Canto,  der d ie Urzel len f i r  v ie les von
dern rnot iv ischen Mater ia l  enthal t ,  das t ' r  spi i ter  vrru 'enclct .  \ 'on c lcr  Struktur  her
kann  t nan  sowoh l  von  e i nem scchss i t z i gen  a l s  auch  von  c i ne rn  n runse i t z i gen  ! \ e r k
sprechen. oder v ie l le icht  am ehesten von c l re i  gr i i l ic len Bl i jcken. jewei ls  rn i t  t : incr '
Can toe in l e i t u  ng .

Die Sui te Nr.2,  d ie i rn Spi i tsr . rmnrer 1967 hrnzukarn,  is t  e infacher auf 'qebaut.  Sic
en th i l t  f t i n l  S6 t ze ,  d i e  nach  a l t e r  Su i t en r ran i c r  vonc inanc le r  unabhans iqe r  s i nd  a l s
in Nr.1.  Der erste Satz is t  rn i t  Declantalo i ibcrschr ieben und w' i rkt  oberf lz ichl ich
gesehen sehr l ie i ,  fast  suchend. I )och f indet  rnan hier  schon die Ulzel lcn lur  d ic
fb lgcndcn Si tze.  Danach f i r lgt  e ine Fuqe (eine solchc kornrnt  in. jcdc Sui te vr . r r ' ) .
Obwoh l  doch  das  Ce l l o  i r n  G runde  e i n  e i ns t i n r r n i ges  I ns t r u rnen t  i s t ,  b r i ng t  B r r t t cn
(genauso  w ie  Bach )  e i ne  Zwe i -  unc l  D re i s t i n rm i ske i t  zus tande .  D ie  ve rsch iedenen
St immen haben unterschiedl iche Pausen. wahrencl  denen der Cel l is t  e in iqe 

- l -dnc

in e iner anderen St imme spie l t .  In l i r lge c ler  Wechsel  zrv ischen P:rusen uncl
l iegenden l 'onen kann er a lso zwischen den St imrnen spr ingen, so dal l  c le l  Zuhi j lcr '
den scheinbaren Eindruck eines pol t 'phonen ( ]eschehens bekotntnt .  Erui ihnt  srr
h ier  auch der v ier te Satz,  der rn i t  e iner ungewohnl ichen Vortragsbezeichnung
r. iberschr ieben isr :  andante lento,  u 'as zwei  verschiedene Tenrpi  bcdcutct .  l ) ic
E rk lA rung  i s t ,  da (  d i e  Mus i k  aus  zwe i ,  t e i lwe i se  g l e i chze i t i gcn  Ve r l i r r l cn  bcs teh t :
d ie expressive,  rn i t  dern Bogen gespic l tc  Melodie hat  das lanssarne 1rz1o 1-er t tpt i .
wihrend die bewegteren Pizzicat i  andante uespiel (  rvcrden.  Dic Sui te schl ic l l t  r r r i t
e i ne r  Chaconne ,  e i ne r  Re ihe  von  Va r i a t i onen  ube r  c i nc rn  s t : i n c l i u  s i ch



wiedcrholenden Grundrnot iv ,  welches auch in der Urnkehrunq r 'orkommt Die

Chaconnc war e inc von Hcnry Purcel ls  L iebl ingslbrmen, und man ahnt h inter

diescr Musik Br i t tens lebenslange Beschi l i igung mit  dern Werk seines grol len

Vo rganqe rs .
In c l r r  Surre Nr.3 aus dem Fn- ih jahr 1971 br ingt  Br i t ten besonders deut l ich die

Fl inf l i isse von Bach, Schostakowitsch,  Rostropowitsch und in gewisser Weise auch

von Tschaikowsky zu eincr  e igenst indigen Synthese.  Im v ier ten Satz t r i t t  uns Bach

in nur lc icht  verAnderter  Gestal t  gegeni iber.  Schon zu Beginn des ersten f inden u i r

Schostakowitschs bekannte Namenschi f f re DSCH. Ubcrhaupt waren dic

russischcn Konrponisten ein ige der wicht igsten Vorbi lder f i i r  Br i t ten.  Schon in den

drei{ l iger  . f  ahren war er  von ihrer  Musik laszin ier t ,  r 'or  a l lem, a ls er

Rostropowitsch Schostakowitschs Sonate und Konzertc spie len horte.  Man kann

deut l ich eine gel t ih lsrr i l l ige Verwandtschaf t  zwischen den spi ten Werken der

be iden Kor lponistcn f 'estste l len.  Sie s ind of t  s tark gef i ih lsbeladen, rnanchmal

wehrni i t ig  int rovert ier t ,  manchmal t rotz ig aul .qewt ih l t .  Es is t  ungewi{ i ,  wie schr ste
sich rn i t  ihrcm Schal fen tats ichl ich 5;egensei t ig beeinl lu( t  haben, aber beide
kornponicr tcn in dern starken Bewul l tsein der Vcrgingl ichkei t  des Lebens und der
Nihe dcs Todes.

Dic Ein l l i issc von Rostropowitsch s ind nicht  weniger wicht ig.  Man kann
tats ichl ich al le Iunl  Cel lowerke als rnusikal ische Portrd, ts typischer Zt ige des
gr 'o l len Cel l is ten bctrachten.  Das gi l t  sowohl  f r i r  seine Art  zu spie len als auch lur
seine rnenschl ichen Sei ten.  Solche Portr i ts  zeichnete Br i t ten auch von
vcrschie c lene n anderen Musiker l ieunde n.  Die meisten Sdtze der Cel losui ten
hziben bcsondere Uberschr i l ien neben den gewohnl ichen Vortragsbezeichnunuerr ,
Clrarakteranqaben wie Lamento, Serenate, Marcia, Barcarolla u.s.w., die man als
einen Hinweis aul 'das Portrat ieren auf fassen kann. Die neun Sd,tze der dr i t ten
Sui te geben ein re iches Bi ld s ich indernder Ausdrucksweisen und verschiedener
Arten.  d ic Moql ichkci ten des Instruments auszunutzen.  Das Wcrk scheint  mi t
sc inen v ie len kontrast ierenden. te i lwe ise recht  kurzen Abschni t ten sehr i ie i

l lcsta l tet  zu sein.  Doch wie in den beiden vorangehenden Sui ten is t  das Meiste auf



t  i n t  r n  k l r i ncn  r r r o t i v i s che  n  ( - i n rn r l l r r : r t t ' r ' i a l  : r u l qeba t r t .  I n  c l i t ' s c rn  Fa l l  r i r c l  das  abe r

n i t  h t  : r n r  A l r l anq  son t l c t ' l t  e  r s l  i l l r  l t t z ( ( ' t r  Sa t z  c l s i t  h t l i ch .

I ) i c se  r  bcs l e  h t  aus  k l c i ncn  l J ru r ks t i i r  k cn  uus  c l r c i  t ' u ss i schcn  Vo l ks l i edc l r t ,  c l i c

l J l i t t c l r  c l u l r  h  
' l  

s t  h i L i kox  skvs  A r r r t r t q t ' t r t e  n l s  l u r  ( i e  sang  unc l  K l av i e  r ' .

k c r r r r en l t : r ' n t c .  so l v i t ' c l c l  t l a t l i t i on t l l t ' n  Hv r rne  l i r r  r l i c  V t r s t o rb tncn ,  Kon lak i on .

F  raq rncn t c  aus  a l l cn  r l i c sc r r  S t i i t  ke  n  r r t  r r l e  r t  a l s  Baus t t ' i I t c  i t r  c l t : n  vo rangch tnden

S i i t z cn  Vc rwcn ( l t t .  l l t 2 rnch t r r i t l  r v i t ' c l t ' r t  t ' k c l l l t l l a l  .  J l J r ' l  l r l I i s l (  n \  { a l l z  un . l  ga r

t : i ngc r v t t r t .  So  t ' r g i b t  s i t  l t  t ' i ne  l i ' i ne  Rc l i ' r cnz  l i i l  S t  l r os takow i t sch  und

R( ) s t r ( ) pow i t s (  h .
F i r r  c l en .  c l e r  Zugang  zu  c l c l t  No l t t r  ha t .  i s t  c s  s1 r : r nnen t l .  B r i t t cns  F - : i h i gke i t  zu r

Vc ra r [ c i t ung  se incs  N Ia r c r i a l s  zu  ve r l i r l q t ' n .  l ) och  so l l  s i ch  t l t r  r l e r v i j hn ] i che  H i i r c r

c l i c  \ ' l u s i k  kc i nes rvcgs  t l u r ch  I ) r : t c k t i va r l t e  i t  ; t ne i qncn .  so r l < l e t l t  s i c  du rc :h  das  s ta r ke

gc l i i h l s t l i i { l i g t :  Lns : rqc l t cp t .  c l as  s i 3  r ' t ' l  p t i t t t l t .  i n  s i c I  au lhch t t t en .  B r i t t ens

C . i c l l 6 su i t cn  s i l r l  n i t  h t  1u1  c i l t  n  t ' r ' 1 r ' o l l c r  Bc i t r ag  z r t  t l c t n  zc i t gcnoss i schen

Rcpc r t o i r r : 1u r  c l as  I ns t l u rncn t .  S i e  s i nc l  r o r  a l l e rn  aus t l l ' u cks r ' o l l c  und  cngag ie r t e

N , l us i k ,  kon rpon i c r t  r n i t  c i n r : r  u r r c l s r  I r i i P l l i r  l r t ' n  f  i i h i gkc i t  zu r  Va t ' i a t i t . r n .  I n  d tesc r

Bcz i chung  q t : l t t  c l  c l e r r t l i t h  r r c i t c r  i L l s  R tqe r .  H i r t t l c t r r i t h  u r t c l  Kodz ih ' .  E r  kann

c igcn t l i t . h  nu r  r p i t  Bach  ve rq l i t h t ' n  xe l c l cn .  I ) och  i s t  t s  q l c i chze i t i g  c i n  IV Ia { (  I i i r

B r i t t cns  Se lbs t i nd i ekc i t .  da l i  e r  ups  I t r r t  : t t t s l t a l t l t t sn t i se  c l en  Gc i s t  c l es

B : l r ock r r l e  i s t c l s  c l : t h i n te  r  ahn t ' n  l r i l i t .
Suen KruckenberQ



Peu de composi teurs ont  osd re lever le d6l i  d 'dcr i re pour un v io loncel le seul ,  sans
I ' appu i  d ' un  c l avec in ,  p i ano ,  ensemb le  ou  o r ches t re .  J .S .  Bach  l u t  l e  p rem ie r  )
s 'aventurer  dans ce genre;  beaucoup de la musique pour v io loncel le des 250 dcr-
niEres ann6es reposc sur ses sui tes pour v io loncel le seul .  Nous ignorons pourquoi  ct
pour qui  Bach les 6cr iv i t ,  seulement quc ce lut  pendant son terme comme mait re de
chapel le )  Ia cour de Cothen de 17 1,7 i r  23.  On pourrai t  cro i re quc ces Lruvres sen-
sat ionnel les auraient  rapidement pouss6 d 'autres composi teurs )  suivre I 'exemple
donnd. Or,  lorsqu'e l les lurent  I lnalement assez connues,  on avai t  a lors d 'autres
id6aux;  c le p lus,  on respectai t  peut-6tre beaucoup t rop Bach pour oser entrer  en
cornpdt i t ion avec lu i .

Le senre ne fut  repr is qu'au ddbut du 20c s iEcle par certa ins des composi tcurs les
plus in l lucnc6s par le baroque. Max Reger ouvr i t  la  voie cn 1915 avec ses t ro is
sui tes pour v io loncel le seul ;  i l  fut  suiv i  par Paul  Hindemith qui  composa une
sonatc solo en 1923 que, comme les sui tes de Reser,  la p lupart  des v io loncel l is tes
apprennent au cours de leurs 6tudes musicales.  Une cruvre importante dans ce
contexte est  Ia sonate solo de Zol tdn Koddly datant  de 1915. El le n 'esr  pas du tout
apparent6e )  Bach ni  d 'a i l leurs au nouveau baroque. La sonate de Kod: i ly  est  une
imposante composi t ion f igurant  au rdperto i re de la p lupart  des v io loncel l is tes;  c 'est
pourquoi  e l le en est  venue )  f igurer  au premier p lan de la rnusique solo de notre
s i Lc l e  pou r  l ' i n s t r umen t .

Apres cet te courte p6r iode d '6panouissement au d6but du s iEcle,  le senre semblc
€tre rctomb6 dans I 'oubl i  jusqu')  ce qu' i l  soi t  rdactual is6 par Benjamin Br i t ten au
d6but des ann6es 1960. La rencontre du composi teur et  du v io loncel l is te russe
Mst is lav Rostropovi tch est  ) r  l 'or ig ine de cet te tournure des choses.  Les deux onr
f 'a i t  connaissance i  Londres en septembre 1960 grAce i  leur  arni  commun, Dmitr i
Chostakovi tch.  Br i t ten lut  t rds inf luenc6 par Ie. jeu )  la Ib is intensi f  et  mai t r isd du
vio loncel l is te et  par sa personnal i td ddbordante de v ie.  La r€sul tat  ar t is t ique devair
€tre c ing (Euvres pour v io loncel le dans les dix anndes )  venir .

Ddj i  )  I 'automne de 1960, Br i t ten 6tai t  au t ravai l  sur  une sonate pour v io loncel le
e t  p i ano  qu ' i l  a cheva  en . j anv ie r  de  l ' annde  su i van te .  La  sona te  co rnp rend  c rnq



portra i ts  exclusi ls  et ,  en ddpi t  de son norr ,  e l le pourrai t  tout  aussi  b ien 0tre
considdr6e comme une sorte de sui te.  f , ' t ruvre rappel le d 'a i l leurs la sui te pour
vio lon et  p iano que Br i t tcn dcr iv i t  au mi l ieu c les ann6es 30.

Quelques anndes plus tard,  Br i t ten termina une des ses (ruvres orchestra lcs
majeures, la grande Slmphonie pour tioloncelle el arche.slre . C'est une composition
rnonumentale quant au format et  au contenu.  El le exige 6videmrnent un
vio loncel l is te v i r tuose mais la part ie solo n 'est  pas un personnage 6. , ' ident  cornme
dans plusieurs concertos v i r tuoscs;  e l le est  p lut6t  intdgr6e c lans I 'orchestre aux
m6mes condi t ions que celu i -c i ,  de l )  l 'appel lat ion inhabi tuel le de syrnphonie.

Br i t ten se rapprocha encore de l ' instrurnent  en automne 1964 lorsqu' i l  composa
la premibre de ses t ro is sui tes solos.  La lbrmc de sui te revient  rdgul idrement chez
Br i t ten,  surtout  vers la f in de sa v ie.  I l  donne au terme des cadres larges;  une sui tc
peut etre formde de bien des choscs,  d 'une conrbinaison assez l ibre de morceaux
m ineu rs . j usqu ' )  une  un i t 6  s6v i r emen t  t enue .  p resque  svmphon ique .  En  p l us  des
sui tes pour v io loncel le et  de la hAt ive sui te pour v io lon,  Br i t ten cornposa, au cours
de ses dix mei l leures ann6es,  une sui te solo pour harpe et  une sui te orchestra le sur
des m6lodies fcr lk lor iques anglaises.  De plus,  des 6l6ments de Ia sui te se t rouvent
dans beaucoup d 'autres composi t ions,  dans des (Euvres de pure rnusique de
chambre comme dans dcs cycles dc chansons ct  des rcuvres i  r .ar iat ions.  La sut te
est  une forme d 'expression qu' i l  ernploya f r6quemment,  s0rement parce qu' i l  6ta i t
t rEs engagd dans la musique baroque de genres di l l6rents et  que la sui te lu i  o l l ia i t
une plus grande l ibert6 en comparaison de la forme sonate plus organis6e -  m6rnc
si  p lusieurs autres composi teurs ont  mont16 que meme cet te dernidre cst
part icul ibrement f l  ex ib le.

Les sui tes de Bach furent  une importante source d ' inspirat ion e la lb is d i rccte et
indirecte pour Br i t ten.  El les sont  consid6r6es encore aujourd 'hui  6tre r lus lca-
lement et  techniquement s i  exigeantes que seuls les mei l leurs music iens sont  en
mesure de leur fa i re. just ice.  Un de ces mai t res a 6td (et  est)  Rostropovi tch et  c 'est
surtout  son Bach qui  impressionna tant  Br i t ten.  I -cs ressemblances purenrcnt
musicales avec Bach ne sont  pourtant  pas t r is  dvidentes.  Br i t ten n 'cmploic pas non



plus des fbrmes 6tro i tement associ6es au baroque. Chcz Bach, lcs s ix sui tes ren-

Ierment toutes s ix mouvements:  un prdlude suiv i  dc c inq danses sty l is6es.  Pour

chacune de ses sui tes.  Br i t ten chois i t  des cadres lbrmels tout  i  Ia i t  d i f ldrents

La sui te no 1 compte en fa i t  s ix  mouvements,  tout  comme chez Bach, mais

chaque paire de mouvements est  pr6c6dde d 'un chant contemplat i l ,  un Canto qut

cont icnt  la cel lu le pr imi t ive de beaucoup de quoi  dans le matdr ie l  mot iv ique ut i l isd
r r r s u i l t  .  O n  p c u t  a i n s i  t  o n s i d d r e r  l a  s t r u t  t u r e  (  o m m e  e n  s i x  m o u v e n t e n l s .  t n a i s

tout  aussi  b ien en neuf  ou peut-etre au mieux comme bAt ie en t ro is b locs majeurs,

chacun pr6c6d6 d 'un canto.  Dans le tout  dernier  mouvement,  le canto rer- icnt  p lu-

s ieurs fb is intercald dans le reste de la musique .
L z t s u i t e n o 2 , € c r i t e i r l a f i n d e I ' ( . t ( 1 9 6 7 ,  c s t d ' u n e c o n s t r u c t i o n p l u s s i m p l e . E l l e

compte c inq mouvements qui ,  suivant  le modEle de la sui te t radi t ionnel le,  sont
plus inddpendants lcs uns des autres quc dans la premiEre sui te.  Lc prernier  mou-

venlent  est  int i tu l6 Declamato et  semble )  pr ime abord t rEs l ibre,  presque cherchant.

Ccla n 'crnp0che pas de t rouver ic i  les cel lu les or ie inel les des mouvements suivants.

Sui t  unc lugue ( i l  s 'en t rouve unc dans chacune des sui tes) .  Quoique le v io loncel le

soi t  au lbnd un instrument i  une voix,  Br i t ten (comme Bach) en t i re deux et  m€me

trois.  Les di f f6rentcs voix de la lugue cont iennent des s i lences pendant lesquels le

v io loncel l is te . joue quelques notes d 'une autre voix.  GrAce )  I 'a l ternance des
si lences et  des notes. joudes,  i l  peut  a insi  sauter  d 'une voix )  I 'autre de laEon )r
c lonncr ) r  I 'audi teur I ' impression d 'un dvincrnent  polyphonique.  On pcut  encore
nornrner le quatr i ime rnouvement qui  fut  dotd d 'une appel lat ion inhabi tuel le:
andante lenlo,  soi t  deux ternpi  d i f f6rents.  L 'expl icat ion est  que la musique consiste
en deux cours part ie l lement s imul tands:  I 'expressive m6lodie arco a le |ent  tempo
lenlo alctrs que les notes pizzicato plus animdes sont joudes andante. La suite se
tcrmine par une chaconne, une s6r ie de var iat ions sur un mot i f  de bassc
cont inucl lement r6p6t6,  6nonc6 )  I 'endroi t  et  renvers6.  La chaconne dtai t  une des
lbrmes pr6lEr6es d 'Henry Purcel l  et  cet te musique la isse entrevoir  l ' in tdr6t  que
Bri t ten porta tout  au long de sa v ie )  l 'oeuvre de son grand pr6d6cesseur.



Dans  l a  su i t e  no  3  du  p r i n t emps  71 .  B r i t t en  assoc i t t  avcc  une  c l a r t d  pa r t i cu l i L r c

scs  i n l l uences  cn  une  s l ' n t hEse  d i s t i nc t i v c :  B i i ch .  Chos takov i t ch ,  Ros t ropov r t ch  (e t

dans unc ccr ta ine nlesurc.  Tchaikovskr ' ) .  Dans lc  quatr ibrnc ntouvelnent .  Bach se

pr6sente i  nous sous une f i r r rne )  peine l6giret t tent  carnoul l6e.  Nrtus t rouvons le

monoqrarnrne bien connu c le Chostakovi tch.  DSCH, d6. j ) r  au d6but c lu pretnicr

rnoLlvcment.  Sornmc t( )ute,  le t :ot t tposi teur russe ei ta i t  un c les Inodi lcs les p lus

i rnportants c le Br i t ten qui  avai t  6td lascind par ia t r tusique c le ce t lernicr  c lepuis les

anndes  30 :  ce t t e  adm i ra t i on  c l ev i n t  enco rc  p l us : r c t ue l l c  I o r sque  B r i t t cn  en tend i t

R . r s t r opov i t ch . l oue r  l a  sona t c  e t  I t s  t oncc r t os  dc  Chos takov i t c l i .  On  peu t

rcmarquer une net tc parent6 a{ lect ivc cntre les ( tL lvrcs tardives dcs cotrposi teurs.

El les sont  souvent 6mot ionnel lcs,  pal l i r is  r r . rd lancol iquernent int rovert ies.  parfb is

r6 t i v cmen t  s6d i t i euses .  L ' i n f l uence  r6e l l e  qu ' c l l c s  t t n t  e . r c r cde  I ' une  su r  I ' au t r e  es t

incerta ine mais lcs c leux composi tcurs or . l t  6cr i t  cn toute conscience du caract i re

6ph6mbre de Ia v ic.  de la proximitd c lc la rnort .
Ros t ropov i t ch  a  exe rc6  dcs  i n l l uences  t c t u t : r uss i  i r npo r t an tes .  ( ) n  peu t  en  l a i t

consid6rcr  les c inq oeuvrcs pour v io loncel lc  comnte des port ra i ts  musicaux de t rat ts

caract i r is t iques du grancl  v io loncel l is te.  c1u:rnt  ) r  sa laqon de. iouer ct  )  ses c6tds

humains.  Br i t ten t raqa des port ra i ts  sentblablcs de plusieurs autres c le ses amls

rnusic icns.  La plupart  des rnouvcrncnts c l : rns lcs sui tes pour v io lonccl le ont  r les

sous - t i t r c s  c l e  ca rac tE rc  t c l s  Lamen to ,  Sc rcna ta ,  NJa rc i a .  Ba rca ro l l a ,  e t c .  qu i  com-

plEtcnt  les t i t res habi tuels;  ceci  pcut  6tre vu tornme un mai l lo l ' t  dans la chaine c les

portra i ts  c le Br i t tcn.
Les .ncu f  mouveme  n t s  c l e  l a  t r o i s i b rne  su i t c  p16sen ten t  une  r i chc  co l l e t : t i on

d ' 6chan t i l l ons  de  movcns  d ' exp ress ion  c t  de  l ' ag :ons  d i ve r ses  d ' u t i l i se r  I ' i n s t r u tnen t .

L 'oeuvre pcut  semblcr  l ibrement constru i te avec ses nt t lnbreuses scct lons

cOntrastantes.  Clont  certa inCs sont  t rbs cOurteS. N{ais ic i  col l ln le d:rns les c leux

premibres sui tes,  Ia majeurc part ie de I 'cruvre repose sur un ntat6r ie l  tnot i r  iquc

lbnclamentaletnctnt  restrc int .  On ne lc  t rouve pas pr6sent i  ic i  au c ldbut  t l ta is b icn

clans le c lernier  ntouventent .  I l  consistc cn pet i ts  I i 'agt t tents c le t ro is chansons

fblk lor iqucs russes que Br i t ten d6couvr i t  grAcc ) t  I 'arr : rnget t lent  c le ' l 'chaikovskr



pour chant et  p iano,  et  en I 'hymne funbbre t radi t ionnel  Kontakion.  Des f ragments
cie ces morceaux sont  ut i l is6s comme moel lons dans les mouvements pr6cddents;  i ls
sont  parfb is reconnaissables mais la p lupart  des fo is lbndus dans le t issu musical .
I ls  fbnt  une gent i l lc  r6r .6rencc )  Chostakovi tch et  )  Rostropovi tch.

Pour quiconque a accbs aux part i t ions,  i l  est  lascinant  d 'essayer de suivre le
ta lent  de Br i t ten lorsqu' i l  s 'agi t  de t ransformer son matdr ie l .  I l  n 'est  dvidemment
pas quest ion que I 'audi teur courant  soi t  poussd )  ce t ravai l  de ddtect ive mais p lut6t
qu' i l  se la isse p6n6trer  par la musique grAce aux for ts sent iments qu'e l le v6hicule.
Les sui tes pour v io loncel le ne sont  pas seulement un apport  prdcieux au rdperto i re
conternporain pour l ' instrument.  El les sont  surtout  de la musique expressive et
ensaseante,  compos6e avec des possib i l i t6s presque in{ in ies de var iat ions.  Sous ce
rapport ,  Br i t ten va beaucoup plus lo in que Reger,  Hindemith et  Kod:{ ly .  I l  ne peut
6tre compard qu' i  Bach.  Mais une dimension de l ' inddpendance de Br i t ten est
aussi  qu' i l  ne nous la isse qu'except ionnel lement soupQonner l 'espr i t  du mai t re
barcrque animer sa musique 

suen Kruckenberg



Tor l e i f  Thed6en  was  bo rn  i n  1962 .  He  s ta r t ec l  t o  p l av  t hc  r : e l l o  a t  t he  asc  o l  9 ,  and
began  h i s  s t uc l i c s  r v i t h  F rans  He l rne rson  a t  t he  age  o f  15 .  [ J i s  sok r  ddbu t ,  whcn  h t :
n:rs 19.  \ \ ,as a per l i ) r lnancc ol  Dvoiz ik 's  Oel lo Conctr to rv i th the Srvedish Radio

Svrnphonv C)rchestra.  Fol lo lv ing scvcrzr l  years o l  lur ther stucl ies !v i th ( l i r r  cxamplc)
W i l l i a r r r  P l ee th . . Jac :quc l i nc  Du  P rd ,  Hc in r i ch  Sch i l l ,  Pau l  To r t c l i e r  and  E leno rc

Sc:honleld and work as pr incipal  cc l l is t  in several  Su'ecl ish svrnphonv orchcstras,  hc
rnade  h i s  i n t c rna t i ona l  b reak th rough  i n  19U5  bv  r v i nn ing  t h r cc  I r t a j o r  p r i zes  -  t he
Harnn re r -Rc . r s t r opov i t ch  p r i z c  i n  Los  Ange l cs ,  t he  Pab lo  ( i asa l s  C )o rnpc t i t i on  i n
Budapes t  and  t he  EBU 's  I n te rna t i ona l  

' I - r i bune  
l i r r  Young  Pc r l i r nnc rs  i n

Brat is lava.  Sinr :c then hc has bccn much in c lerrancl  throuqhout Scancl inavia ancl
Eu rope  and  has  r vo r kcd  n ' i t h  con t l uc to r s  such  as  Paavc t  Bc rg l und .  Nee rne . JJ l r i .
Esa-Pckka Sak.rnen : rnd Franz Welscr-NIost .  Hc uncler took a succe'sslu l  largc-scalc
Eu ropean  t ou r  r v i t l i  t he  S tockho l r l  I ' h i l ha rn ron i c  ( ) r ches t ra  i n  1987  and  i n . Jan r . r a r v

1989  hc  was  p rescn tec l  a t  t he  i n t e rna t i ona l  N { IDENJ  r l r us i (  c ( ) ng rcss  i n  C lannes .  H t

i s  z r  r nc rnbe r  o f ' t he  S to t : kho l t n  A r t s  T r i o .  r v i t h  nh i t : h  he  has  t ou rec l  t he  U .S .A .  o I r

several  occasions.  Hc appezrrs on 3 . ) thcr  BIS CDs.

Tor le i f  Thed6en wurclc 1962 gcboren.  \ ' l i t  { ) .Jahrcn bcgann er Cel lo zu spie len

und  s tu r l i e r t e  : r b  se i nem 15 .  Lebcns jah r  be i  F rans  He i rnc r son .  Se i t . r  So lodebu t
hat tc cr  a ls Neunzehnj ihr iger in c intr  Auf l i lhrung von Dvoi : iks Cel lakanztr t  r t t i t

c lcm Schw,edischen Racl iosvrnphcin icorchcster .  Nach c in igcn .Jahren t t t i t  uei tet 'c l r

S tu t l i en  ( be i  z .B .  W i l l i am  P lee th .  . f acquc l i n t  Du  I ' 16 .  He in r i ch  Sch i f f  ,  Pau l

l 'or te l ier  unc Elconore Sr:honl 'e ld)  und dcl  Arbei t  a ls Solocel l is t  in verschieclenerr

s t : hwcd i schen  Sv r r . r phon i co rches t c rn  ge lang  i h rn  19B l  t l c r  i t t t c t ' na t i ona le

Durchbruch mit  c l rc i  grol lcn Prc isen:  dern F{arrrncr-Rostroporvi tsch Plc is in Los

Angelcs,  dern Pablo Casals lVet tbcrvclb in Buclapcst  uncl  c le tn Internat ionale n

Fo ru rn  l i i r . j unge  I n te rp re ten  c l e r  EBU i n  B r : r t i s l ava .  Sc i t c l c l n  i s t  e t  i n  sanz
Skandinavien und Europa schr qelragt  uncl  hat  In i t  Di l igcntcn u i t '  Paavtr

Berglund,  Neernc . I i rv i ,  Esa-I tekka Saloncn und Franz \ \ 'e lser-N{ i js t  z t ts . t ln l l len-
qea rbe i t e t .  1987  un te rnahm t : r  r n i t  c l cn  S tockho ln r t l  Ph i l ha r l r t t t r r i k c rn  e tne



erfb lgreiche,  ausgedehnte Europatournee und im Januar 1989 wurde er  aul  der

MIDEM in Cannes vorgestel l t .  Er  is t  Mi tg l ied des Stockholm Arts Tr io,  mi t  dern

er verschiedene Male Konzertre isen durch die USA unternahm. Er erscheint  aul '

zwe i  we i t e ren  B IS -CDs .

Tor le i f  Thed€en est  nd en 1962. I l  colnmenqa )  jouer du v io loncel le ) r  l 'Age dt

neul 'ans et  devint  I 'd lbve de Frans Helmerson )  quinze.  I l  f i t  ses d6buts lorsqu' i l

avait 19 ans dans une exdcution du Concerto pour aiolonceLle de Dvoi;ik avec
I 'Orchestre Symphonique de la Radio Suddoise.  I l  poursuiv i t  ses dtudes pendant

plusieurs anndes sous la tute l le entre autres de Wi l l iam Pleeth,  Jacquel ine du Prd,
Hcinr ich Schi lT,  Paul  Torte l ier  et  Elenore Schonfeld;  i l  fut  premier v io loncel le dans
plusieurs orchestres symphoniques su6dois.  Sa perc6e internat ionale eut  l ieu en

1985 lorsqu' i l  gagna t ro is pr ix  majeurs:  le pr ix  Hammer-Rostropovi tch )  Los
Anueles,  la Cornp6t i t ion Pablo Casals i  Budapest  et  le Tr ibut  Internat ional  de
Dif lus ion Europ6enne pour. jeunes interprBtes i r  Brat is lava.  I l  est  depuis t rbs en
dernande en Scandinavie et  en Europe et  i l  a . jou6 sous la baguette de Paavcr
Berglund,  NeerneJirv i ,  Esa-Pekka Salonen et  Franz Welser-Most entre autres.  I l
cntrepr i t  une tourn6e europ6enne couronn6e de succds en 1987 avec l 'Orchestre
Phi lharrnonique de Stockholm et ,  en . janvier  1989, i l  lu t  pr6sentd au congrds
rnusical  internat ional  MIDEM ) Cannes.  I l  est  un membre du Tr io des Arts de
Stockhohn avcc lcquel  i l  a la i t  p lusieurs tourn6es aux Etats-Unis.  I l  a enregistrd sur
deux autres disques cornpacts BIS.


