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..Fhe repertoire that Neboj5a Jovan Zivkovic plays on the marimba and other per-

I cussion instruments covers a wide period of music: from transcriptions of master-
I pieces from the baroque, classical and romantic periods to composit ions from our

own t ime. Perhaps this explains why such a variety of styles also appears in Zivkovic's
own composit ions.

This CD, 'The Castle of the Mad King',  wel l  i l lustrates Z_ivkovi i 's mult l-styl ist ic music-
al language. With such post-modernist musical creations Zivkovi6 here shows marimba
and percussion as instruments with an extremely r ich palette of sonic possibi l i t ies. The
expressive scale of the musical atmospheres on this CD might even be compared with
the sounds and musical intensity oJ a stnng quartet. This somewhat unusual compar-
ison becomes comprehensible when one listens to works such as ll canto dei gondolieri
and IJttimatum ll, Trio per uno or The Castle of the Mad Kng. Archetypical, aggressive
energy, combined with lyr ical,  contemplative melodies characterize Zivkovic's sonic
empire. But this is also characteristic of his stage presence - as a soloist in front of the
orchestra, in chamber music, or in solo recitals.

Welcome to'The Castle of the Mad King'!

IJltimatum r, (1994) for two marimbas is a highly virtuosic composition in which both
players are of equal importance. In fact we hear an ambit ious and demanding competi-
t ion between the two instruments. The endless 'ult imatums' that they give to each other
present difficult technical tasks to be solved by both of the performers. The piece is
based on a combination of atonality and extremely expressive post-modern tonality and
is therefore probably close to everyone'S ear even though some of the virtuosical ly
energetic strokes required by the composer may sound rough and contemporary. The
piece consists of three movements played attacca. The first, written in the low register,
is based on intense octave-melodies from both players followed by incredibly powerful
chords and rapid demisemiquavers. The second movement consists of a long-voiced
melody which bui lds up from the low register, surrounded by quiet ' rain-l ike' improvisa-
tion in a high register, performed by player one. A downward glissando leads into the
third movement, an 'angry whip' in which player one performs an energetic solo above
the constant 14/16 rhythm. After reaching a cl imax, both players meet each other and
play a unison 'break up' of the high tension of this wi ldness.

The castle ol the Mad King (1998i99) is an energetic 'tour-de-force'. This multl-



percussion piece writ ten for a large set-up that includes some unusual instruments
such as the Japanese uchwa-daikos, earth-plates, aluminium tubes and log drum. This
composit ion does not make use of mallet instruments as did Zivkovi i 's earl ier mult i-per-
cussion composit ions. The only tuned instrument here is one low octave of crotales.
According to the composer, the huge percussion set-up is treated as one complex
instrument offering numerous dif ferent sound effects l ike, for example, an organ.
Zivkovid intends to continue writ ing for this 'Mad King' instrumental set-up. The idea of
the composit ion is to achieve a balance between control led content and improvisation,
accomplished through shif ts of energetic and aggressive, lyr ic and meditat ive parts.
The Castle of the Mad King is, in fact, a picture of the author's sound castle within the
walls of which the l istener discovers the seat of such ' forbidden' topics as rage, joy,
longing, laughter and feel ings.

l /ry 'as (1996) is a rhapsodic composit ion, named after a small  town in the former
Yugoslav republic of Bosnia. l t  has evident associat ions with folk tunes from that
picturesque Balkan area, as well  as mixed rhythms and tonal scales whose roots might
be found even further East. In the introduction to the piece, Zivkovic cal ls for a very
unusual marimba technique that produces sounds reminiscent of a piano compositton
by Liszt. The middle part uses typical marimba patterns, cleverly composed in a
number of various odd metres with the melody in the octaves played by the r ight hand.
The varied repetition of the opening part leads for a moment into a major key, but after
that short 'light of hope' the music returns to a melanchoiic mood and ends tranquilto.
morendo...

Ein Lieheslied? (1992) ls this a silent trembling of the heart? This slow piece in
ternary form is a short and calm musical breath, interpreted on the marimba using a
most charming technique: constant tremolo. A very popular piece in the l i terature for
marimba, i t  proves an excel lent example of tender and sensit ive nuances of the marrm-
ba sound. The upper melody is a yearning voice which, in the middle section, achieves
a culmination before returning to the initial piano resignation.

Northwind (1999) is one of the solo marimba pieces from the composer's very
popufar sefection of solo pieces Funny Marimba, Book 2. lt was inspired by the com-
poser's memories of Finland. The t i t le is congenial with the content of the composit ion
which is a virtuoso concert piece. After the energetic opening in double octaves in both
hands, the f irst part continues with an out-of-t ime tremolo melody in the r ight hand and
A



an oslinato accompaniment in left hand. This unusual technique makes a very refresh-
ing effect for the listener, almost at times a feeling of there being two different players
performing the piece. The middle section is somewhat slower and is based on a new
melodic line over the 11/8 pattern in the left hand. The repetition again brings the same
fasfgroove 'windy' pattern and melody from the beginning, this time in its major version
and with somewhat richer sonority. Once again, Zivkovif, makes use of a new approach
to composing for the marimba, making the piece entirely unique.

Bayerischer Ldndler (1999) is a waltz in the old style, a homage to the popular
German dance ('a Ldndler from Bavaria'). As many times before, 2ivkovi6, succeeded in
achieving a delightful combination of older musical forms and post-modern tonality. This
piece reflects the composer's way of searching for inspiration in different lands and
different national musical origins.

Trio per uno (1995/1999) consists of three movements. The outer movemenrs
show some similarities of manner and appear as if they would present a perfection of
wildness in an archaic ritual cult. The second movement has its own special lyrical and
contemplative mood. The opening movement requires a bass drum (lying flat) played
with t imbale st icks by al l  three players. In addit ion to that sound, a pair of bongos and
Chinese gongs are used by each player. The requirement to play on the same instru-
ment produces interesting effects of parts performed strictly in unison, which are inter-
rupted by the contrasting sounds of the other instrumental participants - not to mention
the bri l l iant visual effect for the audience in publ ic performance. The slow (second)
movement is based on a contemplative melody on the crotales played by one player,
accompanied by a vibraphone pattern with meditative character played by two other
performers (playing on one vibraphone). This middle movement is an isle of quietness
between two 'volcanoes', in both atmosphere and instrumentation. Speed and energy
might be the right 'keywords' for the closing movement. Here the composer calls for two
tom-toms and one snare drum for each of the three performers. The music here
expresses the principle: 'three bodies - one soul'. The large number of different rhyth-
mic patterns - mostly played in unison, but also split between the players in a 'tria-

logue' - exactly illustrate this principle. The possibility of improvisation in the first and
third movements of the trio just makes the piece more interesting and, at the same
time, opens the way for the free flow of the drum energy, without any obligation to the
'written text'.



II canto dei gondolieri (1999) is a sad love-song, a sensitive musical confession,

The title that inspired this romantic, technically challenging work has its origin in the

composer's passionate interest in ltalian art and culture. The melody (played with chal-

lenging mandolin-rol l  technique), the main theme of this calm piece, r ises in the r ight

nanO in the middle register and leads into the culmination in rolled octaves. The repeti-

t ion brings back the init ial  sound with single-note variat ions in the left  hand. 'This

should be called "Farewell"', claimed one of the first listeners to the piece.

Suomineito (1999) for solo vibraphone is a type of prelude in which a melody
based on a Finnish folk-song from Karelia rises above a broken chordal pattern. The
piece is melancholic - a breath of peace and quiet in every sense.

Der kleine Paganini (1997) is written for xylophone. This fast but brief piece is a
soarkle of brilliant two-mallet technique. lt makes an excellent encore piece, written in a
great tradition of German xylophone music from the twenties and thirties. Here it has
been recorded on the marimba and it brings the CD to an end with a few sparkling
moments that fascinate and enchant the spirit.

@ lra Prodanov 20(n

Hailed bv the critics as one of the most remarkable and,expressive artists in the field
today, NLOolSa Jovan 2ivkovi6 (Neboysha Yovan Chivkovich, b. 1962) embodies a
very rare tradition: that of the composer and virtuoso in one person. Such musicians
were common in the 19th century with such great representatives as Paganini, Chopin
and Liszt for example.

Zivkovi6 completed his master's degrees in composition, music theory and percus-
sion in Germany. He tours extensively in Europe, performs frequently in the USA, and
has also appeared in Japan, Taiwan, Korea and Mexico.

As a soloist, mostly with his own marimba concertos, 2ivkovi6 has played with many
orchestras including the Stuttgart Phi lharmonic Orchestra, Munich Symphonic Orch-
estra, Hanover Radio Symphony Orchestra and Austrian Chamber Symphony Orch-
estra, The world premiEre of his Second Marimba Concefto (1997) took place in the
famous Munich Herkulessaal, fol lowed by performances in Vi l lach (Austr ia), Minnea-
polis and Osaka. 2ivkovi6 has performed in such prestigious venues as Konzerthaus in
Vienna, the National Recital Hall  in Taipei and Stockholm's Nybrokaien 11. He has also

6



made guest appearances at numerous music fest ivals including the Gaudeamus,
Amsterdam and schleswig-Holstein Festivals. In addition to his work as a comooser
and his concen activities, he gives masterclasses and seminars in Europe, Asia and
the USA.

Contemporary music is an important part of Zivkovi6,s repertoire, and many com-
posers have written works dedicated to him. His own music can best be describeo as'new music with body and soul ' ,  and his works for marimba and percussion, publ ished
in the USA and in Germany, have entered the standard repertoire of many percus-
sionists world-wide.

Neboj5a Jovan Zivkovi6 has also appeared on a number of TV appearances and
radio recordings in Germany and abroad as well as recording for the gramophone. He
performs on a instrument specially made for him by yAMAHA in Japan.

Fernando Meza is currently Director of Percussion studies at the university of Minne-
sota School of Music (Minneapolis, USA). He has performed in Europe, Japan, Latin
America and the United States with a variety of renowned artists and orchestras.

Beniamin Toth, director of the percussion programme at rhe Hartt school, University
of Hartford, has performed in Europe, Asia, the Caribbean, and throughout the United
states. His varied musical interests are reflected in his performance credits, highlights
of which include The Percussion Group cincinnati ,  the sinfonia da camera of l l l inois,
Hartford Stage and the Jimmy Dorsey Band.



as Marimba- und Percussionrepertoire NebojSa Jovan Zivkovi6s reicht von den

Transkriptionen barocker, klassischer und romantischer Werke bis hin zu zeitge-

nossischen Kompositionen. vielleicht ist das auch der Grund, weshalb in der von

2ivkovi6 selbst komponierten Musik eine st i l ist ische Vielseit igkeit  zu spuren ist.  Die

vorliegende CD ,,The Castle of the Mad King" von NebojSa Jovan Zivkovid illustriert

diesehufti-stilistische Musiksprache des Komponisten. Mit solcher post-modernen Art

des Schaffens presentiert uns Zivkovi6 hier Marimba und Schlagwerk als Instrumente
mit einer reichhalt igen Palette an klangl ichen Moglichkeiten, Das breite, expressive
Soektrum der musikalischen Atmosphiiren auf dieser CD konnte gar mit der Klangviel-
falt und Musikalischen Intensitdt z.B. eines Streichquartetts verglichen werden. Beim
Anhoren von Werken wie tl canto dei gondolieri und lJltimatum Il, Trio per uno oder The
Castle of the Mad Kng kann man diesen etwas ungewohnlichen Vergleich womoglich
besser verstehen. Das stark Archetypische, die aggressive Energie seiner Musik, kom-
biniert mit lyrischen, kontemplativen, ja zierlichen Stucken, bilden zusammen die Exis-
tenz von Zivkovic's Musikreich. Das alles aber ist auch seine Existenz auf der Btthne -

als Solist vor dem Orchester, bei der Kammermusik, oder allein - in seinen Rezitals.
Willkommen zu ,,The Castle of Mad King"!

llltimatum n (1994) fur zwei Marimbas ist eine hochvirtuose Komposition, in welcher
beide spieler in Bedeutung und technisch-musikal ischem Anspruch gleich sind. Man
konnte  sagen,  es  i s t  e in  k lang l i ches  gegense i t iges  Abver langen zwischen zwe i
Spielern. Die nie endenden ,,Ult imaten", die man sich gegenseit ig stel l t ,  sind schwie-
r igste virtuose ,,Aufgaben", welche immer von beiden Spielern gelost werden. Das
Stuck basiert auf einer Kombination von Atonali tdt und extrem expressiver post-
moderner Tonalitat. Vielleicht ist es deshalb so nah und faBbar fur jedermanns Ohren,
trotz mancher,,schrdg" und atonal scheinenden wilden Passage, welche der Komponist
mehrmals verlangt. Die Komposition besteht aus drei aftacca Siitzen. Der erste, kom-
poniert im tiefen Register, basiert auf von beiden Spielern vorgetragenen expressiven
Oktav-Melodien, die in unglaublich kraftvolle Akkorde munden, gefolgt von schnellen
32-steln. Der Schwerpunkt des zweiten Satzes l iegt auf langatmigen, langsam auf-
bauenden Melodien, welche mit einer Art leisen ,,Regenklang" im hohen Register um-
spielt welden. Ein starkes Abwertsglissando leitet den dritten Satz ein, eine Art wu-
tenden,,Peitschen-Tanz" im 14l16 Takt, uber welchem diesmal die erste Marimba ein
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energiegeladenes solo spielt .  Nach gemeinsamem Eneichen des musikal ischen Hohe_
punkts.brechen beide spieler zusammen dieses wilde Toben mit einem spannungs-
vol lem Unisono ab.

The castle of the Macl King (1998/99) ist ein energisches ,,tour-de-force,, Multiper
cussion-Stuck, geschrieben fr- jr  das speziel le, groBe schlagwerkinstrumentarrum,
welches einige sehr ungewohnliche Instrumente wie lapaniscn-e Uchwa-daikos, Earth_
platten, Aluminiumrohre oder schl i tztrommel benutzt. lm unterschied zu 2ivkovics
fruheren Multipercussion-Kompositionen verlangt dieses fast 2o-minutige werk keine
,,Melodieinstrumente". Einziges gestimmtes Melodieinstrument ist eine t iefe oktave
crolales. Der Komponist behandelt diesen groBen percussion-Aufbau als ein xom-
plexes Musikinstrument, welches eine Vielzahl verschiedener Kldnge, Effekte und Mog-
lichkeiten bietet, vergleichbar z.B. mit einer orgel. wegen dieser Eigenschaft plant der
Komponist fur die Zukunft, weitere werke fur dleses ,,Mad-King-lnsirument,, zu kompo-
nieren. Die ldee der Komposition ist eine Balance zwischen dem determinierten Inhalt
und den improvisierten Teilen, was durch verlagern und den wechsel der energisch-
aggressiven mit den lyrisch-meditativen Teilen erreicht wurde. Dieses Stuck mit seinem
suggestiven Titel ist eigentlich ein Bild vom ,,KlangschloB" des Komponisten, wo oer
zuhdrer hinter den Mauern die Kammern der Freude, der Foltern, der sehnsucht, des
Lachens, der Lust entdeckt - und auch solche, uber welche zu sprechen fast verboten
ist.

/fias (1996), eine rhapsodische Komposition, benannt nach einer Kleinstadt in der
ehemaligen jugoslawischen Teilrepublik Bosnien. Sie verwendet deuilich folkloristische
Motive dieses pittoresken Gebietes des Balkans ebenso wie gemischte Rhythmen und
Tonleitern, deren ursprung noch weiter osflich zu vermuten ist. lm Eroffnungsteil des
stLjckes verlangt Zivkovic eine sehr ungewohnliche Marimbatechnik, um eine-n groBen
und reichen Klang zu produzieren, welcher in seiner wucht an den Klavierklang- eines
Franz Liszt erinnert. Der Mittelteil des werkes bedient sich wiederum typisch-er Ma-
rimba-pattern, welche meisterhaft in die verschiedenen ungeraden Taktarten verwoben
worden sind, wobei die Melodie in der rechten Hand in oktaven beibehalten wurde. Die
variierte wiederholung des Eroffnungsteils fuhrt uns fur einen Augenblick in die Dur-
tonar ten ,  um schne l l  w ieder ,  nach d iesem kurzem , ,Hof fnungssch immer , , ,  in  d ie
mefancholische Stimmung zuruckzukehren, wo sie dann tranquiio, morendo zu Ende
oeht.



Ein Liebeslied? (1gg2) Ein stilles Flattern des Herzens? Dieses ruhige stuck in

L ied f ,o rmis tdemFunnyMar inoaHef t len tnommen.Es is te inkurzesSeufzen,V ie | |e ich t
ein Ein- und Ausatmen erner jungen Liebe? Dieses inzwischen sehr bel iebte Stuck ist

ein paradebeispiel fur eine der Jchonsten Seiten des Marimbaklanges, die des kon-

stanten zierlichen Tremolos, mit seiner unglaublich expressiven Klangqualitdt.

Northwind (1999) ist ein st0ck aus dem sehr populdren Funny Marimba Heft2'

welches seine lnspirat ion aus den Erinnerungen des Komponisten an Finnland schopft '

was auch die Erkldrung fur den Titel dieses Konzertstuckes ist.  Einer energiscnen

Eroffnung in Doppeloktiven in beiden Hdnden folgt der erste Teil mit einer auBerhalb

des TakimaBes spielenden Melodie in der rechten Hand, welche von einer 9/8 Osti-

."6t igrt begleitei wird. Diese ungewohnliche Technik hat einen sehr erfr ischenden

EffektJtir den Zuhorer, da es zuwei-len scheint, als ob zwei verschiedene Spieler dieses

Stuit< spieten wurden. Der Mittelteil mutet etwas langsamer an und basiert auJ einer

neuen melodischen Linie uber einen 11i8 Takt. Die vari ierte Wiederholung zit iert noch-

r.t. oi" rhythmische ostinatofigur des Anfangs, mit der gektrrzten Melodie und etwas

reicher im klang und taucht ge-gen Ende des Stuckes in seiner Durversion auf. Zum

wiederholten Mile benutzt ZivXovic meisterhafi einige neue Wege des Komponierens

fur die Marimba, welche diesem kurzen stuck gewiB eine sonderstel lung in der Marim-

bal i teratur geben.
Bayeriicher Ldndler (1999) ist ein kurzer Walzer im alten Stil, eine Hommage an

den popularen Deutschen Tanz (Ldndler aus Bayern) Das Stuck ist ein treffliches Bei-

spiel 'dafur, wie oft sehr leicht und luft ig wirkende Musik dem spieler auf der Marimba

ein sehr hohes technisches Konnen abverlangt. Wie viele Male zuvor ist es Zivkovic

hier gelungen, eine l iebevol le Kombination einer tradit ionel len Form und der post-

modernen lonalitdt herzustellen. Dieses Stuck aus dem Funny Marimba Hetl 2 zeigl

erneut die Vorl iebe des Komponisten, seine lnspirat ion in verschiedensten Lendern und

musikal ischen Ursprungen zu suchen.
Trio per uno liSSslSSg) besteht aus drei Siitzen. Die Ecksatze haben einige Ahn-

l ichkeiten im charakter, und es scheint, als ob dieser eine Perfektion der wildheit in

einem archaischen Ritual darstellt. Der zweite Mittelsatz hat seine eigene lyrisch-kon-

templative Note. zu Beginn des werkes verlangt der Komponist eine { lachl iegende

Groi3e Trommel, die mit iimbale-sticks von allen drei Spielern gespielt wird. Zusiitzlich

zu diesem Klang werden von jedem Spieler je ein Paar Bongos und chinagongs be-
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nutzt. Diese gleiche Instrumentenwahl bringt interessante musikal ischen Effekte mit
sich, besonderes bei streng unisono gespielten Tei len, welche dann plotzl icn von
anderen kontrastierenden Instrumentengruppen unterbrochen werden. Den dabei ent-
stehenden optischen Effekt ftlr den Zuhorer (Zuschauer) wollen wir hier ganz beiseite
lassen. Der langsame (zweite) satz beruhigt den Zuhorer mit einer ruhigen Melodie in
den crotales, welche von zwei Spielern auf dem Vibraphon mit einem meditativen osti-
nato begleitet wird. Dieser satz mit seinen Regen- und Glaskldngen ist eine Insel der
Ruhe zwischen ,,zwei Vulkanen", sowohl in der Atmosphdre als auch in der sparsamen
Instrumentation. Geschwindigkeit und Energie konnten die schlusselworter des schluB-
satzes sein. Der Komponist verlangt hier nur zwei rom-Toms und eine Kleine Trommer
fur jeden Spieler, und die Musik verkorpert hier das prinzip: , ,Drei Korper - eine Seele,,.
Die groBe Anzahl verschiedener rhythmischer Figuren, meistens unisono gespielt, aber
oft auch auf drei Spieler verteilt, demonstrierl bestens das erwAhnte Prinzio. Die offen-
gelassene Moglichkeit der lmprovisation im ersten und dritten Satz macht dieses faszi-
nierende Werk noch interessanter und erlaubt das vollkommen freie Entfalten der Ener-
gie der Trommel, ohne jegl iche Einschrdnkung durch den vorgegebenen Notenteld.

ll canto dei gondolieri (1999), ebenfalls aus dem Funny Marimba Heft 2, ist ein
melancholisches Liebesl ied, eine sch0chterne Beichte" Der inspirat ive Titel dieses
romantischen aber technisch sehr anspruchsvol len Werkes hat seinen Ursprung im
passioniertem Interesse des Komponisten an der i tal ienischen Kultur und Kunst. Die
Melodie (gespielt  als sog. Mandolin-Tremolo-Technik), das Hauptthema dieses ruhigen
St[ckes, entfaltet sich al lmdhlich in der rechten Hand im mitt leren Register bis hin zu
leidenschaftlichen oktaven, stets erganzt mit der fast gdnzlich gleichberechtigten Be-
gleitung. In der wiederholung kommt wieder das Thema des Anfangs mit der vari ierten
Begleitung in der l inken Hand. Dieses Stuck konnte ,,Der Abschied" heiBen, meinte
einer der ersten Zuhorer des Werkes.

Suomineito (1999), dem Funny Vibraphone Heft 2 entnommen und einsame Vibra-
phon-Oase dieser CD, ist eine Art Prdludium, in welchem uber gebrochenen Akkorden
eine sehr zierl iche Kanti lene gebaut wird. Die Melodie basiert auf einer f innischen
Volksweise aus Karelien. Melancholisch, ja sehnsuchtig gehalten, stellt es einen Atem
des Friedens und der Ruhe, in jedem Sinne des Wortes, dar.

Der kleine Paganini (1997), im Original fur Xylophon geschrieben und dem Funny
Xylophone Heft 1 entnommen. Es ist ein schnelles und kurzweil iges Stuckchen mit
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hohem technischen Anspruch. Dies ist eine vortreffliche Zugabe fLir jedes Konzert' ge-

schrieben in der deutschen Tradition der Musik fur Xylophon aus den Zwanziger und

DreiBiger Jahren . Hier auf der Marimba aufgenommen, leuchtet diese spri tzige Musik

kurz auf, bezaubert fur einen Augenblick und verschwindet sogleich, den uberraschten
Zuhorct hinter sich lassend...

@ lra Prodanov 2000

NebojSa Jovan 2ivkovi6 wurde von der Fachpresse wegen seiner fesselnden Spielart
und seiner beeindruckenden musikal ischen Ausdruckssti i rke immer wieder als ein-
zigartige Kunstlerpersonlichkeit gefeiert. In seiner konsequenten Dualitdt, als Kompo-
nist unO Solist verkorpert er die heute so rar gewordene Tradition des ,,komponierenden
Virtuosen", welche in vergangenen Jahrhunderten durchaus verbreitet war und ihre
besten Vertreter etwa in einem Paganini, Chopin oder Liszt hatte.

Seine Studien in Komposit ion, Musiktheorie und Schlagzeug schloB Zivkovi6 in
Deutschland ab. Konzertengagements ftihrten ihn durch die meisten Liinder Europas,
allidhrlich in die USA und zuletzt auch nach Japan, Taiwan und Korea. Als Solist spielte
2ivt<ovi6 u.a. mit den Stuttgarter Ph.ilharmonikern, den Mrinchner Symphonikern, dem
NDR-Hannover Orchester und den Osterreichischen Kammersymphonikern.

seine Debuts hatte er in so beruhmten SAlen wie dem wiener Konzerthaus, Stock-
holms Nybrokajen, Taipeis National Recital Hall  oder dem Munchner Herkulessaal. Der
Urauffufrrung seines 2. Konzertes fir Marimba und Orchester, im April 1997 im Mun-
chener Herkulessaal, folgten weitere Erstauffuhrungen dieses Erfolgswerkes weltvveit:
im gleichem Jahr noch in Osterreich und USA und in 199B auch in Osaka, Japan. Auch
bei namhaften Festivals wie dem Gaudeamus-Festival, Amsterdam, oder dem schles-
wig-Holstein Musikfestival machte Zivkovi6 mit seinen Trommeln und Marimba Furore.

Neben dem Komponieren und seiner Konzerttetigkeit halt Zivkovi6 regelmaBig Gast-
vortrege und Seminare an verschiedenen Musikhochschulen, Universitaten und Per-
cussion Festivals (Wien, Amsterdam, Boston, New York, Minneapolis, Paris, Seoul,
Taipei,  Hannover, Ti lbingen, Prag, Belgrad u.a.).  1996 war er Gastdozent fur Marimba/
Percussion/Komposition an der University of Hartford (Connecticut, USA) und 1997 an
der University of Minnesota (USA). Heute ist er einer der wenigen Marimba- und Per-
cussionssolisten weltweit, die ausschlieBlich als Vollzeit-Konzertktlnstler tatig sinc.



Ein bedeutender Teil seines Repertoires ist der zeitgenossischen Musik gewidmet;
bis heute hat er tiber zwanzig fur ihn komponierte werke uraufgefrihrt. seine ergene
Musik konnte man als , ,Neue Musik mit Leib und seele" bezeichnen, und uber dreiBig
seiner in den USA und in Deutschland verlegten Kompositionen fiir Marimba und per-
cussion sind bereits in das standardrepertoire vieler percussionisten in der ganzen
welt eingegangen. In den letzten Jahren folgten mehrere produktionen fLir iV und
Rundfunk.

Nebojsa 2ivkovi6 spielt auf einer eigens nach seinen wunschen in Japan gefertigten
Marimba (YAMAHA-6000NJ2), einem absoluten Unikat,

Fernando Meza ist derzeit iger Director of percussion studies at the university of
Minnesota School of Music (Minneapolis, USA). Er tritt mit renommierten Kunstlern uno
Orchestern in Europa, Japan, Lateinamerika und in den Vereinigten Staaten auf.

Benjamin Toth, Leiter des Percussion-Programms an der Hartt School, University of
Hartford, gibt Konzerte in Europa, Asien, der Karibik und den Vereinigten Staaten.
Namhafte Ensembles, mit welchen er zusammenarbeitet, wie The percussion Group
Cincinnati ,  die Sinfonia da Camera of l l l inois, die Hartford Stage und die Jimmy Dorsey
Band illustrieren sein vielf6ltiges musikalisches Interesse.



e r6pertoire que Neboj6a Jovan Zivkovi6 joue sur le marimba et autres instruments

de percusston couvre une longue p6riode de musique: des transcript ions des

cheis-d'oeuvre du baroque, du classicisme et du romantisme aux compositions de

notre temps. Cela explique peut-etfe pourquoi une telle vari6t6 de styles apparait aussi

dans les propres compositions de Zivkovic.
ce cD, ,,Le chateau du roi fou", illustre bien le langage musical multistylistique de

2ivkovi6. Avec de telles cr6ations musicales post-modernistes, Zivkovi6 montre ici le

marimba et la percussion comme des instruments e la palette de possibilit6s soniques

extremement riche. La gamme expressive des atmosphdres musicales Sur ce disque
pourrait mCme Ctre compar6e aux Sons et a l'intensit6 musicale d'un quatuor a cordes.

cette comparaison quelque peu inhabituelle devient comprdhensible quand on ecoute

deseuvrescomme tt cantodei gondolieri  elLJlt imatumll,TrioperunoouLechateau
du roi fou. De l'6nergie arch6typique agressive combinde a des m6lodies lyriques, con-
templatives, caract6rise l'empire sonique de Zivkovi6. Mais c'est aussi caract6ristique
de sa pr6sence sur scdne, soit  comme sol iste devant un orchestre, en musique de
chambre ou en r6citals solos.

Bienvenue au "ChAteau du roi fou!"

lJltimatum r, (1994) pour deux marimbas esi une composition hautement virtuose o|:l
les deux musiciens ont une importance 6gale. En fait ,  nous entendons une comp6tit ion
ambitreuse et exigeante entre les deux instruments. Les "ult imatums" inf inis qu' i ls se
lancent mutuellement presentent des tAches techniques difficiles que les deux execu-
tants doivent r6soudre. La pidce repose sur une combinaison d'atonalit6 et de tonalit6
post-moderne extrCmement expressive et c'est pourquoi elle est probablement proche

de toute orei l le mome si quelques coups energiques virtuoses requis par le composi-
teur peuvent sonner rudes et Contemporains. La pidce consiste en trois mouvements
joubs attacca. Le premier, 6crit dans le registre grave, est bas6 sur d'intenses m6lodies
a I 'octave jou6es par les deux percussionnistes, suivies d'accords incroyablement
puissants et de tr iples croches rapides. Le second mouvement consiste en une longue
m6lodie qui s'6ldve du registre grave, entour6e par une improvisation en forme de pluie
dans le registre aigu, jou6e par le premier percussionniste. Un glissando descendant
mdne au troisidme mouvement, un "fouet en coldre" oi le percussionniste I joue un
solo 6nergique sur le rythme constant d14116. Aprds un sommet, les deux musiciens
'14



se rencontrent et jouent une "d6bacle" de la haute tension de cette violence.
Le chAteau du roi fou (1998/99) est un tour de force 6nergique. Cette pidce 6crite

pour un grand effectif de percussion renfermant des instruments inhabituels comme tes
uchwa-daikos japonais, des plaques de terre, des tubes d'aluminium et un tambour de
bois dit "Schlitztrommel". Cette composition ne fait pas emploi d'instruments A maillets
comme les pidces de mult ipercussion ant6rieures de 2ivkovi6. Le seul instrumenr
accord6 ici est une octave grave de crotales. Selon le compositeur, le grand efiectif de
percussion est trait6 comme un instrument comolexe offrant de nombreux effets so-
nores dif f6rents comme, par exemple, un orgue. 2ivkovi6 a I ' intention de continuer
d'6crire pour cet ensemble instrumental du "Roi fou". L id6e de la composition est d'ob-
tenir un 6quilibre entre le contenu contr6l6 et I'improvisation, r6alis6 par des change-
ments de parties dnergiques et agressives, lyriques et m6ditatives. Le chAteau du roi
fou est en fail une image du chAteau sonore de I'auteur d I'int6rieur des murs duquel
I'auditeur d6couvre le sidge de suiets "d6tendus" comme la rage, la joie, la nostalgie, le
rire et les 6motions.

t/t1as (1996) esl une composition rhapsodique nomm6e d'aprds une petite ville de
I'ancienne r6publique yougoslave de Bosnie. Elle a d'6videntes associations avec des
airs populaires de cette r6gion pittoresque des Balkans ainsi que des rythmes vari6s et
des gammes tonales dont les racines se trouvent encore plus a l'est. Dans l'introduc-
tion d la pidce, Zivkovi6 fait appel d une technique de marimba trds inusit6e qui produit
des sons rappelant une composition pour piano de Liszt. La partie centrale utilise des
patrons typiques de marimba, adroitement compos6s dans plusieurs mdtres 6tranges
avec la m6lodie en octaves jou6es par la main droite. La r6p6tition vari6e de la partie
d'ouverture mdne un moment a une tonalit6 majeure mais, aprds cette brdve "lueur
d'espoir'', la musique retourne a une atmosphdre m6lancolique et se termine tranquillo,
morendo...

Ein Liebeslied? (1992) - Est-ce un tremblement silencieux de la terre? Cette pidce
lente de forme ternaire est un soutfle musical bref et calme. interpr6t6 sur le marimba
uti l isant une technique des plus charmantes: un tr6molo constant. Une pidce trds
populaire dans la l i t t6rature pour marimba, el le consti tue un excel lent exemple de
nuances tendres et sensibles de la sonorit6 du marimba. La m6lodie sup6rieure est
une voix languissante qui, dans la section du milieu, se rend a un sommet avant de re-
tourner d la r6signation initiale piano.
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Northwind (1999) est une des pidces pour marimba solo du choix trds populaire de
pidces solos Funny Marimba volume 2 du compositeur. Elle fut inspir6e au compositeur
par ses souvenirs de la Finlande. Le titre est cong6nital au contenu de la composition
qui est une pidce virtuose de concert. Aprds le d6but 6nergique en doubles octaves
aux deux mains, la premidre partie continue avec une m6lodie tr6molo hors mesure d
la main droite et un accompagnement ostinato d la gauche. Cette technique inha-
bituelle est d'un effet trds rafraichissant pour I'auditeur donnant parfois I'impression que
deux musiciens jouent la pidce. La section du milieu est un peu plus lente et repose sur
une nouvelle l igne m6lodique sur le patron a 11/8 d la main gauche. La reprise ramdne
encore une fois les m6mes patron "venteux" rapide et m6lodie du d6but, cette fois dans
sa version en maleur et d la sonorit6 un peu plus riche. Zivkovi6 fait encore une fois
appel d une nouvelle approche de composit ion pour le marimba, rendant la piece
entidrement unioue.

Bayeilscher Ldndler (1999) est une valse dans le vieux style, un hommage A la
danse.populaire allemande ("une Ldndler de Bavidre"). Comme plusieurs fois aupara-
vant, Zivkovi6 r6ussit d 6crire une combinaison ravissante de formes musicales an-
ciennes et de tonal i t6 postmoderne. La pidce rel ldte comment le compositeur re-
cherche I'inspiration dans diff6rents pays et diff6rentes origines musicales nationales.

Trio per uno (1995/1 999) consiste en trois mouvements. Les mouvements exlernes
montrent quelques similitudes de manidre et semblent pr6senter une perfection de sau-
vagerie dans un culte rituel archaique. Le second mouvement a sa propre atmosphdre
lyrique et contemplative sp6ciale. Le premier mouvement requiert une grosse caisse
(couch6e) jou6e avec des maillets de timbales par les trois musiciens. En plus de ces
sons, une paire de bongos et de gongs chinois sont utilis6s par chaque instrumentiste.
La demande de jouer sur le m6me instrument produit des effets int6ressants de parties
jou6es strictement d I'unisson, qui sont interrompues par les sons contrastants des
autres part icipants instrumentaux - sans mentionner le bri l lant effet visuel pour les
auditeurs dans des ex6cutions en public. Le (second) mouvement lent repose sur une
m6lodie contemplative aux crotales jou6e par un musicien, accompagn6e par un
patron au vibraphone au caractdre m6ditatif ex6cut6 par deux autres percussionnistes
(sur un vibraphone). Ce mouvement central est une ile de calme entre deux "volcans"
d'atmosphdre et d'instrumentation. Vitesse et 6nergie pourraient 6tre les mots-cl6s du
mouvement final. Le compositeur fait ici appel a deux tomtoms et d une caisse claire
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pour chacun des trois ex6cutants. La musique exprime le principe: "trois corps - une
Ame." Le grand nombre de patrons rythmiques diff6rents - jou6s en majeure partie a
l 'unisson mais aussi divis6s entre les instrumentistes - i l lustre exactement ce principe.
La possibi l i te d' improvisation dans les premier et troisidme mouvements du tr io ne lait
que rendre la piece plus int6ressante el,  en m6me temps, ouvre la voie au courant l ibre
de l'6nergie du tambour, sans obligation au "texte 6crit"

Il canto dei gondolieri (1999) est une chanson d'amour triste, une confession mu-
sicale sensible. Le t i tre qui inspira cette @uvre romantique, au d6fi  technique, vient de
I ' int6r6t passionn6 du composileur pour I 'art et la culture i tal ienne. La m6lodie ( jou6e
avec une technique exigeante de roulement de mandoline), le thdme principal de cette
pidce calme, s'6ldve d la main droite dans le registre m6dium et mdne au sommet
d'octaves roul6es. La reprise ramdne le son initial aux variations d'une note d la main
gauche. "Cela devrait  6tre int i tul6 'Adieu"' ,  ddclara I 'un des premiers auditeurs de la
piece.

Suomineito (1999) pour vibraphone solo est un genre de prelude oii une m6lodre
reposant sur une chanson folklorique f inlandaise s'6ldve sur un patron d'accords
bris6s. La pidce est m6lancol ique - un souff le de paix et de calme dans lous les sens.

Der kleine Paganini (1997) est 6crit pour xylophone. Cette pidce rapide mais brdve
est une 6l incel le de technique de deux mail lets. El le fait  une excel lente pidce de rappel
6cri te dans la grande tradit ion de la musique al lemande pour xylophone des ann6es
1920 et 1930. El le a 616 enregistr6e ici  sur le marimba et el le lermine le CD avec
quelques moments scint i l lants qui fascinent et enchantent I 'espri t .

@ lra Prodanov 2000

Salu6 par les cri t iques comme l 'un des art istes les plus remarquables et expressifs
dans ce domaine au.jourd'hui, Nebojia Jovan Zivkovic (Neboysha Yovan Chivkovrcn,
n6 en 1962) concr6tise une tradit ion trds rare: cel le du compositeur el virtuose en une
personne. De tels musiciens 6taient courants au 19e sidcle avec de grands represen-
tants comme Paganini,  Chopin et Liszt par exemple,

Zivkovic obtint sa maitr ise en comoosit ion. th6orie musicale el percussion en Al le-
magne. l l  fai t  des tourn6es consid6rables en Europe, joue fr6quemment aux Etats-Unis
et apparait aussi au Japon, d Taiwan, en Cor6e et au Mexique.
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Comme soliste, surtout dans ses propres concertos de marimba, Zivkovic a jou6

avec plusieurs orchestres dont l 'Orchestre Philharmonique de Stuttgart,  I 'Orchestre
Symphonique de Munich, l 'Orchestre Symphonique de la Radio de Hanovre et I 'Or-
chestre Symphonique de Chambre Aulr ichien. La cr6ation mondiale de son Second
concerto pour marimba (1997) eut l ieu ir  la c6ldbre Herkulessaal de Munich, suivie
d'ex6cutions A Vil lach (Autr iche), Minneapolis et Osaka. Zivkovi i  a jou6 A des endroits
prestigieux dont le Konzerthaus d Vienne, le National Recital Hall d Taipei et le Nybro-
kajen 11 dr Stockholm. l l  a aussi 6t6 invit6 A de nombreux fest ivals de musique dont les
festrvals Gaudeamus, d'Amsterdam et de Schleswig-Holstein. En plus de son travai l  de
compositeur et de ses concerts, i l  donne des cours de maitre et des s6minaires en
Europe, Asie et aux Etats-Unis.

La musique contemporaine est une parlie imporlante du r6pertoire de Zivkovic et
plusieurs composileurs ont 6cri t  des euvres qu' i ls lui  ont d6di6es. Sa propre musique
peut  au  mieux  6 t re  d6cr i te  comme "mus ique nouve l le  avec  corps  e t  ame"  e t  ses
@uvres pour marimba et percussion, publ i6es aux Etats-Unis et en Al lemagne, font
maintenant partie du r6pertoire etabli de plusieurs percussionnistes partoul au monde.

Neboj5a Jovan Zivkovid a aussi fait  des enregistrements pour la t6l6vision et la
radio en Al lemagne et d l '6tranger ainsi que du disque. l l  joue sur un instrument bAti
sp6cialement pour lui par YAMAHA au Japon.

Fernando Meza est or6sentement directeur des 6tudes de percussion A l '6cole de
musique de I 'Universit6 du Minnesota (Minneapolis, Etats-Unis). l l  a jou6 en Europe, au
Japon, en Am6rique latine et aux Etats-Unis avec une vari6t6 d'artistes et d'orchestres
16put6s.

Benjamin Toth, directeur du programme de percussion d l 'Ecole Hartt  de I 'Universit6
de Hartford, a jou6 en Europe, Asie, aux Caraibes et partout aux Etats-Unis. Ses int6-
r6ts musicaux vari6s sont refl6t6s dans ses concerts avec, parmi les plus illustres, le
Groupe de Percussion Cincinnati ,  la Sinfonia da Camera de l ' l l l inois, Hartford Stage et
Jimmy Dorsey Band.






