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LISZT, Ferenc (Franz) (1811-1886)

Consolation No.3 (Ed. Musica)

Rhapsodie hongroise No.3 1r,r"'9

Liebestraum No.3 (Ett. Musica)

Ballade No.2 in B minor rP,r"'")

Les jeux d'eau i la villa d)Este 1p,t",';

Nuages gris 1aa. Musica)

En r€ve (Etl. Musica)

La lugubre gondola No.2 pa. Musica)

Am Grabe Richard Wagners (Ed. Musica)
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Dag Achatz
play ing L isz l 's  own Chicker inu p iano in the L iszt  Academy,
Budapest



The Chicker ing f i rm was in the 19th century one of 'America 's most  important

piano {actor ies.  I t  was founded byJonas chicker ing in Boston as ear ly as 1823, but

i t  f i rs t  exclusively square and upr ight  p ianos were manufactured.  A great  impetus

was lent  to the Chicker ing factory by the invent ion patented byJonas Chicker ing in

1843: appl icat ion of  th l  cast- i ron f rame which gave the piano sol id i ty  and

permit ted higher tension of  the str ings.

Wirh his p ianos of  a powerfu l  sound and r ich t imbre Chicker ing had success in

Europe too.  out  of  the four gold medals awarded on the occasion of  the Par is

Worl i  Exhibi t ion in 1867 the Chicker ing took one,  in addi t ion to Napoleon I I I 's

l ls ion d 'honneur.  I t  was then that  the fame of  the Chicker ing grand pianos was.at  i ts

piak.  Around the turn of  the century,  however,  the f i rm began to decl ine-owingto

g."ut .o-p. t i t ion and var ious f inancia l  t roubles,  and in 1908 i t  merged into the

American Piano Co. ( today's Aeol ian American Corporat ion).

Jonas Chicker ing's son and heir ,  Char les Francis,  was induced not  only by his

uJbi , iorr  as a p iano maker but  a lso by his good business sense to crown the Par is

success by co-operat ion wi th the greatest  v i r tuoso ol 'h is t ime. He wanted to win

over Franz Lisr i  for  th is purpose,  but  s ince the master stayed then in Rome most of

the t ime, he had the award-winning piano t ransported to Rome and presented i t  to

Liszt .  L iszt 's  let ter  (Bth December 1867) to A.  Giacomel l i ,  founder of  the Pre.sse

thidtra le,  is  connected wi th the fest ive presentat ion:  
'The l i t t le  descr ipt ion of  Mr.

Chicker ing's shipment (s ic)  which you so k indly sent  me is as exact  as i t  is

interest ing, .  The ne"t  report  about the grand piano reads: 'An extraordinary

American piano which the manufacturer  h imsel f ,  Mr.  chicker ing,  had brought at

chr istmas,  was the pretext  for  a f lood of  v is i tors, ' (L iszt 's  let ter  dated September

1868 to Grand Duke Alexander of  Weimar) .

However,  the grand piano did not  stay in Rome for  long.  Since i ts  large srze

caused problems, at  the suggest ion of  Pr incess carolyn Sairn-wi t tgenstein i t  was

housed at  the Szekszird Pi iace of  Baron Antal  Augusz,  where Liszt  verv of ten

cal led dur ing his sojourns in Hungary.  This is  how the Pr incess introduced the

instrument to Bu.o.r  Augusz in one of  her let ters:  ' I t  is  a masterpiece of  industrv

{ iom the Uni ted stut .s,  awarded a pr ize at  the Par is Exhibi t ion in 1867 and



subsequent ly g iven to L iszt . 'Af ter  the master 's  death the Augusz fami ly donated
Liszt 's  grand piano to the Budapest  Academy of  Music,  where i t  now adorns the
Rector 's  room.

Another instrument also bears witness to the connection between Liszt and the
Chickering firm. The Boston factory presented a second grand piano to Liszt at the
end of  the 1870s,  exact ly  when i t  was manufactur ing i ts  best  instruments and
competing successfully with the Steinway factory. After the dedication 'Chickcnng

& Sons ) F. Liszt' had been engraved on its fall-board, it was forwarded directly to
Budapest .  We do not  know the exact  date of  i ts  arr ival  there,  butwe know Liszt 's
let ter  f rom Weimar (21st  May 1BB1) to the Director  of  the Academy of  Music,
Ferenc Erkel ,  concerning the housing of  the instrument:  'My dear Mr.  Director ,
my dear o ld f r iend:  as al ready ment ioned, the American Chicker ing grand piano
- certa in ly a splendid instrument -  should be placed in the Music Room of  the
Royal  Hungar ian Academy of  Music,  to render i ts  excel lent  serv ices there on
except ional  occasions. '

l , iszt 's  f lat  was also in the bui ld ing of  the Academy of  Music at  No.67,  Sug6r r i t
( today N6pkozt ; i rsas6g r i t ja) ,  d i rect ly  adjo in ing the concert  hal l .  L iszt 's  lounge had
a door opeining directly onto the stage. There was a Bosendorfer grand piano rn
thc lounge, but  on exept ional  occasions -  as the let ter  ment ions -  L iszt  used the
Chicker ing erand piano which stood on the stage.  He also made provis ions about
the instrument 's  future:  'Af ter  my imminent death th is p iano,  a long wi th a l l  my
possessions in Budapest ,  wi l l  belong to the Royal  Hungar ian Academy of  Music, '
he wrote to Korn6l Abrdnyi, Secretary of the Academy.

The Chicker ing grand piano dedicated to L iszt  is  one of  the most valuable pieces
in the Liszt  Col lect ion at  the Academy of  Music.  This recording was made on th is
instrument in the Great  Concert  Hal l  of  the Academv. The piano deserves
at tent ion not  only as a Liszt  re l ic  but  a lso as an outstanding e*ample of  the concert
p ianos of the 1870s.  By the end of the 1870s al l  the structural  solut ions of the grand
piano,  solut ions regarded as modern even today,  were al ready known. I t  is  thus
possib le that  the playing technique and sound of  th is chicker ing instrument are
closer to those ol ' today's grand pianos than to i ts  precursors of  th i r ty  years ear l ier .
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There are nevertheless some differences which not only make the recording
interest ing -  because we can hear the piano sound of the per iod of the aged Liszt
-  but  a lso demand adaptat ion f rom the pianist .

In respect  of  s ize th is is  a grand concert  p iano (260 cm) wi th a range of  7 1/3

octaves and a rosewood encasement wi th carved legs.  I t  is  a three-pedal  overstrung

model  wi th Engl ish act ion.  I ts  construct ion number is  58080. The hammers issue

sharper sounds than usual  today,  and the decay t ime is a lso general ly  shorter .  The

beaut i fu l  sonor i ty  of  the extremely long,  i ron-wound str ings is  a specia l  feature.  A

genuine; f lcannot be played but  the volume of  sound was suf f ic ient  in i ts  t ime,

s ince the concert  hal ls  were also smal ler .
The act ion is  extremely sensi t ive and repeats i r reproachably.  The imbalance ol '

cer ta in posi t ions and the weakness of  the descant keys can be explained by the age

of the instrument.  The keys are shorter  than those of  modern grand pianos,

therefore in some cases -  e.g.  octave passages -  the pianist  is  forced to change the

usual  hand posi t ion.  Ment ion must be made of  the middle pedal ,  which di f fers

from that  of  today's grand pianos because i t  is  in fact  a part ia l  damper lever.  When

this pedal  is  pressed down, the dampers r ise only in the descant,  and in th is way the

relat ively weak descant sounds can be enhanced -  of  course only in their  ef fect .

This is  how Al f red Dolge,  in h is work on the history of  the piano which can

already be considered a c lassic (Covina,  Cal i l .  1911),  sums up Liszt 's  re lat ionship

to the contemporarv p iano:  'Perhaps no other v i r tuoso has forced the piano makers

so pers istent ly  to never-ceasing e{ Ibr ts to improve the strength and pl iabi l i ty  o l  the

act ion as Liszt ,  who almost  invar iably required two grand pianos fbr  an evening

concert .  His forceful  touch and rapid execut ion,  af ter  one hour 's  p laying,  would

put  most  of  the pianos made in that  ear ly per iod out  of  tune,  hence we can

understand later  on,  when the i ron-f rame construct ion and the modern act ion

came into universal  use,  why Liszt  d id not  spare his approving test imonials for  the

creat ions of  Steinway,  Bosendorfer ,  Ibach and others Al l  of  the master bui lders

aimed to construct  grand pianos which would meet the taxing demands of  L iszt  so

that  they could obtain h is test imonial ,  the highest  possib le endorsement of  prano

qua l i t y . '



The Chicker ing piano in Budapest  is  a ' l iv ing '  wi tness of  the last  f ive years of
L iszt 's  l i fe,  a wi tness which can be made to speak.  I t  is  obvious that  we should hear
on it first of all works which come from that oeriod. We cannot claim that betwcen
1BB1 and 1886 Liszt 's  works were.o-por.d-or  f i rs t  performed on th is p iano,  but
we are entitled to believe that some of them misht have sounded on it under his
own  f i nge rs  o r  t hose  o f  h i s  bes t  pup i l s .  i n c l ud ing  Augus r  S t rada l .  A l add rJuhe i sz  o r
Istvzin Thom6n. It is from this standpoint thar we have put together one part of the
programme of  th is CD ( t racks 5-9)  f rom his late works.  Taking,  however,  rnto
considerat ion that  -  wi th one except ion -  these works represent a part icular ly
eaunt,  inornate sty le,  we also of fer  a select ion of  L iszt 's  wel l -known piano works
(t racks 1-4) .

E Consolation No.3 4',06
The final form of the series Consolations - Six pensy'es poitiques was worked out in
1849. The t i t le  was in a l l  probabi l i ty  taken by Liszt  f rom a volume of  poerry
publ ished in 1830 by the French poet  Joseph Delorme, pseudonym of  Char les
Sainte-Beuve. The third piece in the series, in D flat (Lento placido) is one of the
most popular  concert  p ieces of  a l l  p iano l i terature.

lr-J Hungarian Rhapsody No.3 4 '06
The first fifteen Hungarian Rhapsodies present a series of piano works based on
popular  Hungar ian melodies,  considered fo lk songs at  that  t ime, and Liszt  wanted
to reproduce in a recognizable form the sty le ofp laying ofHungar ian gypsy bands.
Belbre receivins its final form and title, the series underwent a rather profound
revis ion.  An important  stage of  these prel iminary vers ions is  represented by four
volumes published by Haslinger in Vienna with the title Magtar Dallok - Llngarbche
Nationalmelodien, and it was only in a later issue that the now-familiar title
appeared.
trJ
i r  L i ebes t reume  -  No t t u rno  No .3
The or ig inal  form of  th is very popular  p iano piece was composed for  voice and
piano and belongs to a set of three songs. The third song, O lieb, so lang du lieben
kannsl ,  a set t ing of  a poem by Fr iedr ich Frei l igrath,  was probably composed in
1845. The piano t ranscr ipt ion was publ ished by Kistner in 1850.

b
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Lll Ballade No.2 in B minor 1 3 ' 4 7
Although Liszt 's  tn 'o Bal lades for  p iano reveal  the di rect  in l luence of  Chopin,  they

both have al l  the dist inct ive features ol  L iszt 's  more personal  p iano technique and

epic expression.The Bal lade No.2 in B mtnor was composed in 1853 and publ ished

by Kistner the fo l lowing year.

lJ-J Les jeux d 'eau i  la  v i l la  d 'Este

2',40

t ) J 9

As No.4 of the series Anruies de Pilerinape - Tioisiime Annie, this piano piece was

composed in 1877. From 1864 onwards Liszt  f rcquent ly stayed at  Tivol i  in  the
environs of  Rome where Cardinal  Hohenlohe placed a complete sui te at  h is

disposal  in the famous v i l la .  Inspired bv the cypresses and lbuntains of  the park,

L iszt  composed two threnodies and a surpr is ingly modern-sounding piece wi th

impressionist ic  e l lects

E Nuages gris
This funeral  p iece dates f rom the summer ol  1BB1 and was publ ished for  the f i rs t

t ime as late as 1927, in the Brei tkopf  complete edi t ion.

E En r€ve 2',23
This p iece dates f rom the end ol '1BB5 and was dedicated to one of  L iszt 's  best

pupi ls ,  August  Stradal .  I t  was he who l i rs t  publ ished i t ,  af ter  L iszt 's  death.

l-!-l La lugubre gondola No.2 7 ' , 15
The f i rs t  vers ion of  th is p iece dates f rom December 1882. In a let ter ,  L iszt  wrote:
'As i f  by premoni t ion I  wrote th is p iece in Venice,  s ix weeks before the death ol '

Wagner ' .  The second, more successful  vers ion was presumablv composed in 1BB5

and exists both in p iano solo and v io l in (or  cel lo)  and piano lbrms.

lj-.1 Am Grabe Richard Wagners 2',23
This funeral  p iece was composed in May 1883, three months af ter  Wagner 's death

and on the 70th anniversary of  h is b i r th.  The f i rs t  four bars are ident ical  wi th

Excelsior, the theme of the introduction to Liszt's work Die GLocken des StraJ3burger

Miinsters, and the closing section quotes the 'bell motif' from Parsi;l'al.

L iszt 's  late p iano works,  these smal l -scale p ieces mainly of  lunereal  atmosphere,

were publ ished onlv af ter  L iszt 's  death.  Their  sty le -  as i t  has been ref 'erred to -



di l l 'ers essent ia l ly  f iom that  of  L iszt 's  ear ly or  middle-per iod works.  Lacking the
vir tuoso as wel l  as the romant ic at t i tude,  they are lonely,  int roverted monologues
set  in music foreshadowing the music o l  the twent ieth century. linos Kirpdti
Dag Achatz was born in Stockholm in 1942 of a Swedish mother and a Viennese
father,  both music ians.  When he was B,  he entered the Geneva Conservatory and
ten years later  he received his d ip lorna wi th great  d ist inct ion.  He cont inued his
studies wi th Greta Er iksson in Stockholm, wi th Al f red Cortot  and Guido Agost i  in
Siena and wi th Suzanne Roche and Vlado Per lemuter in Par is.  He won f i rs t  prrze
in the Rudol f  Ganz compet i t ion in Lausanne (1960),  f i rs t  pr ize in the Mar ia
Canals compet i t ion in Barcelona (1964) and was a pr izewinner in the Bavar ian
Radio compet i t ion in Munich (1965).  Dag Achatz has played in over 20 countr ies,
in important  centres such as London, New. York,  Par is,  Vienna, Ber l in and
Moscow. He has appeared as solo ist  wi th the Radio Symphony Orchestras of
Stockholm, Munic l i ,  Par is,  Stut tgart ,  Tur in,  and Mi lan,  the Orchestre Pasdeloup
in Par is,  the Monte Car lo Opera Orchestra,  the Leipzig Gewandhaus Orchestra,
the Staatskapel le Dresden as wel l  as wi th the Stockholm, Oslo,  Barcelona and
Lisbon Phi lharmonic Orchestras.  He has been a . jury member at  important
compet i t ions in Munich (Bavar ian Radio) ,  Par is and Porto.  Recent ly he has been
invi ted to the Fest ival  de Montreux and the Mi inchner Klaviersommer.  He ha.s
given masterc lasses at  I 'Acad6mie-Fest ival  des Arcs in France and at  the Inst i tute
of  Advanced Musical  studies in Montreux.  He has l ived in Switzer land s ince 1968
and teaches in Geneva. He appears on 1 I  other BIS records.
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Die Fir rna Chicker ing war im 19.  Jahrhundert  e ine der bedeutendsten
Klavier fabr iken der USA. Sie wurde berei ts 1823 in Boston vonJonas Chicker ing
gegrt indct ,  aber am Anfang wurden nur Tafelk laviere und Pianinos erzeugt.  Ein
gro(er Aufschwung kam durch eine Erf indung, d ie Jonas Chicker ing patentreren
l ief \ :  durch den guf le isernen Rahmen konnte man das Klavier  stabi ler  bauen und
die Sai ten kr i f t iger  spannen.

Auch in Europa waren Chicker ings Pianinos,  d ie von einem kr i l t igen Ton und
reicher Klangfarbe gekennzeichnet waren, erfolgreich. Chickerine gewann eine
der anlAl l l ich der Par iser Weltausstel lung 1867 verte i l ten v ier  Goldmedai l len;
aul lerdem erhie l t  er  von Napoleon I I I .  d ie Ehrenlegion.  Um.jene Zei t  s tand der
Ruhm der Chicker ingf l r igel  am Gipfel .  Um die Jahrhundertwende entsranden
aber,  wegen dcr schwier igen Konkurrenzsi tuat ion und verschiedener f inanzie l ler
Umstancie,  qro{ le Schwier igkei ten.  1908 wurde die Firma in d ie American Piano
Oo. aufgenomrnen (heute Aeol ian American Corporat ion).

Der Sohn und ErbeJonas Chicker ings,  Char les Francis,  suchte eine Zusammen-
arbei t  rn i t  dem hervorragendsten Vir tuosen der damal igen Zei t ,  n icht  nur wei l  er
grof le Ambit ionen als Klavierherste l ler  hat te,  sondern auch wegen seines
Spt i rs innes f i i r  Geschi l ie.  Er wol l te a lso Franz Liszt  f r i r  seine Sache gewinnen. Da
dieser damals hauptsdchl ich in Rom wohnte,  l ie l l  Chicker ing das preisbelohnte
Klavier  dorth in br ingen. In e inem Br ief  am B. Dezember 1867 an A.  Giacomel l i ,
den  Grunde r  de r , ,P resse  t h6a t ra l e "  i n  Pa r i s ,  s ch r i eb  L i sz t :  , ,D ie  k l e i ne
Beschreibune der Sendung (s ic)  des Mr.  Chicker ing,  d ie Sie mir  f reundl icherwerse
schickten,  is t  genauso exakt  wie interessant. ' r  Die n ichste Erwihnung lautete:
, ,Ein aul lerordent l iches amerikanisches Klavier ,  das der Herstel ler  selbst ,  M.
Clhicker ins,  zu Weihnachten gebracht  hat te,  d iente als Vorwand f t i r  e ine Flut  von
Besuchen."  Dies schr ieb Liszt  im September 1868 an den Grol3herzog Car l
Alexander von Weimar.

Der Fhieel  b l ieb aber n icht  lange in Rom. Da seine Grol le Schwier igkei ten
verursar:htc,  wurde er  auf  Vorschlag der Fi i rs t in Carolyn Sayn-Wit tgenstein ins
Schlol l  dcs Freiherrn Antal  Augusz in Szeksz6rd gebracht ,  das Liszt  wihrend
sciner Aufcnthal te in Ungarn hdui ig besuchte.  In e inem ihrer  Br iefe an Augusz
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stel l te d ie Fi i rs t in das Instrument fo lsendermaf len vor:  . .Es is t  e in Meisterwerk der
Industr ie der Verein igten Staaten,  6ei  der Par iser Ausstel lung 1867 preisbelohnt
und anschl ie l lend Liszt  wei tergegeben".  Nach dem Tode des Meisters schenkte die
Fami l ie Augusz Liszts Fl i igel  der Budapester  Musikakademie,  wo er jetzt  das
Zimmer des Direktors schmtickt .

Es gibt  aber noch ein Instrument,  das von der Verbindung zwischen Liszt  und
der Firma Chicker ing zeugt.  Die Bostoner Fabr ik l ie fer te ihm noch einen Fl t igel ,
u.zw. gegen Ende der 1B70erJahren,  zur Zei t  a ls s ie im erfo lgreichen Wettbewerb
mit  der Steinway-Fabr ik ihre besten Instrumente erzeugte.  Die Widmung
Chickering E Sons d F. Liszt wurde eingraviert und der Fhigel direkt nach Budapest
geschickt .  Man wei f l  n icht  genau, wann er in Budapest  e intraf ,  aber wir  kennen
den Br ief ,  in dem Liszt  0ber seine Aufste l lune schr ieb.  Dieser Br ief  wurde am 21.
Mai  1BB1 von Weimar an den Direktor  der Musikakademie Ferenc Erkel  seschickt
(L iszt  selbst  war deren Pr is ident) :  , ,Hochgeehrter  Herr  Direktor ,  l ieber a l ter
Freund. Wie schon gesagt sol l  der amerikanische Fl i rgel  Chicker ing's -  gewi{ l  e in
herr l iches Instrument -  in dem Musik-Saal  der konigl ichen,  ungar ischen Landes
Musik Akademie gestel l t  werden und dort  bei  ausnehml ichen Gelegenhei ten seine
vorzugl ichen Dienste le isten.  "

L iszts Wohnung war auch in der Musikakademie gelegen, Sug6r ( t  67 (heute
Ndpkoztdrsaszig f t ja) ,  rechts neben dem Konzertsaal .  Sein Wohnzimmer hat te
eine Tr. i r  d i rekt  auf  d ie Br ihne.  In d iesem Zimmer stand ein Bosendorfer .  aber bei
besonderen Gelegenhei ten -  wie im Br iefe erwihnt  -  verwendete Liszt  den
Chicker ingf l i igel  auf  der Bihne.  Er sorgte auch fur  dessen Zukunft .  , ,Nach
meinem baldigen Ableben gehort  d ieser Fl i igel ,  sowie meine ganze Budapester
Besi tznahme, der konigl ich ungar ischen Landes-Musik-akademie",  schr ieb er  an
Korndl Abr:lnyi, den Sekretdr der Akademie.

Der Chicker ingf l t igel  is t  e iner der wertvol ls ten Gegenst inde der L iszt-
sammlungen der Akademie.  Die vor l iegende Aufnahme wurde auf  d iesem Fl i rgel
im gro{ len Konzertsaal  der Akademie gemacht.  Das Instrument verdient  Aufmerk-
samhei t  n icht  nur wegen seiner Beziehung zu Liszt ,  sondern auch als e in aul ler-
ordent l iches Beispie l  des Klavierbaues der 1B70erJahre.  Ende der lBT0erJahre
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hatt t  r i ran sani t l iche t lugel technische Losungen erre icht ,  d ie noch heute als modern
bezeichnet n 'erderr .  Deswesen kann angenommen werden, daf l  Spie l technik und
Klang bei  e i r rem hundert j ihr igen Chicker inginstrument den heut igen Fl i igeln
niher liegen als den VorgAngern dreiflig Jahre friiher. Es gibt aber gewtsse
Unterschiecle,  d ie r r icht  nur d ie Aufnahme interessant machen -  da wir  ja h ier
eincn Klavierk lang aus derZei t  des al ternden Liszt  horen -  sondern die auch eine
Anpassung von sei ten des Pianisten ver langen.

Dies is t  e in srol ler  Fl i igel  (260 cm) mit  7 1/3 Oktaven Umfang, aus Rosenholz
rni t  geschni tzten Beinen.  Er hat  drei  Pedale,  engl ische Mechanik,  und t rdgt  d ie
Nummer 58080. l l ie  HAmmer ergeben einen schir feren Klang als bei  heut igen
Klavieren,  und der Nzrchhal l  is t  im grof len ganzen kt i rzer .  Der schone Klang der
extrem larrsen,  e isenumsponnenen Sai ten is t  auf fa l lend.  Ein echtes; f  is t  n icht  zu
spielen,  aber in der damal igen Zei t  war das Klangvolumen ausreichend, da auch
die Konzerts i le k le iner rvaren.

f ) ie Mechanik is t  extrem ernpl indl ich und die Repet i t ion perfekt .  Daf l  gewrsse
Lasen etu 'as unzlrsgegl ichen s ind und der Diskant  schwach kann auch auf  das
Al ter  c les Instrunrents zurr- ickgef i ihr t  werden. Die Tasten s ind kurzer a ls bei
modclncn Fl i igeln,  rveshalb der Pianist  in gewissen Fl l len -  z.B.  bei
Oktavenpassagen -  seine gewohnte Handstel luns indern muf l .  Das mit t lere
Peda l  r r n te r s thc i de r  s i r ' h  dadu rch  vom en t sp rechenden  Peda l  be i  den  heu t i gen
Fl i igeln,  dal l  es d ie I )dmpfer des Diskants hebt ,  wodurch der re lat iv  schwache
I) iskantk lans verstd.rkt  r r i rd.

Al l recl  Dolges Buch i iber d ie Geschichte des Klaviers (Covina,  Cal i f .  1911) kann
bere i ts  a ls Klassiker bctrachtet  werden. Er summiert  L iszts VerhAl tn is zurrr
darnal isen Klavier  fo lgendermaf len:  , ,Vie l le icht  zwang kein anderer Vir tuose
derart  hartn ick ig d ie Klavierbauer,  d ie Kraf t  und Geschmeidigkei t  der Mechanik
zu verbessern,  rv ie L iszt ,  der er  fast  ausnahmslos f i . i r  e inen Klavierabend zwer
Fl igel  br : l rchte.  Scin kral ' tvol ler  Anschlag und seine Schnel l igkei t  verst immten die
nrc isten Klaviere. jener Zei t  berei ts nach einer Stunde. Deswegen kann man es gut
verstehen, dalJ L iszt  vol ler  Lob war,  a ls d ie Instrumente von Steinway,
Bosenclor lcr ' .  Ibach u. : r .  gebracht  wurden, mi t  e isernem Rahmen und moderner
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Mechanik.  Die besten Klavierherste l ler  erstrebten den Bau solcher Fl i igel ,  d ie den
hohen Anspr i ichen Liszts gewachsen waren -  d ies war der hochste Beweis von
Klavierqual i t i t .  "

Das Budapester  Chicker ingklavier  is t  e in , , lebender"  Zeuge der f i in f  letzten

Tahre von Liszts Leben. Vor a l lem sol l ten wir  a lso auf  d iesem Klavier  Werke aus

eben jener Zei t  anhoren.  Man kann nicht  sagen, ob Liszts Werke zwichen 1BB1

und 1886 auf  d iesem Klavier  komponier t  oder uraufgef i ihr t  wurden, aber wtr

konnen mit  Recht  den Verdacht  hegen, daIS mhnche von ihnen auf  d iesem Klavrer

von ihm selbst  oder von seinen besten Schi i lern gespiel t  wurden, wie August

Stradal ,  Aladr i rJuhdsz und Istv i in Thom;in.  Von dieser Uber legung aus ste l l ten

wir  e inen Tei l  des Programms aus Spatwerken zusammen. Da aber d iese Werke -

mit  e iner Ausnahme -  e inen einsamen St i l  ohne Prunk vert reten,  wihl ten wir

auch ein ige der bekannten Klavierwerke.

l-1-.1 Consolation Nr.3 4',06
In endgultiger Form lag die Sammlung Consolations - Six pensies podtiques im Jahre
1849 vor.  Vermut l ich hol te L iszt  den Ti te l  von einer Gedichtsammlung, d ie 1830

vom franziisischen DichterJoseph Delorme herausgegeben wurde (Pseudonym fiir

Charles Sainte-Beuve). Das dritte Stiick der Sammlung, Des-Dur (Lento placido)

sehort zu den beliebtesten Konzertstiicken der Klavierliteratur

E U.rg.rische Rhapsodie Nr.3 4 ' ,06
Die ersten fiinfzehn ungarischen Rhapsodien basieren auf bekannten ungarischen

Melodien,  d ie damals a ls Volksmusik gal ten.  L iszt  wol l te h ier  d ie Spielar t  der

ungar ischen Zigeunerkapel len kopieren.  Bevor d ie Sammlung ihre endgi i l t ige

Gestal t  und ihren endgi i l t igen Ti te l  bekam, wurde s ie erhebl ich revid ier t .  Ein

wicht iges Stadium der ursprt ingl ichen Fassung ist  in v ier  Bindern zu f inden, d ie

Haslinger in Wien unter dem 
-fitel 

Magar Dallok - Ungarische Nationalmelodien

herausgab. Erst  in e iner spdteren Fassung erschien der heut ige Ti te l .

E Liebestriume - Notturno Nr.3 4'12
Die Or ig inal fassung dieses sehr bel iebten Stucks war das letzte dreter

Klavierlieder. O lieb, so lane du lieben kannst zu einem Gedicht von Friedrich
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Frei l igrath,  vermut l ich 1845 komponier t .  Die Klavier fassung wurde von Kistner
1850 herausgegeben.

l-1-l Ballade Nr.2, h-moll 13'47
Wenn auch Liszt beide Klavierballaden einen direkten Einflull von Chooin
verraten,  weisen s ie s imt l iche St i lzuge seiner e igenen, hochst  personl ichen
Klaviertechnik auf, dazu auch eine epische Ausdrucksweise. Die zweite Ballade h-
moll wurde 1853 geschrieben und im Jahre darauf von Kistner herausgegeben.

lJ-J Les jeux d'eaux )r la Vil la d'Este 6'55
Dieses Strick wurde 1877 als Nr.4 der Serie Annies de Pblerinage - Tioisibme Annie
geschr ieben. Ab 1864 wei l te L iszt  h2iuf ig in Tivol i  bei  Rom, wo der Kardinal
Hohenlohe ihm in der beriihmten Villa eine ganze Suite zur Verfiigung stellte.
Von den Zypressen und Springbrunnen des Parks angereet komponierte Liszt zwei
Trauer l ieder und ein erstaunl ich modern k l ingendes St i ick mit  impressionist ischen
Effekten.

E T"iib. Wolken 2,4o
Diese Trauermusik wurde im Sommer 1BB1 seschr ieben aber erst  1927 in der
B rc i t kop f -Gesamrausgabe  ve ro f f en t l i ch r .

lr- l En r€ve 2,29
Dieses St i ick is t  aus demJahre 1BB5 und wurde einem der besten Schr i ler  L iszts,
August  Stradal ,  gewidmet.  Er gab es nach dem Tode des Meisters heraus.
l9l  Die Trauer Gondel - La lugubre gondola, Nr.2 7' ,15
Die erste Fassuns dieses Str icks is t  aus dem Dezember 1882. In e inem seiner Br iefe
schr ieb Liszt :  , ,Wie aus Vorahnung schr ieb ich diese Elegie in Venedig,  6 Wochen
vor Wagners Tod".  Die andere,  geghicktere Fassung wurde vermut l ich 1BB5 in
einer Fassung f i r  Soloklavier  und einer f i i r  Vio l ine (oder Cel lo)  und Klavrer
gc.schrieben.

l {  Am Grabe Richard Wagners
Dieses Trauerstr ick wurde im Mai  1BB3 komponier t ,  drei  Monate nach Wag'ers
Tod, an seinem 70.  Geburtstag.  Die ersten v ier  Takte s ind mit  Excels ior  ident isch,
dem Einleitungsthema von Liszts \Nerk Die Glocken des strajburger Mtinsrers, und der
Schluflteil zitiert das Glockenmotiv aus Parsifal.
14
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Liszts spite Klavierwerke, diese Stiicke im Kleinformat und in Trauer-
atmosphd:re,  erschienen erst  nach seinem Tode. Der St i l  unterscheidet  s ich
betrdcht l ich von. jenem seiner f ruheren oder mit t leren Per iode.  Sie haben nicht  d ie
vi r tuosen und romant ischen Zuge, sondern s ind in s ich gekehrte Monologe rn
eincr  Musik,  d ie e ine Vorahnuns des nahenden 20.  Jahrhunderts vermit te l t .

linos Kdrpiti

Dag Achatz wurde 1942 in Stockholm als Sohn einer schwedischen Mutter  und
eines Wiener Vaters geboren,  d ie Musiker waren.  Im Al ter  von achtJahren t rat  er
in das Konservator ium von Genf e in und erhie l t  dort  zehn Jahre spdter  sein
Diplom mit  Auszeichnung der Jury.  Er serzte dann seine Studien mit  Greta
Er iksson in Stockholm, Al f red Cortot  und Guido Agost i  in  Siena,  sowie mit
Suzanne Roche und Vlado Per lemuter in Par is for t .  Er  war erster  Pre is t rdser beim
Wettbewerb Rudol f  Ganz in Lausanne (1960) und beim Wettbewerb Mar i i  Canals
in Barcelona (1964).  1965 war er  Laurear beim Wettbewerb des Bayer ischen
Rundfunks in Mi inchen. Dag Achatz gab in r iber zwanzig Lindern Konzerte,
davon in bedeutenden St idten wie London. New York.  Par is.  Ber l in.  Wien und
Moskau. Er spie l te a ls Sol is t  bei  den Radio-Orchestern von Stockholm, Munchen,
Par is,  Stut tgart ,  Tur in,  Mai land,  beim Orchestre de l 'Op6ra de Monte-Car lo,
Orchestre Pasdeloup de Par is,  Gewandhausorchester  von Leipzig,  mi t  der
Staatskapel le von Dresden und bei  den Phi lharmonischen Orchestern von
Stockholm, Oslo,  Barcelona und Lissabon. Er war Mitg l ied des Preisr ichter-
kol legiums bedeutender Wettbewerbe in Mrinchen (Wettbewerb des Bayer ischen
Rundlunks),  Par is und Porto.  Kr. i rz l ich war er  am Fest ival  von Montreux und am
Munchner Klaviersommer eingeladen. Dag Achatz gab auch Meisterk lassen an
der Acaddmie-Fest ival  des Arcs in Frankreich und am Inst i rut  des Hautes Etudes
Musicales in Montreux.  Er lebt  sei t  1968 in der Schweiz und unterr ichtet  in Genf.
Er erscheint  auf  e l f  wei teren BIS-Plat ten.



La maison Chicker ing 6tai t ,  au 19e s ibcle,  I 'un des plus importants fabr icants de

pianos am6ricains.  El le fut  fondde parJonas Chicker ing i r  Boston ddj)  en 1823,

produisant  a lors seulement des pianos carr6s ou droi ts .  L 'ate l ier  Chicker ing f i t  un

tond en avant grAce i  l ' invent ion patentde parJonas Chicker ing en 1843: l 'emploi

du cadre de fer  donnant au piano de la sol id i td et  permettant  une plus grande

tension des cordes.
GrAce i r  la puissante sonor i td et  au r iche t imbre de ses pianos,  Chicker ing eut

aussi  du succbs en Europe. En plus de la l6gion d 'honneur de Napol6on I I I ,  i l

remporta une des quatre m6dai l les d 'or  remises )  I 'occasion de l 'Exposi t ion

Internat ionale de Par is en 1867. C'est  a lors que la rdputat ion des pianos )  queue

Chicker ing at te igni t  son sommet.  Vers le tournant du s idcle cependant,  la maison

commenqa i  ddcl iner )  cause de la for te concurrence et  de divers ennuis f inanciers

et ,  en 1908, e l le se fondi t  avec I 'American Piano Company (aujourd 'hui  Aeol ian

American Corporat ion).
Le l i ls  hdr i t ier  de Jonas Chicker ing,  Char les Francis,  fut  poussd )  Ia i re des

pianos non seulement par ambit ion mais aussi  par son bon sens des af fa i res,  )

savoir  couronncr le succbs de Par is avec le p lus grand v i r tuose de son temps. I l

voula i t  gagner FranzLiszt  i r  son pro. jet ,  mais puisque le mai t re restai t  a lors h Rome

la ma. jeure part ie du temps, i l  y  f i t  t ransporter  Ie p iano gagnant pour le prdsenter  d

Liszt .  La let t re de Liszt  du B d6cembre 1867 envoy6e )r  Par is i t  Giacomel l i ,  le

fbndateur de la "Presse th6Atrale" ,  est  re l ide h cet  6vdnement m6morable:  "Le
pet i t  exposd que vous voulez bien m'adresser,  sur  l 'envoi  de Mr.  Chicker ing (s ic) ,

est  aussi  net  et  pr6cis qu' int6ressant" .  LIn autre commentaire au sujet  du piano i r

queue  se  l i t  comme su i t :  "Un  supe rbe  p i ano  am6r i ca i n ,  que  l e  { ac teu r  m0me  M.

Chicker ine avai t  apportd )  No€1, serv i t  de prdtexte )  la mar6e montante de v is i tes"
-  dcr iv i t  L iszt  cn septembre 1868 au grand-duc Car l  Alexandre de Weimar.

Le piano i  queue ne resta cependant pas longtemps )  Rome. Sa grande ta i l le

e<tant  source de problbmes, i l  lu t  p lac6,  )  Ia suggest ion de la pr incesse Carolyn

Savn-Wit tgenstein,  au chAtcau Szekszi i rd du baron Antal  Augusz que Liszt  v is i ta i t

t rbs souvent lors de ses s6. jours en Hongr ie.  La pr incesse pr6senta ainsi

l ' instrument au baron Aususz dans une de ses let t res:  " I l  est  un chef-d 'auvre de
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I ' industr ie des Etats Unis couronn6 )  I 'Exposi t ion de Par is de 1867 et  of ferr  aprbs 2r
Liszt" .  Aprbs la mort  du mai t re,  Ia fami l le Augusz f i t  don du piano )  queue de
Liszt  )  l 'Acaddmie de musique de Budapest ,  dont  i l  orne maintenant le bureau du
rec teu r .

Mais i l  ex iste encore un autre instrument t6moin du l ien entre L iszt  et  la marson
Chicker ing.  L 'ate l ier  de Boston of f r i t  un deuxidme piano )  queue i  L iszt  )  la f in
des ann6es 1B70,. juste au temps de ses mei l leurs instruments et  de r€ussi tes dans la
concurrence avec la maison Steinway:  l ' instrument fut  envoyd di rectement )
Budapest  avec l ' inscr ipt ion Chicker ing I  Sons d F.  L iszt  d ' incrust6e dans le rabat .
On ne sai t  pas la date exacte de son arr iv6e )  Budapest  mais on connai t  une let t re
de Liszt  dat6e de Weimar,  21 mai  1881, au di recteur de l 'Acad6mie de musique,
Ferenc Erkel  ( i l  en 6tai t  lu i -m€me Ie p16sident) ,  au sujet  du placement de
l ' instrument.  "Hochgeehrter  Herr  Director ,  l ieber a l ter  Freund. Wie schon gesagt
sol l  der amerikanischer Flugel  Chicker ing's -  gewiss ein herr l iches Insrrument -

in dem Musik-Saal  der konigl ichen,  ungar ischen Landes Musik Akademie gestel l t
werden und dort  bei  ausnehml ichen Gelegenhei ten seine vorzusl ichen Dienste
l e i s t en .  "

L 'appartement de Liszt  se t rouvai t  6galement dans la bAt isse de I 'Acad6mie de
musique au no 67,  Sugi i r  r i t  (aujour-d 'hui  N6pkozt6rsas6g, i t tu) ,  cont igu )  la sal le
de concert .  L 'ant ichambre de Liszt  avai t  une porte donnant d i rectement sur la
scbne. I l  s 'y  t rouvai t  un piano h queue Bosendorfer  mais,  lors de grandes occasions
- comme Ie ment ionne la let t re -  L iszt  ut i l isa i t  le  p iano i r  queue Chicker ing de la
scdne .  E t  l e  ma i t r e  f a i sa i t  des  p l ans  quan t  h  I ' a ven i r  du  p i ano  i  queue . ' ;Nach
meinem baldigen Ableben gehort  d ieser Fl i igel ,  sowie meine ganze Budapester
Besi tznahme, der konigl ich ungar ischen Landes-Musikakademie" -  6cr iv i t - i l  d
Korn6l  Abr; iny i ,  secr6tai re de l 'Acad6mie.

Le piano )  queue Chicker ing d6di6 )  L iszt  est  une des pibces les plus pr6cieuses
de la Col lect ion Liszt  de l 'Acaddmie de musique.  L 'enregistrement fut  fa i t  sur  cet
instrument dans la grande sal le de concert  de I 'Acaddmie.  I l  m6r i te notre at tenr ion
non seulement en tant  que re l ique de Liszt ,  mais encore comme exemple de grande
valeur des pianos de concert  des anndes 1870. Vers la f in de cet te meme ddcennre,
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toutes les solut ions re lat ives i  la  st ructure du piano )  queue consid6rdes comme

modernes encore aujourd 'hui  6ta ient  a lors d6j) r  connues.  I I  est  a insi  possib le que la

technique de jeu et  la sonor i td d 'un instrument Chicker ing de cent  ans soient  p lus

semblat les )  cel les des pianos i r  queue d 'au. jourd 'hui  qu' i r  cel les de ses

pr6ddcesseurs de t rente ans plus Ag6s.  I l  y  a cependant quelques di f f6rences qui

non seulement rendent l 'enregistrement int6ressant -  puisque nous pouvons

cntendrc la voix du piano de la v ie i l lesse de Liszt  -  mais encore qui  demandent

adap ta t i on  de  l a  pa r t  du  p i an i s t e .

Vu sa ta i l le ,  c 'est  un grand piano de concert  (260 cm) couvrant  7 1/3 octaves

dans une caisse de bois de rose aux pat tes sculpt6es.  C'est  un modble )  t ro is

p6dales,  i r  mdcanique anglaise et  son numdro de construct ion est  58080. Les

inarteaux produisent  des sons plus perEants que ceux courants aujourd 'hui  et  Ie

temps de r6verbdrat ion est  aussi  gdn6ralement p lus court .  La superbe sonor i t6 des

cordes t rBs lonsues et  enroul6es de fer  est  un t ra i t  sp6cia l  de l ' instrument.  Un

authent ique. f fne peut  pas €tre at te int  mais le volume sonore 6tai t  suf f isant  )  cet te

dpoque puisque les sal les de concert  6ta ient  6galement p lus pet i tes.

La mdcanique est  t rbs sensib le et  16pdte i r r6prochablement.  Le manque

d'6qui l ibrc de certa ines posi t ions et  la la ib lesse de I 'a igu peuvent aussi  6tre

expl iqu6s par l 'Age de I ' instrument.  Les touches sont  p lus courtes que cel les des

pianos )  queue modernes,  c 'est  pourquoi  le p ianiste est  forc6 )  certa ines occasions
- par exemple lors de passases en octaves -  de changer la posi t ion habi tuel le de

la main.  I -a p6dale du mi l ieu est  d igne de ment ion:  e l le d i f lEre de cel le des pianos i

qucue d 'au. jourd 'hui  car e l le est  en fa i t  un levier  de sourdine part ie l le.  Lorsque la

pcidale est  abaiss6e,  les sourdines al l 'ectent  seulcment le gravc et  les sons

relat ivemcnt la ib les de l 'a igu peuvent a insi  6tre rehauss6s.

AI I red Dolge r6sumc ainsi ,  dans son ouvrage sur l 'h is to i re du piano,  ouvrage

pouvant d6jh Stre consid616 comme un c lassique (Covina,  Cal i f .  1911),  les rapports

der L iszt  avec le p iano contemporain:  "Nul  autre v i r tuose peut-8tre que Liszt  n 'a

fbrc6 avec autant  d ' ins istancc les fabr icants de pianos )  poursuivre leurs ef for ts

pour arndl iorer  la force et  la souplesse de la m6canique;  i l  ex igeai t  presqu' in-

var iablernent  deux pianos )  qucue pour un concert  en soir6e.  Sa touche puissante
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et son exdcut ion rapide,  aprEs une heure de . jeu,  d6saccordaient  lac i lement la
plupart  des pianos de cet te 6poque- l i ;  nous pouvons ainsi  comprendre de nos
jours,  maintenant que la construct ion d 'un cadre de fer  et  que la mdcanique
moderne sont  employ6s universel lemenr,  pourquoi  L iszt  n '6pargnai t  pas ses
at testat ions approbatr ices pour les cr6at ions de Steinway,  Bosendorfer ,  Ibach et
autres.  Tous les mai t res facteurs avaient  pour but  de constru i re des pianos )  queue
r6pondant aux extr€mes exigences de Liszt ,  de faq:on )  pouvoir  obtenir  son
at testat ion,  la p lus grande approbat ion qual i tat ive en mat ibre de pianos."

Le piano de Chicker ing )  Budapcst  est  un t6moin "r ' ivant"  des c inq dernibres
ann6es de la v ie de Liszt .  I l  est  c la i r  que nous devr ions l 'entendre d 'abord dans des
oeuvres venant de cet te p6r iode.  Nous ne pouvons pas prdtendre que les muvres de
Liszt  des anndes 1BB1 )  1886 aient  6t6 composdes ou cr66es sur ce piano,  mais nous
a r  ons  d ro i t  dc  t  r c , i r e  que  ce r t a i nes  pu i ssen t  v  avo i r  d rd  j oudes  pa r  l es  p rop rcs  ma ins
de Liszt  ou par cel les de ses mei l leurs 6 lbves,  notamment August  Stradal ,  Aladdr

Juh6sz ou Istvz in Thomi{n.  C'est  pourquoi  nous avons r6serv6 une part ie du
programme de ce disque aux oeuvres tardives de Liszt .  Puisque -  )  une except ion
prds -  ces oeuvres repr6sentent  un sty le part icul idrement fade et  s imple,  nous
of f rons aussi  un choix de pibces pour p iano bien connues de Liszt .

L-1-.1 Consolation no 3 4',06
La lbrme finale de las6.rie Consolations - Six pensles poitiques - Iut achev6e en 1849.
Le t i t re fut  t rds probablement chois i  par L iszt  dans un volume de podsie publ id en
1830 par le pobte f ranqaisJoseph Delorme, pseudonyme de Char les Sainte-Beuve.
En 16 b6mol (Lento placido), la t ro is ibme piEce de Ia s6r ie est  un des morceaux les
plus populai res de la l i t tdrature de concert .

E Rhapsodie hongroise no 3 4' ,06
Les 15 premidres Rhapsodies hongroises pr6sentent une s6rie d'euvres pour pi:rno
basdes sur des m6lodies populai res hongroises,  consid6r6es alors comme des
chansons ib lk lor iques,  et  L iszt  voula i t  reproduire de faEon reconnaissable le stv le
musical  de eroupes gi tans hongrois.  La s6r ie,  avant  de recevoir  une fbrme et  un
t i t re ddf in i t i is ,  subi t  une rdvis ion assez substant ie l le.  Une importante phasc de ces
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versions prdl iminaires est  pr6sent6e dans quatre volumes publ i6s par Hasl inger )

Vienne sous Ie titre Magltar Dallok - Ungarische Nationalmelodien, et le titre

maintenant fami l ier  n 'apparut  que dans une 6di t ion ul t6r ieure

l 3 l  R€ve d 'amour  no  3 4 ' , 12
La forme or ig inale de cet te p ibce populai re pour p iano a 6t€ compos6e pour voix et

p iano et  appartenai t  )  un groupe de t ro is chansons.  La t ro is ibme chanson, O l ieb,  so

lang du lieben kannst, sur un pobme de Friedrich Freiligrath, fut probablement

composde en 1845. La t ranscr ipt ion pour p iano fut  publ i6e par Kistner l 'ann6e

su lvante .

E Ballade no 2 L3' ,47
Bien que les deux bal lades pour p iano de Liszt  rdvblent  une di recte inf luence de

Chopin,  e l les ont  toutes deux tous les t ra i ts  caractdr is t iques de la technique

pianist ique et  de l 'expression dpique les plus personnel les de Liszt .  La Deuxi ime

Bal lade en s i  mineur fut  compos6e en 1853 et  publ i6e par Kistner I 'ann6e suivante.

LrJ Les jeux d'eaux )r la Vi l la d'Este 6 '55
La quatriEme de la s6rie Annles de Pilerinage - Tioisiime Annie, cette pidce pour

piano a 6t6 compos6e en 1877. A part i r  de 1864, L iszt  f i t  de f r6quents s6jours i r

T ivol i  dans les environs de Rome oi  le cardinal  Hohenlohe mit  une sui te ent ibre )r

sa disposi t ion dans la fameuse v i l la .  Inspir€ par les cyprEs et  les fontaines du parc,

L iszt  composa deux thr6nodies et  une piEce aux sonor i t6s 6tonnamment nouvel les

et  aux ef fets impressionnistes.

E Nuages gris
Cette p iEce funEbre date de l '6 t6 1BB1 et  ne fut  publ ide pour la premiEre fo is qu'en

1927, dans l '6di t ion compldte de Brei tkopf .

E En r6ve 2',23
En r i re date de la f in dc 1BB5 et  a 6td d6di6 )  un des mei l leures amis de Liszt ,
August  Stradal .  C'est  lu i  qui  lc  premier publ ia le morceau, aprEs la mort  du
mait re.
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E I-a lugubre gondola no 2 7 ' . 15
La premibre vers ion de cet te p iEce date de d6cembre 1882. Dans une de ses let t res,
Liszt  6cr iv i t :  "Wie aus Vorahnung schr ieb ich diese Elegie in Venedig,  6 Wochen
vor Wagners Tod".  La deuxiEme vers ion,  p lus rdussie,  fut  probablement compos6e
e n  1 8 8 5 .

E e- Grabe Richard Wagners 2 ' 2 3
Cette p iEce fun6raire a 6t6 composde en mai  1883, t ro is mois aprds la mort  de
Wagner,  )  son 70e anniversaire de naissance.  Les quatre premiEres mesures sont
identiques d Excelsior,le thbme de l'introduction ) l'oeuvre de Liszt Die Clocken des
Stra.,Sburger Mitnsters, et la section finale cite le "motif des cloches" de Parsiful.

Les oeuvres tardives pour p iano de Liszt ,  p i tsces de pet i t  format surtout
d 'atmosphdre fundbre,  ont  6t6 publ i6es seulement aprEs la mort  de Liszt .  Leur
sty le -  comme on l 'appel le -  d i fGre essent ie l lement de celu i  des oeuvres de la
p6r iode dejeunesse et  de cel le interm€diai re de Liszt .  Sans expression de v i r tuosi td
ou de romant isme, ces pibces sont  des monologues isol6s dans leur int rovers ion,
mis en une musique pr6sageant cel le du 20e s ibcle Jdnos Kdrpdti

Dag Achatz est  n6 i r  Stockholm en 1942 d 'une mbre su6doise et  d 'un pbre v iennois,
tous deux music iens.  I l  entra )  l 'Age de hui t  ans au Conservatoi re de Musique de
Gendve et  y obt int  d ix ans plus tard le d ip l6me avec f6 l ic i tat ions du jury.  I l
poursuiv i t  ensui te ses 6tudes avec Greta Er iksson )  Stockholm, Al f red Cortot  et
Guido Agost i  i  Sienne, enf in avec Suzanne Roche et  Vlado Per lemuter )  Par is.  I l
a  obtenu les premiers pr ix  dans les concours Rudol f  Ganz d Lausanne (1960) et
Mar ia Canals )  Barcelone (1964) et  fut  laur6at  du concours de la radio bavaroise )
Munich (1965).  I l  a donnd des concerts dans plus de v ingt  pays et  dans des centres
importants te ls que Londres,  New York,  Par is,  Ber l in,  Vienne et  Moscou. I l  s 'est
produi t  en sol is te avec les orchestres des radios de Stockholm, Munich,  Par is,

Stut tgart ,  Tur in,  Mi lan,  avec I 'orchestre de l 'Op6ra de Monte-Car lo,  Pasdeloup
de Par is,  du Gewandhaus de Leipzig,  la Staatskapel le de Dresde et  les orchestres
phi lharmoniques de Stockholm, Oslo,  Barcelone et  L isbonne. I l  a 6t6 membre du
jury d ' importants concours h Munich (concours de la Radio bavaroise),  h Par is et
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Porto.  I l  a r€cemment 6td inv i t6 au lest ival  de

Klaviersommer.  I l  a donn6 des.cours de mai t re )

a insi  qu' )  l ' Inst i tut  des Hautes Etudes Musicales i r

et  enseigne )  Genbve. I l  a enregistr6 sur 11 autres

Montreux et  au Minchrrer
l 'Acaddmie-Fest ival  des Arcs
Mon t r cux .  l l  r ds i de  en  Su i sse
d i sques  B IS .

Dag Achatz
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