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Gydrgy Ligeti ,  whose parents were Hungarians of Jewish origin, was born on

28th May 1923 in the prouincial town of Dicsdszentm|rton (Diciosanmart in)

in Transyluania which had since the end of world war I  been part of Romania.

He spent his school years in CIui (Kolozsudr, Klausenburg) where he matricu-

lated in 1941 and where he studied at the conseruatory with Ferenc Farhas

(1g41 43) .  Dur ing  the  summers  o f  1942 and 1943 he  rece iued pr iua te  tu i t ion

from P6l Kadosa in Budapest. After the war he continued his studies at the

Budapest Music High school with Farhas, s|ndor veress and Pdl JLrdanyi as

teachers. After his examination in 1950 he was employed there himself as

a teacher of harmony, counterpoint and structurol analysis'

S i n c e t h e r i s i n g i n H u n g a r y i n l g s 6 L i g e t i h a s l i u e d i n W e s t e r n E u r o p e ,
and he is now an Austr ian cit izen. In 1957-58 he worlted at cologne Radio's

studio for electrophonic music and during the greater part of the 1960she

was actiue as a guest lecturer at the Darmstadt courses, the stockholm Music

High school and elsewhere. Ligeti  l iued in Berl in from 1969-7 1, the f irst

ynl,  o, a guest fel low of DAAD's "Berl iner Ki ' inst lerprogramm"' In 1972 he

was uisiting professor at stanford (Jniuersity in california and in 1973 he

assumed his present posit ion as professor of composit ion at the High school

for Music in Hamburg.
Ligeti ,s music has uon him seueral important international awards, among

otheis the City of Bonn's Beethouen Prize in 1967. As early as 1964 he was

made a member of the swedish Royal Academy of Music. He is also a mem-

ber of the Alzademie der Ki inste in Berl in and the Freie Akademie der Ki inste

in  Hamburg .  s ince  1971 he  has  been u ice-pres ident  o f  the  Aus t r ian  sec l ion

of ISCM.



Gyc;rgy Ligeti ,  der Sohn ungarisch-j i idischer Eltern, wurde am 28. Mai jg2J
in der nach dem ersten weltkr ieg rumcinischen Prouinzstadt Dicscjszentmdrton
(Diciosdnmart in) in Transyluanien geboren. Seine Schulzeit  uerbrachte er in
Cluj (Kolozsu6r, Klausenburg), uo er sein Abitur lgl j  machte. 1941-1J
studierte er am Konseruatorium bei Ferenc Farhas: wcihrend der Sommermo-
nate 1942 und 1943 erhielt  er auch priuaten Unterr icht in Budapest, und
ztuar bei Pdl Kadosa. Nach dem Krieg setzte er seine Studien an der X[usih-
Itochschule in Budapest bei Farkas, Sdndor Veress und Pdt Jdrdanl, i  fort
und wurde nach abgelegtem Examen 1gS0 dort selbst Lehrer in Harmonre,
Ko ntrap unkt und Formenanaly se.

Seit der ungarischen Reuolte 1g56 lebt Ligeti  in Westeuropa und ist nun-
mehr dsterreichischer Staatsangehdriger. 1g5Z-SB wer er I l i tarbeiter am
Studio des Kci lner Rundfunhs auf dem Gebiete elektrophort ischer Musik und.
wcihrend der 1960er Jahren wir lete er meistens als Gastuortragender u.a. bei
den Darmstadtkursen und an der fuIusikhochschule in Stockholm. j969-21
war Ligeti in Westberlin ansiissig, das erste Jahr als Stipendiat des DAADs
,,Berl iner Ki inst lerprogramms". 1972 war er wi ihrend eines Semesters Gast-
professor an der Uniuersit i i t  Stanford in Kal i fornien. tg73 trat er seme
jetzige stel le als Professor f i . i r  Komposit ion an der Musihhochschule in Ham-
burg an.

Fi ir  seine Musik hat Ligeti  mehrere bedeutende internationale Auszeich-
nungen erha l len ,  u .a .  den Beethouenpre is  der  S tad t  Bonn jg67.  Schon jg64
usurde er fuI i tgl ied der Kgl. schwedischen Musikakademie; er ist auch Mit-
gl ied der Akademie der Ki inste in Berl in und der Freien Akad.emie der Ki inste
in Hamburg. seit  1971 ist Ligeti  vizeprcisident der c)sterreichischen sehtion
cler ISCM.



Gy\rgy Ligeti est nd te 28 mai 1923 de parents hongrois d'origine iuiue de la

uille de prouince Dics6szentm|rton (Diciosanmartin) en Transyluanie, rdgion

appartenant d la Roumanie depuis Ia fin de la premiare guerre mondiale. Il

alta d l'6cole d ctui (Kotozsudr, Klausenburg) oi il passa son baccalaurdat en

1941 et, de 1941 d 43, i l  dtudia au conseruatoire auec Ferenc Farhas; Ies dtt is

de 1942 et 43, i t  regut un enseignement priud de P6l Kadosa d Budapest.

Aprds la gueffe, il poursuiuit des dtudes d I'EcoIe Supdrieure de Musique de

Budapest auec Farhas, Sandor Veress et Pdt Jdrdanyi comme professeurs;

aprds son examen en 1950, i l  y deuint lui-m€me professeur en harmonie,

contrepoint et analyse formelle.
Depuis la rduolut ion hongroise en 1956, Ligeti  a udcu en Europe de I 'ouest

et est maintenant citoyen autr ichien. De 1957 d 58, i l  fut col laborateur au

stud.io de musique dlectrophonique de la Radio de cologne et, dans la ma-

jeure part ie des annties 60, i I  fut inuitd rdgul idrement comme confdrenuer

aux cours de Darmstad entre autres et d I 'EcoIe Supdrieure de Musique de

stockhotm. De 1969 d 71, Ligeti  ut jcut d Berl in-ouest, la premiare annde

comme boursier du t Berl iner Ki lnst lerprogramm t du D.A.A.D';en 1972,

il fut professeur inuitt! pendant un semestre d I'uniuersitd stanford en cali'

fornie; en 1973, i l  entra dans ses fonctions de professeur d I 'Ecole supdrieure

de Musique de Hambourg, poste qu' i l  occupe encore aujourd'hui.
La misique cle Ligeti  lui  mdrita plusieurs dist inct ions internationales d' im-

portance, entre autres le Prix Beethouen de la ui l le de Bonn en 1967. En
-1g64. 

i l  deuenait ddid membre de I 'Acaddmie Royale de Musique de sudde;

i l  est dgalement membre de I 'Ahademie der Ki inste d Berl in et de la Freie

Ahademie der Ki)nste d Hambourg. Depuis 1971, Ligeti  est uice-prdsident de

Ia section autr ichienne de I ' ISCM'



Gyt i rgy L iget i :  "Dur ing the second hal f  o f  the s ix t ies I  gradual ly  a l tered
my  mus i ca l  s t y l e .  Wh i l e  du  r i ng  t he  l a te  f  i f  t i es  my  mus i c  was  based  p r imar -
i l y  on  "m ic ropo l yphony " ,  a  t echn ique  i n  wh i ch  the  pa r t s  (bo th  i ns t rumen-
ta l  and vocal )  are very densely in terwoven and crowded together ,  f rom
abou t  t he  m idd le  o f  t he  s i x t i es  l sough t  a  more  t ranspa ren t  po l yphony ,
more  c lea r l y  de l i nea ted ,  t h i nne r  and  spa rse r .  The  s ta t i c ,  se l f - e raz ing  web
became more  i l l um ina ted ;  d i ve rgen t ,  he te rogeneous  and  con t ras t i ng
musical  r : rot ion nest led i ts  way into the complex nerwork of  sound.
Typical  of  th is  new, more t ransparent ,  polyphony are the Ten p ieces f  or
wind Quintet  (1968) and the chamber concerto for  13 lnst rumental is ts
(  1 969-70) .  I  went  a s tep f  u  r ther  wi th the orchestra l  work M e lod i  en (  I  971 )  ;
the par ts  were formed as enclosed melodic f  igures and a number of  tnese
ve ry  d i f f e ren t  s i ng le  pa r t s  sound  s imu l taneou i t y  o r t  a t  d i f f e ren t  t emp i  and
w i th  va r i ed  rhy thm ic  a r t i cu la t i on .
The Double concerto (1971-72)  for  so lo f lu te (a lso a l to f lu te and oass
f  l u te ) ,  so lo  oboe  and  o rches t ra  has  two  movemen ts .  The  f  i r s t  movemen t  i s
s low  and  res t ra ined ;  t he  second  s ta r t s  w i t h  gen t l e  undu la t i ons  and  g ra -
dua l l y  r i ses  t o  an  i nsane  p res t i ss imo  requ i r i ng  t r emendous  v i r t uos i t y .

Whi le the harmonic and melodic s t ructure o l  Ihe Chamber Concerto
and Melodien is  based on the equal- tempered chromat ic  scale of  12
notes,  in  the Double Concerto I  have made extensive use of  micro- inrer-
vals :  not  exact  quar ter- tones,  but  deviat ions,  der ived f  rom just  in tonat ion,
o f  t he  twe l veno te  t empered  sca le .  By  emp loy ing  spec ia l  f i nge r i ng  and
b low ing  techn iques  the  woodw ind  i ns t rumen ts  i n  pa r t i cu la r  can  p roduce
a  l a rge  number  o f  d i f f e ren t i a ted  m ic ro tones ;  i nc iden ta l l y ,  t he  t one -co lou r
w i l l  a l so  va ry  w i t h  t he  dev ia t i ons  i n  p i t ch .

I n  t he  f i r s t  movemen t ,  wh i ch  i s  s l ow ,  I  have  a t t emp ted  to  i n t roduce  a
new t ype  o f  ha rmony  wh ich  i s  ne i t he r  ch roma t i c  no r  d ia ton i c  bu t  occuo -
res  an  i n te rmed ia te ,  f l uc tua t i ng  pos i t i on .  No t  on l y  do  the  two  so lo i s t s  p ray
m ic ro - i n te rva l s ,  bu t  i n  t he  o rches t ra  t he  woodw ind  i ns t rumen ts  o reo -
om ina te ,  and  the i r  pa r t s  a re  sco red  i n  m ic ro tones ,  The  ove ra l l  imo ress ion
c rea ted  by  t he  mus i c  i s  o f  g rea t  b r i gh tness  and  c la r i t y  -  r a the r  l ess  so  i n



t he  f  i r s t  movemen t ,  i n  wh i ch  the  so lo  f l au t i s t  p l ays  f  i r s t  t he  a l t o  f l u te  and
then the bass f  lu te;  but  these charater is t ics are very marked in the last  par t

o f  t he  second  movemen t ,  wh i ch  requ i res  g rea t  v i r t uos i t y ;  t he  mus i c  g l i t -
ters as though deep f  rozen and moves as st i f f  ly  as a puppet .
San Francisco Polyphony (1973-74)  can be seen as the f  ina l  product  of  a
sty l is t ic  development  s t retching l rom wind Quintet  to  Melodien.  The new
po lyphony  i s  wo rked  ou t  w i t h  t he  s t r i c tes t consequence .  Wh i l e theea r l i e r
orchestra i  work Metodien is  del icate,  beaut i f  u l  music,  San Francisco Pol-
yphony  i s  d r i e r ,  spa rse r  and  the  me lod i c  l i ne  i s  more  g raph i ca l .  The  d i ve r -
gence -o f  t he  i nd i v i dua l  me lod i c  l i nes  i s  even  g rea te r ,  t he i r  deg ree  o f  ha r -
monic amalgamat ion is  lower.  In  both Melodien and San Francisco Poly '
phony there is  an over ly ing st ructure,  a p lan of  the in tervals  and harmony,
that  orders the heterogeneous par ts  l ike a species of  magnet ic  f ie ld ( the
me lod ies  a re  he te rogeneous  bu t  neve r the less  w ind  the i rway  more  o r  l ess
into each other  and are governed by a st ructure of  in tervals  which i tse l f
changes in the course of  the p iece) ;  but  in  San Francisco Polyphonythe
d i ve rgence  be tween  the  me lod i c  l i nes  i s  s t ronge r  t han  the  conve rgen t
harmonic order .  An exchange takes p lace between order  and chaos.  The
ind i v i dua l  me lod i c  l i nes  and  f i gu res  a re  enc losed  and  o rde red  w i th in
themse lves ;  t he i r  comb ina t i on ,  bo th  s imu l taneous  and  success l ve '  l s
chao t i c .  I n  t he  ove r l y i ng  s t ruc tu re ,  i n  t he  gove rn ing  fo rm o f  t he  mus i ca l
events,  order  f  ina l ly  reasser ts  i tse l f  .  One can imagine var ious obiects in  a
state of  to ta l  d isarray in  a drawer.  The drawer too has a def  in i te  form. In-
s i de  i t  chaos  re igns ,  bu t  i t  i s  c l ea r l y  de f  i ned  i t se l f  . "

The works which have made Gy6rgy L iget i  one of  the most  important
and inf luent ia l  o f  contemporary composers -  and one of  the most  f re-
quent ly  per formed,  even at  " t radi t ional"  concer ts  -  have a l l  been wr i t ten
since he f led f  rom Hungary in  the autumn of  1956.  Now, twenty years la ter ,
h is  opus consists  of  more than th i r ty  works,  among them an opera '  two
works for  choi r  and orchestra,  f  ive large orchestra l  composi t ions,  two for

chamber orchestra,  one for  s t r ing orchestra,  two solo concert i  ( two more



awai t ing complet ion) ,  a s t r ing quartet ,  a  wind quintet ,  two etudes and a
larger  work for  organ,  a solo work for  harpsichord,  a major  work for  two
pianos,  two chamber works for  vo ices and inst ruments,  a work for  mixed
choir  a capel la  and three e lect ronic  p ieces -  the f  i rs t  music which L iget i
composed in Western Eurooe.  1957-58.
Also in  1958 one of  L iget i 's  most  important  ear l ier  works,  the st r ing
quartet (now called no. 1) Mdtamorphoses nocturnes (1953-54) was per-
formed for  the f i rs t  t ime.  Sty l is t ica l ly ,  in f  luenced as i t  was by Bartok,  Al -
ban Berg and Strawinsky,  i t  is  complete ly  d i f ferent  f  rom the music gener-
a l ly  associated wi th L iget i 's  name s ince the success of  Appar i t ions at  the
ISCM fest iva l  at  Cologne in 1960.  Appar i t ions was commenced in Hun-
gary in  the summer of  1956 under the t i t le  "Viz iok"  (Vis ions) ,  but  was
only f in ished,  having gone through several  draf ts ,  in  1959.
Fo r  a  l ong  t ime  L ige t i  was  unw i l l i ng  t o  a l l ow  pe r fo rmance  and  pub l i ca t i on
of  the st r ing quartet  and other  works,  once st r ic t ly  forb idden by the music
po l i t i c s  o f  Commun is t  Hunga ry .  On l y  t owards  the  end  o f  t he  s i x t i es  when
he had fur ther  developed h is  epoch-making sty le of  Appar i t ions,  Afmos-
phdres,  Volumina and Requiem, wi th i ts  dense m icropolyphonic ch romat-
ic ism and stat ic  forms,  in to a c learer  and more t ransparent  polyphony d id
he f ind reason to publ ish some of  what  he had composed pr ior  to
1957-66.  But  a l thoug h th is  music,  L iget i  c la ims,  seems to have been wr i t -
t en  by  an  a lmos t ,  t o  h imse l f  ,  t o ta l l y  f o re ign  compose r ,  i t  con ta ins  unmis -
takeable in t imat ions of  i ts  creator ,  both as regards technique and musical
f o rm .
Metamorphoses nocturnes has l i t t le  in  common wi th t radi t ional  forms l ike
the sonata,  the rondo etc. ,  but  consists  of  a long chain of  contrast ing our
re la ted  sec t i ons  wh i ch  i n  gene ra l  f o l l ow  each  o the r  w i t hou t  pause .  A t i ny
me lod i c  mo t i f  a t  t he  beg inn ing  i s  t he  seed  f rom wh ich  the  who le  wo rk  t hen
develops.  This e lemental  mot i f ,  two r is ing major  seconds separated by a
semi tone ,  i s  l a ten t  i n  t he  ch roma t i c  r i s i ng  , ' t r i cho rd ' ,  ( two  ma jo r  seconos
p i l ed  on  top  o f  each  o the r  i ns tead  o f  t he tona l  cho rd ' s  ma io rand  mrno r
th i rds ) .  The  mo t i f ,  wh i c l - r  i s  much  too  sho r t  t o  be  ca l l ed  a ' t t heme" .  soon



develops in to a l i t t le  melodic arabesque,  a lso presented in i ts  invers ion
and  i s  rap id l y  caugh t  up  i n  i n t r i ca te  con t rapun ta l  comb ina t i ons .  I n  sp i t e  o f
many  appa ren t l y  t ona l  cons t ruc t i ons  t he  mus i c  i s  no t  " t ona l " ;  t he re  i s  no
de f i n i t e ,  unamb igous  tona l  cen t re .  No r  i s  i t  " se r ta l "  mus i c ,  even  though
the f  reely  chromat ic  construct ion f  rom an arb i t rary complex of  in tervals
to ta l l y  un res t ra ined  by  ques t i ons  o f  t ona l i t y ,  ev inces  ce r ta in  s im i l a r i t i es  t o
se r i a l  me thods .
Two  con t ras t i ng  e lemen ts  a re  pa r t i cu la r l y  no tewor thy :  one  vague l y  e the -
real ,  the other  rust ica l ly  dancel ike.  The con{ l ic t  between them is  s t rength-
ened as the work progresses.  The contours seem more and more to d is-
so l ve  wh i l e  t he  dance  impu lse  pe t r i f  i es  t o  a  mechan i ca l  t i c k i ng .  D i f f e ren t
sect ions are usual ly  dominated by one of  these two basic  e lements but  at
t imes  they  con f  ron t  each  o the r  d i rec t l y  and  i n  t he  l a rge  f  i na l  sec t i on  each
seems to have become i ts  opposi te;  a mechanical ly  repeated f  lageolet to-
g l i ssando  on  a l l  i ns t rumen ts  c rea tes  an  amorphous  web  o f  sound .
Th rough th is  the or ig inal  mot i f  a t  last  reappears twice -  in  the two v io l ins
-  and  i s  commen ted  on  i r on i ca l l y  by  v i o l a  and  ce l l o  respec t i ve l y .  The re
fo l tows a shor t  rec i tat ive for  the cel lo  a lone,  a bruta l  tu t t i  chord,  s forzand-
i ss imo ,  and  some c los ing  f  r agmen ts  o f  mo t i f  -  p i an i ss imo  do len te ,  mor -
endo .
Cont inuum for  harpsichord,  wrr t ten f i f teen years la ter ,  shows a com-
plete ly  new pic ture.  l t  is  one of  L iget i 's  shor test  works,  but  together  wi th
Art icutat ion (e lect ronic  work f  rom 1958),  Atmospheres ( large orchestra
w i thou t  pe rcuss ion ,  1  961  )  and  Lu  x  Ae te  rn  a  (  1  6  pa r t  m ixed  cho i  r  a  cape l l a ,
1966) i t  is  f  rom a tech n ical  point  of  v iew one of  the most  per fect  and -  wi th
those  men t i oned  above  -  one  o f  h i s  mus i ca l l y  mos t  s i gn i f i can t ,  i n  sp i t e
of  ,  or  perhaps thanks to i ts  ext reme compression.
The work is  a four  minute prest iss imo,  wi thout  a f ract ion of  a second's
pause.  The technical  abi l i t ies of  both p layer  and inst rument  are st retched
a lmos t  t o  t he i r  phys i ca l  l im i t s .  wha t  on  the  s tave  l ook  l i ke  s i ng le  no tes  a re ,
acous t i ca l l y ,  con t i nua l l y  on  the  bounda ry  be tween  merg ing  and  rema in -



ing separate.  But  f  rom th is  musical  f  ixat ion in  which per former and inst ru-
ment  seem to grow together  just  as a buzzing f ly  becomes par tof  theweb
in which i t  has fastened -  and where the noise of  the harosichord 's  me-
chanism is  an " i r r i tant"  wh ich the comooser has f  oreseen -  there ar ises a
calm succession of  harmonic changes;  a most  surpr is ing and extreme
contrast .  Cont inuum uni tes,  s imul taneously and wi th extreme compres-
s ion,  the acoust ica l  horrors t rom Appar i f ions wi th thei r  background.
Everyth ing is  there together ,  in  a c laustrophobic now, to the f  ina l ,  f rant ic-
a l ly  repeated te legram s ignal .

ltr
ffi n dffi



Gyorgy  L ige t i ' s  "Mus ica  R ice rca ta "  i s  a  su i te  o f  p iano
s tud res ,  composed  in  Budapes t  be tween  1951  and  1gS3
and ,  f o r  t he  t ime  and  p lace  o f  i t s  compos i t i on ,  remarkab ly
exper innen ta l .  The  work  i s  bu i l t  on  a  ve ry  o r i g ina l  i dea ,
tha t  o f  us rng  on l y  one  s ing le  no te  i n  t he  f i r s t  movemen t ,
an  A  p layed  i n  d i f f e ren t  oc taves  and  comb ina t i ons  bu t
tovva rds  the  end  suppor ted  w i th  a  D ;  i n  t he  second  move-
rnen t  t he re  a re  th ree  no tes ;  i n  t he  th i rd  j us t  f ou r  and  so
on  un t r l  a l l  t he  no tes  appea r  i n  t he  e l even th  and  f i na l
mo ' /emen t -o r i g ina l l y  w r i t t en  as  a  ch romat i c  r i ce ra re  fo r
o rgan  w i t h  t he  t i t l e  "Omagg io  a  G .  F rescoba ld i " .

"About  1950 |  rea l ized that  fur ther  develoDment  of  the
pos t -Ba r tok  s t y le  i n  wh ich  I  had  been  compos ing  was  no t
the  way  fo rward  fo r  me" ,  L ige t i  w ro te  i n  an  b r t i c l e  i n
Dage.ns.  Nyhetet  in  the winter  o f  tgOg.  , .1  was 27 years o ld
g ld  l i v i ng  i n  Budapes t ,  comp le te l y  i so la ted  f rom a l l  t he
ideas ,  t rends  and  techn iques  o f  compos i t i on  wh ich
d_e-veloped in  Western Europe af ter  the wi r .  ( -  -  - )  In
1951  l s t a r t ed  t o  expe r imen t  w i t h  s imp le  s i r uc tu res  o f
rhy thm and  sound  in  o rde r ,  i n  a  manner  o f  spea ' k ing ,  t o
bu i i d  up  a  new mus ic  f rom no th ing .  My  n ie thod  

-was
Car tes ian  to  the  ex ten t  t ha t  I  cons id l red 'a l l  t he  mus ic
wh ich  l a . l r eady  knew and  l oved  as  no t  b ind ing  on  me_
even  as  i nva l i d .  I  asked  myse l f :  wha t  can  I  i o  w i th  a
s i ng le  no te?  wha t  can  l do  w i t h  i t s  oc tave?  wha t  w i t h  one
in te rva l?  wha t  w i th  two  i n te rva l s?  wha t  w i th  de f i n i t e  rhv th -
rn i c  re la t i onsh ips  wh ich  cou ld  fo rm the  founda t ions  d r  a
who le  based  on  rhy thm and  i n te rva l?  In  th i s  way  seve ra l



sma l l  p ieces  were  composed ,  ch ie f l y  f o r  t he  p iano .  F rom
these 

'quest ions 
and the at tempt  to  so lve them, cer ta in

cha rac te r i s t i cs  appeared  wh ich  were  no t  who l l y  un -
connec ted  w i th  se r ia l  i deas .  Th i s  seems  to  me  remarkab le
s ince  I  a r r i ved  a t  t hem f rom a  comp le te l y  d i f f e ren t  s ta r t i ng
po in t  and  v ia  a  comp le te l y  d i f f e ren t  pa th .

I  had  no t  t he  fa in tes t  i dea  o f  t hose  tendenc ies  wh ich  a t
the  same t ime  in  Wes te rn  Europe  l ed  to  se r ia l  mus ic .
Even  Schonberg ' s  twe lve  tone  me thod  was  comp le te l y
unknown  to  me ,  t o  say  no th ing  o f  t ha t  o f  Webern .  The
iso la t i on  i n  wh ich  I  was  l o rced  to  work ,  condemned  me
however ,  i n  sp i te  o f  my  imag ined  re lease  f rom myse l f ,  t o
f a i l u re  s i nce  t he  Ba r tok i an  i d i om w i t h  wh i ch  I  was  i n t ima te
s t i l l  showed  th rough  as  a  s t y l i s t i c  cha rac te r i s t i c ,  i n  sp i te
o f  t he  fac t  t ha t  i t  had  no t  p rev ious l y  been  p redominan t  i n
my  mus i c . "



Gydrgy L igel i :  , , ln  derzwei ten Hdl f te  dersechzigerJahre habe ich metnen
mus ika l i schen  s t i l  a l lmdh l i ch  gednde r t .  wah rend  me ine  Mus i k  i n  den  spa -
ten  fun fz ige r  Jah ren  haup tsdch l i ch  au f  de r  , ,M ik ropo l yphon ie ' ,  be run te ,
d .h .  au f  de r  Techn i k  de r  engen  und  d i ch ten  Ve rqu i ckung  von  Ins t rumen-
ta ls t immen (auch von Vokalst immen),  s t rebte ich etwa-ab der  Mi t te oer
sechz ige r  Jah re  i n  d ie  R i ch tung  e ine r  po l yphon ie ,  d i e  t r anspa ren te r ,  x ra -
re r  geze i chne t ,  dunne r  und  sp rode r  wa r .  D ie  s ta t i schen ,  s i ch  ve rw ischen -
den Klangnetze wurden immer mehr durchgeleuchtet ;  d ivergente,  hete-
rogene und kontrast ierende musikal ische Bewegungsabldufe n is teten
s i ch  i n  d ie  komp lexen  K lanqne tze  e in .
Typisch fur  d iese neue Art"von durchsicht iger  Polyphonie s ind etwa d ie
Zehn st)cke l0r Btdserqutntett (1968) und ias Kammerkonzert f 0r 13 tn-
st rumental is ten (1969-70) .  Einen Schr i t t  wei ter  g ing ich im orchester-
st ick Melodien (1971):d ie Einzelst immen wurden zu geschlossenen me-
lodischen Gesta l ten geformt,  und e ine Anzahl  so lcher  verschiedenart iger
E inze l s t immen  e rk l i ng t  zu r  se lben  Ze i t ,  doch  i n  ve rsch iedene r  Geschwrn -
d igke i t  und  ve rsch iedene r  me t r i sch - rhy tm ische r  A r t i ku la t i on .
Das Doppelkonzert  (1971-72)  fur  F lote (auch Al t -  und Bassf lo te) ,  Oboe
und Orchester  is t  zum Unterschied von beispie lsweise dem Kammerxon-
zert und Melodien und auch von San Francisco Polyphony nicht auf der
exakt  temper ier ten Tonle i ter  aufgebaut .  lch habe ausgedehnten Ge-
b rauch  von  M ik ro in te rva l l en  gemach t ,  doch  n i ch t  i n  Fo rm von  exak ten
V ie r te l t onen ,  sonde rn  mehr  i n  de r  Fo rm von  k le inen  Abwe ichunoen  von
re ine r  I n tona t i on .  M i t  H i l f e  e ine r  besonde ren  Gr i f f -  und  Anb lasu r i gs tech -
n i k  konnen  i nsbesonde re  Ho l zb las ins t rumen te  e ine  g rosse  Anzah l  d i f f e -
renz ie r te r  M ik ro in te rva l l e  e rzeugen ,  auch  d ie  K lang fa rbe  kann  du rch  Ab -
weichungen in der  Tonhohe verAndert  werden.
lm ersten Satz,  der  langsam is t  und verhal ten im Ausdruck,  bemuhte ich
m ich  um e ine  neue  A r t  von  Harmon ik ,  d i e  wede r  ch roma t i sch  ode r  d ia to -
n isch is t ,  sondern stat tdessen e inen standig schwebenden Charakter  hat .
Auch im Orchester ,  in  dem die Holzblaser  vorherrschen,  werden d iese
mik ro tona len  Abwe ichungen  ve r l ang t .



Der  zwe i te  Sa tz  f ang t  m i t  m i l den  We l l enbewegungen  an , ,d ie . . dann  zu  e t -

nem wahns inn igen  F res t i ss imo  ges te ige r t  we rden ,  das  e ine  dusse rs t  v t r -

t uose  Techn rk  vo rausse tz t .  D ie  [ t us iX  w i rO  immer  he l l e r  und  k la re r  und

g l , t i " r t  t r .  S "n tu . r  w ie  t i e fgekuh l t ,  wo  s ie  s i ch  da  s te i f  und  rucka r t i g  w ie

F igu ren  i n  e inem Kaspe r thea te r  ruh r t .
Ois Orcnesterstuck |an Franctsco Polyphony (1973-74)  is t  g le ichsam

ein-Enoprooukt  der  s t i l is t ischen L in ie 8/dserq u intet t  -  Melodien,  in  d ie-

sem S tuck  habe  i ch  d ie  neue  Po l yphon ie  am konsequen tes ten  du rcnge -

fuh r t .
wanreno das f  ruhere orchesterstu ck Metodien sanf  te ,  f  ast  schone Musik

is t ,  is f  San Francisco Polyphony l rockener,  herber '  im Duktus der  melodi -

schen  L in ien  g raph i sche r .  D ie  D i ve rgenz  de r  e inze lnen  me lod i schen  L i -

n ien ls t  noch g"roBer,  ihr  Verschmelzungsgrad n iedr iger .  Sowohl  in .Melo-

d len a lsauch- in san Francisco Polyphony g ibt  es e inen ubergeordneten
Formab lau f  ,  e i ne  P lanung  de r  I n te rva l l i k  und  Harmon ik ,  d i e  d ie  he te roge -

nen  me lod i schen  S t immen  w ie  e ine  A r t  Magne t fe ld  o rdne t  (d ie  Me lod ien

a inO n " t " rogen ,  t r o t zdem schm iegen  s ie  s i ch  meh  r  ode r  wen ige r  ane inan -

der  und wer"den von best immten,  fm Laufe des Stuckes s ich verdndernden
interval  l ischen Strukturen beherrscht)  ,  doch is t  in  San Francisco Poly-
phony  d ie  D i ve rgenz  de r  me lod i schen  L in ien  s td rke r  a l s  d ie  ve rschme l -
zenOe narmonis ihe Ordnung.  Es entsteht  e in Wechselspie l  zwischen
o rdnung  und  chaos :  d ie  e inze lnen  me lod i schen  L in ien  und  Ges ta l t en
s ind  i n  s i ch  gesch lossen  und  geo rdne t ;  i h re  Komb ina t i on ,  sowoh l  s i -

mul tan wie suizessiv ,  is t  chaot iJch;  in  der  GroBform schl ieBl ich,  im uber-

teorJneten Ablauf  des musikal ischen Geschehnisses,  mani lest ier t  s ich
iu iuO"rJr  Ordnung -  man sol l te  s ich e inzelne Gegenstdnde vorste l len,
d ie  i n  r i es ige r  Uno idnung  i n  e ine  Schub lade  gewor fen  wurden ,  doch  d ie

Schubladeiselbst  hat  wiederum eine def in ier te Form: in  ihr  herrscht

Chaos,  s ie selbst  is t  aber  wohlgesta l tet  "



Die.werke,  d ie Gy6rgy L iget i  (geb.1923) bekannt  und zu e inem der be-oeurendsten und e inf  lussre ichsten Tonsetzer  innerhalb moderner  Musik
machten,  s ind a l le  nach seiner  Frucht  von Ungarn Herbst  1956 entstan-
den.  Heute,  20 Jahre spdter ,  umfasst  das werk-verzeichnis r roei  go t , rum-
mern:  u.a.  e ine Oper,  zwei  Werke f  ur  Chor und Orchester ,  f  unf  grosse Or_
chesterstucke,  zwei  fur  Kammerorchester ,  e ines fur  s t re ich"orchls ter ,
zwei  so lokonzerte (und zwei  wei tere in  Vorberei tung) ,  e in Stre ichquar-
le t ! '  e i l  B laserquintet t ,  zwei  Etuden und e in grossereiwerr  tu i  o iger ,  e insolostuck f  ur  cembaro,  e in grosses werk f  ur lwei  Kraviere,  zwei  Kalmmer-
mus i kwerke  fu r  Sdnge r  und  Ins t rumen te ,  e i n  s tuck  f u rgemisch ten  cno ra
capel la  sowie dre i  e lekt ronische werke -  L iget is  f ruh"este l rss i - la1 in
Westeuropa komponier te Musik.
1958 fand auch in wien d ie Urauf fuhrung e ines der  wicht igsten f ru iheren
W9fr"  L iget is ,  des nunmehr ars , ,Nr .  f  

ibezeichnet"n 
st" r " i "nqul r tet ts

,M6tamorphoses nocturnes"  (1953-s4)  s tat t .  Dessen st r t ,  oebin l russt
von Bart6k,  Arban Berg und st rawinsky,  weicht  s tark von der  Musik ab,
g le^nal  mi t  L iget is  Namen sei t  dem Durchbruchswerk Appar i t ion i  beim
ISCM-fest  in  Koln 1960 verb indet ;  das le tz tere schon in Ungarn-Sorme,
1 956 beg onnen unter  dem Ti ter , ,v  iz iok"  (Vis ionen),  v ia vers ih ied ene Zwi-
schenvers ionen erst  vo l lendet  . l  959.
Lange wehrte s ich L ioet i  gegen den Gedanken,  d ie Verof fenf l ichung undAuf fuhrung des st re i ihquartet ts  und auch anderer  Werke,  d ie seinerzei tin  Ungarn aus m^usikpor i t ischen Grunden st i ik t  verboten *" i "n,  i r ru,ur-sen Erst  gegen schruss der  1g60er Jahre,  ars er  se inen bahnbrechenoenSt i l  mi t  d ichten,  chromat ischen , ,grschei , i ' l " in  Forn ' "n onne A;Jgrng( j n g,a r i.t i 9 y.s, A t m o s p h d r e s, v o t ur m i n a, R e q ui i e m 1 i, e i # | x-r a-r! il"n, n od_urchsicht igeren polyphonie wei tereniwicket t  nai te,  tunl te u, .  i iJn u"r"n_
lTr l  uy gh sei  ne.Komposi t i  onen von vor  1 957-66 te i  rweise zu u" ior t ln t r  i -chen Aber auch wenn L iget i  sagt ,  dass er  d iese Musi [  nrnr ln i  o"-t rachte,  a ls  ob s ie von e inem ihm f  iemden Tonsetzer  geschr ieben sei ,  g ibt
99 d3 zuge'  d ie unzwei ferhaf t  , , r iget iscn"  s ino,  inbeiug aur- ie in i i r< 'unoMus ika l i sche  Fo rm.



Mltamorphoses nocturnes hat  wenig mi t  t radi t ionel len Formtypen wie

S o n a t e , R o n d o e t c . g e m e i n s a m u n d b e s t e h t s t a t t d e s s e n a u s e i n e r I a n g e n
Ket te kontrast ierender,  doch untere inander verwandter  Abschni t te ,  d ie in

J " i  n "g " r  ohne  pause  i ne inande r  ube rgehen .  E in  k l e i nes  me lod i sches

f , , r f  o t iu  
" " t  

Anfang is t  d ie Kernzel le ,  aus der  s ich dann das ganze Werk ent-

* i t f " t t .  Dieseskernmot iv :  zwei  s te igende,  grosse Sekunden im Halb-

io"r"Ort""O,  ex is t ier t  la tent  schon in dem chromat isch anste igenden Tr i -

c h o r d d e r e r s t e n T a k t e ( z w e i a u f e i n a n d e r g e s t a p e | t e g ' r o s s e S e k u n d e n
i t " t t  O"? grossen und f  ie inen Terzen der  tonalen Dreik ldnge).  Das Mot iv ,

zu kurz, , ]The.a"  genannt  zu werden,  entwickel t  s ich rasch zu e iner  k le i -

n ln ,etooischen 
-Arabeske,  

prdsent ier t  s ich d i rekt  und spiegelverkehr t

, no  i r t  ba ld  i n  s i nn re i che  kon t rapunk t i sche  Komb ina t i onen  ve rw icke l t .

T ro t z  v i e l e r  sche in tona le r  E rsche inungen  i s t  d i e  Mus i k  n i ch t  , , t ona l " :  es

o ib t  ke in  e indeu t i q  de f  i n i e r t es  t ona les  Zen t rum S ie  i s t  auch  n i ch t  " se -
; ; i ,  ; ; .h  ;enn o"e1.  inbezug auf  Tonat i td t  ganz ungebundene,  f  re i -chro-

ma t i sche  Au fbau  von  e inem-  w i l l ku r l i ch  gewah l ten  In te rva l l komp lex  ge -

w isse  Ahn l i chke i t en  m i t  se r i e l l en  Me thoden  au fwe is t '
Man kann vor  a i lem zwei  kontrast ierende Elemente bemerken:  e in unbe-

s t immt  wegg le i t endes  und  e in  l and l i ches ,  e inem Tanz  g le i chendes  D ie

Spannung6 i  zw ischen  d iesen  werden  immer  s ta rke r ,  j e  we i t e r  das  Werk

for tschre i tet :  d ie Konturen des weichen werden immer mehr aufgeldst '
wah rend  de r  Tanz impu ls  i n  e inem mechan i schen  T i cken  e rs ta r r t .  I n  ve r -

sch iedenen  Abschn i t t en  he r r sch t  gewohn l i ch  e ine r  d iese r  zwe i  Grund -

charaktere,  aber  manchmal  werder i  s ie e inander gegenubergeste l l t ,  und

in J" ,  grorren Schlussabschni t t  schlagen s ie sozusagen in ihr  Gegente i l

u  m :  e i  nhechan isch wiederhol tes Flageolet tg I  issando i  n  a l  len I  nst ru men-

G.,  J i t  e in vol ls tdndig amorphes Klanggewebe verursacht  Durch d ieses

h indu rch  tauch t  nach "und  nach  w iede r  das  e in le i t ende  Mo t i v  au f  ,  zwe ima l

i n  den  be iden  V io l i nen  und  i r on i sch  kommen t i e r t  i n  V io la  und  V io lonce l l .

Solo lg i  L in-rur . " r  Rezi tat iv  f  ur  Cel losolo,  e in bruta ler  Tut t iakkord,  s for-

zand i s i imo ,  und  e in ige  absch l i essende  mo t i v i sche  F ragmen te  -  p i an i s -

s imo  do len te ,  morendo .



Das 15 Jahre jungere Stuck fur  Cembalo Cont inuum gibt  e in ganz neues
Bi ld.  Es is t  e ines der  kurzesten Werke L iget is ,  aber  zusamm en mi l  Ar t iku-
/at lon (1958,  e lekt ronisch) ,  Atmospheres (1961 ,  grosses Orchester  ohne
Schlagzeug) und Lux aeterna (1966,  16-st immiger  gemischter  Chor a ca-
pel la)  e ines seiner  komposi t ionstechnisch meist  unver f i i lschten uno -
zusammen  m i t  den  ub r i gen  genann ten  -  e i nes  se ine r  mus i ka l i sch  bedeu -
tendsten,  t rotz  oder  v ie l le icht  dank seiner  ausserordent l ich komor imier-
t en  Fo rm.
Das  S tuck  i s t  e i n  4  M inu ten  l anges  P res t i ss imo ,  ohne  d ie  a l l e r k l e i ns te
Pause :  d ie  manue l l en  Mog l i chke i t en  des  Cemba l i s ten  und  d ie  t echn i -
schen des Cembalos st recken s ich b is  zur  Grenze des physisch Ausfuhr-
baren.  Was auf  dem Papier  wie e inzelne Noten aussieht ,  bef indet  s ich
akust isch stdndig auf  der  Grenze zwischen Verschmelzung und Tren-
nung .  Abe r  aus  d iesem mus i ka l i schen  F i x i e rb i l d ,  wo  Ins t rumen ta l i s t  und
Ins t rumen t  zusammenzuwachsen  sche inen  w ie  d ie  su r rende  F l i ege  m i t
dem Spinngewebe,  in  dem s ie hdngengebl ieben is t  -  und wo d ie mecha-
nischen Nebengerdusche des Cembalos e in mi tkomponier ter , ,Storungs-
faktor"  s ind -  entsteht  e ine ruhige Folge harmonischer Verwandlungen
als e in hochst  uberraschender und extremer Kontrast .  ln  Cont inuum
werden -  s imul tan und mi t  dusserster  Konzentrat ion -  d ie akust ischen
Schreckf iguren von Appar i t ions mi t  ihrem Hintergrund zusammenge-
fuh r t :  a l l es  i s t  da  g le i chze i t i g ,  i n  e inem k laus t rophob i schen  Je tz t ,  b i szum
f renet isch wiederhol ten Telegrammsignal  des Schlusses.



Gycirgy Ligetis ,,Musica Ricercata" ist eine Serie Klavieretiiden, zu Budapest
1951-53 komponiert und in Hinbl ick auf Entstehungszeit und -platz i iber-
raschend experimentell. Das Werk baut auf einer recht originellen Idee, u.zw.
im ersten Satz ledigl ich einen einzigen Ton zu verwenden, ein A in verschie'
denen Oktaven und Kombinationen, gegen den SchluB al lerdings durch ein
D etgdnzt; im zweiten Satz nur drei Ttine; im dritten nur vier usw. bis alle
Ttine im elften/letzten Satz eingesetzt werden - einem urspriinglich fi.ir
Orgel komponierten chromatischen Ricercare mit dem Titel ,,Omaggio a
G. Frescobaldi".

, ,Um 1950 entdeckte ich, dafJ die Weiterentwicklung des post-Bart6k-
schen Stiles, in dem ich bis dahin komponiert hatte, fiir mich keinen verwend-
baren Weg mehr darstellte," schrieb Ligeti in einem Artikel in der Dagens
Nyheter (Stockholm) im Winter 1968. - , , Ich war 27 Jahte alt  und lebte in
Budapest, v6tlig isoliert von all jenen kompositorischen Ideen, Tendenzen
und Techniken, die nach dem Kriege in Westeuropa zu Tage getreten waren.
(---) 1951 begann ich, mit einfachen klangl ichen und rhythmischen Struk-
turen zu experimentieren, um gewissermaBen von Nullpunkt weg eine vdllig
neue Musik aufzubauen. Insofern war meine Methode ,cartesianisch', als ich
al l  die Musik, die ich bereits kannte und l iebte, als unverbindl ich betrachtete
- sogar als ungiiltig. Ich fragte mich selbst: was kann ich mit einem einsamen
Ton machen? was kann ich mit dessen Oktawerlegung tun? was mit einem
Intervall? was mit zwei Intervallen? was mit bestimmten rhythmischen
Relationen, die als Grundelemente einer rhythmisch-intervallischen Gestalt
fungie'ren kcinnten? SolchermafJen entstanden mehrere kleine Stiicke, haupt-
siichlich fiir Klavier. In jenen Fragestellungen und Versuchen zu Liisungen
erschienen gewisse Ziige, denen es nicht an Verbindungen mit seriellen Ideen
mangelte. Das schien rntr jetzt bemerkenswert, da ich sie aus ganz anderen
Voraussetzungen heraus und auf ganz anderen Wegen erreichte.

Ich hatte ja nicht die geringste Ahnung von jenen Tendenzen, die damals
in Westeuropa zur seriellen Musik fiihrten. Sogar Schtinbergs Zw6lftonstil
war mir vtillig unbekannt, um von Webem gar nicht zu reden. Die Isolierung,
in der ich arbeiten muBte. verurtei l te al lerdings zumindest tei lweise meine



eingebildete Selbstbefreiung zum MiBerfolg, da das friiher vertraute Bart6k-
sche Idiom nach wie vor als st i l ist isches Merkmal zum Vorschein kam, ob-
wohl es nicht einmal fr i iher in meiner Musik die Vorherrschaft gehabt hatte."



Gydrgy Ligeti: ( Dms Ia deuxidme moiti6 des ann6es 60, je modifiai graduellement

mbn styte musical. Depuls la fin des ann6es 5O, mes @uwes 6taient baties principale-

ment sw une sorte de ( micropolyphonie l l, c'est-adire une fusion dense et compacte

des voix contrapuntiques (instrumentales et vocales) mais, d partiJ environ du milieu

de la d6cennie 1960, je commengai e aspirer a une polyphonie plus tlanspalente aux

lignLs plus ctaires, piui minces et plus rudes. Les rdsux sonoles statiques, a moitid

eitaces, deyiroent de plus en plus translucides et des mouvements musicaux divergents'
h6tdrogdnes et contrastants, commencdtent d se faufi ler dans les ldseaux sonoles com-
plexes.

A tj.tre d'ceuwes typiques oli perce cette polyphonie plus transparente, on peut

nommer Dix Pieces pou quintette e vents (1968) et Kammarkonzert pour 13 instlu-
ment is tes  (1969-70) .  Avec  Melod ies  pour  pe t i t  o rches t re  (1971) ,  je  f i s  un  pas  de  p lus

en avant: les voix y ont €t6 f aqonn€es individuellement comme des formes mdlodiques
fermdes et un grand nombre de ces voix sont entendues simu-ltan6ment mais dans des
tempi diffdrents et avec une articulation mdtrique et rythmique diffdrente.

Le Double Concerto (1977-72) pou flote (m€me flfrte aito et f l0te basse), hautbois
et orchestre n'est pas 6rig6 su une gamme exactement tempdrde, a la diff€rence de'
par exemple, Kammdkonzert et Melodien - et m€me San Francisco Polyphony. J'ai
uti l is6 le microinter%Ue su une grande 6chelle, pas les quarts de tons exacts mais
plut6t de petits dcarts de I ' intonation juste. A I 'aide d'une technique manuelle et
d'embouchue spdciale, les bois suftout peuvent produire un grand nombre de micro-
intervalles diff6rencids et m€me la couleu sonore vaie selon les diff6rences de hauteu
de son.

Dans le premier mouvement, a l 'expression lente et retenue, j 'ai. recherch€ une nou-
velle sorte d'harmonie qui est ni chromatique ni diatonique mais bien au caractcre con-
stamment flottant. Ces 6€rts microtonaux sont dictds m€me dans I 'orchestre oi les
bois dominent.

Le deuxidme mouvement commence par un doux roulis de vagues qui s'accdldre en-
suite jusqu'a un prestissimo fuieux exigeant une technique extr€mement virtuose. La
musique s'6claircit et se clariJie pou finalement bri l ler comme en 6tat de frigorif ication
oi elle bouge avec raideu et par secousses comme les figues d'un th66tre de guignol.

San Francisco Polyphony (1973-74) pour orchestre constitue pou ainsidire La sta-
tion finale de la l igne de ddveloppement stylistique partant de Dix Pidces pou quin-

tette a vents, allant jusqu'e Melodien; c'est l 'auwe or) cette nouvelle polyphonie'
fortement hdt6rogdne. a 6t6 rdalisde avec Ie plus de methode.

Alors que Melodien est de Ia musique douce, presque ( beUe ), San Francisco Poly'
phony est plus sdche. plus acerbe et les l ignes m6lodiques sont impreign6es d'ue prd-
cision plus grande, presque graphique. Les divergences entre les l ignes individuelles
sont encore plus grandes et le degx6 de fusion, plus bas. On trouve un deroulement
formel sp€rieu dans Melodien et San Francisco Polyphony, un plan d'intervalle et
d'hamonie qui. comme un champ magn6tique, r€gle les voix mdlodiques: quoique les
mdlodies soient hdt6rogdnes, elles s'adaptent plus ou moins l 'une d l 'autre et sont
maitrisdes par des structues intervall.aires gradueUement modifi6es au cous de la mu-
sique. Dans San Francisco Polyphony, la recherche de la divergence m6lodique est plus
forte que celle de l,a fusion harmonique. Une alternance d'ordre et de chaos suvient



de cette relation: Ies l ignes m6lodiques individuelles et les conformations sont en elles.
m6mes ferm6es et ordonn6es, leus combinaisons simultandes et successives sont chao-
tiques, la forme en gros - le d6roulement musical supdrieur - r66tablit l ,ordre. On
peut compiler ceci a un nombre d'objets en ddsordre dans une boite mais la boite elle-
meme, a I ' intdrieu de laquelle se trouve le chaos. a une forme claire et nette - comme
les parties composant son contenu. D

Les euwes qui ont fait connaitre Gycirgy Ligeti et qui en ont fait I 'un des composi-
teurs de musique contemporaine les plus importants et les plus influents - et un des
plus jou6s, mdme lors de programmes de concerts traditionnels - ont toutes 6td 6crites
aprds  la  fu i te  de  Hongr ie  en  au tomne 1956.  Ma in tenant .2O ans  p lus  tdd ,  la  l i s te
d'cuwes comprend plus de 30 num6ros: entre autre un op6ra, deux ceuwes pour chcu
et orchestre, cinq grandes piices orchestrales, deux pou orchestre d chambre. une pou
orchestre d cordes, deux concertos (ainsi que deux en prdpdation), un quatuor a cor-
des, un quintette a vents, deux dtudes et une @uwe majeue pou orgue, un morceau
pou clavecin solo, une grande cuwe pou deux pianos, deux cultes de musique de
chambre pou voix et instrument, un morceau pou cheur mixte a cappellc ainsi que
trois @uwes 6lectroniques - La premidre musique de Ligeti composde en Ewope de
I 'Ouest .  en  1957-58.

En 1958, une des plus importantes parmi les cuwes ant6rieues de Ligeti fut cr66e
6galement d Vienne, le quatuor d cordes M6tamorphoses noctunes (1953-54) d€sign6
maintenant comme le ( numdro 1 ). Son style, influenc€ par Bart6k, Alban Berg et
Stravinsky, diff ire totalement de la musique associ€e au nom de Ligeti depuis l,ceuwe
de percde Apparit ions au festival de I 'ISCM d Cologne en 1960 - oeuwe commencde
dd ja  en  Hongr ie  a  l ' 616  de  1956 sous  le  t i t re  de  (  V iz i6k  ) ,  c 'es t -ed i re  V is ions .  max
terminde seulement en 1959 aprds plusieus versions interm6diaires.

Ligeti s'est longtemps ddfendu contre toute pensde de laisser le quatuor a cordes et
d'autres Guwes - elles aussi. de leu temps. sttictement d6fendues en Hongrie d cause
de raisons musico-polit iques - etre jou6es et 6dit6es. A Ia fin des ann6es 1960, avec
Apparit ions, Atmosphdres, Volumina et Requiem, i l avait fait un pas en avant dam le
ddveloppement de son style ouwant une ere nouvelle. du chromatisme micropoly-
phonique et des formes stagnantes a une polyphonie plus claire et plus transparente;
c'est alors qu'i1. trouva justif id de laisser paraitre ausi une pilt ie de ce qu'i l  avait com-
posd awnt la pdriode 1957-66. Mais meme si Ligeti dit qu'i l  considdre cette musique
comme venant d'un compositeu maintenant presque totalement dtranger pour lui, i l
se trouve la des traits manifestement ( I ig6tiens ) en ce qui a tmit et e Ia technique et
a Ia f orme musicale.

Les M6tamorphoses noctunes ont peu en commu avec les types de formes tradi-
tionnelles comme tra sonate, le rondo, etc. et se composent plutot d,une longue chaine
de sections contrastantes quoiqu'apparentdes I 'une d. l,autre qui, en rdgle g6n€rale,
pasent de I 'une a I 'autre sans pause. Un petit motif mdlodique au ddbut est la cellule
centrale de laquelle toute l '@uwe vient a se d6velopper. Ce motif central: deux secon-
des majeues ascendantes sdpardes par un demi-ton sont latentes d6jd dans le ( tri-
corde ) chromatiquement ascendant des premiires mesures (deux secondes majeues
empildes I 'une su I 'autre au l ieu des tierces majeues et mineues des accords parfaits
tonaux) .  Le  mot i f ,  beaucoup t rop  cout  pow e t re  appe ld  (  thdme ) ,  se  d ive loppe



rapidement en une petite arabesque m6lodique pr6sent6e originalement et en r€tro-

;;;;.tr bllntOt eneigO" A.ns A'Gierieuses combinaisons contrapuntiques. En depit de

iltr i i"rt"lot*ationi d'apparence tonale, la musique n'est pas ( tonale )):-i l  ne s'y trou-

," i*"rr centre uivoquement d6fini comme tonal. EUe n'est pas ( serielle D non plus,

m€me si sa formation exempte de toute considdration tonale, l ibrement chromatique'
piovenant d'un complexe intervallaire arbitraire, pr6sente certaines ressemblances avec

des m6thodes sdrieues.
On doit surtout remilquer d eux 6l6ments contrastants: un vaguement f uyant, imma-

t6riel et un rustique, dansnt. Le contlaste entre les deux est tenforcd a mesure que

I'ceuwe progtesse: le mou devient de plus en plus ddcomposd dans les contouts alors

que t, impuGon dansnte est p6trif i6e dans un tic tac mdcanique. Les differentes sec-

tlons sont habituegement domin6es par 1'un ou I 'autre de ces deux caractdres fonda-

*""iur* qui sont parfois confront6i directement I 'un avec I 'autre et, dans Ia grande

section finale, les deux ont pou ainsi dire pass6 a leu contraire: un glissando d'har-

moniques mdcaniquement rap6t6 e tous les instruments, produisant u tissu tonal

compidtement amorphe. Grace a ceh, le motif de l ' introduction r6apparait peu a peu'

deui fois - aux violons I et II - et est comment6 ironiquement respectivement a I 'alto

et au violoncelle. Puis se succddent un bref rdcitatif pou violoncelle solo, un accord

tutti brutal. sforzandissimo et quelques fragments motiviques concluants - pianisimo

do len te .  morendo.
La pidce pou clavecin continuum est de quinze ans plus jeune et presente un as-

pect t;ut diff6rent. C'est une des ceuvres assez breves de Ligeti; en compagnie d'Ar-

i icuiation (1958, 6lectronique), Atmosph€res (1961, grand olchestre ens percussion),

et Lux Aeterna (1966, 
"tte* 

mixte a 16 voix a cappella) eUe est une des_compositions
les plus pues tichniquement parlant et rme des plus importantes musicalement, en

d6pit ou-peut{tre grace d sa forme extraordinairement comprimde. Le morceau est

u[ prestisimo d'environ 4 minutes sans pause, ne selait-ce qu'une fraction de seconde:
tes posibil i t6s manuelles du claveciniste et celles techniques du clavecin sont uti l is6es
a ItUmite du possible physique. Ce qui semble €tre des sons isolds su La feuiue e mu-

sique se trouve acoustiquement continueuement e h Lmite de la fusion et de la sdpara'
t ion. Mais a patir de cette image d fixer musicale orf I ' instrumentiste et I ' instrument
Semblent se souder comme Ia mouche Susunante et la toile d'araign6e oi elle s'est
prise - et oi les bruits accessotes mdcaniques du clavecin sont un ( factew de pertu-

bation I compris dans La composition - un enchainement calme de transformations
harmoniques se prdsente comme un contraste ext!€me des plus sulprenants. Dans
continuum. les figues acoustiques terrif iantes d'Apparit ions s'unissent - simultan6'
ment et avec La plus grande concentlation - a lew fond: tout existe en meme temps,
dans un maintenant claustlophobe, jusqu'au signal de tdl6gramme fr6ndtiquement
r6p6t6 a ]a fin.

< Musica Ricercata ) de Ligeti est une suite d'6tudes pou piano composdes e Buda-
pes t  de  1951 e  53 ,6 tudes  d tonnamment  expdr imenta les  ru  le  temps e t  I 'endro i t  de

ieur composition. L'@uwe est 6rigde su une idde tres originale: c'est que Ligeti n'em-
ploie qu'ue seule note dans le premier mouvement, un la dans des octaves et anange-
ments di.ff drents mais auquel Ia un 16 s'ajoute a h f inl dans le second mouvement, i l
n'emploie que trois notes; dans le troisidme, seulement quatre et ainsi de suite jusqu'a



toutes les notes chromatiques dans Ie onzidme et dernier mouvement - un riccrcare
ch.romatique originellement composd po! orgue, portant te titre d'( Omaggio a. G,
Frescobaldi >.

( Vers 1950, j 'ai d€couvert que le ddveloppement du style post-Bartok dans lequel
j 'avais compos6 jusqu'alors ne m'6tait plus m chemin accessible r, 6crivit Ligeti dans
un article dans ( Dagens Nyheter I d l,hiver de 1968. - <r J'avais 2? ans et je vivais d.
Budapest compldtement isol6 de toutes les id6es, tendances et techniques de compo-
sition qui avaient sugi en Europe d.e l,Ouest. (...) En 1951, je commengai a expdri-
menter avec des structu-res sonores et rythmiques sirnples afin de b6tir. pour ainsi dire,
une toute nouvelle mNique d partir de z6ro. Ma mdthode 6tait ( cartdsienne ) dans le
sens que je considdrais toute la musique que je connaisais d6jd et que j,aimais comme
d6sengageante - oui, et m6me jusqu'e nuue. Je me demandais: qu'est{e que je peux
faire d'un ton unique? qu'est-ce que je peux faire de ses octaves? d'un intervalle? de
deux intervalles? de relations rythmiques definies qui pomaient servir d,€l6ment
fondamental dans une configuration rythmico-intervallaire. C'est ainsi que naquirent
plusieus petits morceaux, surtout pou piano, Dans cet 6tat d,interrogation et de ten-
tatives de solutions, certains traits se sont r6v6l6s: traits apparent6s aux id6es sdrielles.
Ce me semble maintenant remarquable car ie parvins e eues gr6ce a des principes et
pr des chemins entierement diff6rents.

Je n'avais pas le moindre idee des tendances qui mendrent d la musique sdrielle en
Euope de I 'Ouest d ce moment-ld, J,ignorais tout meme du style dodecaphonique de
Schcinberg, pour ne rien dire de celui de Webern. L,isolement dans lequel j,€tais forc6
de travai-ller devait cependant mener ma liberation personnelle imaginaire d l'6chec, du
moins en partie, parce que l, idiome de Bart6k, auparavant familier, perQait encore
comme caract€ristique stylistique bien qu,i l n'eot m€me pas 6t6 predominant dans ma
musique antdrieue. )



Guni l la  von Bahr  has  in  a  shor t  space o f  t ime deve loped in to  one o f  lhe  Nord ic  coun-

t r ies ' lead ing  f lu te  so tors ts .  She was born  in  19 .11  and s tud ied  a t  the  s tockho lm Nlus ic

S"frl"f, i t l" i u'hich she played for f ive years in several of the countrv's leading orches-

t ras .  Nowadays  she devote ;  herse l f  cn t i re ly  to  the  demand ing  du t ies  o f  a  so lo is t -  She

na lura l l y  spans  over  the  rvho le  o f  the  c lass ica l  rcper to i re  and has  in  recent  years  tu rned

rncreasrng ly  to  contemporar -v  mus ic ,  Here  she has  the  undoubted  advantage o f  be ing

one o f  the  few f lau i i s ts  rvho p la l '  on  a l l  four  f lu tes  ( f rom p icco lo  to  bass  f lu te  in  C)

cqua l l -v  weu.  A  rvho le  range o f  co lnposers  -  more  th i l  25  -  have wr i t ten  a  to ta l  o f

-o r "  ihur  .1b  works  spec ia l i y  fo r  her ,  inc lud ing  seven concer tos .  She p lays  about  1O0

c o n c e r t s  e a c h  y e u .
Gu i l la  von Bahr  appeus on  26  o ther  B IS records .

Torleif Lennerholm (b.1923) studied from 1937-43 at the stockholm college of

Music where he won a medal for distinction. In 1943 he joined the orchestra of the

noyal Opera i.n Stockholrn and three yeils later was appointed principal oboist of the

SwlAisfr Radio Symphony Orchestra. He is a popula soloist and a member of the

Swedish  Roya l  Academy o f  Mus ic .

Elgar Howarth (b.1935) graduated from Manchester University and studied compo'

sit i-on and trumpet at the Royal Manchester College where he paticipated in a gloup

for new music with Harrison Biltwistle, Alexandel Goehr and Peter Maxwell Davies.

Ftom 1958-66 he devoted himself pdmarily to playing the trumpet md appeiled with

the Phil ip Jones Brass Ensemble, the London sinfonietta and the Royal Philhtrmonic

Orchestri but he maintained his interest in composition and conducting. In 1969 he

was invited to conduct the London sinfonietta and he hm since conducted most of the

leading orchestras in the u.K.. Elgu Howarth frequently pelfolms contemporaly
music and works closely with several composers, among them Iannis Xenakis md

Gy6rgy Ligeti.

The Voces IntimE Quutet (Jorma Rahkonen, Ari Angervo, Mauri Pietikdinen and
veikko Hdyli i) was founded in 197O. The quiltet has studied with Prof. suhonen in
Helsinki, wittr the Tatrai Quiltet in Budapest and with the Prague Quartet in Jvviis-
kyla. Its debui took place in Helsinki in 1971 md concerts have since been given at
music festivals in Finland and in Stockhoim, Liege and Budapcst. The quartet was

awarded third prize at the International competit ion for string Quartets in Lidge in

1972 and first prize in the competit ion organized bv Finnish Radio in 1974. Thev

appe i l  on  3  o ther  B IS records .

Eva Nordwall (b,1944 in czechoslovakia) studied at the conselvatory of Brno before

seti l ing in sweden in 1963. At the Stockholm college of Music she studied the piano

with stina sundell and the harpsichord with Mugit Theorell. she made hel concert
debut in ].972 and has since appeaed on radio md television as well as giving concerts
in Sweden and on the Continent. including first performances of numerous new com'
positiond f or hapsichord.



Liisa Pohjola studied in Vienna, West Germany, Puis and elsewhere and is cunently
senior teacher of a piano class at the Sibelius Academy in Helsinki. In January 1975
she was awarded (as the first active musician) a prize for her contribution to Finnish
musical l i fe by the Foundation for the Promotion of Finnish Music.

Gunilla von Bahr



Gunilla von Bahr hat sich in kurzer Zeil zu einer fi ihrender Solofl i i t istin Skmdinaviens
ent rv icke l t .  S ic  i s t  1941 geboren und s tud ie r te  an  der  S tockho lmer  Mus ikschu le ,  wo-
nach s ie  w ihrend fun f  Jahre  in  mehreren  f i ih renden S in fon ieorches tern  Schwedcns
mi lu ' i rk te .  In  le tz te r  Zcr t  F .a t  s ie  s ich  ganz  der  ze i t raubenden so l i s t i schen Tat igke i t
gerv idmct .  S ie  beher rsch t  se lbsvers tand l i ch  das  ganze k lass ische Reper to i re ,  und in
li ingsfer zeit ]naL sie sich auBerdem in steigendem MaBe der Musik der Gegenwilt.
ge t ' idmet .  In  d iesem Zusammenhmg is t  ih r  e in  Umstand vor te i lha f  t  gewesen:  s ie  i s t
e ine  der  s 'en igen,  d ie  d ie  s i imt l i che  v ie r  Quer f l i i ten typen (vom P ikko lo  b is  zu  BaO-
f ld te )  mi t  derse lben S icherhe i t  behenscht .  N Iehr  a ls  25  Kompon is len  haben e igens  f i i r
s ie  werke  kompon ier t ,  insgesamt  mehr  a ls  .15  Kompos i t ionen,  d i lun ter  s ieben So lo-
konzer te .  S ie  sp ie t t  j i i l u l i ch  e twa 100 Konzer ie .
Gu i l la  von Bahr  e rsche in t  au f  26  we i te ren  BIS-P la t ten .



Tor le i f  L i innerho lm (eeb.1923)  s tud ie r te  1937-43 m dcr  Mus ikhochschu le  in  S tock-
ho lm,  wo er  auch mi t  e  inem Je ton  ausge zc ichnc t  wurde.  1943 wurdc  c r  Mi tg l ied  der
Kgi. Hof kapellc, dr(' i  Jahre spiiter Solooboist am Symphonicorchester dcs schwedi-
schcn Rundfunks. Er tritt oft als Solist auf. ist auch Mitg[ed der Musikalischen Aka-
demie .

EIgu  Howdth  (geb.1935)  s tud ie r tc  nach se incm akademischcn Examcn an dcr  Un i -
vc rs i ta t  Manchcs ter  Kompos i t ion  und Trompete  am Roya l  Manchcs ter  Co l lege,  wo er
zusammen mit Harrison Birtwistle. Alexandcr Gochr und Peter Maxwell Davies an einer
Gruppe f i i r  neue Mus ik  te i lna im.  D ic  Jahre  1958-66 w idmctc  c r  s ich  hauptsach l i ch  dem
Trompetensp ie l  und t ra t  m i t  dem Ph i l ip  Jones  Brass  Ensemble ,  der  London S in fon ic t ta
und dem Royal Philhalmonic Orchestra auf. bchielt aber sein Interesse fi ir Komposi-
t ion  und D i r ig ie ren .  1969 erh ic l t  e r  c ine  E in ladung,  Londons S in fon ic t tazu  d i r ig ie rcn
und se i t  d ieser  Ze i t  ha t  e r  d ie  m( . i s ten  Orches tc r  von  Bcdeutung in  Gronbr i tmruen
didgiert. Elga Howuth dirigrert gernc moderne Wcrke und arbcitet eng mit mehrcrcn
Tonsetzern  zusammen,  u .a .  Iann is  X t 'nak is  und Gya j rgy  L ige t i .

Das Voces Intime-Quartett (Jorma Rahkonen. Ari Angervo, Mauri Pictiki i inen und
Veikko  H i jy l i i )  rvurde  197O geEr i inde t .  Desen Erz iehef  warcn  Pro f .  Suhonen i l  He ls in -
kl, das Tatraiquatctt in Budapest und das Pragquartett in JyviiskylS. Das Debutkonzert
fand 1971 in  He ls ink i  s ta t t ,  und das  Quar te t t  ha t  se i tdem Konzcr tc  be i  versch iedenen
Mus ik fes tsp ie len  in  F inn lmd sowic  in  S tockho lm,  L iege und Budapest  gegeben.  Es  ha t
auch den dr i t ten  Pre is  des  in te rna t ione l len  St re ichqu i l te t twet tbewerbes  in  L iege in
Jabve 1972 erha l tcn  sowie  den ers ten  Pre is  j .m Quate t twc t tbewerbe des  f inn ischen
Rundfunks  1974.  Das Voces  In t ima-Quar te t t  e rsche in t  au f  3  we i tc ren  BIS-P la t tcn .

The Voces Intimre Quartet &



Eva Nordwall (geb.1944 in der Tschechoslawakei) studierte am Konservatolium in

Bri. inn, bevor sie sich 1963 in Schweden niederliefJ. An der Musikhochschulc j.n stock'

holm studiertc sie Klavier bei Stina Sundett und Cembalo bei MarCit Theoreil, Seit

ih rem Konzer tdebut  1972 ha t  s ie  Rad io-  und TV-Aufnahmen gcmacht  und in  schwe-
den und auf dem Kontinent konzertiert u.a. mit urauffi ihrungcn zahkeicher neuer
Werke fi ir Cembalo.

Liisa Pohjola studiertc u.a. in Wien, in der BRD und in Pmis und ist zur Zeit Haupt-
lehrer einer Klavierklasse m cler sibelius Akademie in Helsinki. Im Januar 197 5 bat
die stiftung fi ir die Forclerung finnischcr Musik ihr aufgfund ihrer Beitri ige zum fin-
nischen Musikleben einen Preis verliehen.

Eva Nordwall & Gyiirgy Ligeti



Guni l la  von Ba} l r  es - t  rap idement  dc lenuc  unc  dcs  f l i t i s tes  les  p lus  d rn inentes  du  Nord .
EUe cs ' t  nee 19 .11  e t  a  d tud id  au  conscrva to i rc  de  nrus ique de  Stockho lm,  aprds  quo i  eUe
a joue pendant  c inq  ans  dans  p lus ieus  dcs  orches t res  les  p lus  impor tan ts  de  Su€de.
EI le  se  consacre  main tenant  exc lus ivcmcnt  aux  ex igeantes  teches  d 'une so l i s te .  E I le
mai t r i se  en t id rement  le  rdper to i re  c la$ ique e t ,  ces  dern id res  anndes,  e l le  a  joud de  p lus
cn p lus  de  mus ique contempora ine .  E l l c  a  i c i  l c  g rand avantage d 'Ot re  une des  r i les
f l0 t i s tes  qu i  jouent  aus i  b ien  dcs  quat re  f l l i tes ,  du  p icco lo  a  h  f lu te  basse.  p lus  de
v ing t -c inq  compos i teus  on t  ecr i t  un  to ta l  de  p lus  de  45  @uwes sp6c ia lement  pou e l le .
parmi  quo i  sep t  concer tos  pou f lo te ,  Gun i l la  von Baht  donne enr . i ron  1OO concer ts
c h a q u e  a n n d e .
Gun i l la  von Bahr  a  enreg is t r6  26  au t res  d isques  B lS.

Torleif Ldnnerholm

Tor le i f  Ldnnerho lm (1923-  )  a  6 tud i6  de  1937 a  43  d  I 'Eco le  Super iewe de Mus ique de
Stockholrn oi i l  gagna une mddail le de disti.nction. En 1943, i l  fut engagd d l 'Orchestre
de la Cow Royale et. trois ans plus tud. dr I 'Orchestre de la Radio de Sudde comme
hautboiste solo. C'est un soliste en demande et un membre de I 'Acaddmie de Musique.



Elgar Howarth (1935- ) passa d'abord ses examens academiques avant d'6tudiel Ia com-
poktion et la tiompette au Royal Manchester College oi i l  f i t partie d'un groupe de

-""iqr" nouvelle aux c6t6s d'Harrison Birtwistle, Alexander Goehr et Petel MaxweU

Daviei. De 19b8 a 66, i l  se consacra surtout e h trompette et joua avec le Phil ip Jones

srass nnsemule, la London sinfonietta et le Royal Philhalmonic orchestla mais i l
garda un vif int6r€t pou la composition et la direction. En 1969, i l  fut invitd a dingel-la 

London Sinfonietta et a depuis lors dirig6 Ia plupalx des orchestres majeurs de

Grande-Bretagne. Elgar Howarth dirGe volontiers des Guwes contempolaines et col'

labore 6troitment avec plusieurs compositeurs dont Iannis Xenakis et Gydrgv L€eti.

Le Quatuor Voces Intims (Jorma Rahkonen, Ari Angervo, Mauli Pietikdinen et

Veikko Hdvld) fut fond€ en 1970. Il a regu I 'enseignement de Prof. Suhonen a Helsin-
ki, du Quatuor Tatrai e Budapest et du Quatuor Prague e Jvvdskvld. Les d6buts
furent faits d Helsinki en 1971 et le quatuol a depuis lors jou6 a diff6rents festivals
musicaux finlandais et e Stockholm, Lidge et Budapest. Le quatuor gagna un troisiime
prix e La comp6tit ion internationale de Liige pou quatuots a cordes en 1972 et un
premier prix au concours de quatuors a cordes de la Radio de Finlande en 1974.
Voces Intim& a 6galement entegistrd sur 3 autres disques BIS.

Eva Nordwall (n6e en 1944 en Tch6coslovaquie) a 6tudi6 au Conservatoire de Brno
avant de s'€tablir en Suede. Elle travailla le piano avec Stina Sundell et Ie clavecin avec
Margit Theorell a t 'Ecole Supdrieure de Musique de Stockholm. Aprds ses ddbuts en
19?2, elle a tait des eruegistrements pour la radio et la t€ldvision et a donnd des con-
certs en Sudde et sw le continent incluant de nombreuses cr6ations de nouvelles
@uwes pou clavecin,

Liisa Potrjola a 6tudi6 a Vienne. en Allemagne de l 'Ouest et a Paris entre autles et est
prdsentement professeu d'une classe supdrieue de piano d I 'Acaddmie Sibelius a Hel-
sinki. En janvier 1975, elle requt, e titre d'artiste prddominante, pou ses contribu-
tions a Ia vie musicale finlandaise, m prix de la Fondation pou la Promotion de la
Musique Finlandaise.






