


BIS-CD-1445 STEREO                         Total playing time: 66'01

SIBELIUS, Johan (Jean) Christian Julius (1865-1957)

Aallottaret (The Oceanides), Op. 73 (1914)(M/s) 7'25
Tone Poem for Large Orchestra (Yale version) 
Larghetto

Fragment ur en Suite för Orkester 1914 / Föregångare till Okeaniderna
Fragments from a Suite for Orchestra / Predecessor of The Oceanides (1914) (M/s) 7'19
II. Tempo moderato – attacca – 2'42
III. Allegro 4'35

Cassazione, Op. 6 (first version) (1904)(M/s) 12'14
Allegro moderato – Molto moderato – Un poco lento – Allegro moderato
Lasse Junttila, oboe

Musik zu einer Scène (1904) (M/s) 5'32
(Ein Fichtenbaum – träumt von einer Palme [Dance-Intermezzo No. 1])
Andante di molto – Allegretto

Coronation March (M/s) 2'10
From the Cantata for the Coronation of Nicholas II, JS 104 (1896)

Morceau romantique, JS 135a (1925)(M/s) 1'58
sur un motif de Monsieur Jakob de Julin
Andantino – Agitato

Porilaisten marssi, JS 152 (arr. 1900)(M/s) 2'14
Arranged by Jean Sibelius

Cortège, JS 54 (1905)(M/s) 5'41
Allegro moderato
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Spring Song(1895 version)(M/s) 9'18
Moderato e molto sostenuto

BONUS TRACK:

The Oceanides (Aallottaret) , Op. 73 (1914)(Breitkopf & Härtel) 10'03
Tone Poem for Large Orchestra (final version)
Sostenuto assai

Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahti) 
(Leader: Jaakko Kuusisto [tracks 1-10]; Jyrki Lasonpalo [track 11])

conducted byOsmo Vänskä
All works (except ) are World Première Recordings11
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The Oceanides
Sibelius was a highly self-critical composer, an atti-
tude that led to some works being reworked and
others – most famously the eighth symphony – being
withheld completely. Some of the original versions
(for instance the Violin Concertoor Cassazione) have
survived; others (for instance the First Symphonyor
The Bard) have not. A smaller number of works,
among them Spring Song, the Lemminkäinen Suite
and the Fifth Symphony, were revised more than once
but, in each of these cases, the revisions took place
after the pieces had been played. With The Oceanides
we have three versions; the first two were not played
during Sibelius’s lifetime, and thus the revisions
were not based on concert experience. 

Version 1: ‘Suite for orchestra’
The story begins with a projected suite for orchestra
in three movements, of which only the second and
third movements survive. At some later stage Sibe-
lius wrote in pencil on the title page: ‘Fragment ur en
Suite för Orkester 1914 / Föregångare till Okeani-
derna’ (‘Fragments from a Suite for Orchestra 1914 /
Predecessor of The Oceanides’), and he repeated his
name and the date 1914 at the top of the first score
page of the second movement. The second move-
ment occupies pages 26-38 of the manuscript and the
third movement (to be played attacca) pages 39-70,
which indicates that the first movement was 25 pages
long, assuming that the title page was unnumbered. 

The thematic material of the second movement,
Tempo moderato(E flat major), is unrelated to The
Oceanides, but is instead shared with the piano piece
with the somewhat unusual name Till trånaden (To
Longing, composed in the autumn of 1913 and pub-
lished in the Christmas album Lucifer). Its melodic
outlines are very characteristic of Sibelius; the use of
triplets and of descending fifths at the end of phrases

are examples of this. The piano piece is not a tran-
scription of the orchestral movement (or vice versa),
but they are so closely related that they can, in prac-
tical terms, be regarded as siblings. In character the
Tempo moderatomight be compared to the various
short movements that Sibelius composed as inciden-
tal music for plays. 

In the longer third movement, marked Allegro
and also based in E flat major, we find much of the
material that was eventually used in The Oceanides:
the main theme of the tone poem on the flutes, its
answering motif (on the cellos at letter B of the final
score), the ‘wave-like’ triplets from the strings and
the harp theme (letter I in the final score) are among
the ideas present, albeit in rather primitive, undevel-
oped form. The overall shape of the third movement
is strikingly close to that of the published tone poem:
the flute theme and harp motifs appear at correspond-
ing places, and the main climax comes towards the
end. The movement concludes gently, the merest hint
of a fanfare motif (flutes, timpani) appearing in the
otherwise peaceful closing bars. The third movement
can thus be regarded as the prototype for the eventual
tone poem. 

In his article ‘Tondikten Aallottaret (Okeani-
derna) op. 73 av Jean Sibelius’ from 1976*, John
Rosas wrote that the surviving suite movements ‘can
scarcely be said to be fully orchestrated, although
they are much closer to completion than a hastily
written-out sketch’. The second movement does not
sound unfinished in performance. In the third move-
ment, however, some passages do sound somewhat
sparse, even by the mature Sibelius’s standards (cf.
the Fourth Symphonyor The Bard). Nevertheless,
even if it can be regarded as a ‘work in progress’, the
movement is fully performable as it stands, and any
‘thinness’ of sonority that the modern listener per-
ceives is probably at least in part a result of famil-

4



iarity with the much more colourful published ver-
sion of The Oceanides. 

The missing first movement of the suite is shroud-
ed in mystery. It may be that Sibelius simply mis-
placed it – or destroyed it. But there is an intriguing
possibility that it was a wholly different piece that has
indeed survived in another form. The most likely can-
didate, for which there is a considerable amount of
circumstantial evidence, is the tone poem The Bard
(1913).

After the original version of The Bardwas pre-
mièred on 27th March 1913, Sibelius’s publisher
Breitkopf thought that the piece sounded like the first
movement of a suite, and in the summer of 1913 the
composer considered reworking it, first as ‘a fantasy
in two parts, or an Intrada and Allegro’ and then as a
triptych. The original version of The Bardis lost, but
the fair copy of the final version, made by an un-
known copyist, occupies pages numbered 2-27, and
would thus appear to be of strikingly similar propor-
tions to the missing first movement of the suite. The
title and atmosphere of The Bardhave suggested to
some observers, among them Erik Tawaststjerna**,
that the tone poem was inspired by Johan Ludvig
Runeberg’s poem of the same name. One striking
piece of inferential evidence links The Bardwith the
orchestral suite, and also supports the assumption
that The Bard is inspired by Runeberg: in Volume 1
of Runeberg’s Collected Works, the title Till trånaden
(cf. the piano piece related to the second movement
of the suite) appears prominently a page or so after
the last stanzas of The Bard. The third movement of
the suite’s Allegro marking would, moreover, fit in
with the composer’s suggested ‘Intrada and Allegro’.
It should be stressed, however, that even if the second
and third movements of the suite had been projected
as companion pieces to The Bard, they would have
been a later addition, and thus in no way related to

the musical content of the earlier tone poem – which,
with the benefit of many years of hindsight and famil-
iarity, sounds so perfect in its own right that no con-
tinuation would seem either necessary or desirable. 

The surviving movements of the suite are scored
for a noticeably less extravagant orchestra than that
used in either of the tone poem versions of The
Oceanides, but virtually identical to that used in The
Bard. They were premièred by the Lahti Symphony
Orchestra conducted by Osmo Vänskä at the Sibelius
Hall in Lahti on 19th (third movement) and 20th
(second movement) September 2002. 

Version 2: Yale version
In the spring of 1913, the prominent composer and
Yale University professor Horatio Parker (1863-
1919) had asked Sibelius to set three brief songs as
part of an anthology for schools, a task Sibelius com-
pleted by late June of that year. It was Parker who re-
commended Sibelius to the wealthy American
patrons Carl Stoeckel and Ellen Battell-Stoeckel and,
that August, Parker conveyed to Sibelius a commis-
sion for a new symphonic poem – no more than fif-
teen minutes in length – from the Stoeckels, to be
premièred at the Music Festival in Norfolk, Con-
necticut the following year. 

Whether or not he already had motifs from the
three-movement suite at his disposal, it is certain that
he worked on the commission in Berlin in January
1914 and continued after his return to Finland in
mid-February; the ‘working title’ for the piece at this
stage was Rondeau [Rondo] der Wellen(Rondo of the
Waves). At the end of March he sent off the score and
parts of a single-movement work to America. This
version, in D flat major, represents the next stage in
the development of the piece but, very soon after send-
ing it away, Sibelius started work on a new version.
It is thus questionable whether Sibelius ever really
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intended the first tone poem version to be performed.
On his departure from America the composer left this
manuscript with Carl Stoeckel; it eventually found its
way into the library of Yale University. 

The Yale version, as it has thus come to be known,
is scored for piccolo and two flutes, two oboes plus
cor anglais, two clarinets plus bass clarinet, two bas-
soons plus contrabassoon, four horns, two trumpets
(written in C, but surely to be played in B flat – as on
this recording – to avoid jarring dissonances at the
climax and in the closing bars), three trombones, two
pairs of timpani, Stahlstäbe, triangle, two harps and
strings. The manuscript score runs to 45 pages.

If the third movement of the suite is a ‘work in
progress’, the Yale version of The Oceanidesis much
more ‘complete’; at the very least, Sibelius thought
highly enough of it to send it away to America. Rosas
(who, for obvious reasons, did not have the opportu-
nity to hear the piece) concluded that it ‘gives the
impression of being a finished work. There are pas-
sages that are maybe not polished to perfection but
which, because of their spontaneity, seem more enthu-
siastic and dramatic than the third [final] version’. 

Many of the motifs from the third movement of
the suite have for the Yale version been refined and
expanded in duration, harmony and tonal colour, al-
though they still have some distance to travel before
attaining their final form. Compared with the suite
movement, the Yale version also contains a number
of new ideas that Sibelius later removed. There are
frequent ‘wave-like’ motifs from the woodwind and
strings, and a more melodic theme that was re-used
in the piano piece The Birch, Op. 75 No. 4, also writ-
ten in 1914. The gentle fanfare-like motif from the
end of the suite movement is retained in the Yale ver-
sion; indeed it is more clearly defined in the Yale
score, where it is heard from the trumpets before it is
played by the flutes.

In the Yale version, the musical ideas are pre-
sented in a different order from either the first or the
final versions (which are strikingly similar in this res-
pect); for instance, the theme played on the harps and
Stahlstäbe in the final version (letter I) is introduced
by the harps alone right at the outset, in the second
bar of the piece, where it is presented much more
slowly. The appearance of the flute theme that serves
as the ‘main theme’ of the suite movement and the
final version is delayed by several minutes, and it is
thus much less prominent. The overall tempo mark-
ing is Larghetto; in the final version this was changed
to Sostenuto assai. The percussion writing in the Yale
version is more colourful but less well integrated
than in the final version; other motifs seem to antici-
pate the incidental music to The Tempest(1925) and
even Sibelius’s other great American commission,
Tapiola (1926). Osmo Vänskä, who conducted the
world première performance of the Yale version with
the Lahti Symphony Orchestra at the Sibelius Hall in
Lahti on 24th October 2002, has aptly characterized
the difference in mood between the Yale version and
the final score by comparing the former to a large
lake and the latter to a mighty ocean.

Version 3: Final version
No sooner had Sibelius sent away the Yale version to
America than he started to overhaul the tone poem
thoroughly; it is no exaggeration to say that he vir-
tually recomposed the work using many of the for-
mer themes. It was a struggle to complete the revi-
sion in time; indeed, he continued to make changes
even after his arrival in America (though these last-
minute adjustments were presumably minor, as the
orchestral parts had already been written out before
he left Finland). Most of the ‘new’ thematic material
that had been introduced for the Yale version was
now discarded. The original motifs that can be traced
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back to the suite version were further expanded and
combined in a manner that defies analysis but pos-
sesses a profound and self-governing inner logic; the
sequence of the various thematic elements reverted to
the order of the suite version. The orchestration is
essentially the same as for the Yale version (there is
one additional trumpet in the final score). The gentle
fanfare motif at the end of both the suite and the Yale
version is omitted from the final score. 

The main key of the work was changed from the
D flat major of the Yale version to D major. The
composer Kalevi Aho regards this key change as one
of the most significant differences between the ver-
sions: ‘In D flat major the string players can never
use open strings and, because the work contains
some extremely rapid music, it is one of the most
difficult pieces by Sibelius for the strings, both tech-
nically and in terms of clarity. D major, however, is a
grateful key for the violins because in the rapid figur-
ations they can constantly make use of the open
strings. The sound of the orchestra in D flat major is
veiled, somehow mystical and impressionistic; by
comparison, D major sounds brighter, but also more
objective. Perhaps Sibelius was wary of the musi-
cians’ reaction to technically difficult music in D flat
major, and so he changed the key, at the same time
altering the piece beyond recognition. In this case, in
my opinion, purely musical deficiencies would not
have required a new version.’

In America, Sibelius enjoyed lavish hospitality
and widespread acclaim; he was treated to meals in
first-class restaurants, visited Niagara Falls and re-
ceived an honorary degree from Yale. He was most
impressed with the playing of the orchestra at his dis-
posal, which drew its players from the New York orch-
estras and the Boston Symphony Orchestra, and the
concert on 4th June (in the first half of which Sibelius
conducted his own music, ending with The Oceanides)

was a resounding success. The critic Olin Downes
referred to The Oceanidesas ‘the finest evocation of
the sea which has ever been produced in music’. 

Formal analysis is no more rewarding in the final
version of The Oceanidesthan in any other work by
the mature Sibelius: Robert Layton describes it as a
free rondo, whilst James Hepokoski sees it as an
example of rotational form. Stylistically, it is often
compared to impressionism, although in fact the Yale
score is much more impressionistic than the final ver-
sion. After rehearsing the work at Carnegie Hall,
Sibelius was plainly very satisfied with it, as emerges
from a letter to his wife Aino (30th May): ‘…it’s as
though I had found myself, and more besides. The
Fourth Symphonywas the start. But in this piece
there is so much more. There are passages in it that
drive me crazy. Such poetry.’ 

The first Finnish performance of The Oceanides
took place in Helsinki on 8th December 1915 at
Sibelius’s fiftieth birthday concert, where it shared a
programme with the Two Serenadesfor violin and
orchestra and the first performance of the original
four-movement version of the Fifth Symphony. 

*John Rosas: ‘Tondikten Aallottaret (Okeaniderna) op. 73 av Jean
Sibelius’, in Juhlakirja Erik Tawaststjernalle 10.X.1976/ Fest-
skrift till Erik Tawaststjerna(Keuruu, Suomen Musiikkitieteel-
linen Seura / Kustannusosakeyhtiö Otava 1976; pp. 37-78)

**Erik Tawaststjerna, Sibelius, English edition translated by
Robert Layton, Volume 2, pp. 247-248

Cassazione, first version
When the original version of Sibelius’s Violin Con-
certo was first performed in Helsinki on 8th February
1904, it was not the only new work on the pro-
gramme: there was also Cassazione, which had been
composed in some haste over the course of the pre-
vious few weeks. Unlike cassations from earlier eras,
the work is in a single movement, although it is clearly
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episodic. With its colourful orchestration and its abun-
dance of rich melodic invention (including a hymn-
like string theme later re-used in the epilogue to The
Tempest[1925], a theme closely related to the first
movement of the Violin Concerto, and an exciting
final section that anticipates the finale of the Third
Symphony[1907]), it is one of the most impressive of
Sibelius’s pièces d’occasion. Nevertheless, at its pre-
mière it was overshadowed both by the Violin Con-
certo and by the cantata Tulen synty (The Origin of
Fire [1902], at that time still in its original, longer
form); the composer and Helsingin Sanomat critic
Oskar Merikanto dismissed Cassazionerather un-
kindly as ‘rather insignificant’. In 1905 Sibelius under-
took some revisions: he reduced the size of orchestra
required, rearranged the order of some musical ele-
ments and expanded what was originally a rather brief
final section. Structurally the revisions were a suc-
cess, but the original version benefits from a wider
range of orchestral colour and sonority. Sibelius evi-
dently planned to make further changes to the piece,
marking the manuscript ‘Bör omarbetas’ (‘Should be
reworked’), and it was not published during the com-
poser’s lifetime. Perhaps for this reason, even the re-
vised version of Cassazioneremains one of Sibe-
lius’s least known orchestral works. The manuscript
of the final version is numbered as Op. 34, but in
Sibelius’s chaotic catalogue of works that number
was eventually assigned to a set of piano pieces from
1914-16, and Cassazionereceived the misleadingly
low opus number of 6. 

Musik zu einer Scène
Sibelius conducted Musik zu einer Scène(with the
motto Ein Fichtenbaum – träumt von einer Palme
[Heine]) at a fundraising evening in Helsinki on 5th
March 1904. This work, originally written to accom-
pany a tableau, was later condensed and revised as

the Dance-Intermezzo, Op. 45 No. 2, in which form it
was published first as a piano transcription, then for
orchestra. Much of the musical weight is concentrat-
ed in the intense, dramatic introduction (Adagio di
molto). The tempo increases to Allegretto,and the
highly charged atmosphere gradually yields to a
much lighter mood. An infectious, dance-like idea in
B flat major then emerges, and dominates the second
half of the piece. The music is repeated from shortly
after the change of tempo to Allegretto, and the
music vanishes like a puff of smoke. 

Coronation March
In 1896 Sibelius composed a Cantata for the Coro-
nation of Nicholas II, which was performed in Hel-
sinki on 2nd November of that year. The coronation
of a new Russian Tsar – one who would prove to be
no friend of Finland – could hardly have been seen as
a cause for celebration in Finnish cultural circles. For
Sibelius, whose credentials as a patriotic Finn had al-
ready been established by such works as Kullervo
(1892), Karelia (1893) and the Lemminkäinen Suite
(first version, 1896), and who was in any case pre-
occupied with preparations for the première of his
only opera, The Maiden in the Tower, on 9th Novem-
ber, the cantata must have been an unwelcome dis-
traction. Although it is by no means one of his most
profound pieces, is it not without musical merit
either. Sibelius later extracted two passages from the
first movement: Terve ruhtinatar (Hail, O Princess,
as a song for women’s voices a cappella) and the
Coronation March, the opening section of the move-
ment; the vocal lines of the original are simply
omitted for performance in this guise. 

Morceau romantique
On 9th March 1925 a benefit concert was held in Hel-
sinki in aid of the Mannerheim Society for Children.
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Sibelius had not conducted in Helsinki for several
years, but at the personal request of General (later
Marshal) Mannerheim, who attended the concert, he
conducted Belshazzar’s Feastand Rakastavawith an
ensemble from the Helsinki Philharmonic Society
Orchestra. As a surprise at the end of the concert he
presented a novelty: the Morceau romantique sur un
motif de M. Jakob de Julin, based on a waltz theme
by a friend of his, the industrialist Jakob von Julin,
who was related to Mannerheim. A piano version of
the piece dates from the same year; the style of the
orchestral and piano writing would suggest that the
piano version came first. A copy of the manuscript,
autographed by Sibelius and Mannerheim, was subse-
quently sold for the benefit of the children’s charity. 

Porilaisten marssi
Porilaisten marssi(March of the Pori Regiment) is
the most popular Finnish march; it has been the hon-
orary and parade march of the Finnish armed forces
since 1918 and is normally played at all official cere-
monies involving the President of Finland. The main
part of the march is based on an old melody that was
played as intermission music for a ballet in Stock-
holm in the 18th century. The Swedish poet and enter-
tainer Carl Michael Bellman also used this part of the
melody in his song Fredmans epistel nr. 51. The Ger-
man-born conductor and organist Christian Fredrik
(Friedrich) Kress (1767-1812) made the melody well-
known in Finland. Many sources regard Kress as the
actual composer of the march, but the final form of
the melody was provided by another German-born
musician, Conrad Greve (1820-1851), who worked
in Turku. Greve also arranged the march for wind
orchestra; he gave it the title Björneborgarnes marsch
(the Swedish form of Porilaisten marssi) and used it
as incidental music in the play Ur livets strid (From
Life’s Struggle, 1851). Greve’s version has become

the standard version for wind orchestra. It was sung
first to words by Zachris Topelius (1858) and later to
a new, more patriotic text by Johan Ludvig Runeberg
(1860). Fredrik Pacius arranged the march (with Rune-
berg’s words) for male choir, and Robert Kajanus
(1856-1933) made a version for orchestra. Sibelius
made two arrangements of the piece. The first, made
in 1892 for the unveiling of the painting Porilaisten
marssiby Albert Edelfelt and scored for chamber
ensemble, has not survived. The orchestral arrange-
ment dates from 1900 and was first performed by the
Helsinki Philharmonic Society Orchestra conducted
by Robert Kajanus in Stockholm on 4th July of that
year. Sibelius’s arrangement has remained a curiosity,
however, and Kajanus’s own orchestral version, made
four years later, has become the ‘standard’ orchestral
arrangement of the piece (available on BIS-CD-575).

Cortège
On 30th April 1905 a farewell event was held at the
Finnish National Theatre for Kaarlo Bergbom, (1843-
1906, for 33 years the dynamic director of the theatre
as well as a playwright, literary critic and dramatur-
gist) and his older sister Emilie (1834-1905, Kaarlo’s
colleague at the theatre). The programme included
Weber’s Freischützoverture conducted by Robert
Kajanus, and Act V of Shakespeare’s Tempest. Sibe-
lius was represented by the song Höstkväll, sung by
Aino Ackté, and by a new work, Cortège. As the new
piece played, a procession of actors dressed as char-
acters from the Bergboms’ most successful produc-
tions – including Kullervo, Daniel Hjort, Gustavus
Adolphus II, Antigone and Ariel – paraded before the
guests of honour. When writing his own incidental
music in 1925 for a Danish production of The Tem-
pest, Sibelius returned to the first theme of Cortège
in a brief movement – also named Cortège– that con-
cluded the performance (the Epilogue, drawing on a
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thene fiorn Catsu:ione. was added in 1927). ' fhe

relaxed. almost careticc murd of the 1905 Cort?.q'e is
at t imes reminiscentof Festi|o (1899. rer'. l9l I ) and
the Lore Sottg (1912) from the Stitrcs hisntriques.

Spring Song, 1895 version
/\mr'n8 lh< $r,r[\ premiererl Jt i ln i lpfl l-rir \ 'oi lLen Jl
a chorai festival arranged by Kantailralistusseura
(the Societ)'fbr Popular Education) in Vaasr on the
west  coas t  o l  F in iand on  2 ls t  Junc  1894 were  the
tone poem Krtrslnltn by Sibelius's brother in lau
Armas Jiirneftlt and u Inrprovisation' for orchestra
bv Sibelius. Jiirnefelt 's Kortfut[n, a grand. rhapsodic.
patriotic tonc poem, was rcceived rvith greater enthlF
s iasm than S ibe l ius 's  re la t i ve ly  unassuming work .
which he subsequently withdrerv (this piece tiom I 89,1
hls not survived). Almost a vear later. however. on
l71h April 1E95. Sibelius-s inprovisation resurfaced
in revised torm at a conced in Helsinki with the tit le
Sprhq Song. This u'as described by Oskar Merikanto
as  the  fa i res t  i lower  among S ibe l ius 's  o rches t ra l
pieces'and. u'ben hearing the gentle. pastoral opening
or the poignant closing bars of this vcrsion (two of the
passages that sere excised from the published score),
it is casy to share $is view. According to Erik Tawast-
s t je rn r .  the  189,1  score  had conta ined a  'Span ish

dance" inclrrding tanbourine - afier the climax, but
this seems to have bccn removed in the l irst revision.
Further substanti ir l changcs u,cre nradc seven years
later. rn 1902. prior to publication in ltX)3 (the Het
singfbrs Nya Musikhandel score frtrr l90l is u,ith-
out oplrs rumber: 'Op. l6' is f lrst tbund in r lettcr
from Breitkopf to Sibelius in 1905. and thcn in Breit-
kopi s score of 1906). The 1895 score. in D nrajor, is
longer and more ambitious than the publishcd ver-
sion: its musical mrterial is less integrated and the
themes thenselves are lesr regular in outl ine. Sibelius
evidentl) decided that a simpler version of the same

basic rnaterial, with a nanower cxpressive spectrum,
would be morc etlective. and in the final version hc
rehned and simplif ied the themes, removed some of
the bolder harnonies and changed the main key to F
maj or.

A Andrew Barnett 2003

The ru thor  wou ld  l i ke  to  th rnk  Kr le ! i  Aho and t rahran  Dah ls t i in r

fo r  lhe i r  in \ l lunb lc  he lp  in  lhe  prepr r l t io i l  o f  lh i \  rc \ t .  N lenr ion

\hou ld  d lso  be  nr ldc  o l  \ t \a  S i r .<n  \  6ook  ^ tnd  po l f t i  \ i ka i i l

(O lava .  He ls ink i  1000) .  f ron  wh ich  nuch o l  the  in to rmat ion

rhoul (?/rkr!r sas trken.

The Lahti Symphony C)rchestra (Sinfbnia Lahti)
was rnunicipalized in I 9.19 to miiintain the orchestral
tradition that had existed in Lahti since 1910. Under
the dircction of its conductor Osntr) Viinskri the orch-
cstra has in rcccnt ycar\ dcvcloped inlo one of the
most notable in the Nordic countries. The Lahti Sym-
phony Orches t r r  g i res  n ros t  o f  i t s  conccr ts  in  the
uooclen Sibclius tlall designcd by architecLs Kirnmo
Lintula and Hannu Tikka, with acoustics designed by
ihe internationallv rcclainrerl Artec Consultants Inc.
l rom Ncw York .  AmOng thc  rch ievcments  o f  thc
t-ahti Symphonl Orchcslra have been Cramophone
Auards (1991 and 1996t. the Grard Prix du Disque
f iom the  Acaddnr ic  Char les  Cros  (  1993)  and the
Cannes C lass ica l  A* .a rd  (1997 and 2002)  fo r  i t s
recordings of works by Sibelius: it has also received
awards  fo r  r  number  o l ' i t s  o ther  record ings .  The
orcheslra has rccorclcd the complete orchestral music
of Joonas Kokkorren. Since 1992 the orchestra has
also pcrhrmed and recorded the music of its com-
poscr - in - res idence.  Ka lev i  Aho.  and o ther  F inn ish
composers.'fhe Lahti Symphony Orchestra appean
regularll in Helsinki and has pertbnned at nurncrous
music lestivals.'fhc orcheltra has also pertbrmed in
Gernrany .  Russ ia .  Fruce,  Sweden.  Spa in .  Br i ta in .
Japan and thc United States.



Osmo Viinskii (b. 1953) began his profcssiural nru-
sical career rs a respected clarinenist. occupring the
co-pr inc ipu l ' s  chr i r  in  the  He ls ink i  Ph i lharnron ic
Orchestra lbr several years. Alicr studying conducting
at the Sibelius Acadernv in Hclsinki, he won first prize
in the 1982 Besangon International Young Conduc
tor's Conrpetit ion- His conducting career has teatured
substan t ia l  commi tments  to  such orches t ras  as  the
Tapiola Sinfirnietta, lceland Sl nrphOny Orchcstra and
BBC Scotrish Symphony Orchestra. Currentl l he is
music director of the l-ahti Symphony Orchestta in
F in land and.  s ' i th  e tTec t  f rom 2(X)3 .  he  has  been
appointed as musical t l irector of the Minnesota Orch-
cstra.

He is increasingll in demand internationall l to
conduct orchcstral aud operatic programmes. and his
reper to i re  i s  except ionr l l y  la rge  rang ing  t rom
Mozrrt and Haydn through the Romantics (including
Nordic composcrs such as Sibelius. Grieg and \iel
sen) to i l brord span 0f contcmporary nrusic: his con-
cert programmes regularly include world prcntidre
pertbrnrances. His nurnerous recordings fbr BIS con-
tinue to attracl the highest acclaim. [n December 2(X)0
fie Prcsident of Finland a* arded Osmo Vtinsk:i the
Pro Finlandia medal in rccognition of his achiele
ments wilh tbe Lahti Symphony Orcheslr{. and ln
May 2002 he  uas  g iven the  Ro la l  Ph i lharmon ic
Society Mu\ic Awarcl in London in recognition of his
work with the music of Sibelius ancl Nielsen.

Aallottaret
S i b s l i u s  o l i  s i i \ c l t i i j i i n i i  e r i t t i i i !  i t s e k r i i t t i n e n .  n i s t i i

\eurasi .  et t i i  h i in t) i is l i  uudcl leen joi takin tcoksiaan ja

toiset tunnetuinrpanr kahdeksrs sinlonia hi in !a-

lasi  kokonaan. Joidenkin teesten (esimerkik\ i  l i r rr-

k o t t s e r t o r t  t a j  C u \ \ a : i o n ? n )  r l k u p e r i i j s v c r s i o t  o \ a t

sai i lYneet.  tois len (csirnerkik\ i  . \ i t l lot1i .ul  t rro I  t t \ i

B.r ,r / i r )  t ra\  ei \ i i l .  Picnehki i i  mri i i r i i i i  teoksia. ni iden

joukirssa l/rirrrirs \ K(\,iitluuLLt). Letnminkiii.t-tu rju jir

5.  t in l in iu.  hr in kor jai l i  usearn ken{an. mutta ni i issi

t rpauksissa kor jaukset teht i in sen j i lkeen, kun teok-

\et ol i  .Jo csi tct l l .  l \d l lot tur ista mei l l i i  on kolrue ver-

r iota. jo ista kahtr ensinlor i ist i i  c i  soi tet tu Sibel iukscn

el inaikana eivi i tke kor jaukset ni i in perustuneet kon-

\ent ikokernuksi in.

l .  rersio:  "Sar. ia orkester i l le"

Tlr ina sar alkunsa orkester i l le laaditustr  kolmiosai

\es{a \rr . iasta. josta lain toinen Ja kol lnas osa ovat

: I i l lneet.  Jossain myi ihemfi I i issai  vaiheessa Sibel ius

k i r l o i t t i  l y i j y k l ' n i i l l l  k a n s i s i v u l l e :  
' F r a g r n e n t  

u r  e n

Suitc I i i r  Orkestcr I9l : l  /  Ft i regr ingare t i l l  Oketui '

t l d , r a "  { " F r a g m e n t t e j a  s a r j a s t a  o r k e s t e r i l l e  1 9 1 . 1  /

lu l l t ) t tdr iei l  edelt i i ja ' )  seki i  l is i is i  uudel leen ninrcnsl

J i r  p i i i \ r \ 1 . . n  I 9 l J  p u n i t u u r r n  l l  u r . r t l  e n . t n t m l t . e n

sivun 1, l r i )ai taan. Toiseen osaan kuuluvat kr is ik ir jo i

I u l . r n  . i \  u t  l b -  t x  j a  k , ' l n t r n t c ( n .  . / / / . 1 r 1  r l  . o i t e t l u -

\aan osaan sivut .19-70. Iamii  perusteel la ensinrnl?i i -

n e n  o r a  o l i  2 5  s i v u i n e n .  j o s  k a n s i s i v u n  o l e t c t a u n

ol leen numeroimaton. Toisen osan. ??mllr  nrtdt ' ra| t t

( E \  d u u r i ) .  t e m a a t t i n e n  a i n e s  e i  l i i t y  , \ u l l o t t a r i i n

muttr  s i inai  i lnrenee sen si jaan sarnoja aineksia kui t l

epaita\al l isest i  nimetyssi i  pi tnokappaleessa 7i l /  t ra-

n u l e n l K u i l n l l e .  s e v e l l e t [ ]  s v k s r ' l l i  l 9 l 3  j a  j u l k a i s t u

l-rc i lcr  joulualbumissa).  Sen mekrdiset pi ineet o\at

h \ \ ' r n  l u o n t e e n o n a i s i a  S i b e l i u k s e l l e l  t r i o l i c n . j r

k\ int t ien ki iyt t i i  l iaasien lopussa ovat t istr i  eslnerk-

k! j i i .  Piarotcos ei  ole orkester isar jan osan transkipt io



(eikii piiin vastoin), mutta ne ovat niin liiheisiii, ettii
ni it i  voidaan kiiytann0ll isesti katsoen pitdd sisaruk-
' ina. Luonteeltrrn Tdnp' nuderutod roilancen renlla
moniin l lhyisiin osiin, joita Sibelius siivelsi niytel-
mun.

Pidemmiissii kolmannessa Allcgro osassa pe-
rustuu myijs Es-duuriin on runsaastj materiaalia.
jota on kiiytetty ActlLonarissa. siivelrunon huiluil le
kirjoitettu priateena. sen vasta-aihe (selloil la lopul
l isen partituurin kirjaimessa B), jousien 'aaltomai-

set" triolit ja harpun teema (kirjain I lopull isessa
partituurissa) ovat esil l : i  ideoissa, vaikkakin melko
alkukantaisessa, kehittymiittajmiissA muodossa. Kol-
mannen osan yleismuoto on huomiota herlitt i ivan
Lihell i i  julkaistua sdVelrunoa: huiluteema ja harpun
aihcet esiintlvi it rastaavissa kohdissa ja huipennus
tulee viihdn ennen loppua. Osa pAAtty)' lempeisti,
vain hienoinen viittaus fanfauiaiheeseen (huilut. pata-
rummut )  i lmaantuu  muuto in  rauha l l i s issa  p l i i tds -
tahdeissa. Kolmatta osaa voidaan nain pit i i i i  lopul-
l isen siivelrunon esikuvana.

John Rosas kirjoini 1976+ anikkelissaan "Ton-
d tk ten  Aa lLo t ta re t  (Okean iderna\  op .73  av  Jean
Sibe l ius '  l "Jean S ibe l iuksen s i i ve l runo Aa lk tnare t
(Okeaniderna) op.73"1, etti i  sarja sdilyneine osineen
''on 

tuskin valmiiksi instrurnenteitu .joskin selvListi
lAhempana tiiydellisti kuin nopeasti muistiinkirjoitettu
luonnos". Toinen osa ei kuulosta esityksessii kesken-
eruiiseltd. Kolmannessa osassa jotkin slvelkulut kuu-
lostavat toki hiukan niukoilta vaikkapa kypsiin Sibe
Iiuksen tasoon nahden (vn. neljiis sirtfoniataiL Bqrdi).
Joskin kolmatta osaa voidaan piti i : i  hiukan kesken-
erdisenA, se on triysin esitettivissli sellaisenaan: sono
risuuden "ohuus". jonka nykykuuli. ja mahdoll isesti
har,aitsee, johtunee osaltarn Aallotarten paljon vilri
kyll?iisemmlin. julkaistun version tuttuudesta.

Sarjan puuttuva ensiosa on mysteerin verhoanra.
Saattaa olla. ettl i  Sibelius vksinkertaisesti hukkasi

tai hi: ivift i  sen. Mutta on kiehtova mahdoll isuus,
etti se oli kokonaan eri kappale, joka onkin sii i lynyt
toisessa muodossa. Todennrikajisin ehdokas, jonka
puolesta puhuu melkoinen joukko aihetodisteita. on
sivelruno Burdi (1913).

Barrl ln alkuperii isversion ensi-i l ta oli 27.3. I 9 I 3.
Sibeliuksen kustantajan Breitkopfin mielesta teos kuu-
los t i  ens iosa l ta  johonk in  sar jaan,  ja  kes i i l l i i  1913
siiveltiijii pohti sen uudelleen tydstamisti ensin "kaksi-
osaiseksi fantasiaksr tai Intradaksi ja Allegroksi" ja
sitten triptyykiksi. Barrlirr alkuperiiisversio on kadon
nut, mutta kopio tuntemattonran puhtaaksikir.joittajan
tyiisHmiisti lopull isesta versiosta kiisitt i i i i  sivur 2-27
ja tdten osoittaa h:itk:ihd)lt i ivi isti samat mittasuhteet
kuin sarjasta puuttuvasra ensiosassa ohsi. Bartl in
nimi ja tunnelma ovat saaneet erd.it tutkijat. mm.
Er ik  Tawastsdernan**  a rve lemaan.  e t td  s i i ve l runo
olisi Johan Ludrig Runebergin samannrmisen runon
inspiroima. Eriis huomiota heriittaivi asia nimittain
yhdistaii Bardlri orkesterisarjaan: otsikko I/// trd-
naden esnntl-y selr dsti Runebergin koottujen teosten
1. osassa. pari sivua pari Bardlr viimeisten sdkeiden
jAlkeen. (7t11 tralnculen en myijs eraiiin, sarjan toista
osaa muis tu t tav i rn  p ianokappa leen n imi . l  Sar jan
kolmannen osan A/legrornerkinti i voisi l isi iksi sopia
siiveltiijlin ehdollanrran " Intradaan ja Allegroon" . On
kuitenkin sy)'t i i  korostaa. etta \aihka sarjan toista.ja
kolmatta osaa olisi suunniteltu Barrl in rinnakkaiskap-
paleiksi. ne olisirat olleet mycihemmin l is;itt), j i i  eivAt-
kii nein olisi lainkaan sukua aikaisemman sivelrunon
musiikil l iselle sis111dlle. Monien vuosien j i i lkivi isau
den ja tuttuuden perusteella siivelruno kuulostaa niin
tl iydell iselti i  omana itsenii in, ettei aiheesta jatka-
minen liene tarpeell ista eikii suoti lvaakaan.

Sujan olemassa olevat osat on orkestroitu selvlsti
sa$teliiiimmin kuin kummassakaan Aolkttarten stiyel-
runoversiossa mutta kiiytannii l l isesti katsoen idcntti-
sesti Bdrdiin verattuna. Lahden kaupunginorkesteri



ensiesitt i o\at Osrno Vlinsklin johdolla Lahden Sibe-
liustalossa 1 9.9. (3. osa) ja 20.9.2002 (2. osa).

2. versio: Yalen versio
Merkitt iva siivelteji i  ja Yalen yliopislon professori
Hora t io  Parker  (1863 1919)  o l i  p ) ,y t i in ) , t  kevr ia l l r i
1913 S ibe l ius ta  sdve l tami i i in  ko lme lyhy t t i i  l au lua
osaksi kouluil le tarkoitettua antologiaa. Sibelius sai
iehtivAn valmiiksi saman vuoden kesiikuun lopulla.
Juuri Parker suositteli Sibeliusta varakkaalle amerik-
kalaiselle mesenaattipariskunnalle Carl Stoeckel ja

Ellen Battell-Stoeckel. Saman vuoden elokuussa Par-
ker vail itt i  Sibeliukselle Stoeckelien toimeksiannon
uudesta sinlonisesta runosta ei pidemmristi i kuin
viisitoistaminuuttiakcsli ivdst.l esitettAveksi seuraa
vana vuonna Norlolkin musiikkit 'estivaaleil la Con
nectlcunssa.

Olipa Sibeliuksella jo aiheet kolmiosaiseen sar-
jaan kiiytettiivissaiin tai ci. on varmaa, ettti hrin t)'tjs
kenteli toimeksiannon parissa Berli inissa tammikuussr
1914 ja  ja tko i  s i ta  pa la t tuaan Suomeen he ln ikuun
pu0livii l issli: teoksen tyiinimend tassai vaiheessa oli
Rondeau lRonrlol der Wellen (Aahojen rondo). Maa
liskuun lopulla hiin laihetti yksiosaisen teoksen parti-
tuurin ja orkesterilehdet Amerikkaan. Tdmd Des-
duuriin kirjoitettu ve$io edustaa uutta vaihetta leok
sen kehityksessii. joskin hyvin pian, lahetettydan sen
eteenpdin. Sibelius alkoi jo tydskennell i i  uuden ver-
sion parissa. Tdten on epLivarmaa. tarkoitt iko Sibelius
tode l la  koskaan ens immais t i i  s : i ve l runovers io taan
esirerri iviksi. Liihtiessaain Amedkasta siivelti i j i i  luo
vutti kaisikirjoiluksen Carl Stoeckeli l le, jr teos paltyi

lopulta Yalen yliopisten kirJastoon.
Yalen versio. mil l i i  nimell i i  se on tullut tunne

tuksi. on kirjoitettu pikkololle ja kahdelle huilulle.
kahdelle oboelle.ja englannintorvelle. kahdelle klari-
neti l le ja bassoklarineti l le. kahdelle fagotil le ja kon-

tralagotil le. neljri l le klivri itorvelle, kahdelle trumpe-

rille (kirjoitettu C-vireisend mutta soitettava B-virci-
sen.i kuten tassd levytyksessi - jotta valtetti i isi in

ll l i i t t i ivet epdsoinnut nousussa ja pii i i tdstahdeissa).
kolmelle pasuunalle, kaksil le patarummuille. kello-
peli l le. triangeli l le. kahdelle harpulJe.ja jousil le. Par-
tituurikiisikirjoitus on .15-sivuinen.

Jos orkesterisarjan kolmas osa on "viimeistele-

t\ i( i". Aallotailen Yalen versio on "r'almiimpi":

ainakin Sibelius arvosti sita kyll iksi l i ihettaakseen
scn Amerikkaan. Rosas (jolla i lmeisesti ei ollut ollut
ri laisuutta kuulla teosta) pii i tteli, etti i  se 

' 'gor 
intryck

a\ ett f l irdigt arbete. Dtu i inns partier, som kanske
in re  i i r  he l l  t in r l ipade men .om eenom. in  .pont rn i te l

lerkar mera framstormande och dramatiska iin ver-
sion 3" ["vaikunaa valmiilta tyii l t i . Siinii on osia,
jotka ei\tt ehkai ole ti iysin loppuun hiottuja muna
jotka spontaanisuudellaan vaikuttavat myrskyisiim-
miit i i  ja drarnaattisemmilta kuin 3. ve$io'1.

Monet sarjan 3. osan aiheista ovat Yalen ver-
siossa kestoltaan laajempia sekd harmonialtaan ja

saivelviiriltiiiin hiotumpia. vaikka niista on Vield matkaa
lopull iseen muoloon. Venattuna sarjan osaan Yalen
rersio sisdlt: iLi myiis joukon uusia ajatuksia. Jotka
Sibelius poisti mydhemmin. Puupuhaltimil la ja jou

sil la on Iukuisia "aaltomaisia" aiheita ja melodisempi,
puiden soittama teema, jota Sibelius kaytti uudelleen
n i in ikean 191.1  k i r jo i t tamassaan p ianokappa leessa
Koil ir. op.75 nro .1. Herkkii fanfaarinomainen aihe
sarjan osan lopussa on sli lynyt Yalen lersiossa: se
todella piiny y selvemmin Yrlen musiikissa. nlissd se
kuullaan trumpettien esittdmeni ennen huiluja.

Ya len  vers ion  mus i ik i l l i se t  idea t  es i te l l i i an  e r i

. jA r jes t ) ' ksessa ku in  ens imnd isess i i  ta i  lopu l l i scssa
r.ersiossa (joka tlssa mielessii on hiitki ihdltt i l \ ' i in
samanlaincn): esinterkiksi harppujen ja kellopelin
l o p u l l r . e s . r  r e r . i i l . s a  r o i t t r n r u  l e . m a  e \ i i n t ) \  \ r i n

harpuil la aivan alussa, kappaleen toisessa tahdissa.
missd se esitetdan pa)jon hitaampana. Sarjan osan ja



lopul l iscn vcrsion hui lul le kir jo i tetu pir i teema tulee

e .  i n  r  l . t i r  u \ c i l a  I n i n l r u t l c i r  m l  r i h r ' r r r r r t i n  1 a  o n  n r i i n

vihemnlr in esi l l i i .  Yleistenrpornerkint i i  on Laryh(t to:

lopul l isessa versiossa taimi i  on muutettu Sostef iuto

a J ! d i & J i .  [ - ] i j m i i s o i t i n t e n  o s u u s  o n  Y a l e n  v c r s i o s s a

\ 'air ikkiaimpi mutt i l  e i  ni in h)vin lhteensopiva kuin

l o p u l l i s c s s a  ! e r s i o s s a ;  m u u t  a i h c c t  n i i y t t i i v i i l  e n n a -

k o i r a n  , t r y ' r ' r r k r r i  n i i ! t e l m i i m u s i i k k i a  ( 1 9 2 5 )  j a  j o p a

Sibel iuksen toista huomattavra amerikkalaist i lausta.
'lupiolau (19)6).

O \ n o  V i i n s k i i .  j o k a . j o h t i  [ - a h d e n  k a u p u n g i n

o r k e s t e r i a  Y r l e n  r e r s i o n  n r a a i l m a n e n s i e s i t v k s e s s r i

S i b c l i u s t r l o s s a  2 . 1 .  I 0 . 1 0 0 2 .  o n  l u o n n c h t i n u t  o s u v r s t i

m i e l i a l a n  e r i l a i s u u t t a  Y r l e n  r e r s i o n  . j a  l o p u l l i s e n

teokscn r r i l i l l r i  r  ertaamal la edel l ist i i  suureksi  j i i rveksi

. 'a. j l i lk immli ist l i  mahtavaksi val trmcreksi .

J.  versio: l -opul l inen versio

Tuskin Sibel ius ol i  k ihett i inyt YlLIen versiur Amerik-

kaan. kun hi in r lkoi  tafkistaa si i rc lrunoa perusteel l i -

sest i .  Ei  ole l i io i le l tua sanoa. ett l i  h i in si ivelsi  teoksen

t i r . i n  r r u t l e l l c c n .  l u r k r . r u ' l r , ' r r  l , , n l 1 u i l n \ J i r l l r r ! r i n c n

ol i  taistelua r ikaa vi istaun: hi in lodel la jatkoi  muuk)s-

ten tekenist i i . iopa saa!uttuaar Amerikkaan (r ' r ikka

kin ni iml i  v i ime hetken tarkis lukset ol ivat oletett i l -

vast i  pieni l i .  s i l l i i  orkesrer iosat ol i  jo kir jo i tet tu puh-

taaksi  cnnen hi inen laihtdl i ln Suomesta).  Suurin osa
' 'uudcst{"  

temaatt isesta mrter iral ista.  jota ol i  k i i } -

tet ty Yalen versiossa. tul i  n\ t  h) l l i t lksi .  Alkuperai is i i i

a iheiLa, jotka ovat jai l j i tet t i iv is\ i i  sar jarersioon. kchi-

t e l t i i n  c d c l l c c n  j r  y h d i s t e t t i i n  r a v a l l a .  j o k a  u h m a r

analyysi i i  mutta pir i i i i  s is i i l l l i i in sy\ ' : i l l isen ja i tscni i -

sen sis i i iscn logi ikan: lukuisten temaatt isen aincstcn

ket ju palasi  sar javersion j l i r jesty-ksccn. Orkestroint i
on I 'hden trumpetin l is; i )st . i  lukuun ol lamrl ta samr

kuin Yalen versiossa. Scki  sa{an ettai  Yalen version

lopussa csi intyvi i  saiysei i  fanlaariaihc on j l l inyt pois

l o p u l l i s e s t a  m u s i i k i s t u .

Teoksen Di i i is i ivel laj i  vaihtui  Yalen-r 'ersion Des-

duuristr  D-duuri in.  Sr ivcl tr i j r i  Kalevi  Aho pi tai i  s i ivel-

l i l i in muutosta )  htcni i  mcrki t t lv imnlsl i i  erolsta !e r-

sioiden vi l i l l i i :  
'Des 

duurissahan jousisoi t tajat  eiv i t

voi  k i iyt t i i i i . juur i  la inkaan vapaita kiel i i i . . ja koska teos

sisi i l t r i r i  pr ikoin er i t t i in nopeal i ikkeistr i  nrusi ikkia.  se

o n  . j o u s i s t o l l e  c r i t t i i i n  h a n k a l a .  s e k i i  t e k n i s c s t i  e t t i i

p u h t a u d e l l i s e s t i .  D - d u u r i  t a a s  o n  v i u l u i l l e  k i i t o l l i n e n

. i i \ e l l r i i . i i r r i . \ ) \ t i i .  c t l i r  l , r k r  
" 1 r n  

r o r  n , ' p c i . . r

kuvioissa kiyt t i i i i  n), i js vapri ta kiel i i i .  Des-duurin

soint i  orkestcr issa on puolestaan verholtu.  jotenkin

n l - s t i n e n  j a  i m p r e s s r o n i s t i n e n .  s i i h e n  v e n a t t u n a  D -

d u u r i  s o i  k i r k k a a m r n a l t a .  r n u l t a  n r ) a i s  a s i a l l i s c m -

oral ta.  Ehki i  Sibcl ius pclki is i  nuusikkojen reakl iotr

Des duurissa oleraan tcknise'st i  v i r ikeaan rnusi ikki in.

1 a  h i i n  r , a i h t o i  s i k s i  s r i v e l l a j i a  m u o k a t e n  s x n l t l l a

tcosta \ ie lai  keffan uuteen uskoon- Pelki i t  musi ik i l

l j s e r  p u u t t e c t  c i v r t  t i i \ s i i  t a p a u k s c s s a  o l i s i  c d e l J y t -

t l ineet mielest i in i  uut la \  ersiota."

Sibel ius neutt i  Arnerikassa ylenprl t t ista vicraan-

\araisuutta. i : i  laaiau huoniotr :  hi inel le tar jot t i in ate

r ioi ta ensi luokkr is issa rar inLoloissa, hi in vicrai l i  \ ia-
garan plLtoLrksi l lx. ja sai  Yalen kunniatohtor in arvon.

H i i n  o l i  h ) ' \ i n  \ a i k u t t u n u l  k l i r - t e t t i \ i s s i i i n  o l e V a n

o r k e s t e r i n  s o i t o s t a :  s i i h e n  k o o t t i i n  m u u s i k o t  N e w

Yorkin orkestereislr  sckai Bostonin sinfoniaorkeste

r ista. ja konsert t i  .1.6. ( jonkr ensirnrni i inen puol iaika

ol i  omistettu yksinomaan Sibel iuksel le. ja joka pr ir i t tv i

t \ulkntui l i t t )  ol i  r ienrul l inen lnencst)"s.  Kr i i t ikko Ol in
D , ' u  n e .  r  i i t t r s i  . l t l l , ' t t t r t t n  h r c n , ' r n r n a n r  n r e i l a

kuvaavana teoksena, nl i t i i  mi l lo inkaan on musi ik issr

saatu aikaan"-

Aal ldtar ietr  lopul l iscn vcrsion muotoanalyl .s i  ei

ole sen palki tsevunpaa kuin minki i l in muunkaan Si-
bel iuk\en k) 'psi in ajan teoksen: Robert  Lirvton kuvaa
\ r t l i  v a p a a n a  r o n d o n a .  k u n  t a a s  J r m e s  H e p o k o s k i

ni ikce scn esimerkkini i  rotaat iornuodosta. Tyl i i l l isest i

s i t i i  verr i l taan usein impressionismiin.  vaikka Yrlen



\ersio luonleellaan on paljon lopull ista impressionisti-
sempi. Hil joitettuaan teosta Cmegie Hall issa Sibe l ius
oli si ihen selvisti t l l tyviinen, miki i lrnenee kirjeesti i
A ino l le  (30 .5 . ) :  . . .  on  ku in  o l i s in  l c iy - t iny t  i t sen i  ja
enenrmiinkin. Neljt i.t sirt l irt iu oli alku. Mulla lassii
kappaleessa on niin paljon enemmlin. Siinii on siivel
ku lku ja  jo tka  tekev i i t  m inu t  hu l luks i .  Se l la is ta  ru
noutta.'-

Aa l lo t ta ien  suonra la inen ens ies i t l s  o l i  He ls in -
g iss i i  8 .12 .1915 S ibe l iuksen 50  \ 'uo t isp i i i \ r in  kon-
senissa, jolloin ohjelmassa oli myijs ,t.rt.r i serenudio
v iu lu l le . ja  o rkes ter i l le  sek i  v i iden t te t t  s in lon iun
alkuperii isen. ncliosaisen version ensiesitys.
*John Rosas: fondikrcn A.l/rtdrel (Okeaniderilu) ot1.l3 ^ Je^n

Sibe l iu \ ' .  J ( / r /d ( i . / r \ v l  f : r i k  lLvd ! ts t ie rnd l l (  10 .X.1976 /  l : t l l

! kn l i  t i l L  Er ik  Ta \d i l ! t j ( rna  (Keuruu.  Suomen N{u \ i i kk i t ie ree l -

l inen  Seur r /Ku\ ran i lu \osaker "h t idOta \n  I976 i  s .  l7 -78)

* .F i i k  l i t ra {s !ema.  . t i r? l i ! r ,  Robcn Lay ton in  kaanar r i i  enghn '
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Cassazione, 1, versio
Sibeliuksen viulukntserton alkuperlisversio ei oilut
kantaesi tyksessi i ln  Hels ingissl i  i i .2 .1904 konsert in
a inoa uus i  teos ;  s ic l l i i  es i te t t i in  myds Ca. tsaz ]one.
jonka Sibelius savelsi melkoisessa kiireess:i muuta
man edelti ineen viikon aikana. Aikaisernpien aika-
kausien cassazioneista poiketen teos on yksiosainen.
joskin selviisti episodimainen. Se on v:iriklri l in orkes-
t ro in t insa  ja  runsaan rne lod isen keksc l i l i sy l tens i i
ans i$ la  (mukarn  luk ien  \  i r . im i i rncn  jou : r leema.  jo t r

kiyretti in uudelleen Mlrst-ra loppukohtauksessa

[ 1925], ja jainniulivi i l inaaliosa. joka ennakoi kol-
nannen s in f tn i t tn  f inaa l ia  119071) .  yks i  va iku t ta -
vimmista Sibeliuksen pLices d'occuston. Silt i  teos j i i i

ensiesityksessedn ritLLukortserttn ja Tllel lvi l-v -kan

taa t in  (1902.  tuohon a ikaan v ic l i i  a lkuper l i sess i i .
pidemmiissri nluodossoan ) varjoon; sii!elt i i jai, F/e!-
.; ingin Sunrnnien kri it ikko Oskar Merikanto sivuutti

C  us . t  ua  io  n  e  n  melko  ep i i vs t l i v i i l l i ses t i  " jo tensak in
\i ihiipiit( i irenii ' ' .  Sibelius rlhtyi I905 joihinkin tarkis-
tuks i in :  h i in  p ienens i  ta rv i t tavan orkes ter in  kokoa.

.j i ir jesteli uudclleen jotkin musiiki l l iset elementit ja
laa jens i  a lkuper i i i s ta .  me lko  lyby t t i i  f inaa l iosaa.
Rakenteell isesti uudistukset onnistuivat. mutta alku-
perii isen version etuna on orkesteriviir in sekd sono-
risuuden laajuus. l lmeisesti Sibelius suunnitteli teke-
\ i in \ r i  l i \ i imuutoks ia  kappa lecseen,  koska h i in  o l i
merkinnl t ki isikirjoitukseen "Bdr omarbetas" ("Muo-
kar ra \a  )  e ik i i  \ i t i i  j u lka is tu  save l ta j in  e l jna ikana.
Ehkt i  t i i s t i i  syys ta i  my i js  Cas .saz . ionen uud is te t tu
\ersio on.jaiin!t yhdeksi Sibeliuksen Vlhiten tunne-
tui\ta orkesteriteoksista. Lopull isen version kiisikir-

. jo i tus  on  numero i tu  op .34 :ks i .  mut ta  S ibe l iuksen
kaoottisessa teosluettelossa too numero oli lopulta
rnnettu kokoclmalle pianokappaleita \uosilta 191.1-
lb  1a  Gr . .a : i , r r r  .a i  harhuun luh taran  p icnen opu. -
nunteron 6.

N{usik zu einer Scine
Sibelius johti teoksen Mirri l  :4 .ri l{,r -5( ane (moltonx
Lin Fichtenbann trdumt r(Dt eitter Palme / Kuusi
unekl i i  puLmusttt IHeinel) erl i i issii varainkeruuil lassa
Helsingissii 5.3.1904. Hiin ti ivisti ja uudisti mli jhem
Drin ti inri in kuvaelman sliestykseksi kirjoittanrrnsa
teoksen 

-aanJJ i - in te rmez: .oks i  
op . ,15  nro  2 .  n iss l

muodossa se  ju lka is t i in  ens in  p iano l le .  s i t temmin
orkesteril le sovitettuna. Musiiki l l inen arvo kohdisluu
ensisiiaisesti syvli l l iseen, dramaattiscen johdantoon
(Alugio di ,rolto). Tempo kasvaa Alle,qrettoksl ja

eritt i i in latautunut i lmapiiri taipuu vlhitellen paljon
kevelinrnliksi mielialaksi. Seuraa tarttuva. tanssil l i-
ncn aihc B duurissa ja se hall itsee teoksen ji i lkipuo

Jiskoa. Temponvaihdoksen ji i lkeinen rnusiikki toistuu
ja lopulta h.ivi i i i  kuin savu ilmaan.



Kruunajaismarssi
Vuonna 1896 Sibelius savelsi Nikolai II;n kruunajai-
siin kantaatin, joka esitettiin Helsingissd 2. I l. samana
vuonna. Uuden vendl:iisen tsaarin joka ei osoittau-
tunut Suomen ystiviiksi - kruunajaisia tuskin pidet-
ti in maamme kulttuuripiireissli juhlimisen anoisena.
Kantaatin s.iveltamisen on tiiytynyt tuntua Sibeliuk-
sesta epLimiellyttrivAlti i  ja hAidtsevaltAl hainhAn oli jo

osoittanut isdnmaallisuutensa mm. teoksil laan Kal-
len,o (1892). Karelia (1893) ja Lemminktiis-sarja (1.
versio, 1896) ja l isi lksi hdn valmisteli parhail laan
ainoaa oopperaansa, Neitu, tornissa, 9. I L pidettiivAiin
ensi-i l taan. Vaikka kantaatti ei suinkaan ole hdnen
syvii l l isimpii i teoksiaan. ei se toki ole musiiki l l isesti
arvoton. Sibelius inotti mydhemmin ensimmAisesta
osasta kaksi kohtaa: naisiinien a e'appella -latltn

TeNe ruhtinatar sekd osan avausjakson. Kruunajais-
rnar.rsln; alkuperdisteoksen vokaaliosuudet on yksin-
kertaisesti jaitetty pois esityksestLi t: issii muodossa.

Morceau romantique
Helsingiss?i pidetti in 9.3.1925 hyvanrckevii isyyskon-
seft1i Mannerheimin Lastensuojeluli i ton tukemiseksi.
Sibelius ei ollut johtanut Helsingissa vuosiin, mutta
konserttiin osallistuvan kenraali N4annerheimin hen
kildkohtaisesta pyynnrtstA hijn johti Belsazarin pidot
ja Rakastavan orkestednaan Helsingin lilharmonisen
seuran orkesterista muodostettu yhtye. Konsertin
lopuLs i  han es i t te f i  uu tuuden:  Mor ,euu romanr ique
sur un notif de M. Jakob de "/alln. mikii perustui
hdnen ystAvansd, Mannerheimille sukua olevan teol
l isuusmies Jakob von Julinin valssiteemaan. Kappa-
leen pianoversio on p?iivatty samalle vuodelle; niiiden
orkesteri- ja pianoteosten tyylist: i on pii: i teltavissli
pianoversion syntyneen ensin. Kiisikirjoituskopio
myytiin mydhemmin Sibeliuksen ja Manne rheimin
nimikirjoituksin lasten hyv:iksi tehtiivan tycjn tuke-
miseksi.

Porilaisten marssi
Porilaisten nnrssi on tunnetuin suomalainen marssi;
re  on  o l lu t  Suomen asero imien  kunn ia-  . ju  par ra t i -
milssi vuodesta l9l E ja sitii soitetaan yleensii kaikissa
virall isissa seremonioissa, joihin Tasavallan Presi-
dentti osall istuu. Marssin pZil iosa perustuu vanhaan
melodiaan, jota soitettiin valiaikamusiikkina Tukhol
man baletissa 1700-luvulla. Ruotsalainen runoil i ja ja

lau la ja  Car l  M ichae l  Be l lman (17 ,10-1795)  k l i y t t i
niinikii i in t: ita melodian osaa laulussaan Fredmanitt
epistola nro -51. Saksalaissyntyinen kapellimestari ja
urkuri Christian Fredrik (Friedrich) Kress (1767-1812)
teki melodiasta Suomessa tunnetun. Monet l ihteet
pitiivit KressiA marssin todellisena saveltiijana, mutta
melodian lopull inen muoto oli toisen saksalaissyntyi-
sen muusikon, Turussa tyrjskennelleen Conrad Greven
(1820-1851)  a ikaansaannosta .  Greve myc is  sov i t t i
marssin puhallinorkesterille; hin antoi teokselle nimen
Bjrirneborgarnes marsch ( Porilqisten rnars.ri) ja kiiytti
sitli musiikkina naiylelmiian Ur livets strid (.Ekn tais-
tosld, I 85 I ). Greren versiosta on tullut puhallinorkes-
terin vakioversio. Se lauleniin ensi kertaa Zacharias
Topeliuksen ( I 858) sanoin ja myiihemmin vieli i  isl in-
maall isemmalla Runebergin (1860) teksti l l i i .  Fredrik
Pacius sovitt i marssin (Runebergin sanoin) mieskuo-
rolle,ja Roben Kajanus (1856 1933) teki siitd orkes-
teriversion. Sibelius laati kappaleesta kaksi sovitusta.
Ensirrmdinen, vuonna 1892 Albert Edelfelt in Poll-
laisten marssi maalauksen paljastusti laisuuteen
kamariyhtyeelle kirioitettu. ei ole siiilynyt. Orkesteri
sov i tus  on  vuode l ta  1900 ja  sen es i t t i  ens i  ker taa
Roben Kajanuksen johtama Helsingin fi lhamonisen
seuran orkesteri Tukholmassa saman vuoden heinri-
kuun neljantenli. Sibeliuksen sovitus on jdAnyt kuiten-
kin kuriositeetiksi ja Kajanuksen omasta, neljii vuotta
mydhemmin tehdystA orkesteriversiosta on tullut
teoksen "vakiosovitus" orkesterille (Lahden kaupun-
ginorkesterin talt iointi levyll l i  BIS-CD-575).



Cortige
Huhtikuun 30. pii ivinii 1905 vietetti in Suomen Kan
sall isteatterissa Kaarlo Bergbomin (l 8.13 - 1906. teal
terin d)naaminen johtaja 33 vuoden ajan, na)'telmri

kirjail i ja. kirjall isuuskriit ikko ja dramaturgi) ja hiinen
vanhemman sisarensa Emilien (1834-1905. Kaarlon
kollega tcatlerissa) liiksiiiisi:i. Ohjelmassa oli'*'eberin
Toiko-tmpuja -alkusoitto. jonka johti Roben Kajanus.
seki Shakespearen Mtrskl,n Y niiytais. Sibeliuksen
nrusiikkia edustivat Aino Ackt6n laulama Hiistkvii l l
(S,)-)rl l ld) sekii uusi teos. Cortige. U\rra kappaletta
soitettaessa Bergbomin menestyksekkdimpien produk-

tioiden roolihahmoihin pukeutuneet nayttelijiit jou

kossa Kullervo. Daniel Hjort, Kustaa Adolf II, Anti-
gone ja Ariel kliveliviit kulkueena kunniavieraiden
edestd. Kun Sibelius kirjoitti 1925 omaa nliyttaimdmu-
siikkiaan M_r'rslln seuraavana vuonna esitettrivii tans
kalaisproduktiota varten, hiin palasi Cort?gen ensim
mdiseen teemaan lyhyessA, esityksen tuolloin paetiii
neessd osassa. niin ik?ilin nimeltAan Cortige (Epibgi.

muokattu Criss4:ioret teemasta, l isitt i in I 927). Vuo-

den 1905 Cortiget? vapautunut, melkeinpa huoleton
mieliala tuo ajoittain mieleen F/istoridllisia ku|ia -sr-

jan  Fes t iwn ( l  899,  uus i t tu  1911)  ja  Minne lau lun
(1912).

Virsing { Kevetlaulu). I 895 versio
Kansanvalistusseuran Vaasassa 2 1.6. 1 894 jiirjestamen

kuoro le r l r r  aa l  in  u lko i lmakon.er t i . \a  sa i r  a t  en . ie . i
tyksensii muun muassa Sibeliuksen langon Armas
Jarnettlt in sdvehuno Korsholmq seka Sibeliuksen
"Improvisation" orkesterille. Jrimefeltin Korsholnn.
suuri, rapsodinen. isdnmaallinen sdvelruno, otetti in
vastaan innokhaammin kuin Sibeliuksen suhteell isen
vaat imaton teos .  jonka h : in  mydhemmin hy lk is i
(taim.i kappalc vuodelta 189.1 ei ole sailynyt). Liki

vuotta myijhemmin. 17..+.1895, Sibeliuksen improvi-

saatio kuitenkin putkahti esiin Helsingissa pidetyssl

konsertissa nimell l i  Vrirsririg (.K e| i i t I au I u), O skar
Merikanto kuvasi t i i td sanoin "kaunein kukka Sibe-
liuksen orkesterikappaleista", ja kun kuuntelee t:iman
version herkkiiii. pastoraalinaista avausta tai liikutta-
!ia Iopputahteja (kaksi niistl'i kohdista, jotka poistet-

ti in julkaistusta musiikista), on helppo jakaa ti imii

niikemys. Erik Tawaststjernan mukaan 189,1 parti-

ruuri oli sisii l tAnyt "Espanjalaisen tanssin" mukana
tamburiini huipennuksen jailkeen, mutta se nayttaa
tulleen poistetuksi ensimmdisessA tarkistetussa pai-

noksessa. Lisdd merkittiivili muutoksia tehtiin seitse-
mdn vuotta mydhemmin. 1902. ennen kustantamista
1903 (Helsingfors Nya Musikhandelin partituuri vuo-

delta 1903 on i lman opusnumeroa; "op. 16" i lmeni
vasta Breitkopfin kirjeesti l Sibeliukselle 1905 ja sit-

temnin Breitkopfin partituurista vuodelta 1906).

Vuoden 1895 partituuri, D-duurissa, on pidempi ja

kunn ianh imoi :empi  ku in  ju lka is lu  \e r \ io :  5en mu\ i i -
kil l inen ajnes on vdhemmAn integroitua Ja teemat
itsess:i i in vahemman sli inncil l isi i paapiirteiltatin.

S ibe l ius  i lme ises t i  pa : i t t i ,  e t t i i  yks inker ta isempi ,

i lmarsu l taan n iukempi  vers io  \ rmr \ ta  perusmaler iaa-
lista olisi tehokkaampi, ja lopull isessa versiossa hdn
jalosti ja yksinkenaisti teemoja, poisti joitakin vah-
\ ahkoja sointuja ja muutti pa:isiivellajiksi F-duurin.

@ Andrew Barnett 2003

Sinfonia Lahden tavoite on tuottaa konserteillaan ja

levytyksil l i i?in kuuli joil leen elaimyksii i ja lehda sa

mal la  tunnetuks i  m ie lenk i in to is ta ,  korkeataso is ta
musiikkia. Vuosien mittainen tinkimeton tyd kapell i

mestari Osmo Vdnskiin johdolla on nostanut Sinfonia

Lahden yhdeks i  Poh jo ismaiden merk i t tdv immis td
orkestereista. Sinfonia Lahden kotisali on Lahden
puisessa Sibeliustalossa, joka otetti in kayttoijn maa-

liskuussa 2000. Sen pii l lsali on akusti ikaltaan maail-

man huippuluokkaa. miki tukee orkestena sen oman

ainutlaatuisen soinnin kehittiimisess:i.



Tink iml i t tdm)  ys  ja  ennakko luu lo t tomuus i lne-
ncc Sinfbnia Lahden levytlksissii. Se Ln saanut mcr
k i l t i i v i i i  tunnus tuks ia  S ibe l iukscn mus i ik in  le !y tvk
sisti: in: kaksi (irannpltone Axanl -palkintoa i I99I
ja 1996). Grand Prlr du Disquen (1993) sekii kah
desti Ccirrer Clussi<tLl Awurdin (l997ja 2(X)l). Kan-
sainviilisesti turrettu Gremophure-julkaisu on ul ioi-
out orkesterin levytyksen Sibeliuksen kuudennestt
sit l i tt iusta parhaaksi teoksesta koskaan tehdyksi tal-
t ioinniksi. Useat levltvkset on valinu myds "Vuoden

levy iks i  k {nsa in \ 'a i l i s i ss r i  mus i i kk ia rvos tc lu issa .
Orkestcri on \aanut useita kultaler rj l i , rrm. Sibcliuk-
;en  v iu [uko t t .ser to r l  r l kuper i i i svers ion  ( |992)  ens i -
levyl!ksesti i sek1 Suonulairen rirsi -levvsti i \.uonna
2001. Sinfonia Lahti konsertoi vuosittain Helsingissii
sekri useil la musiikkijuhli l la; se on esiintvnvt Ranskan-.
Ruots in - . ja  Japan in  k ie r tue iden l i sdks i  mm.  P ie ta
rissr. New Yorkissa. Birminghanissa ja Hampurissa.

Osmo V inskd (s .1953t  on  v i ine  vuos ien  a ikana
noussut kansainvii l isesti merkitt l ivimpien kapell imes,
ta re iden joukkoon.  V i inska i  on  to iminur  S in fon ia
Lahden ta i tee l l i scna joh ta jana 1988 l i ih t ien  (p i i i i -
v ie ra i l i j a  1985 88) .  V l insk l i  on  o l lu t  vuos ina  1996-
2002 myc is  BBC:n  Skot t i la isen  s in fon iaorkes ter in
vlikapell irnestari. Hln on niin ikl i in toiminut myils
Tapiola Sinibniettl in \ekii Islannin sinfoniaorkesterin
taiteell isena johtajana. Vuonna 2003 Osmo Viinskd
aloittaa Yhdysvaltojen parhaimpiin kuuluvan Minne-
sotan orkesterin taiteell isena johtajana.

Osmo Vlinskii suoritt i kapell imestarin tutkinnon
Sibc l ius -Akatemiassa 1979.  H inen kansa inv i i l i nen
uransa kliynnistyi Ranskassa Besangonin kansainvi
l isen kapell imestarikilpailun voiton myrit. i vuonna
l9ti2. Vlinskl on kuluneen vuosik!mmenen ii ikana
Johtanut kaikkialla Euroopassa sekd Japanissa, Yhdys-
valbissa ja Australiassa. Muusikonuransa hin aloini
klarinetistina. Hlin on tehnyt yli -50 levytystl i. joiden

joukossa on runsaasli palkittuja Sibcliuksen levvtyk-
sii i  Sinfonia Lahden kanssa BIS levymerkil lc. Vinskil
p { lk i t l i i n  Pro  F in land ia  mi ta l i l l a  vuonna 2000. ia
luonna 2001 Clasgor"n r.l iopisto nimitt i hiiner nru
s i i k in  kunn ia toh tor iks i .  Toukokuussa 2002 Osmo
VLinskii l le m)iinncniin vksi Britannran arvostetuim-
mis ta  mus i ikk ipa lk inno is ta ,  Ro l ,a l  Ph i lharnron ic
Societv Music Au,ard. tunnustuksena hiinen ansiois-
taan Sibeliuksen ja Nieisenin nrusiikin tulkkina.



Die Okeaniden

Sibcl ius u'ar ein ausgesprochen selbstkr i t ischer Kom-

ponist ,  was dazu f l ihrte.  daB einigc \ \ 'erke rer ic l iert

u n c l  r n d e r e  n a n r c n t l i c h  d i e  A c h t e  S r t n l t l u r n i t

gi inzl ich rur i ickgehalten *urdcn. Einige der Original-

frssungcn l t .B. t l ts Viol inkon:crt  oder Cussu: ione)

: i n d  L j b e r l i e l e r t :  a n d c r e  ( 2 . 8 .  d i e  E r r t c  S t n t p l u r t i e

o d e r  I ) c r  R u r . l e )  n i c h t .  E i n e  k l c i n e r c  A n z a h l  \ o n

Wcrken unter ihnerr dirs Fr ihl ingsl ied. c l ie Len-

nt i t* t j i r ten-Suite und die ,Fl l l l ie Stnpltot t ie *urde

m e h r  a l s  e i n n r a l  i i b e r a r b e i t e t .  d o c h  i r n r r e r  f o l g t e n

diese Rcl is ionen den Auff i ihrungen der Werke. Inr

Fal le t ler Okettnide,? exist ieren drci  Versionen: die

crslen beiden wurdcn nicht zu Lebzeiten von Sibel ius

aufgef i ihrt .  so daB dcn Revisionen kein Konz. ' r tein

druck zugrunde l icgt.

l .  l 'assung:, ,Suite f i i r  C)rchcster"

Die Geschichte beginnt rni t  dcm Vrrhaben einer Or-

chestersuite in drei  Si tzen, r 'on der nur der zuci te

und der dr i t tc Satz i iber l iefert  s ind. Zu einem spl i

teren Zci tpunkt schrieb Sibel ius mit  Bleist i t t  aul  dic

Titelsci tc:  . ,Fragnente einer Suite t i i r  Orchester I  9 l  -1l

Vorl i iufer von Dic Okeaniden".  und er wiederholte

seinen Namen und die Jahreszahl l9 l4 oben auf dcr

ersten Parl i tursei te des zu'ei ten Satzes. Der zueite

Satz umfaBt die Seiten 26 Su des Manulkr ipls.  der

dr i t te Sau (ott . tL.u tu spielen) die Seiten 39 70. sas

unnumeierte Ti telsci te vorausgesctzt eine Lainge

r oD l5 Seitcn f i i r  den ersten Satz bedeutet.

D a s  t h e r n a t i s c h e  M a t e r i a l  d e s  z w e i t e n  S a t z e s

lTenpo nodert to,  E! Dur) u 'eis l  keine Beziehungcn

tu t ieo Okuuiden auf.  wohl rber zu dem Klavier-

\ t i jck 7i1i  t r i i la. l01 \Att  Ll ie SeluttuLl t t .  im Herb\t

l 9 l 3  k o n r p o n i c r t ) .  S e i n e  r n c l o d i s c h e  F a k t u r  b e i

spielsweisc die Verwendung lon Tr iolen und \  on tb-

\ t e i g e n d c n  Q u i n t e n  a n  d e n  P h r a s e n e n d e n  -  r s t

t l p i s c h  t i . i r  S i b c l i u s .  D a s  K l a v i e r s t i i c k  i s t  k e i n e

Transkript ion des Orchestersatzes (oder umgekehft) .

tkrch dic beiden Komposit ionen sind so eng verwandt.

d a 1 3  s i e  p r a k t i s c h  a l s  G e s c h w i s t e r  g e l t e n  k d n n e n .

Hinsicht l ich seines Charakters kann man das' l 'entpo

nroderutr t  rni t  c len zahlreichen kurzen S. l tzen ver-

gleichen. ci ie Sibel ius als Bi ihnenmusik f i i r  Theater-

\ t i lcke komponien hat.

l m  l r i n g e r e n  d r i t t e n  S a t z  ( A l l e g r o ,  e b e n f a l l s

Es-Duf) l indet sich viel  Ntater ial ,  das schl iel j l ich in

Die Ok<tniden u' icder ver$'endet wurde: Das Haupt-

thenrl l  der Symphonischen Dichtung in den Fl i j len.

sein Ant$ of imoti \ '  ( in den Cel l i  beim Buchslaben B

der Part i tur dcr Letzt lassung).  die . .wel lenf i i rmigen"
-fr io lcn 

der Streichcr und das Harfcntherna (Buch-

\ tabc I  der Part i tur)  gehcjren zu i len Gedanken. die

hier in eher einf 'acher.  unentwickelter Gestal t  aut:

t rcten. Der Cesamtaufbau des dr i t tcn Satzes ist  dem

dcr \cr i i f fert l ichten Symphonischen Dichtung ver-

bl i i f - t tnd r ihnl ich: Dls Fl{ i tenthema und die Harfen-

moti \e bef inden sich an konespondierenden Srel len.

und der Hi ihcpunkt ist  gegen Ende ereicht.  Der Satz

schl ieLi t  sant l .  in den ansonsten ruhigen SchluBtakten

crkl ingt nur die ent lernte Andeutung eines Fanfaren-

n r o t i v s  ( F I i j t c n  u n d  P a u k e n ) .  D e r  d r i n e  S a t z  k a n n

daher als Prototyp der nachnal igen Symphonischen

Dichtung betrachtet werden.

ln seinem Aut\atz, .Tondiklen,\ul lot tuet (Oked'

ni l ( 'n1ut op.73 a| Jean Sibel ius" aus dem Jahr 1976*

rchr ieb John Rosas, daf3 man die i iber l ief tr ten Si i tze

der Suite. .kaum als vol lst indig orchestr iert  bezeich-

nen kann. u'cnngleich sie ausgef i ihrter s ind als ein

hast ig auigezeichneter Entwurl ' .  Bci  der Auff i ihrung

k l i n g t  d e r  z w e i t e  S a t z  d e n n  a u c h  n i c h t  . , u n v o l l e n d e t ' .

Inr dr i t ten Satz frei l ich kl ingcn einige Passagen etu as

karg, selbst wenn man die Standards dcs rei fen Sibe-

l ius zugrunde legt (2.8. die Vierte Symplunt ie tnd

Der Banlel .  Doch auch uenn es als ein , .work in pro-

gress" betrachlet werden kann, so ist  der Satz auch in



seiner vorliegenden Form auffi ihrbar; eine etwaige
,.Di.innheit" des Klangs, die der heulige Hijrer wahr-
nimmt, ist sicherlich auch teilweise das Ergebnis der
Venrautheit mit der weitaus farbigeren Druckfassung
der Okeafiiden.

Der verschwundene erste Satz der Suite bleibt in
mysteridses Dunkel gehii l l t. Denkbar ist, daB Sibelius
ihn eintach verlegt oder vernichtet hat. Doch mdglich
w:ire auch ein verfiihrerischer Gedankel . daB es
sich um ein vollkommenen anderes Stiick handelte,
welches in anderer Gestalt i iberlebt hat. Der aus-
sichtsreichste Kandidat. der eine betri ichtl iche An-
zahl von Indizienbeweisen fi ir sich geltend machen
kOnnte. is1 die Symphonische Dichtung Der Barcle
( r 9 1 3 ) .

Nach der Urauffiihrung der Originalfassung von
Der Barde am 27. Mrirz 1913, mutmaBte Sibelius'
Verleger Breitkopf. das Werk klinge wie der erste
Satz  e iner  Su i te .  Im Sommer  1913 t rug  s lch  der
Komponist mit dem Gedanken, das Stijck zu iiberar-
beiten, zuerst als ,.eine Fantasie in zwei Teilen oder als
Infada und Allegro", dann als Triptychon. Titel und
Atmosphiire yon Der Borde lieBen einige Forscher
annehmen - unter ihnen Erik Tawaststjema** , daB
die Symphonische Dichtung von Johan Ludvig Rune-
bergs gleichnamigem Cedicht inspiriert worden sei.
Ein weitefes lndiz verbindet Der Banle mrt der
Orchestersuite und stiitzt die Annahme. Der Burde
sei von Runeberg inspirien: Im ersten Band der Ge-
sammelten Werte Runebergs erscheint der Titel 7,//
trdnaden an prominenter Stelle, nur eine Seite nach
den letzten Strophen von Der Barde. Die Tempo-
beze ichnungdesdr i t ten  Su i tensatzes  A l legrc t
wiirde zu dem von Sibelius eNahnten Paar,,Intrada
und Allegro" passen. Es muB indes betont werden,
daB selbst wenn der zweite und der ddtte Satz der
Suite als Pendant zu Der Barde gedacht waren, es
sich doch um eine spAtere Ergiinzung handelt, deren

musikalische Substanz in keiner Weise mit der triihe-
ren Symphonischen Dichtung in Verbindung steht.

Die iiberlieferten Siitze der Suite sehen ein deut
Iich weniger extravagant besetztes Orchester vor, als
es die Symphonische Dichtung Die Okeqniden in
ihren verschiedenen Fassungen verlangt; praktisch
identisch aber ist es mit Der Barde. Ihre Uraufftih-
rung fand am 19. (3. Satz) und 20. (2. Satz) Septem-
ber 2002 in der Sibelius Hall in Lahti durch das Lahti
Symphony Orchestra unter Osmo Vanskd statt.

2. Fassung: Die Yale-Fassung
Im Frtihjahr l9l3 bat der bekannte Komponist und
Professor an der Yale University Horatio Parker
(1863-1919)  S ibe l ius ,  d re i  kurze  L ieder  f i i r  e ine
Anthologie fi ir Schulen zu veftonen. und Sibelius
entsprach dieser Bitte Ende Juni desselben Jahres.
Parker empfahl Sibelius dem reichen amerikanischen
Mazenatenpaar  Car l  S toecke l  und E l len  Bat te l l -
Stoeckel, und im August tjbermittelte Parker Sibelius
den Auftrag der Stoeckels, eine neue Symphonische
Dichtung von nicht mehr als 15 Minuten Dauer fi ir
das Music Festival in Norfblk/Connecticut l9l4 zu
komponleren.

Ob er bereits iiber Motive der dreisltzigen Suite
verfi igte oder nicht gewiB ist, daB er im Januar
I 9 | 4 mit der Arbeit an der Auftragskomposition
begann und sie Mitte Februar, nach seiner Heimkehr
nach Finnland, fortsetzte: der,,Arbeitstitel" war zu
jenem Zeitpunkt Rondeau lRondol der Wellen (.tm

Original deutsch). Ende Miirz iibersandte er Partitur
und Stimmen eines einsAtzigen Werks nach Amerika.
Diese Fassung in Des-Dur stellt die nachste Etappe
in der Entwicklung dieses Stiickes dar, doch schon
bald nach der Versendung begann er, an einer neuen
Fassung zu arbeiten. Es ist daher fraglich. ob Sibelius
die erste Symphonische Dichtung .je zur Auffiihrung
vorgesehen hat. Bei seiner Abreise aus den USA



lbergab Sibclius Cari Stoeckel das Manuskript. das
schlieBlich seinen Weg in die Bibliothek der Yale
University tand.

Die sogenannte Yale-Fassung ist gesetzt f i ir Pik-
kolo und zwei Fli j ten, zwei Oboen und Englischhom.
zr,ei Klarinetten und BaBkltrinette, zwei Fagotte und
Kontratagott. \.ier Hdmer, zwei Trompeten, drei Po-
saunen. zwei Paukenpaare. Stahlstibe. Triangel. zuei
Harfen und Streicher Die autographe Panitur umfaBt
;15 Seiten.

Is t  der  d r i t te  Satz  der  Su i te  e in . .werk  in  p ro-
gress". so ist die Yale-Fassung der Okeaniden weit
..r 'oilsti indiger": immerhin befand Sibelius sie fi ir
s'ertvoll genug, sie nach Amerika zu senden. Rosas
(der das Stiick aus verstandlichen Grilnden nicht
hatte hdren konnen) urteilte. sie vermittele ,,den Ein-
druck eines abgeschlossenen Werks. Es gibt Passagen,
die vielleicht nicht bis ins letzte Detail ausgelei)t
sind. die aber aufgrund ihrer Spontaneitat enthusias-
tischer und dramatischer erscheinen als die dritte
Fassung".

Zahlreiche Motive des ddtten Suitensatzes sind
fi ir die Yale-Fassung in ihrer Ausdehnung souie in
harmonischer und klangfarblicher Hinsicht verfeinert
und erweitert worden, obschon sie noch ein gutes
Stijck Weg zuriickzulegen haben, um ihre endgiiltige
Gestalt zu finden. AuBerdem enthiih die Yale-Fassung
eine Reihe neuer Ideen, die Sibelius spater wieder
strich. So gibt es verschiedentlich ,,wellenfdrmige'
Motivc in den Holzbldsern und den Streichem sowie
ein eher melodisches Thema. das in dem ebenfalls
l9 l4  en ts tandenen K lav ie rs l i j ck  D ie  B i rke  op .75
Nr..1 wiederverwendet *urde. Das sanfie Fanfaren-
motiv. das am Ende des Suitensatzes erklingt. ist in
der Yale-Fassung beibehalten. Zuerst von den Trom
peten und dann von dcn Fli iten angestimmt. wird es
jetzt noch deutlicher markierl.

Die Abfolge musikalischer Gedanken in der Yale-

Fassung unterscheidet sich sowohl von der ersten wie
von der letzten Fassung (die einander in dieser Hin-
sicht verbltiffend lhneln); beispielsweise wird das
Thema. das in der Letztfassung von den Harfen und
Stahlsti iben gespielt wird, hier gleich zu Beginn, in
Takt 2. \ 'on den Harfen allein und erheblich lang-
samer vorgestellt. Der Einsatz des Fldtenthemas, das
als..Hauptthema" des Suitensatzes wie der Letzt
fassung frrngiert. ist um einige Minuten verzdgert
und daher erhebiich weniger exponiert. Die generelle
Tempobezeichnung latet Lurghetto: in der Letzt-
fassung ist dies in Sostenrto drJdi geandert. Der
Schlagwerksatz ist in der Yale-Fassung farbenreicher,
aber nicht so integriert wie in der Letztfassung.
Manche Motive weisen auf die Biihnenmusik zu ?'he
Tempest (Der Sturm, 1925) und sogr auf die andere
groBe Aufiragskomposition fi ir Amerika, Tcplola
(1926), voraus. Osmo Vinski, der die Urauffi ihrung
der Yale Fassung am 2.1. Oktober 2002 in der Sjbc-
lius Hall in Lahti mit dem Lahti Symphony Orchestra
leitete. hat den Stimmungsunterschied zwischen der
Yale-Fassung und der Letztfassung treflend beschrie
ben. indem er erstere mit einem grofien See und
lctztcre mit einem weiten Ozean verglich.

3. Fassung: Die Letztfassung
Kaum hatte Sibelius die Yale-Fassung nach Amerika
gesandt. da begann er schon mit der gri indlichen
Uberho lung der  Symphon ischen D ich tung:  es  i s t
nicht i ibenrieben, hierbei von einer kompletten Neu-
komposition zu sprechen. Es war kein Leichtes. die
Revision rechtzeitig abzuschlieBen: tatsaichlich nahm
er noch nach seiner Ankunfi in Amerika Anderungen
vor (auch n'enn diese letzten Anderungen vermutlich
geringfi igiger Art waren. da die Orchesterstimmen
bereits vor seiner Abreise aus Finnland feftiggestellt
worden u'aren). Das,.neue" thematische Material.
das in der Yale Fassung eingefijhrt worden war.



wurde nun grii l3tenteils veiworten. Die Originalrno-
tive. die bis zur Suitenfassung zuriickverfblgt werden
kiinncn. wurden erueitert und in einer Wcise kombi-
niert. die sich dcr Anall 'se widersetzt. aber einc pro-
funde und autonome innere Logik besitzt. Die Abtblge
der verschiedencrr thematischen Elemente kehne zu-
ri ick zu derjenigen der Suitenfassung. Die Orchester-
besetzung entspricht bis auf eine zusiitzl iche Tfonl
pete der Vrle Fassung. Das santie Fanf'arenmotiv anr
Ende der beiden vorherigen Fassungen fehlt in der
Letzttassung.

D ie  Haupt tonar l  Des  Dur  der  Ya le -Fassung
wurde nach D-Dur gednden. Der Komponist Kaleri
Aho sieht in diesem Tonartensechsel einen der be-
deurendsten Unterschiede zwischen den Fassungen:
..ln Des-Dur kainnen clie Streicher keine leeren Saiten
verwcnden: da das Werk einige i iuBerst schnelle Pas-
sagen enthii l t, ist es hinsichtl ich Technik und Klarheit
eines der ti ir die Streicher schwierigsten Stiickc \on
Sibelius. D-Dur dagcgen ist eine dankbare Tonart f i ir
die Streicher. da sie bei dcm schnellen Figurenwerk
irnmer wieder auch die leeren Saitcn benutzen k(iuren.
Das Orches ter  k l ing t  in  Des-Dur  w ie  versch le ie r t .
i rgendwie  nrys t i sch  und in rpress ion is t i sch :  D-Dur
klingt vcrglcichswcisc hellcr. abcr auch objektiver.
V ie l le ich t  wo l l te  S ibe l ius  dcn  Reakt ionen der  Mu
siker auf dic technisch schwierige Musik in Des Dur
zu lo rkommen,  indenr  e r  d ie  Tonar t  und dan i t  zu-
gleich das Stiick bis zur Unkenntlichkeit veraindene.
Re in  mus ika l i sche Prob leme wi i rden meiner  Me i -
nung nach keine Neufassung erforderlich gemacht
haben."

In  Amer ika  genoB S ibc l ius  verschwcnder ische
Gastfieundschaft und allseitigen tseifall; er speiste in
e$tklassigen Restaurants. besuchte die Niagarafi i l le
und wurde zum Ehrendoktrr der Yale University er-
nannt. AulJerst beeindruckt zeigte er sich von der

Qualit i i t des ihm anvertrauten Orchesters. das seine

lVlusiker aus den Orchestern von New York und ciem
B0ston Symphony Orchestra rekrutierte. Das Kon-
zert am.1. Juni (dessen erste Hii lt ie glinzlich Sibelius
gewidmet war und mit Die Oketniden endcte ) wirr
e in  imnrenser  Er fo lg .  Der  Kr i t i ker  O l in  Downes
nannte  l ) i c  Okeun iden. .d ie  g ro f3ar t igs te  Meeres-
schilderung. die die Musik kennt."

Die lbrmale Analyse im Falle von Die Okeani-
rlcr ist nicht dankbarer als bei anderen Werken des
reittn Sibelius: Robert Lalton beschreibt es als fieies
Rondo, wrihrend.lames Hepokoski es als ein Beispiel
der..Rotationstbrrn" erachtet. In sti l istischcr Hinsicht
ha t  man o f tma ls  e ine  Na ihe  zum lmpress ion ismus
kurstatiert, und die Yale-Fassung ist. nahcliegender-
weise. inpressionistischer als die Lctzttassung. Nach
den Proben in der Carnegie Hall war Sibelius offen-
kundig sehr zuli ieden nit seinem Werk. wie einem
Brief an seine Frau Aino vom J0. Mai zu entnehmcn
is t :  , . . . ,  es  i s t .  a ls  h l t le  i ch  n r ich  se lbs t  ge tunden,  und
darreben noch rlehr. Die Vierte Svmpfutrie war <ler
Anlang. Aber in diesenr Sti ick steckt so viel mehr. Es
gibt Passagcn darin. die orich schier verri ickt nrachen.
Diese Poesie.' '

Die l innische Erstautti ihrung von Die Okeaniden
fand am 8 .  Dezenrbcr  l9 l5  zu  S ibe l ius '  50 .  Gebuns
tag  in  He ls ink i  \ ta l t :  au f  dem Programm s tanden
aulSerdem die Zvtei Serenaden fiir Violine und Orches
ter sowie die Uraull i ihrung der vierstitzigen Original
fassung der fi,r?/tc, Srmplurtie.
' John Ro\as :  , . fond ik ren  ,1d l r ) rk r l z !  lOk?un idr rnu)  ap .1 l  i |
j ean  S ibc l iu \ " .  n :  Juh luk i r i t  h ik  tA i t \ t r i?mal l (  t0 .X . t976 |

t ( t t ! k r i l i  t i l l  E t i k  tu \a ! t ! t i z rna  iKeuruu.  Suomen N{u \ i i kk i

t ie lec l l inen  Scura /Kus lannuso\akc !h l i i t  Ob!a  1976r  S .  l l  78)

* * E r i k  T u $ a s 1 \ l t e r n a .  S i 6 r l i r r .  E n g l i s h  e d r t i o n  l r ! D s l u t e d  b y

Robcrt Lr)bn. lblume l. S 1.17-1,18



Cassazione, Erstfassung
Als die l j rst trrssung ron Sibel ius'  Viol inkot la(r l  at \  E.

Februar 190.1 uraufgef i ihn wurdc. wat dies nicht da\

e' inzige neue Werk auf dern Progralnl i :  Daneben gab

! 's noch (- i lJ.r . r : i . ) rc.  das mit  c iniger Ei le wi ihrcnd der

\orrngcgrn!:enen Wochcn komponiert  u 'ofdcn wrr.

\ n d e r r  r l s  K a s s a t i o n e n  f r l i h e r e r  E p o c h c n  i s t  d a s

\\ 'crk einsi i tz ig,  ncnngleich deut l ich cpisoi l isch ange-

I e g t .  S e i n e  f a r b e n r e i c h e  I n s t r u m e n t a t i o n  u n d  \ e l n

r crschu'enderischer melodischcr Erl indungsreichtunr

( u . a .  g e h i i r e n  c l a z u  e i n  h y r n n i s c h c s  S t r e i c h e r t h e n r r .

drs spi ter im Epi log \on Tl te 
' lempest 

erneut \  cr-

wcnclet uurde. und cin atenlberaubendcr SchlulStei l .

der das Firale dcr Drittol S1trrlthonie ( I 907 ) vors eg-

nimmt) machcn es zu einem t ler beeindruckendstcn

Cielcgcnheitsu'erke von Sibel ius. Bei sciner Urauf

l i ihrung wurde es glcichuohl vonr Viol iakoa.:crt  uni i

der Krntate Tulen sytr t  (Der Ursprutg des Feuers.

1 9 0 2 .  i l a n r a l s  n o c h  i n  d e r  e r s t e n ,  l i i n g e r e n  l - o r n r )

i ibcrschattel :  Oskar Merikanto. Komponist und Kri-

tiker des Hchirgil SqrpnLt, \'et\|f,rf Crt.r.rn.:irritr als

. .recht unbedeutencl" .  1905 nahnr Sibel ius einige Re-

r i s i o n e n  V o r :  E r  r e c l u z i e r t e  d i e  O r c h c s t c r ! : r d l J e .

i indertc dic Reihenlblge einiger musikal ischcr Te-i lc

und eru,ei terte den urspi l ingl ich c 'her kurzen Schlul l

abschnit t .  ln strukturel lcr Hinsicht stel len die Revi-

sione n einen Ertblg dar.  wiewrhl die Original f i tssung

vom gr( j lJeren orchestrr len Farbenspektrum und vttn

der Klangf i i l le prof i t icn. Ot l 'enbar hatte Sibel iu\  q ei

tcre Anderungen im Sinn: ruf  dem Manuskript  ver-

nrerkte er:  . .Bor omrfbctas'  ( , .Zu i ibcnrbeiten') :  zu

Lcbzeire'n des Konrponistcn bl ieb das St i ick unveri) l -

l c n t l i c h t  -  $ o h l  a u s  d i c s e m  G r u n c l  i s t  C r l r n : 1 o r t c

cines seincr unbekannlcsten Orchcsters'erke.

\Iusik zu einer Scine
Sibcl ius dir ig icrte die Masi l  :a eirrer ^St r) i re (mit  dcm

!totto Ei,  I : i (hlenbaui l t  -  t rduDrt toi l  e iner Palnte

lHcinel) bei einer wohltl i t igkeitsveranstaltung am -5.
\f i irz 1904 in Helsinki. Diescs Werk. das urspriing-
l i ch  e in  Tab leau v i \an t  beg le i te te te .  surde  sp l te r
kompri nriert. i iberarbeitet untl tt ls' l  anz.- In t e r n e :.: o
op. -15 Nr. 2 veriiffentl icht ruerst als Klavierauszug.
dann als Orchestetpartitur. Ein GrolJteil des musika
lischen Geuichts ist in der intensiven. dramatischen
Einleitung l.4duuio l i rrulto) konzentrieil. Das Tenpo
beschleurigt sich zum A//r,(rcllo, und dic hoch aut:
geladcne Alrnosphaire wcicht einer erheblich l ichteren
Stinrnrung. Ein ansteckcnd ti inzerischer Gedanke in

B l )u r  t r i l t  au f  den P lan  und bcs t immt  d ie  z*e i tc
Hrilf ie de\ Sti icks. Die Musik wird ab dem ZeiLpunkt
i les Tempowechsels wiedcrholt und entschwindet u'ie

eine Rauchwolke.

Kriinungsmarsch
I 896 komponierte Sibelius eine Kantate zu Kriinung
\ iko laus  I t . .  d ie  am 2 .  Novcmbcr  desse lben Jahres
. r i l l ! ( l d h r l  r r t t r d e .  D t e  K t o n u n g  e i n c .  n c u e n  r t t \ -
rischen Zaren einer. der sich nicht als Freund Finn
landr  e ru 'e isen  so l l t c  i s t  in  dcn  k i ins t le r ischen
Kreisen Finnlands uohl kaum als Grund zutn Feiern
ungeschcn u orden. Flir Sibelius. der sich nrit Werken
rric Krrl lr,rro 11892). Kureliu (1893.) und der l.cr?-
uinkli inen Sil i/e (erste Fassung 1896) als finnischer
Prtriot gereigt hrtte, und der ohnehin mit den Vorbe-

reitungcn ti ir die Llraufl i ihrung (9. November) seiner
cinrigen Opcr Die JungJrau itn'furne beschiit i igl
u  l r .  mu l j te  d ie  Kaut { te  e ine  unwi l l komnlene Ab-
lcnkung bedeutcn. Obgleich keinesfalls eines seiner
subs lan l ie l l s tcn  Werke .  so  is t  es  doch n ich t  ohne
mus ika l i schcn Wer t .  S ibe l ius  en inahn ihm sp i i te r

znei Teile des ersten Satzes: Icn'e ruhtinutar (IIeil

Dir O Priret:itt) als Lied fi ir Frruenchor zt crt17el1n

und dcn Krr)rtitrtgsnursch. det Anfang des Satzes:
cler Vokalpart des Origintls ist hierbei einfach weg-
gelassen s1)rocn.



Morceau romantique
Am 9. Miirz 1925 fand in Helsinki ein Wohltlt ig-
keitskonzert zugunsten der Mannerheim Gesellschaft
f i ir Kinder statt. Sibelius hatte seit Jahren nicht mehr
in Helsinki dirigiert: auf die perscinliche Bitte General
Mannerheims aber, der dem Konzert beiwohnte. diri-
grene er Relshazzarr Fe.sr und RakastrLva mit Musi-
kern des Orchesters der Philharmonischen Cesell-
schaft Helsinki. Als Ubenaschung priisentierte er am
Ende des Konzerts eine Neuheit: das Morceou ro-
mdntique .\ur un motil de M. lakob de lulin. das auf
e inem Walzer thema e ines  Freundes bas ie r t ,  dem
lndustriellen Jrkob von Julin, der mit Mannerheim
verwandt war. Inr selben Jahr entstand eine Klavier-
fhssung: der Sti lvergleich legt die Vermutung nahe.
da l3  d ie  K lav ie r fassung zuers t  cn ts tand.  E ine  Ma
nuskr ip tabschr i f t  aus  der  Hand von S ibe l ius  und
Mannerhe im wurde ansch l ie l3end zum Wohle  der
Kinder verkauft.

Porilaisten marssi
Porilai,'ten marssi (.Mqrs(h des Pori-Re,qinents) ist
der populi irste finnische Marsch: seit l9l8 ist er der
Ehren- und Parademarsch des 6nnischen Milit i irs und
wi rd  i ib l i cherwc ise  be i  a l len  o f f i z ie l len  An l i i ssen
gespielt, an denen der i innische Ptisident teilnimmr.
Der Hauptteil des Marschcs basiert auf einer alten
Melodie. die in 18. Jahrhundert als Pausenmusik fi ir
ein Ballett in Stockholm gespielt worden war; der
schwedische Dichter Carl Michael Bellman verwen-
dete  d iesen Te i l  der  Me lod ie  ebenfa l l s .  Der  in
Deutschland geborene Dirigent und Organist Chris
tian Fredrik (Friedrich) Kress (1767 l8l2) machte
die Melodie in Finnland bekannt. Die abschlieBende
Fassung des Stiicks lieferte ein anderer Musiker aus
Deutsch land Conrad Greve (1820-1851) ,  der  in
Turku arbeitete. Greve arrangierte das Werk fi jr
Blasorchester, gab ihm den TiIel Bii irneborgarnes

marsch (der schwedische Ausdruck fi]lr Porilaisten
rnarssi) und verwendete es als Biihnenmusik fiir das
Schauspiel Ur Liyets strid (Vom LebenskampJ. 1851).
Greves Version wurde die Standardfassung flir Blas-
orchestef, Man sang sie zuerst auf Worte von Zachris
Tope l iu .  r  l t<58r  und \p l te r  zu  e inem neuen.  pa t r io -
tischeren Text von Johan Ludivg Runeberg (1860).
Fredrik Pacius bearbeitete den Marsch (mit Rune
bergs Worten) fi ir Miinnerchor; Robert Kajanus
(1856-1933) fertigte eine Orchesterfassung an. Sibe-
lius bearbeitete das Stiick zweimal. Die e$te Fassung
fiir Kammerensemble. f i ir die Enthii l lung des Ge-
mildes Porilaisten nurrssi von Alben Edelf'elt ent-
s tanden,  i s t  ver lo ren .  D ie  Fassung f i i r  Orches ter
stammt aus dem Jahr 1900 und wurde am,1. Juli des-
selben Jahres vom Orchester der Philharmonischen
Gesellschafi Helsinki unter Roben Kajanus in Stock-
holm uraufgeli jhfi. Sibelius' Anangement aber blieb
eine Rarit i i t, wihrend Kajanus' eigene Orchester-
fassung, vier Jahre spiiter entstanden, die orchestrale
Standudtassung des Stijcks geworden ist (erhii l t l ich
auf  B IS-CD-575) .

Cortdge
Am 30. April 1905 u'urde am Finnischen National-
theater  e ine  Absch ieds le ie r  f i i r  Kaar lo  Bergbom
(1843-1906.33 Jahrc lang der dynamische Direktor
des Theaters und zugleich Drarnatiker, Literaturkritiker
und Dramaturg) und seine dltere Schwester Emilie
veranstaltet (183:l-1905. Kaarlos Kollegin am Thea-
ter). Auf dem Programm standen Webers Freischiitz-
Ouverti ire (Leitung: Roben Kajanus) und der -5. Akr
aus Shakespeares Sttnn. Sibelius war nrit den von
Aino Ackt6 gesungenen Lied Hiistkviill sowie einem
neuen Werk vertreten. Coftige. Als das Stiick erklang.
defi l ierten Schauspieler in Kosti imen aus Bergboms
erfolgreichsten Produktionen - u.a Kullervo, Daniel
Hjot. Gustavus Adolphus Il.. Antigone und Aricl



\or den Ehrcngiisten. Als Sibelius 1925 seine cigenc
Biihnenrnusik fi ir eine diinische Srarm-Produktion im
darauf  fo lgenden Jahr  kompon ier te .  kehr te  e r  in
einem kurzen Satz (ebenfalls mit dem Titel Crr?.)ge).
der die AutTiihrung beschlieBt, zum ersten Thema
r on Crrrtrige zuriick (der Epibg mit einem Thema
aus Cassa:r'one uurde I927 hinzugetiigt). Die ent-
spanDte. beinahe sorglose Stimmung des Corlige r on
1905 er inner t  m i tun ter  an  Fe, r t i rc  (1899,  re \ .  l9 l l )
und das  Minne l ied  (1912)  aus  den.St?r rcs  h i r /o

Friihlingslied, Fassung 1895
Zu den Werken, die am 2 L Juni I 89.1 in Vaasa an der
Westktiste Finnlands bei einem Freiluftkonzert im
Rahmen eines von der Gesellschaft l i ir Volksbildung
r eranstalteten Chorfestes urautgefiihrt wurden. zrihltcn
die Symphonische Dichtung Korshohn von Sibelius'
Schu'ager Armas.l: imet'elt und eine,,lmprovisation"
fiir Orchester von Sibelius. Jiirnef'elts KorslrcLn. eine
grol3dimensionierte. rhapsodische und patriotische
Sl mphonische Dichtung. wurde mit gri iBeren Enthu
siasmus auigenommen als Sibelius' relativ beschci-
denes Werk, das er anschlieuend zurtjckzog (Dieses

Sttick aus dem Jahr 1ti94 ist nicht i iberliefert). Bei-
nahe e in  Jahr  spdter  jedoch,  am 17.  Apr i l  1  895.
tauchte Sibelius' Inrprovisation bei einem Konzert in
Helsinki in iibcrarbeiteter Fonr und unter dem Titel
lr i. ihlingslied u,ieder auf. Oskar Merikanto sprach
von ..der schdnsten Blume unter Sibelius' Orchester
sti. icken"; h6fi man den sanft pastoralen Beginn oder
die ergreiftnden SchluiStakte dieser Fassung (zu'ei

der  Te i le ,  d ic  d ie  Druck fassung n ich t  e r re jchen
so l l ten) .  so  f : i l l t  es  le ich t .  d iese  Ans ich t  zu  te i l cn .
Laut Erik Ta*aststjerna enthielt die lt99.1er-Partitur
nach ihrern Hdhepunkt einen .,Spanischen Tanz"
mit Tambourin , doch scheint er der crsten Revision
zum Opfer  ge fa l len  zu  se in .  Wei te re  wesent l i che

Anderung fblgten sieben Jahre spdter, 1902, kurz vor
der Drucklegung im Jahr I 903. Die Partitur von I 89-5.
D-Dur .  i s t  l i nger  und ambi t ion ie r te r  a ls  d ie  ver -
otlentl ichte Fassung: ihr musikalisches Material ist
he terogener  und d ie  Themen se lber  von wen iger
regularem Zuschnitt. Augenscheinlich betand Sibe-
lius. daB eine einfachere Fassung desselben Basis-
materials bei engerem Ausdrucksspektrum wirkungs-
r oller sein $,iirde; in der Letztfassung verfeinerte und
r ereiniachte er die Themen. entfemte einige der kiih
neren Harmonien und::inderte die Haupttonan nach
F Dur.

@ Andrew Bqrnett 2003

Das Lahti Symphony Orchestra (Sinfonia Lahli)
rurde im Jahr 19.19 in stiidtische Trligerschaft iiber-
i lhrt. um die seit l9l0 existente Orchestefiradition
Lahtis aufiecht zu erhirlten. Unter der Leitung von
Osmo Vin\kii hat sich das Orchester in den letzten
Jahren zu einem der angesehensten in Nordeuropa
entwickelt. Das Lahti Symphony Orchestra gibt die
Mehrzahl seiner Konzefte in der hiilzernen Sibelius-
Halle. die von den Architekten Kimmo Lintula und
Hannu Tikka erbaut und deren Akustik von der inter
national renommierten Artec Consultants Inc. aus
New York betreut wurde. Zu den Erfblgen des Lahti
Slrnphony Orchestras geh|\ret G ntmo p futne Awards
(1991 und 1996), der Grand Prix du Disque der Aca-
ddmie Charles Cros ( I 993) und der Cannes Classical
Arvurd  (1997.  2002)  f i i r  se ine  E insp ie lungen von
\Verken Sibelius : mehrere seiner anderen Aufnahmen
s ind  ebenfa l l s  mi t  Pre isen bedacht  worden.  Das
Ensemble hat das gesamte Orchesterwerk von Joonas
Kokkonen eingespielt. Seit 1992 hat das Orchester
zudem d ie  Mus ik  ih res  . ,composer - in - res idence '
Kalevi Aho und andcrer l lnnischer Kontponisten auf:
gefi ihrt und aufgenonmen. Das Lahti S1'mphonl
Orchestra tritt regelmeBig in Helsinki und bei zahl-



reichen Festi\als auf. Gastspiele l0hnen das Orches-
te r  nach Deutsch land.  S t .  Pe tersbrLrg .  Frankre ich .
Schweden. Spanien. GroLlbritannien. Japan und New
Yrrrk.

Osmo Viinskd begann seine musikalische Karrierc
r ls  rngeseher  K la r ine t t i s t :  mehrere  J ih fc  sp ie l te  c r
a ls  zwc i lc r  So lok la r ine t t i s t  im Ph i lharmon ischen
Orchcstcr Helsinki. Nach Dirigierstudien an der Sibe-
liusakademie in Helsinki ge$ann cr I982 den ersten
Pre is  be im ln tc rna t iona len  Wet tbeu 'e rb  l i i r . junge
Di r i -sen ten  in  Besanqon.  A Is  D i f igcn t  w idmetc  c r
s ich  in tens iv  der  Tap io la  S in fon ie t ta .  dcm ls l i in
dischen Svmphonicorchester und denr BIIC Scottish
S1'mphonl' Orchestra in Glasgow. Neben seiner TiiLig-
keit als musikalischer Lcitcr des Symphonieorches
Iers Lahti u irkt Osmo Vlnskai von 2003 an als kiinsc
lerischer Leiter dcs Minnesota (Jrchestra.

Als Dirigent von Orchester und Openprogranr
nlcn ist Viinskii auf intcrnationaler Ebene sehr ge
iiagt. Sein Rcpenoirc ist ruBerorclcntl ich grof3 \ 'on
den Wiener Klassikern bis hin zu einer breiten Spiinnc
der Musik des 20. Jahrhundert\. Viinskrs Konzert-
programme umfrssen regel mii13i g [-lrauffi ihrungcn.
Se ine  zah l re ichen Aufnahmen f i i r  B IS werden mi l
g ro8er  Bege is te rung au fgenonrmen.  Im Dezember
200{) rerl ich der l innische Prii\ idcnt (Jsmo Viinskii
d ie  Pro  F in land ia  Meda i l le  in  Anerkennung se iner
Leistungen mit dem Lahti Symphony Orchestra. und
im Mai 2002 erhielt er in Anerkennung seiner Aus-
einandersetzung rnit dem Schafttn von Sibclius und
N i e l s e n  d e n  R o y r l  P h i l h a r m o n i c  S o c i e t v  M u s i c
Award in l-ondon.

Les Oc6anides
Sibelius 6trit un compositeur ) l 'autocritique sivdre.
r r n c  . r t t r l u d c  q r r r  l t  p , r r r . . r  J  r L i \  i \ c r  ( c r l u i n e \  r r t t v r e \

et h en ret i rer conrplalenrent d 'autres la plus ci l ibre

i tant la huit idnle symphonie. Certaines des versions

originales (du Ct) i l ( (r tu) pt tur v ir tktn ou de Cnsrrr

-- i ) f i (  par e,\ernple) ont survicu: d 'rutres ( la Prcnrir i rc

StntJt l tonie ot Le RtrLle par exemplel .  pas. Un pet i t

nornbrc d cuvres. dont 1-4 tr iJ/e.r . t . ,  du pr intetr tps, la

Suite de Lenunit*ci i l ie!  et  la Cint lui lnte Stnplunia,

furent r6\ ' i l ies plLrs d'uDe t i r is mais. dans chacun de

ces cas. les r iv is ions eurent l ieu rpr is l r  cr6at ion des

pidccs. l l  sc troulc trois lersions dcs Oct i tot i les. les

t leux prenri i res ne f 'urent pas Joudes du vivant de Sibe-

l i t t s .  r l o n c  l e .  r e r i . i o r .  n c  r ( p o \ c n l  p a s  . u r  r t t t e  c r p t : -

r icnce de concen.

version 1 : < Suit€ pour orchestre 
"

L  h i \ t o i r c  c o m n r e n c e  r \ e c  l c  p r o j e t  d ' u n e  s u i t c  p o u r

orchcstre en trois rnuuvenrents dont seuls les secnnd

et trois idme ont sun 6cu. Plus tard dans sa r  ie.  Sibel ius

fcr iv i t  i  Ia nr inc :ur la pagc cic l i t rc:  .  Fragnrcnts d'unc

Suite pour orchcstre 191.1 /  Prdddcesseur <les Otl*

r i r ' r . /es > et i l  rdpi ta son non) et la date i le l9l :1 en hrut

de la preni i re page dc la parl i t ion du second mou!e

nrcnt.  Cc mouvement occLrpe les pagcs 26-3l i  du rna-

nuscri t  ct  le trois ierne (qui doi t  etre joud dttat(u).  les

p a ! { e s  - 1 9 - 7 0 .  c e  q u i  r n d i q u e  u n e  l o n g u e u r  d e  2 5

p a g e s  p o u r  I e  p r e n r i e r  r n o u \ e r n e n t .  p o u r v u  q u e  l a

p l r g c . l r  t i t r c  [  . r i l  n ! \  c t e  n u  l c r , r l e c .

Le matdr ic l  therrnat ic luc du scconcl mouvement.

Ternpo noderuto (mi binrol  ma.jeur).  n 'est pas rel i6

rux O<lunides rnais est panagd plut6t avec la pi ice

p r r 1 1  p i l n , r  T t l l  t r , r r t u J t  n  r . l  l u  l L t n ! u L  r r r .  c o r n p o \ e c

e n  a u t o o r n e  l 9 l 3 ) .  S o n  p r o l i l  m 6 l o c l i q u c  e s t  t r i s

crractdr ist ique de Sibel ius. par exernple I 'emploi  dc

lr iolets ct  de quintes descendantes i  la f in des phrases.

I-a pi ice pour piano n'est pas une transcr ipt ion du



m(i lvement orchcstral  (ou vice versa) mais les dcu\

\ , ) n l  . i  l n l i n r e t n e n l  r e l i c .  q u ' r ' n  p o u n J i l .  e n  I ( f r i l ( \

prrticlues. les dire tiere et scul Le caractdre du 2rrp0

/ , i / r / /  r r l t r '  l \ ( l r t  . l l r r  r o m p l r e  a u r  d i r e r r  n l u u \ ( m ( r l l .

b r c f s  q u e  S i b e l i u s  a  c o n l p o s i s  c o m m e  m u s i q u e  d e

'cinc pour des pidces de thdetre.

Dans le trois iEme nouvenrent.  plus long. nlarqud

\ / / .  r r , r  c l  ( ! i l l c n l c r t t  c n  t t t t  h e t n , r l  l n . r i r l l r .  i , l l  l l , , t l \ e

beaucoup du nat€r iel  c lui  l in i t  par 6tre ut i l is i  dans

Le; O< danides .  le thdme pr incipal c lu podme sl  mpho-

niclue rux l l i r tes. {rn moti l  de rdponse (au,\  \ ' lo lon-

cel les, i  la let tre B dans la paft i t ion f inale),  les tr io

l e t s  d e  r a g u e s  a u x  c o r d e s  c t  l e  t h E m e  i t  l a  h a r p e

(let tre I  dans la part i t ion f inale) se trouvent parmi lcs

r r l c e r  p r e s e n t e . .  q u r , r q u c  L l a n \  u n <  l i ' r t n e  J \ \ c /  p r i n l i -

t i le ct  non d6velopp6e. La lbrme g6ndrale du troi-

s i i m e  m o u v e n e n t  e s t  i t o n n a m m e n t  s e n b l a b l c  i

cel le du podme synrphoniquc publ i6:  le thene de la

Uite et les rnot i fs de harpe rpparaissent aux endroi t \

co[cspondrnts et le somoret pr incipal est placcr rer:

l a  l i n .  L e  m o u v e m e n t  s e  t e r m i n e  d o u c e n r e n t .  u n

:enrblrnt de ntr) t i f  de lanfafc { f l i r tes. t imbales) appr-

rai \srnl  dans les mesurcs f inales uutrement paisibles.

Le trois i ime r)rou\ 'en)ent peut ainsi  6tre ru cott t tnc lc

f r , , l , , l \ p (  r l u  p , ' t n r r  r r t n p h o t t i q u c  r r  r t n i r .

Dans son art ic le < Tondik|en l41lol /aret lOkt i l l i -

d e r n u )  t t p . 1 3  a v  J e a n  S i b e l i u s , '  d e  1 9 7 6 * .  J o h n

Rosas icr iv i t :  < on peut di f f ic i lement dire des nour e

ments survivants de la sui te qu' i l r  sont ent i i renlenl

o r c h c s t r d s  q u o i q u ' i l s  s o i e n t  b e a u c o u p  p l u s  p r e s

d  e l r c  t e r m i n d s  q u ' u n c  d b a u c h e  f a p i d c m e n t  t a i t e .  '

Quand i l  est joud. le second ntouvement ne semblc

pas inacherd. Dans le l rois ienre mouvemetr l  cepcn-

d r n t .  c e r t a i n s  p a s s a g e s  \ o n n e n l  u n  p e u  c l a i r s e m d s .

rn€nre par ies stanclarcls dc la matur i16 de Sibel ius {cl

la Quutr i i 'ne S|npfunie ot La l lurde).  Meme : i  on

p e u t  \ o i r  e n  l u i  u n c  < c u v r e  e n  p r o g r e s s l o n ' .  l e

lDou\enrent cst ent ierement. iouable tc l  quel et  tout€

. minceur> dans la sonori td perque par l ' l rudi teur est

p r o b a b l e m e n t  d u  m o i n s  e n  p a r t i e  l e  1 6 s u l t a t  d e  l a

f a m i l i a r i t d  a v e c  l a  v e r s i o n  p u b l i 6 e .  b e a u c o u p  p l u s

colorde. dcs OL lcnidet.

Lc prenier mouvement Inanquant de la sui te cst

voi l6 de mlst i re.  I l  se pounait  que Sibel ius l  ai t  s jm-

p l e m e n t  r n a l  p l a c d  o u  d e t r u i t .  M a i s  i l  e x i s t e  u n e

po\sibi l i td intr igante que ce soi t  une piCce ent idre-

nrcnt di f f t rente qui aurai t  sur\ '6cu sous unc autre

tbrme. [-e candidat le plus plausible, pour lequel i l

. \ i . l c  u n e  s , , m n r e  . r ' n . i r l c r r b l e  d c  p r c u r  c .  c i r c o n . t i l n -

r iel lc\ .  est Ie podme symphoniqte Le Burde 119131.

Apris la crdation tle la version originale du Barde

l e  l 7  m a r s  1 9 1 3 .  t ' d d i t e u r  d c  S i b e l i u s ,  B r e i t k o p f .

pen\ i  que La pidce sonnart  cotnme le premler mouve-

r n e n t  d ' u n e  s u i t e  e t ,  e n  6 t e  1 9 1 3 .  l e  c o m p o s i t e u r

pensa i l  le retrar ai l ler.  d abord comme < une fantaisic

en dcux part ie\  rrr  \ne InLrada et Al legnt".  puis

comme tr ipt)que. Le t i t re et I 'atnrosphdre du Barde

ont suggir6 ir cenains observateurs. dont Erik Tawast-

\ t j e r D a * * .  q u e  l e  p o d n r e  s l , n t p h o n i q u e  d t a i t  i n s p i r i

par le podme du meme nom de Johan Ludvig Runc-

berg: dans le premier volume des (Euvres Lonlr l?tes

de Runeberg. le t i t re "  Ti l l  t r i tnaden 
" 

apprarai t  cn iv i

dencc environ unc page arprds les deniEre! strophes

de L<: [ ]qnle. Le noisiJme mouvement de la sui te.

nrarqu6 A/1egro, concorderai t  de plus avec l ' "  ln1ruda

e t  A i l c g r o " .  O n  d e v r a i t  c e p e n d a n t  s o u l i g n e r  c l u c

m€me si  les second et t rois iCme mouvements de la

\ u r l c  i l \ J i ( r l  ( l o  p r , ' j e t c s  \ u l l l n l c  p i c L e \  c ( , n l p r F n e \

r l t  Banlt , ,  i ls auraient dt i  une addit ion tardive ct  arnsi

r e l i 6 s  d  a u c u n e  m a n i d r e  a u  c o n t c n u  m u s i c a l  d u

poeme s) 'nphonique premicr.

Les nlouvenlents surr ivants de la sui te sont instru

r I C n t e \  p ( ' u r  r r r r  o r c h e r l r c  h c r u e r , u P  t n o i n \  e \ t f ; l \ i l -

gant que cclui  ut i l is6 pour l 'une ou I 'aufe des vet-

sions de poimc symphoniquc des Otrr 'art i r l rs.  nlais

prat ic luement ident ique i i  celui  ut i l isd dxis Le Bord(.



Ils lurent cr66s pil l'Orchestrc Symphonique de Lahti
dirigd par Osmo Vanskd au Hall Sibelius ir Lahti les
|  9  ( t ro is idme mouvement )  e t  20  (second mouve
ment) septembre 2002.

Version 2: Version de Yale
Au printemps 1913, l 'dminent compositeur et profes-
seur d I 'universit6 Yale Horatio Parker (1863-1919)

demanda i Sibelius d'ananger trois brdves chansons
pour faire pailie d'une anthologie pour les 6coles. un
travail que Sibelius termina i la l in de juin de Ia
mCme ann€e. C'est Parker qui recommanda Sibelius
aux riches m€cEnes amdricains Carl Stoeckel et Ellen
Battell-Stoeckel et. cn ae0t 1913, Parker prdsenta ir
S ihe l iu .  une cornmande pour  un  nou\euu poeme q lm-

phonique - d'une dur6e de l5 minutes au plus - de la
part des Stoeckel, devant 6tre cr66 au Festival de
Norfolk. Connecticut. l 'ann€e suivante.

Qu'i l ait eu ou non d6ji des motifs de la suite en
trois mouvements ir sa disposition, i l  est certain qu'i l
travail la i la commande ir Berlin en janvier 191,1 et
qu'i l  continua aprds son retour en Finlande i la mi-
tdvrieri le < titre de travail " de la pidce ir ce moment
ltn Etait RondeoLt [Rondol der Wellen (Rondo des
vagues). A la l in de mars. i l  envoya la partit ion et les
par t ies  d 'une cuvre  en  un  mouvement  aux  Eta ts -
Unis. Cette version. en 16 b6mol majeur, repr6sente
l'6tape suivante du d6veloppement de la piCce mais,
peu aprds I 'avoir envoy6e. Sibelius commenga d6jd ir
travail ler sur une nouvelle version. On peut donc se
demander si Sibelius n'ajamais vraiment voulu que la
premiire version du poAme symphonique soit joude.
A son ddpan des Etats Unis, le compositeur prdsenta
le manuscrit,l Cill Stoeckel: il finit par faire son che-
minjusqu'i la bibliothdque de i 'universitd Yale.

La version de Yale, telle qu'elle est maintenant
connue. est dcrite pour piccolo et deux flotes, deux
hautbois et cor anglais, deux clarinettes et cladnette

basse. deux bassons et contrebasson, quatre cors,
deux trompettes, trois trombones. deux paires de
timbales. Stahlstl ibe (batons de m6tal), tr iangle, deux
harpes et cordes. La partit ion manuscrite couvre,l5
pages.

Si le troisidme mouvement de la suite est une
<{ cuvre en progression >. la version de Yale des Ocla-
rid?-r est beaucoup plus < compldte ": d tout le moins,
Sibelius en avait une opinion assez haule pour I 'en-
voyer aux Etats-Unis. Rosas (qui, pour des raisons
6videntes, n'eut pas I 'occasion d'entendre la piEce,)
tira la conclusion suivante: " elle donne l ' impression
d'€tre une euvre terminde. Certains passages ne sont
peut-etre pas polis i la perfection mais, grace i leur
spontan6it6, i ls semblent plus enthousiastes et drama-
tiques que la troisidme version. >,

Dans la version de Yale, plusieurs des motifs du
troisidme mouvement de la suite ont 6t6 polis et leun
dur6e, harmonie et couleur tonale ont pris de 1'expan-
: ion  quo iqu  e l le .  ne  fu rsent  pas  encore  ar r i vee .  a
leur forme linale. Comparee au mouvement de la
r t t i t e .  l a  r e r s i r r n  d e  Y a l e  r e n l e r m e  a r r r s i  c e r t a i n e s
id6es nouvelles que Sibelius retrancha par la suite.
On trouve de frdquents motifs de ( \'agues ) aux bois
et aux cordes ct un thCme plus mdlodique qui fut r6u-
tilisd dans la pidce pour piano Le bouleau op.15 no
,1. 6crite elle aussi en 191.1. Le doux motif de fanfare
de la lin du mouvement de la suite est gardi dans la
version de Yale oi i l  v est mCme plus clairement d6-
fini,6tant donn6 aux trompettes avant d'Ctre repris
par les fl0tes.

Dans la version de Yale, les id6es musicales sont
pr6sent6es dans un ordre diff6rent de la premiare ver-
sion et de la finale (qui sont notamment semblables
de ce c6td)t le thdme jou6 par les harpes et StahlstAbe
dans la version finale est introduit par les harpes
seules dds le tout d6but, dans la seconde mesure de la
pidce oir i l  est prdsentd beaucoup plus lentement.



L apparition du thCme de la fl0te qui sert de ( thdme
principal " du mouvenent de la suite et de la \ersion
inale est retardd de plusieurs minutes et est ainsi
beaucoup moins frappant. L indication gindrale de
tempo est Larghetto. dans la version finale. elle de
tiot So.stenulo rissai. L6criture pour percussion dans
la version de Yale est plus color6e nais moins bien
intdgfde que dans la version finale: d'autres nrotifs
semble annoncer la musique de scEne de kt TehryAte
( 1925) et meme I'autre grande commande amdricaine
de Sibelius, Tspiola (1926). Osmo Vlinskii, qui di-
rigea la crdation mondiale de la version de Yale ir la
t€te de l 'Orchestre Synphonique de Lahti au Hall
Sibelius i Lahti le 2,1 octobre 2002. a caractdris6 fon
i propos la ditl6rence d ambiance entre la version de
Yale et la partition linale en comparant la premiare ar
un grand lac et la seconde. d un vaste ocean.

Version 3: Yersion final€
Dds qu'i l  e0t envoy6 la version de Yale aux Etats-
Un is ,  S ibe l ius  se  mi t  i  rdv iser  minu t ieusement  le
podme symphon ique:  i l  n 'es t  pas  exager6  de  d i re
qu ' i l  a  complEtement  recompos6 I 'auvre .  I l  lu t ta
pour terminer la r6vision ir temps; i l  continua m€me i
faire des changements aprds son anivde aux Etats-
Unis (quoique ces ajustements de dernidre minute
i ta ien t  p robab lement  mineurs  pu isque les  par t ies
d'orchestre avaient d6jir 6t6 dcrites avant son d€pan
de la Finlande). La rnajeure paftie de son < nouveau >
mat6riel th6matique introduit dans la version de Yale
est maintenant retranch6. Les motifs originaux qu'on
peut retracerjusqu'i la version de la suite furent 6ten-
dus et combinds d'une maniEre qui d6fie I 'analyse
mais qui possdde une logique int€rieure profonde et
autonemei la suite des divers 6l6ments thdmatiques
est revenue d l ordre de la version de la suite. L'or-
chestration est la meme que celle de la version de
Yale mais avec une trompette additionnelle. Le doux

motif de fanfare i la fin de la suite et de la version de
Yale est omis de la partit ion i inale.

La tonalit6 principale de I 'cuvre tut chang6e de
16 b6mol majeur dans la version de Yale d rd majeur.
Le compositeur Kalevi Aho voit, dans ce changement
de tonalitd. I 'une des difl '€rences les plus imponantes
entre les versions: "En 16 b6mol majeuq les cordes
n 'u t i l i sen t  jamais  de  cordes  i  v ide  e t ,  parce  que
l cuvre renferrne de la musique extrCmement rapide.
c est i 'une des pidces les plus dif l ici les de Sibelius
pour les cordes. en termes de technique et de clafte.
R6 nra.jeur. cependant, est une tonalit6 bienveil lante
pour les violons parce que dans les figurations ra-
pides. i ls peuvent uti l iser constamment les cordes i
l ide. Le son de l 'orchestre en rd b6mol majeur est
ro i le .  un  peu rn ls t ique e t  imprer r ionn i le :  par  com-
paraison. rd majeur sonne plus clair mais aussi plus
objectif. Sibelius itait peut-etre las de la rdaction des
musiciens i la nusique techniquement diff ici le en rd
bdmol majeur et i l  changea donc de tonalitd, altdrant
en mdme temps la pidce jusqu'i la rendre m€con-
naissable. Dans ce cas, d mon avis. des imperf-ections
purement  mus ica les  n 'aura ien t  pas  demande une
nouvelle version. o

Aux Etats-Unis, Sibelius go0ta ir une hospitalitd
gdndreuse et A un succCs complet: i l  tut invit6 i des
repas dans des restaurants de premidre classe, visita
les chutes Niagara et requt un diplome honorilique de
Yale. l l  fut trCs impressionn6 par le jeu de l 'orchestre
ir sa disposition, formd de membres des orchestres de
Neu York et de I'Orchestre Symphonique de Boston
et le cencefi du .1 iuin (dont la premiCre moitid 6tait
entidrement consacrde ir Sibelius, se terminant pd k!
Oclanides) fut un succis retentissant. Le critique Olin
Downes pula des Oelanides comme de " la meilleure
dvocat iun  de  la  mer  jumai .  p rodu i te  en  mur ique.

Lanalyse fbrmelle de la version finale des Or'1a-
nldes n'est pas plus satislaisante que celle de toute



rutre cuvre de la nraiuritd de Sibelius: Robert Lny-
ton la ddcrit conrme un rondo libre tandis que James
Hepokoski y voit un exemple de forme tournante.
Stylistiquenrent. elle est sourent comparde i\ l ' impres-
s ionn isme e t  pour tan t  la  vers ion  de  Ya le  es t  par
nature beaucoup plus inpressionniste que la version
hnale. Aprds avoir rdpdtd l 'cuvre au Camegic Hall.
Sibelius en 6tait tout simplement tris satisfait. comme
on le (rit dans sa lcttre i sa femme Aino (-10 mai):
<  . . .  c  es t  comme s i  je  m € ta is  t rouve moi -meme.  e t
plus cncorc'. Li\ Quilri i ' tne S,-ntphonie a 6t6 le ddbut.
Mais i l y a tellement pius dans cette pioce. I l y a des
pas\ages en elle tlui me rendent fbu. Une telle pod
s l e .  t

Lr prenridre finlundaise des Ocddnides eut l ieu fi
Helsinki le 8 d6cembre l9l5 au concert de cinquan
tiime anniversaire de la naissance de Sibelius. aux
critds des /)eur Slrfuudes pour riolon et orchcstre ct
tle la ( ' inr1uii 'nte Strrph.rrle (version oilginale).
* J o h n  R o s f \ :  

"  
I o n d i k l e r  , \ n l l o I u r t  \ O k k i l i d e n d )  o p . 7 l  ! !

I can  Srbc l iD \  "  t lA rs  . luh l !1Aur  l : r iA  l ib td$ i l i ( i l u l l (  l0  Y .1976 /

t ( \1 \kn l l  t i l l  Lnk  Iu \u \ tn r lM lKeuruu.  Suonru  Mu\ r ikk i t re

I rc l l inc i l  S lu r !  /  Kun!nnusornketh t i i t  Otuvr  I  976r  pp .  l l  T r i l

' f F l i l k  I a r a \ l \ i l c r n ! .  J r r f l / r f .  i r d i t i o n  a n g l r i s e  t r a d u i l e  p r r

Robrn  La \ tn .  ro luDrc  2 .  pp .  l l l  118 .

Cassazione, premidre version
Qnand la version or iginale du Concern pour viokn

de Sibel iur fut  cr i6e I  Helsinki  lc E t i r r ier 1904. une

autre culre noulel le f igurai t  ru programme: Cu.f .s. t-

; lo le.  composie en hi te au cours des quelqucs se-

nraines prdcidentes. Contrairement aux cassat ions dcs

pdriodes ant6r ieures. l  culre con)ptc un seul mouve

ment quoiqu' i l  soi t  netteruent ipisodique. Ar.cc son

orchestrat ion color6e et sa r ichesse d' invcnt ion rni lo-

dique (dont un thime en tbrme d'hymne aux cordes.
r d u t i l i s i  p l u s  t a r d  d a n s  l ' 6 p i l o g u e  d e  L a ' f e n t p . t e

f 1 9 2 5 |  e t  u n c  s e c t i o n  h n a l e  e x c i t a n t e  q u i  a n n o n c e  l e

f inale de la Troisi?nre Sytnpltotie I 19071). c est l une
des pidces d'occasion les plus impressionnantes de
Sibe l ius .  A  sa  c rda t ion  cependant .  e l le  res ta  dans
l'ombre du Con((rto pour vfutlttr et de la cantate
Tulen srntv l.L origine du leu [ 19021. encore ir ce mo-
ment  dans  sa  fo rme or ig ina le  p lus  longue) i  Oskar
Merikanto, compositeur et crit ique du journal Hel-
.t ingin Sanotnot.6carta Crrssa;iorrt, avec un peu de
m r l r c r l l r n r <  e n  d i s r r n t  q u  c l l e  e t r i t  r s e u  i n s i g n i -
f ian te" .  En 1905.  S ibe l ius  la  sourn i t  i  des  r€v is ions :
i l rdduisit l 'effectif de I 'orchestre. r6arrangea I'ordre
de certains dl6ments musicaux et dtendit ce qui 6tait
o r ig incJ lemcnt  une scc t ion  l ina le  p lu to t  b rd !e .  Du
point de vue structurcl, les rerl isions furent riussies
mais la version originalc proli lc d'unc plus grande
palette de coulcurs et de sonoritds. Sibelius projctait
i v idemment  d  app0r te r  d  au t res  changements  i l  la
pidce. €crivant dans le manuscrit . Bdr ornarbetas )'
("Derrait 6tre retrrrail l ie") et elle ne tut pas ddit€e
du vivrnt de son compositeur. C'est peut-atre pour
cette rajson quc Ca.i.ra._ione rcste I 'une des rruvres
pour orchestre lcs nroins connues de Sibclius.

Musik zu einer Scbne
Sibelius clir icea Musik :tt eitvr 5(2/rd (atec le sous
tttre Ein fithtenbtturtt traiuttt ron einer Pultte
IHeinc]: Uri tupin rire I un palmier) lors d'ul con-
ccrt de lev€e de fonds i Helsinki lc 5 mars 1904.
Ecrite cl 'abord pour lrccompagner un lableau, cetle
cuvre ful ensuite condensde et revisie pour devc'nir
h l)oil.te-lnkrnlra:, op..15 oo 2 dans laquelle tbrrne
e l le  fu t  pub l i6e  d 'aborc i  commc t ranscr ip t ion  pour
p iano.  pu is  pour  o rches t re .  L Ine  granc lc  p r r t ie  du
poitls musical est concentrd sur l ' introduction draml
tiquc intcnse lAtkryio di nrtlut). Le tenrpo augmente
jusqu'i l.4//eg,?//.) ct l 'atmosphare trds chargde fait
graduellenrent place ir une aorbiance plus l6gare. LJn
thame dansant  hantan t  en  s i  b in ro l  ma jeur  €merge



alors et domine dans Ia seconde moiti6 de la piice.
La musique est rdpdt6e peu aprds le changenent de
tempo et s'6vanouit ensuite comme une bouffbe de
fum6e.

Marche du couronnement
En 1896, Sibelius composa une Cantote pour le cou-
ronnement tle Nicholas 11, auvre qui fut jou6e i Hel-
sinki le 2 novembre de cette annde-l)r. Le couronne-
ment d'un nouveau tsar russe - un tsar qui devait se
r6v6lcr malveillant envers la Finlande pounait difli-
ci lement avoir dtd vu comme une cause de r6jouis-
sances Cans les cercles culturels finlandais. Pour

Sibelius. dont I ' identite de patriote l inlandais avait

d6ji 6td dtablie par des cuvres comme Kallerro
(1892), Karelia (1893) et la Suite de Lenmitkiiinen
(premiire version 1896) et qui 6tait de toute faEon
occup6 pr les pr6paratifs de la premidre de son unique
opera. IA .jeune rtLle dans lo l.)rrr le 9 novembre. la

cantate a d0 Ctre une distraction importune et. bien
qu'elle ne soit en aucun cas l 'une de ses pidces les
plus profondes. elle n'est pas ddnu€e non plus de

ndrite musical. Sibelius a extrait plus tard deux pas-

sages du  premier  mouvemef r t .  Terve  ruh t ina tdr

\Sa lu t ,  Pr incesse,  cornme chanson pour  vo ix  de

femmes a (dppella) et la Marche du couronnement-
la section d'ouverture du mouvement: les l ignes vo-

cales de 1a partit ion originale sont simplement omrses
pour ex6cution sous cette tbme.

Morceau romantique
Un concert-b€n6llce t'ut donni le 9 mars 1925 i Hel

s ink i  pour  ven i r  en  a ide . i  la  Soc i6 t6  Mannerhe in r
pour enfants. Sibelius n'avait pas dirigd ir Helsinki

depuis quelques annies mais i la demande person-

nclle du 96n6ral Mannerheim, qui assista au conceft.

il dirigea Lz Festin de Belshazzur et Ro,tasadr'.l ii la

tete d'un ensemble forme i pirt ir de l 'Orchestre de la

Soci6td Philhrmonique d'Helsinki. Comme surprise
d la 1in du concert, i l  pr6senta une nouveaute: le
Morceau rutmantique sur un motif de M. Jakob tle
Julin bas' sur un thdme de valse d'un de ses amis,
l ' industriel Jakob von Julin, qui dtait un parent de
Mannerheim. Une version pour pimo de la pidce date
de la m€me annde: le style de l '6criture pour orches-
tre et pour piano sugg6rerait que la version pour

piano tut dcrite en premier. Une copie du manuscnt,
autographi6e par Sibelius et Mannerheim, fut ensuite
vendue au prolit des enfants.

Porilaisten marssi
Porilaisten marssi (Marche du r4Siment de Pori) est

la plus populaire des marches finlandaises; elle est la

marche d'honneur et de parade des forces arm6es fin-
tanda ises  depu is  l9 l8  e t  es t  normalement  jou6e i t
toutes les c6r6monies oflicielles auxquelles participe
le pr€sident dc la Finlarde. La partie principale de la
marche repose sur une vieil le m€lodie jou6e comme
musique d'entracte pour un ballet e Stockholm au

18" siicle:le poCte et fantaisiste su6dois Carl Michael

Bellman se servit lui aussi de cette partie de la mdlo-
die. Le chef d'orchestre et organiste d'origine alle

mande Christian Fredrik (Friedrich) Kress (1767-

I li I 21 fit connaitre la mdlodie en Finlande. La fbrme

finale de la pidce provient d'un autre musicien d'ori-
g ine  a l lemande,  Conrad Creve (1821-18311 qu i  t ra

rail la ir Turku. Greve anangea aussi la marche pour

orchestre d'instruments ar vent: i l  I ' intitula Bil ir le-

borgurne.s marsch (\a fome suddoise tle Poriluisten
rrarssl) et l 'uti l isa comme musique de scdne dans la

piCce U/ li|etr strid (De Ia lLttte pour ld I is. l tt5 l ).
La version de Greve est devenue la version standard
pour orchestre d'instruments i vent. Elle fut chant6e

d abord sur des paroles de Zachris Topelius ( 1 858) el

ensuite sur un nouveau texle plus patriotique de Johiin

Ludvig Runeberg (1860). Fredrik Pacius anangea la



n)ilrche (avec les paroles de Runeberg) pour chcur
d 'honmes e t  Rober t  Ka janus  (1856-1933)  en  f i t  une
version pour orchestre. Sibelius fburnit deux anange
ments de la pidce. Le premier, fait en 1892 pour le
ddvoilement du tableau Porilaisten nrarssl d'Albert
Edelfelt, et demandant un ensemble de chambre, n'a
pas surv6cu. L'anangement orchestral date de 1900
et fut cr66 par I'Orchestre de la Soci€t6 Philharmo-
nique d'Helsinki dirigd par Robefi Kajanus a Stock
holm le ,1 juillet de cette annde-le. L anangement de
Sibelius est rest6 une curiositd cependant et la propre
version orchestrale de Kajanus, compos6e quatre ans
plus tard, est devenue l'anangement pour orchestre
( ordinaire ) de la pidce (disponible sur BIS CD-575).

Cortige
Le 20 avril 1905, une c6rdmonie d'adieu eut l ieu au
Th6Atre National Finlandais pour Kaarlo Bergbom
(1 8,13 - | 906, dynamique directeur du th6affe pendant
33 ans ainsi qu'auteur, crit ique l itt6raire et drama-
turge) et sa scur ain6e Emilie ( I 834- I 905, colldgue
de Kaarlo au th€atre). Le programme renfemait 1'ou-
verture du Freischiltz. de Weber dirigde par Robert
Kajanus et l'acte V de In TempArc de Shakespeile.
Sibelius fut repr6sent6 par la chanson Hijstkvti l l
(Soirde d'automnel chantde par Aino Ackt6 ainsi que
par une nouvelle euvre, Cort?ge. Pendant qu'on
jouait la nouvelle pidce, une procession d'acteurs
habill6s en personnages tirds des productions les plus
r6ussies de Bergbom - dont Kullervo, Daniel Hjon,
Gustavus Adolphus II, Antigone et Ariel - ddfi lait
devant les invit6s d'honneur Pendant qu'il 6crivait sa
propre musique de scdne en 1925 pour une produc-
tion danoise de La TempAte, Sibelius retouma au pre-
mier thCme de Cortige dans un bref mouvement
intituld lui aussi Cortige qui temine la reprdsenta-
tion (.1'Epilogue, sur un thdme de Cassazione, fut
aJoute en lg27). L ambimce derendue, presque insou-

ciante de Cort?ge de I905 rappelle parfois Festlrrr
( 1 8 9 9 ,  r d r ' .  1 9 l l )  e t  C h a n t  d ' a m o u r  ( 1 9 1 2 )  d e s
Scines historiques.

La tristesse du printemps, version de 1895
Parmi les cuvres crddes i un concert de plein air
dans le cadre d'un festival choral anang6 par Kan-
sanvalistusseura (la Soci6t6 d'Education populaire) i
Vaasa sur  la  c6 te  oues t  de  la  F in lande le  2 l  ju in
I 894, se trouvaient le podme symphontque Korsholm
du beau-frdre de Sibelius. Armas Jiirnefelt. et une
Improvisation pour orchestre de Sibelius. Un grand
podme symphonique patriotique rhapsodique, rKors-
halru de Jlimefelt tut regu avec un enthousiasme plus
chaleureux que I'cuvre relativement modeste de
Sibelius qu'i l  retira subsdquemment (cette piece de
1894 n'a pas survdcu). Presque un an plus tard ce-
pendant, le l7 avril 1895, l ' improvisation de Sibelius
refit surface ir un concert i Helsinki. sous une forme
r6vis6e intitul6e la tiste,sse du printemps (traduction
litt€rale: Chanson de printemps). Elle fut ddcrite pu
Oskar Merikanto comme ,.la plus belle fleur des
piecas pour orchestre de Sibelius > et i l  est ais6 de
panager son avis quand on entend le doux d6but pas-
toral ou les dmouvantes mesures finales de cette yer
sion (deux des passages qui furent retranchds de la
partition publi6e). Selon Erik Tawaststjerna, la pani
tion de 1894 avait renfermd une <<danse espagnole>

avec tambour de basque aprds le sommet mais
elle semble avoir 6td supprimde dans la premidre
r€vision. D'autres changements importants furent
appoft€s sept ans plus tard, en 1902, avant la publica
tion en 1903. La partition de 1895, en 16 majeur, est
plus longue et plus ambitieuse que la version publide;
son mat€riel musical est moins int6gr6 et le trace des
thdmes eux-mCmes est moins r6gulier Sibelius avait
dvidemment d6cid6 qu'une version plus simple du
mdme mat6riel fondamental, avec un specre expres,



sif plus 6troit, t 'erait plus d'efTet et. dans la rersion
linale. i l  polit et sinrplif ia les lhdmes. excisa certaines
des hurmonies plus audacieuses et changea la tonalit6
principale pour fa majeur.

A Andrew Barnett 2003

L 'Orches t re  Symphon ique de  Laht i  (S in fon ia

Lahti) devint nunicipal en 19.19 pour garder la tra-
dition orchestrale existant i Lahti depuis 1910. Sous
la direction de son chef Osmo Viinskii. l  orchestre
s'est ddvelopp6 ces dernidres anndes en l 'un des plus
remarquables des pays du Nord. LOrchestre Sym-
phonique de Lahti donne la majeure partie de ses
concerts au Sibelius Hall de bois dessin6 par les
architectes Kimmo Lintula et Hannu Tikka et dont
I 'acoustique a 6t6 mise au point par la compagnie
intemationalement cdldbre Artec Consultants Inc. de
New York. Parmi les r6ussites de I'Orchestre Sym-
phonique de Lahti, mentionnons les prix Grano-
phone (1991 et 1996), le Grand Prix du Disque de
l'Acad6mie Charles Cros (1993) et Ie Prix Classique
de Cannes (1997, 2002) pour ses enregistrements des
cuvres de Sibeliusl i l  a aussi reEu des prix pour plu
sieurs autres enregistrements. L'orchestre a enregistr€
l ' integrale de la musique pour orchestre de Joonas
Kokkonen. Depuis 1992, I 'orchestre a aussi joud et
enregistr€ la musique de son compositeur en r6si-
dence, Kalevi Aho et d'autres compositeurs finlan-
dais. LOrchestre Symphonique de Lahti joue r6gu-
lidrement i Helsinki et est invitd b de nombreux festi-
vals de musique. La formation s'est egalement pro-

duite en Allemagne, France, Sudde. Espagne, Grande-
Bretagne, au Japon, ir New York et St-P6tersbourg.

Osmo Viinskii ( 1953- ) commenqa sa vie musicale
professionnelle comme distingud clarinettiste, occu-
pant le poste de principal associ6 i I 'Orchestre Phil-
harmon ique d 'He ls ink i  pendant  p lus ieurs  annees

Aprds avoir dtudi6 la direction d l 'Acaddmie Sibelius
ir Helsinki, il gagna le premier prix du concours inter-
national pour jeunes chels d'orchestre de Besanqon
en I 982. Sa canidre de chef lui a amen6 plusieurs en-
gagements importants avec par exemple Ia Sinfo-
nietta Tapiola. I 'Orchestre Symphonique de l lslande
et I 'Orchestre Symphonique Ecossais de la BBC d

Glasgow. Il est pr6sentement directeur musical de
l Orchestre Symphonique de Lahti en Finlande. I l
en t re ra  en  fonc t ion  comme d i rec teur  mus ica l  de
l'Orchestre du Minnesota en 2003.

Il est de plus en plus demmd6 sur la scdne inter-
nationale pour diriger des orchestres et des op€ras et
son rdpertoire est exceptionnellement 6tendu de
Mozart et Haydn en passant pu les romantiques (dont

les compositeurs nordiques Sibelius, Grieg et Nielsen)
ir un vaste choix de musique du 20'sidcle; ses pro-
grammes de concerts renferment rdgulidrement des
cr6ations mondiales. Ses nombreux enregistrements
sur BIS continuent de soulever un immense enthou-
siasme. En d6cembre 2000, le pr6sident de la Fin-
lande remit d Osmo Viinskii la m6daille Pro Finlandia
en reconnaissance de ses rdussites avec 1'Orchestre
Symphonique de Lahti et, en mai 2002, i l  regut le
Prix de Musique de la Soci6t6 Philhmonique Royale
de Londres en reconnaissance de son travail avec la
musique de Sibelius et de Nielsen.



Other Sibelius recordings on BIS by the Lahti Symphony Orchestra and Osmo Vänskä:
BIS-CD-500
Violin Concerto in D minor (original and final versions)
Leonidas Kavakos, violin

BIS-CD-575
‘FINLANDIA – A FESTIVAL OF FINNISH MUSIC’
Finlandia; Suite for Violin and String Orchestra
and music by Pacius, Kajanus, Raitio, Krohn, Klami, 
Englund and Rautavaara
Dong-Suk Kang, violin

BIS-CD-581
The Tempest (complete incidental music)
Lilli Paasikivi, mezzo-soprano; Kirsi Tiihonen, soprano;
Heikki Keinonen, baritone; Anssi Hirvonen, tenor; 
Paavo Kerola, tenor; Lahti Opera Chorus

BIS-CD-735
Everyman; The Countess’s Portrait;
Belshazzar’s Feast (complete incidental music)
Lilli Paasikivi, mezzo-soprano; Petri Lehto, tenor;
Sauli Tiilikainen, baritone; Lahti Chamber Choir

BIS-CD-800
Symphony No. 5 (original version); En saga (original version)

BIS-CD-815
The Wood-Nymph (symphonic poem and melodrama); 
Swanwhite (complete incidental music); A Lonely Ski-Trail
Lasse Pöysti, narrator

BIS-CD-861
Symphony No. 1; Symphony No.4

BIS-CD-862
Symphony No. 2; Symphony No. 3

BIS-CD-863
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