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LIGETI, Gytirgy (b. 1e2B)
Musica Ricercata (1951-53) for piano rs"r'orrr 27'22

B LSostenuto 2'20
E 2. Mesto, rigido e cerimoniale 3'26
B S.Allegro con spirito l'04
@ 4. Tempo di ualse (poco uiuace - ,d I'orgue de Barbarie") 2'I7
@ 5. Rubato. Lamentoso 3'36
@ 6. Allegro molto capriccioso 0'46
d 7. Cantabile, molto legato 3'58
L4 8. Viuace. Enerpico 0'57
@ 9. Ad.agio uesi Beta Bart6k in memoriam) 2'46
@ I}.Viuace. Capriccioso l'12
B 11. Andante misurato e tranquillo (Omaggio a Girolarno Frescobaldi) 4'27
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Friihe Stiicke for two pianos

Sonatina (1950) rs"n"n
I. AIIegro
II. Andonte
III. Viuace

Tb6f6s indul6 (1942) o.nont

Polyphonic Etude (1943) rs"non;

Three Wedding Dances (1950) rs"notu
l .Akapubanaszek6r
2. Hopp ide tiszt6n
3. Cs6ng6 forg6s

12'17
4',23
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@ Allegro (1943) for piano four hands rs"r,orr 0'39
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Three Pieces (1976) for two pianos rs.aar
1. Monument
2. Selbstportrait mit Reich und Riley (und Chopin ist auch dabei)
3. In zart flieBender Bewegung

18'16

8',27
4',27

a Iitude No. 15, 'White on White' (199b) for piano rs.r,oo

m lftude No. 16, tPour Irinat (1997) for piano rs"rua)
(World Premidre Recording)

3'05
z',56

Fredrik Ull6n, piano (tracks 12-23:both parts)

In connection with this recording of Gytirgy Ligeti's piano music we should like to

express our indebtedness to ove Nordwall, who was not only the inspiration behind

the project but who also worked tirelessly, for much of his life, in increasing our

understanding of Ligeti's music. Sadly, illness precluded his writing the notes to this

volume and he died before the record could be released. 
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GYORGYLIGETI
Gyiirgy Ligeti was born in 1923 in Dicsijszentm6rton in Tlansylvania (Romania) of
Hungarian parents. He studied at the conservatory in Kolozsv6r (Cluj) from 1941
until 1943 and later, from 1945 until 1949, at the Budapest Music Academy under
Ferenc Farkas and Siindor Veress. Between 1950 and 1956, Ligeti was a lecturer at
the Budapest Music Academy. In 1956 he left Hungary, shortly after the Soviet
intervention.

In the sixties Ligeti worked as a visiting professor at the Royal Academy of
Music in Stockholm and appeared as a regular lecturer at the Darmstadt Music
Courses. He was composer-in-residence at Stanford University in 1972, and the
following year was appointed professor of composition in Hamburg, where he still
lives.

Ligeti achieved international fame after the performance of Apparitiozs at the
ISCM music days in Cologne in 1960, and has since received numerous prestigious
prizes and awards. His highly personal music, not similar to any other in its pecul-
iar mix of avantgardistic experiments and traditionalism, subjective expresslvity
and mechanistic processes, has gradually gained him general recognition as one of
the gteat composers ofthe 20th century.

Early Pieces for Piano Four Hands and Musica Ricercata
Ligeti's small pieces for piano four hands were all composed between lg42 and
1950, when the composer was still a student in Hungary. They thus belong among
his earliest published works. Strong influences from Bart6k and traditional Hun-
garian folk-music are evident in most of this music.

March and the short Allegro date from 7942 and 1943, when Ligeti was a stud-
ent at the conservatory in Kolozsv6r. The polytonal Polyphonic Etude ftorr- 1,948
can perhaps be seen as a very early and not too serious example ofLigeti's fascina-
tion with superimpositions of metrical structures of different lengths. Each of the
four parts stubbornly repeats its own small melodic motif in its own key. The four
motifs have different lengths (6, 5, 4 and 3 bars respectively), so that the parts
interact like connected, differently sized cog-wheels. The mechanism halts abruptiy
and resolutely with a tetratonal sforzato chord. The sonatina and tt'e Three
wedding Dances were written in 1950, the year when Ligeti also started as a lec-
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turer at the Liszt Academl'. The thematic material of the first movement of the
Sonatina rs used in the third movement of Musi.ca Ricercata.

Musica Ricercata was wlitten in the years 1951-53. Although it still displays
strong traditional elements, the piece contains several remarkably original and
characteristically Ligetian ideas. which reveal the intensive search for a personal

idiom in rn'hich the composer u'as engaged at the time, and also make the piece

stand out as one of the major works of Ligeti's Hungarian period. In 1968 Ligeti
wrote about h is work in the ear ly f i f t ies: ' . . . I  considered al l  the music which I

already knew and loved as not binding to me - even as invalid. I asked myself:

what can I do with a single note? rvhat can I do with its octave? what can I do with

one interval? what with two intervals?' This radically'Cartesian' method is almost
literally reflected in the form of Musica Ricercata. The first movement uses notes of

only one pitch, A. up to the iast note, which is a D. The second movement contains

three pitches, the third four and so on until the final eleventh movement, a ricer-

care, where all the tll 'elve pitches ofthe chromatic scale are used in a quasi-dodeca-

phonic manner.
The long, nightmarish stringendo of the fir:st movement reveals Ligeti's early

fascination with inevitable, almost mechanrcal processes of rhythmic contraction.

The movement is typical of Ligeti in its curious mix of gravity and waggish self-

parody. The capricious third movement is based on material from the first move-

ment of lhe Sonatina for piano four-hands (see above). The whole piece is also

transcribed for wind quintet as the first of the Slr Bagatelles for Winds, all six of

which are arrangements of movements frorn Musica Ricercata. Ligeti's love for the

barrel organ can be heard in the the fourth movement's bizarre waltz. The seventh

movement is a notable early experiment lvith a true polytempo structure, to be ex-

ecuted by one player. The left hand plays a steady, rapid ostinato of seven notes;

against this, the right hand plays a slow and free melodic line, which is repeated in

different variations. The two hands play in diff'erent, entirely uncoordinated tempi.

The ninth movement is an Adagio in memory of B6la Bart6k. The ringing be1ls of

the middle section seem to appeal again, many years later and diabolically trans-

formed, in the thirteenth piano 6tude, L'escolier du diable. The theme of the con-

cluding ricercare, which was originally r,r'ritten for the organ, recalls Frescobaldi, to

whom the movement is a tribute. Descending chromatic lines are skilfully used as
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countersubjects to create an almost hypnotic effect of a continuous movement
downwards. Many years later Ligeti was to explore a similar effect in tempo pres-
tissimo in the ninth piano 6tude, Vertige. After a dense stretta, the reflective coda of
the ricercare ends the whole cycie as it began, on a unison A.

Three Pieces for TWo Pianos
After his emigration to the West in 1956, when Ligeti for the first time came in
contact with the serial movement and the whole Western European avant-garde, he
was free to work out a more personal and radical style. The full development of this
new, famous 'Ligeti styie'in the late fifties and earlv sixties, for instance with orch-
estral pieces such as Apparitions,Atmosphdres andLontano, Ied to Ligeti's interna-
tional breakthrough as a composer. His music of these years is characterized by the
use of extremely dense, 'micropolyphonai' 

textures of different densities and timbres,
where the internal individual tones, intervals and rhythmic structures are inaud-
ible.

Duringthe latter part ofthe sixties and early seventies, a more gradual change
in Ligeti's style can be noticed. The dense micropolyphonai webs ofthe early sixties
are used more sparingly, and the polyphonic structures become more transparent.
Later characteristics of this development are the return of more traditional melodic
and harmonic elements - sometimes with Hungarian folkloristic traits, reminrscent
of Ligeti's early works from Hungary - and a continuation of the experiments with
complex polyrhythmical patterns seen in earlier pieces, such as Continuum, Coul1e
and Podme symphonique for 100 metronomes,

Rhythmic experimentation is a particularly prominent feature of tine Three
Pieces for TLuo Pianos from 1976. These pieces contain embryos of many ideas that
were later to be fully explored in the 6tudes for solo piano. The three pieces - in
particular the first two - are perhaps also the works by Ligeti that show the closest
kinship with American minimaiism.

The first piece, Monument, is polyrhythmical throughout, with four beats in
piano I against three in piano II. The hammering, accentuated fortissimo chords on
a unison A at the beginning of the piece call to mind the first movement of Musicct
Ricercata and the Chromatic Fantasy from 1956. The opening of the piece, with its
gradual transformation of a repeated pattern by the successive addition of new
6



musical elements with shorter durations and softer dynamics - which creates an
illusion of multiple, interfering rhlthmic layers - is also clearly related to the early
music of Steve Reich.

The second piece, with the long title Self-Portrait with Reich and Riley (and
Chopin is also there) uses a peculiar pianistic technique: first to block some keys by
keeping them silently depressed, and then to play very rapid figurations, partly on
these mute keys. The result is a quasi-automatic realization of complicated rhyth-
mic patterns. This idea was first suggested by Henning Siedentopf in 1973, and is
used by Ligeti also in his third piano 6tude, Touches bloqudes, from 1985. In the
first section of the piece, small transformations of repeated simple musical figures
and phase-shifts between the two pianos are used to create a kind ofever-changing
acoustical moir6, reminiscent of Continuum and the later part of Podme sympho-
nique. "lhe second section of the piece uses canon techniques and echo-like imita-
tions between the instruments. The third section, finally, is an astonishing para-
phrase of the famous final movement of Chopin's Second Piano Sonata which sudden-
ly emerges quite naturally out of the preceding material, and vanishes into the
darkness of the lowest register of the piano in a characteristic Ligeti ending. This
successful allusion bears witness both to Ligeti's inventiveness and to the remark-
able radicality of Chopin's sonata movement.

The last ofthe three pieces, lz zart fliessender Bewegung, has been described by
Ligeti as a '"liquefied" version of Monument'. Irregularly distributed accents against
a flowing background ofrapid soft notes create a complex polymetrical foreground.
Similar writing for the piano appears later in the piano 6tudes, in particular the
sixth, Automne d Varsouie, and the twelfth, Entrelacs. The tempo and dynamics of
the piece increase gradually as the music expands towards the outer registers of
the pianos. In the later stringendo the rhythmic structures become simpler and the
accents are in unison between the instruments. A violent culmination in the very
highest and lowest registers of the two pianos is followed by a simple chorale-like
coda that ends the piece in a somewhat simiiar manner to the eighth piano 6tude,
Fdm.

In the present recording, we have chosen to realize the music for two pianists
with one player. The two parts were recorded separately, with the pianist listening
to the first part while playing the second one. The main reason for this experiment



was that one would, in this way, have optimal conditions to achieve the desirable

uniformity and transparency of the two parts, since they are played on the same
instrument by the same player.

Etudes Nos.15 and 16
Iitudes No. l5 , White on white, from 1995 and No. 16, Pour lrina, completed in 1997,
are the first two pieces in Ligeti's as yet unfinished third book ofpiano 6tudes.

The serene, simple beauty of the fragile canon that opens White on white contrasts
almost shockingly with the thundering chaos of the last 6tudes in the preceding
second book. This tranquil first section, which appears to be spiritually related to
some of the late music of Bart6k, in particular the siow movement of the Third
Piano Concerto, is abruptly followed by a whirling and ecstatic fast section, with a
rich polyrhythmic play of irregularly placed accents. The whole piece uses exclus-
ively the white keys of the piano, except at the very end, where 'alien' black keys
are introduced to create the effect of a 'destruction of diatony'.

Pour lrina, dedicated to Irina Kataeva, has notable formal similarities Lo White
on white. The piece begins with anAndante that uses six pitches from the B flat
minor scale, without being tonal. In subsequent sections, shorter and shorter dura-
tions are used and additional pitches and rhythmic accents are introduced, until
the music finally reaches a dematerialized Viuacissimo that ends on an E major
chord in the highest register of the piano.

@ Fred.rih UIIin 1998

FREDRIKULL6N
Fredrik Ull6n was born in 1968 in Viister6s, Sweden, where he also received his
first musical education in piano, organ, harmony and counterpoint. Later he studied
the piano for several years with Prof. Gunnar Hallhagen in Stockholm, and sub-
sequently entered the solo piano class at the Royai College of Music in Stockholm,
from which he graduated in 1990. His most important teacher and influence after
that was Prof. Liisa Pohjola at the Sibelius Academy in Helsinki.

Ull6n performs extensively as a soloist and chamber musician in Sweden and
internationally, and has made numerous radio recordings. He has a wide interest in
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both the classicaVromantic and the modern literature, with a special focus on con-
temporary music, where he collaborates with several composers in and outside
Sweden. Volume 1 of Ull6n's recording of Ligeti's complete piano works (BIS-CD-

783) included the world premidre recording ofthe second book ofpiano Etudes, and
received highest rankings and awards in many leading internationaljournals. As a
teacher, UlI6n has given workshops and courses at several music academies and
colleges in Scandinavia.

In parallel to his musical career, Fredrik Ull6n is active as a researcher in neuro-
science (Ph.D., 1996, Karolinska Institutet, Stockholm), where he is working with
problems relating to motor control.



GYORGYLIGETI
Gydrgy Ligeti wurde 1923 im siebenbiirgischen Dicsdszentm6rton (Tirniveni) als
Sohn ungarischer Eltern geboren. Er studierte 1947-43 am Konservatorium in
Schliisselburg (Kolozsvdr, Cluj), 1945-49 an der Budapester Musikakademie bei
Ferenc Farkas und Sdndor veress. Zwischen 1950 und 19b6 lehrte Lieeti dort als
Dozent. 1956 verlieB er ungarn kurz nach der sowjetischen Unterdruckung des
Aufstandes.

In den sechziger Jahren wirkte Ligeti als Gastprofessor an der Kgl. Hochschule
fUr Musik in Stockholm, und er erschien regelmii8ig als Vorleser bei den Musik-
kursen in Darmstadt. 1972 war er Composer-in-Residence an der Stanford Uni-
versity, und im folgenden Jahr wurde er zum Kompositionsprofessor in Hamburg
ernannt. wo er heute noch lebt.

weltruhm erlangte Ligeti nach der Auffiihrung der Apparitions bei den Krilner
Musiktagen der IGNM 1960, und seither erhielt er zahlreiche angesehene preise
und Belohnungen. seine hdchst persdnliche Musik, die in ihrer seltsamen Mischung
aus avantgardistischen Experimenten und T!aditionalismus, subjektiver Expressr-
vitat und mechanistischen verfahren keiner anderen eihnlich ist, brachte ihm all-
miihlich aligemeine Anerkennung als einer der groBen Komponisten des 20. Jahr-
hunderts.

Friihe Stiicke fi.ir Klavier vierhiindig und Musica Ricercata
Ligetis kleine stiicke fiir Klavier vierhiindig wurden zwischen 1g42 und 1950 ge-
schrieben, wiihrend der Komponist noch in Ungarn studierte. somit gehdren sie zu
seinen fr{ihesten verdffentlichten werken. Im GroBpart dieser Musik sind starke
Einfliisse von Bart6k und traditioneller ungarischer Volksmusik evident.

Der Marsch und das krnze Allegro stammen aus 1g42 und 1g43, als Ligeti am
Klausenburger Konservatorium studierte. Die polytonare polyphone Eticle ars
1943 kann vielleicht als sehr friihes und nicht ailzu seritjses Beispiel von Ligetis
vorliebe fur das Ubereinanderlagern metrischer strukturen verschiedener Langen
gesehen werden. Jede der vier stimmen wiederholt hartniickig ihr eigenes melo-
disches Motivchen in einer eigenen Tonart. Die vier Motive sind von unterschied-
licher Liinge (6, 5, 4 bzw. B Takte), so daB die Stimmen wie miteinander verbun_
dene Zahnrrider unterschiedlicher GrdBen ineinandergreifen. Der Mechanlsmus
10



kommt abrupt und resolut mit einem tetratonalen Sforzatoakkord zum Stillstand.
Die Sonatine und die Drei Hochzeitsldnze wurden 1950 geschrieben, in welchem
Jahr Ligeti auch als Lehrer an der Lisztakademie begann. Das thematische Mate-
rial des ersten Satzes der Sonatine wird im dritten Satz der Musica Ricercata ver-
wendet.

Die Musica Ricercata wurde in den Jahren 1951-53 geschrieben. Das Stiick hat
zwar noch starke traditionelle Elemente. enthiilt aber mehrere bemerkenswert ori-
ginelle und charakteristisch Ligetische Gedanken, die die Intensitdt verraten, mit
welcher der Komponist damals ein persdnliches Idiom suchte, und die das Stiick
auch zu einem der grriBeren Werke in Ligetis ungarischer Zeit machen. 1968 schrieb
Ligeti iiber sein Schaffen in den lrtihen fiinlziger Jahren: ,,...Ich betrachtete die
ganze Musik, die ich bereits kannte und liebte, a1s fiir mich nicht verbindlich -

sogar als ungtiltig. Ich fragte mich: was kann ich mit einem einzelnen Ton machen?
was kann ich mit dessen Oktave machen? was kann ich mit einem Inter-vall machen?
was mit zwei Intervallen?". Diese radikal ,,cartesische" Methode wird in der Form
der Musica Ricercata fast wiirtlich gespiegelt: der erste Satz verwendet nur eine
Tonhiihe, A, bis zum letzten Ton, der ein D ist. Der zweite Satz hat drei Tonhdhen,
der dritte vier, und so weiter, bis zum abschlieBenden elften Satz, einem Ricercar,
ivo samtliche zwdlf Tonhd'hen der chromatischen Skala auf eine quasi dodekapho-
nische Art verwendet werden.

Das lange, wie ein Alptraum anmutende Stringendo des ersten Satzes zeigt, wie
Ligeti bereits friih von den unvermeidlichen, beinahe mechanischen Vorgtingen der
rhythmischen Kontraktion fasziniert war. Der Satz ist in seiner seltsamen Mischung
von Ernst und scherzhafter Selbstparodie typisch fiir Ligeti. Der kaprizirise dritte
Satz basiert auf Material aus dem ersten Satz der Sonatine f0r Klavier vierhiindig
(siehe oben). Das ganze Stiick wurde auch als erste der Sechs Bagatellen fiir Blciser
fiir Bliiserquintett transkribiert; alle sechs Bagatellen sind Einrichtungen von
Siitzen aus der Musica Ricercata. Ligetis Liebe zur Drehorgel ist im bizarren Walzer
des vierten Satzes zu htiren. Der siebte Satz ist ein bemerkenswertes, friihes
Experiment mit einer echten Polytempo-Struktur, von einem Spieler auszufUhren.
Die linke Hand spielt ein ebenmdBiges, schnelles Ostinato von sieben Trinen; da-
gegen spielt die rechte Hand eine langsame und freie melodische Linie, die in ver-
schiedenen Variationen wiederholt wird. Die beiden Hiinde spielen in verschie-
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denen, vcillig unkoordrnrerten Tempi. Der neunte Satz ist ein Adagio zum An-

denken an B61a Bartdk. Die Glockentdne des Mittelteils scheinen wieder aufzu-

tauchen, viele Jahre spiiter und diabolisch verzindert, in der dreizehnten Klavier-

etide. L'escalier du diable. Das Thema des abschlieBenden Ricercars, urspriinglich

fiir orgel geschrieben, erinnert an Frescobaldi, fiir den der satz eine Huldigung ist.

sinkende chromatische Linien werden geschickt als Kontrasubjekte verwendet, um

den beinahe hypnotischen Effekt einer stzindigen Abwzirtsbewegung zu erzielen.

viele Jahre spiiter sol1te Ligeti in der neunten Klavieretiide, vertige, einen :ihn-

lichen Effekt im Prestissimo einsetzen. Nach einer dichten Stretta beendet die

nachdenkliche Coda des Ricercars den ganzen Zyklus so, wie er begonnen hatte,

auf einem unisonen A.

Drei Stiicke fiir zwei Klaviere
Nach Ligetis Emigration nach dem Westen 1956, durch welche er erstmals mit der

seriellen Bewegung und der ganzen westeuropdischen Avantgarde in Beriihrung

kam, konnte er einen perscinlicheren, radikaleren Stil erarbeiten' Die volle Entwick-

lung dieses neuen, beriihmten ,,Ligetistils" in den spZiten fiinfziger und friihen

sechziger Jahren, mit etwa Orchesterstiicken wie Apparitions, Atmosphdres und

Lontano, fiihrte zu Ligetis internationalem Durchbruch als Komponist. Charakte-

ristisch ftir seine Musik in jenen Jahren ist der Gebrauch von extrem dichten,

,,mikropolyphonen" Texturen unterschiedlicher Dichten und Klenge, deren einzelne
Tdne, Intervalle und rhythmische Strukturen unhdrbar sind.

In den spAteren sechziger und friihen siebziger Jahren kann eine eher allmiih-
Iiche Veriinderung in Ligetis Stil beobachtet werden. Die dichten mikrotonalen Ge-

webe der friihen sechziger Jahre werden sparsamer eingesetzt, die polyphonen

Strukturen werden transparenter. SpAtere Charakteristika dieser Entwicklung
sind die Wiederkehr eher traditioneller melodischer und harmonischer Eiemente -

manchmal mit folkloristischen ungarischen Ziigen, die an Ligetis Friihwerke aus

der Zeit in Ungarn erinnern - und die Fortsetzung der Experimente mit kom-
plexen, polyrhythmischen Gebilden, die in friiheren Stiicken begonnen hatten, wie
Continuum, Coulde wd Podme symphonique fijr 100 Metronome.

Das rhythmische Experimentieren ist ein besonders hervortretender Zug der
Drei Stiiche filr zwei Klouiere aus dem Jahre 1976. Diese Stiicke enthalten die
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Embryos vieler Ideen, die spiiter in den Etilden fiir solokiavier zur vollen Entfal-
tung kommen sollten. Die drei stiicke - besonders die beiden ersten - sind auBer-
dem vielleicht die Werke in Ligetis Schaffen, bei denen die engste Verbindung mit
dem amerikanischen Minimalismus zu beobachten ist.

Das erste Stick, Monument, ist durchwegs polyrhythmisch, mit Vierertakt im
Klavier I gegen Dreiertakt im Klavier II. Die gehiimmerten Fortissimoakkorde auf
einem unisonen A am Anfang des Stiicks erlntrern an den ersten Satz der Musica
Ricercata und die Chromatische Fantasie aus dem Jahre 1956. Der Beginn des
Stiicks, mit der allmiihlichen Ttansformation eines wiederholten Elements durch
das allmiihiiche Hinzufiigen neuer musikalischer Elemente mit ktirzeren Zeit-
dauern und leiserer Dynamik, die eine Illusion von vielfachen, sich vermischenden
rhythmischen Schichten schafft, ist auch deutlich mit der friihen Musik von Steve
Reich verwandt.

Das zweite StUck, mit dem langen Titel Selbstportrait mit Reich und Riley (und
Chopin ist auch dabei) macht von der sonderbaren Klaviertechnik Gebrauch, zu-
niichst einige Tasten durch lautloses Herunterdriicken zu blockieren, wonach sehr
schnelle Figurationen teilweise auf diesen blockierten Tasten gespielt werden. Das
Ergebnis ist ein quasi automatisches Reahsreren komplizierter rhythmischer Ge-
bilde. Die Idee wurde 1973 von Henning Siedentopf erstmals gebracht, und Ligeti
verwendet sie auch in seiner dritten Klavieretiide, Touches bloqudes, aus dem
Jahre 1985. Im ersten Teil des Stiicks werden kleine Tlansformationen wieder-
holter schlichter musikalischer Figuren und Phasenwechsel der beiden Klaviere
verwendet, um eine Art sich stiindig verdndernden akustischen Moirds zu schaffen,
d.as an Continuum wd den spiiteren Teil des Podme symphonique erinnert. Der
zweite Teil des Stticks verwendet Kanontechniken und echohafte Imitationen
zwischen den beiden Instrumenten. Der dritte Teil ist schlieBlich eine erstaunliche
Paraphrase des beriihmten letzten Satzes von Chopins zweiter Klauiersonate, die
plcitzlich aus dem vorhergehenden Material ganz natUrlich hervorgeht, und dann in
der Finsternis des tiefsten Klavierregisters in einem charakteristischen Ligeti-
schluB verschwindet. Diese erfolgreiche Allusion zeugt sowohl von Ligetis Erfindung
als auch von der bemerkenswerten Radikalitiit von Chopins Sonatensatz.

Das letzte der drei Sttcke, In zart flielSender Bewegung, wurde von Ligeti a1s
eine ,,'fli issige" Fassung von Monumenl" beschrieben. UnregelmiiBig verteilte Ak-

13



zente iiber einem flieBenden Hintergrund schneller, Ieiser T6ne ergeben einen kom-
plexen, polymetrischen vordergrund. Ein iihnlicher Klaviersatz erscheint spiiter in
den Klavieretiiden. besonders der sechsten, Automne ii Varsouie, und der zwdlften,
Entrelacs. Tempo und Dynamik des Stiicks werden allmtihlich gesteigert, als die

Musik sich zu den euBeren Registern der Klaviere ausbreitet. Im spateren Stringen-
do werden die rhythmischen Strukturen einfacher und die Akzente unison in beiden
Instrumenten. Ein heftiger Hdhepunkt in den ganz hohen und tiefen Registern der
beiden Klaviere wird von einer schlichten, an einen choral erinnernden coda ge-
folgt, durch welche das Stiick auf eine Weise endet, die jener der achten Klavrer-
etide. Fdm, etwas iihnlich ist.

Bei der vorliegenden Aufnahme beschlossen wir, die Musik fiir zwei Pianisten
mit einem Spieler einzuspielen. Die beiden Parts wurden separat eingespielt, wobei
der Pianist den ersten Part anhtirte, wAhrend er den zweiten spielte. Der Haupt-
grund fiir dieses Experiment war, daB man auf diese Weise optimale Voraus-
setzungen fiir das Erzielen der erwiinschten EbenmiiBigkeit und Tlansparenz der
beiden Parts haben wiirde, da sie auf demselben Instrument von demselben Spieler
gespielt werden.

Etiiden 15 und 16
Die Etiiden Nr.15, White on white, aus dem Jahre 1995, und 16, Pour lrina, 1997
vollendet, sind die ersten beiden Stiicke in Ligetis derzeit noch unvollendetem
drittem Band mit Klavieretiiden.

Die ruhige, schlichte Schdnheit des zarten Kanons, mit dem White on white
beginnt, bildet einen fast schockierenden Kontrast zum donnernden Chaos der
letzten Etiiden im vorangehenden zweiten Band. Dieser ruhige erste Abschnitt,
geistig mit Teilen des Spiitwerks von Bart6k verwandt, besonders mit dem lang-
samen Satz des dritten Klauierhonzerfs, wird von einem wirbelnden, ekstatischen
schnellen Abschnitt abrupt gefolgt, mit einem reichen polyrhythmischen Spiel un-
regelmiiBig angesetzter Akzente. Das ganze Sttick verwendet ausschlieBlich die
weiBen Tasten des Klaviers, auBer ganz am SchluB, wo ,,fremde" schwarze Tasten
hereingebracht werden, um die Wirkung einer ,,Zerst6rung der Diatonik" zu erzielen.

Pour Irina, Irina Katajewa gewidmet, hat bemerkenswerte formale Ahnlich-
keiten mit White on white. Das Stiick beginnt mit einem Andante, das sechs Tbn-
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hijhen aus der b-moll-Skala verwendet, ohne dafiir tonal zu sein. In den foigenden
Abschnitten werden immer kiirzere Zeitdauern verwendet und zusiitzliche Ton-
htjhen und rhythmische Akzente eingefi.ihrt, bis die Musik schlieBlich ein entmate-
rialisiertes Viuacissimo erreicht, das auf einem E-Dur-Akkord im hdchsten Register
des Klaviers endet.

@ Fredrih Ullin 1998

FREDRIK ULLEN
Fredrik Ull6n wurde 1968 im schwedischen ViisterAs geboren, wo er auch serne
erste musikalische Ausbildung in Klavier, Orgel, Harmonielehre und Kontrapunkt
erhielt. SpAter studierte er mehrere Jahre Klavier bei Prof. Gunnar Hallhagen in
Stockholm, und danach besuchte er die Klasse fiir Soloklavier an der Kgl. Hoch-
schule fiir Musik in Stockholm, die er 1990 absolvierte. Seit dieser Zeit war Prof'
Liisa Pohjola an der Sibeliusakademie in Helsinki seine wichtigste Lehrerin und
Inspirationsquelle.

Ull6n tritt fleiBig als Solist und Kammermusiker in Schweden und im Ausland
auf, und er machte zahlreiche Rundfunkaufnahmen. Er interessiert sich leiden-
schaftlich fur sowohl die klassisch-romantische als auch die moderne Literatur, mit
besonderer Betonung der zeitgendssischen Musik, wo er mit mehreren Kompo-
nisten in Schweden und im Ausland zusammenarbeitet. Der erste TeiI seiner Ein-
spielung des gesamten Klavierwerks von Ligeti (BIS-CD-783) umfaBte u.a. die
welterste Aufnahme des zweiten Hefts der Klauierettiden und wurde in vielen
fiihrenden internationalen Zeitschriften mit den hdchsten Einstufungen und Aus-
zeichnungen belohnt. Als Lehrer gab ull6n workshops und Kurse an verschiedenen
Musikakademien und Hochschulen in Skandinavien.

Neben seiner musikalischen Karriere ist Fredrik UlI6n als Wissenschaftler der
Neurophysiologie tiitig (Dr. phil. 1996, Karolinska institutet, Stockhoim), wo er mit
Problemen des motorischen Svstems arbeitet.



GYORGY LIGETI
Gyiirgy Ligeti est n6 en 1923 d Dicsijszentmdrton en Tlansylvanie (Roumanie) de
parents hongrois. 11 a 6tudi6 au conservatoire de Kolozsviir (Cluj) de 1941 d 1943 et,
de 1945 e 1949, d l'Acad6mie de musique de Budapest avec Ferenc Farkas et Srin-
dor Veress. Entre 1950 et 1956, Ligeti enseigna ir l 'Acad6mie de Musique de Buda-
pest. En 1956, il quitta la Hongrie peu aprds l'intervention sovi6tique.

Dans les ann6es 1960, Ligeti travailla comme professeur en visite d i'Acad6mie
Royale de Musique d Stockholm et il donna r6gulidrement des cours de musique d
Darmstadt. I1 fut compositeur en r6sidence d I'universit6 de Stanford en Ig72 et,
I'ann6e suivante, il devint professeur de composition d Hambourg orf il vit encore.

Ligeti jouit d'une 16putation internationale depuis 1'ex6cution d'Apparitions aux
jours de musique de la SIMC d Cologne en 1960 et il a requ depuis de nombreux
prix et honneurs prestigieux. Sa musique hautement personnelle, qui ne ressemble
d aucune autre grAce d son m6lange sp6cial d'exp6riences avant-gardistes et de tra-
ditionalisme, d'expressivit6 subjective et de proc6d6s m6canistes, lui a graduelle-
ment gagn6 la reconnaissance g6n6rale comme l'un des grands compositeurs du 20"
sidcle.

Premidres piices pour piano d quatre mains et Musica Ricercata
Les petites pidces pour piano d quatre mains de Ligeti furent toutes composees
entue 1942 et 1950 alors que le compositeur 6tait encore 6tudiant en Hongrie. Elles
appart iennent a insi  d ses premidres ceuvres publ i6es.  De for tes inf luences de
Bart6k et de 1a musique folklorique hongroise traditionnelle sont 6videntes dans ja
majeure partie de cette musique.

Morche et le bref Allegro datent de 1942 et 1943 alors que Ligeti 6tudiait au con-
servatoire d Kolozsvrir. UEtude polyphonique polytonale de 1943 pourrait 6tre con-
sid6r6e comme un exemple trbs hAtif et pas trop s6rieux de la fascination de Ligeti
pour 1es superpositions de structures m6triques de longueurs diff6rentes. Chacune
des quatre parties r6pdte avec ent6tement son propre petit motifmdlodique dans sa
propre tonalit6. Les quatre motifs ont des longueurs diff6rentes (respectivement 6,
5, 4 et 3 mesures) de faqon d ce que les parties aient une action r6ciproque comme
des roues dent6es reli6es et de grandeurs diff6rentes. Le m6canisme s'arr6te abrupte-
ment et r6solument avec un accor:d sforzato t6tratonal. La sonatine et les zl-ois
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danses nuptiales datent de 1950, I'ann6e oi Ligeti commenEa d enseigner d 1'Acad6-

mie Liszt. Le mat6rial th6matique du premier mouvement de la Sonatine est utilis6

dans le troisidme mouvement de Musica Ricercata.
Musica Ricercata date des ann6es 1951-53. Quoiqu'elle trahisse encore de forts

6l6ments traditionnels, ia pidce renferme piusieurs id6es remarquablement origi-

nales et caract6ristiques de Ligeti qui r6vdlent I'engagement du compositeur dans

l'intensive recherche d'un idiome personnel et font ressortir Ia pidce comme I'une

des ceuvres majeures de la p6riode hongr:oise de Ligeti. En 1968, Ligeti 6crivit au

sujet de cette ceuvre du d6but des ann6es 50: "...J'ai consid6r6 toute Ia musique que
je connaissais et aimais d6jir comme non significative - comme invalide m6me. Je

me suis demand6: qu'est-ce que je peux faire avec une seule note? qu'est-ce que je

peux faire avec son octave? qu'est-ce queje peux faire avec un intervalie? avec deux

intervalles?" Cette mdthode radicalement "cart6sienne" est presque refl6t6e litt6-

ralement dans la forme de Musica Ricarcata. Le premier mouvement utilise des

notes d'une hauteur de son, 1a, jusqu'tt la dernidre note qui est un 16. Le second

mouvement renferme trois hauteurs de son, le troisidme quatre et ainsi de suite
jusqu'au onzidme mouvement finai, un ricercare, oii toutes les douzes notes de la

gamme chromatique sont utilis6es dans une manibre quasi-dod6caphonique.

Le long stringendo de cauchemar du premier mouvement r6vdle la premiere

fascination de Ligeti pour les proc6d6s in6vitabies, presque m6caniques de contrac-

tion rythmique. Le mouvement est typique de Ligeti dans son curieux m6lange de

gravife et d'auto-parodie badine. Le capricieux troisidme mouvement repose sur du

mat6riel tir6 du premier mouvement de Ia sonatine pour piano d quatre marns

(vois ci-haut). Toute 1a pidce est ainsi transcrite pour quintette d vent pour former

la premidre des si:r Bagatelles pour instruments d uent oir toutes les six sont des

ariangements de mouvements de Musica Ricercata. L'affection de Ligeti pour

l'orgue de Barbarie s'entend dans la valse bizarre du quatridme mouvement. Le

septidme mouvement est I'une des premidres exp6riences notables avec une struc-

tuie vraiment polytemporelle d 6tre ex6cut6e par un instrumentiste. La main

gauche joue un ostinato stable et rapide de sept notes; la mais droite lui oppose une

ligne m6iodique lente et libre r6p6t6e dans diff6rentes variations. Les deux mains

jouent dans des tempi diff6rents, entidrement non-coordonn6s. Le neuvidme mouve-
-ment 

est tn Adogio d la m6moire de B6la Bart6k. Le son de cloches de la section



interm6diaire semble r6apparaitre, plusieurs ann6es plus tard, et diaboliquement
transform6, dans la treizidme 6tude pour piano, Ilescalier du diable. Le thdme du
ricercare terminal, 6crit originalement pour orgue, rappelle Frescobaldi d qui Ie
mouvement est un hommage. Des lignes chromatiques descendantes sont adroite-
ment utilis6es comme contresujets pour cr6er un effet presque hypnotique d'un
mouvement descendant continu. Plusieurs ann6es plus tard, Ligeti devait explorer
un effet semblable dans tempo prestissimo dans la neuvidme 6tude pour piano,
Vertige. Aprds une strette dense, la coda r6fl6chie du ricercare termine le cycle
comme il avait commenc6, sur un la d I'unisson.

Tbois Piices pour deux pianos
Aprds son 6migration d l'Ouest en 1956, quand Ligeti vint en contact pour la pre-
mibre fois avec le mouvement s6riel et toute l'avant-garde de l'Europe occidentale,
il fut libre de rechercher un style plus personnel et radical. Le piein d6veloppement
de ce nouveau et c6ldbre "style de Ligeti" d la fin des ann6es b0 et au d6but des 60,
avec par exemple les pibces pour orchestre Apparitions, Atmosphdres et Lontano,
permit a Ligeti de percer sur la scdne internationale comme compositeur. Sa mu-
sique de ces ann6es est caract6risde par l'emploi de textures "micropolyphonales"
extromement denses de diff6rents timbres et densit6s or) les sons internes. les
intervalles et structures rythmiques sont inaudibles.

Durant la dernidre partie des ann6es 60 et au d6but des ?0, on put remarquer
un changement plus graduel dans Ie style de Ligeti. Les toiles micropolyphonales
denses desjeunes ann6es 60 sont utilis6es avec plus de parcimonie et les structures
polyphoniques deviennent plus transparentes. Des caract6ristiques ult6rieures de
ce d6veloppement sont le retour d'6l6ments harmoniques et m6lodiques plus trad!
tionnels - parfois avec des traits folkloriques hongrois, rappelant les premidres
@uvres de Ligeti en Hongrie - et une continuation des exp6riences avec des patrons
polyrythmiques complexes des pidces ant6rieures telles que Continuum, Coulde et
PoAme symphonique pot:r 100 m6tronomes.

L'exp6rimentation rythmique est un trait particulibrement clair des rlois pidces
pour deux pianos de 1976. ces pidces renferment les embryons de plusieurs id6es
qui devaient ensuite 6tre pleinement explor6es dans les 6tudes pour piano solo. Les
trois pidces - en particulier les deux premidres - sont peut-€tre aussi les euvres de
18



Ligeti qui montrent la parent6 la plus 6troite avec le minimalisme am6ricain.
La premidre pidce, Monument, est entidrement polyrythmique avec quatre

battues au piano I contre trois au piano IL Les accords accentu6s fortissimo marte-
l6s sur un Ia ir I'unisson au d6but de la pidce font penser au premier mouvement de
Musica Ricercare et dla Fantaisie chromatique de 1956. Avec sa transformation
graduelle d'un patron r6p6t6 par l'addition successive de nouveaux 6l6ments musr-
caux aux dur6es plus courtes et aux nuances plus douces - ce qui cr6e une illusion
de plusieurs couches rythmiques superpos6es - le d6but de la pidce est aussi claire-
ment reli6 ir la musique premidre de Steve Reich.

La seconde pidce, aussi au long titre Self-Portrait with Reich and Riley (and

Chopin is also there) utilise une technique pianistique particulidre: d'abord de
bloquer quelques touches en les gardant silencieusement press6es, puis de jouer

des trais tr,bs rapidement, partiellement sur ces touches silencieuses. Le r6sultat
est une r6alisation quasi-automatique de patrons rythmiques compliqu6s. Cette
id6e fut sugg6r6e pour la premidre fois par Henning Siedentopf en 1973 et elle est
utilis6e par Ligeti aussi dans sa troisidme 6tude pour piano, Tbuches bloqudes de
1985. Dans la premidre section de la pidce, de petites transformations de simples
figures musicales et de changements de phase r6p6t6s entre les deux pianos servent
d crder une sorte de moir6 acoustique en changement continuel. La seconde section

de la pidce utilise des techniques de canon et d'imitations d'6cho entre les mouve-
ments. La troisidme section, finalement, est une paraphrase 6tonnante du c6ldbre
mouvement final de \a seconde sonate pour piano de Chopin qui 6merge soudaine-

ment tout naturellement du mat6riel pr6c6dent et disparait dans les t6ndbres du

registre grave du piano dans une fin typique de Ligeti. Cette allusion r6ussie porte

t6moigrrage d l'esprit d'invention de Ligeti et d la remarquable radicalit6 du mouve-

ment de la sonate de Chopin.
La dernidre des trois pidces, ln zart fliessender Bewegung, a 6t6 d6crite par Ligeti

comme une "version 'liqu6fi6e' de Monument". Des accents irr6gulidrement distri-

bu6es sur un fond coulant de douces notes rapides cr6ent un premier plan poly-

m6trique compliqud. Une 6criture semblable pour le piano apparait plus tard dans

les 6tudes pour piano, en particulier ia sixidme, Automne dVarsouie, et la douzidme,

Entrelacs. Le tempo et les nuances de la pidce augmentent au fur et d mesure que

la musique rejoint les registres extr6mes des pianos. Dans le stringendo suivant,
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ies structures rvthmrques deviennent plus simples et les accents i I'unisson 16-
sonnent entre les instruments. Un sommet violent dans 1es registres trds argu et
trds grave des deux pianos est suivi d'une simple coda de style choral qui termine la
pidce d'une manidre assez semblable d celle de la huitidme 6tude pour piano, Fem,

Sur cet enregrstrement, nous avons choisi de r6aliser la musique pour deux pia-
nistes avec un seul pianiste. Les deux parties ont 6t6 enregistr6es s6pardment
tandis que le pianiste 6coutait Ia premidre partie tout en jouant la seconde. La
raison principale pour cette exp6rience 6tait que l'on aurait ainsi des conditions
optimales pour obtenir l'uniformit6 et la transparence d6sirables des deux parties
puisqu'elles sont joudes sur le m6me instrument par 1e m6me pianiste.

Etudes nos 15 et 16
Les 6tudes no 75, White on white, de 1995 et no 16 Pour lrina, termin6e en 1997,
sont les deux premidres pidces du troisidme livre encore inachev6 d'6tudes pour
piano de Ligeti.

La simple beaut6 sereine du f'ragiie canon qui otvre White on uhite fait un
contraste presque choquant avec le chaos retentissant des dernidres 6tudes du se-
cond volume pr6c6dent. Cette premidre section tranquille, qui semble 6tre sprri-
tuellement reli6e e certaine de la musique tardive de Bart6k, en particulier le
mouvement lent du troisidme concerto pour piano, est suivi abruptement d'une sec-
tion rapide tourbillonnante et extasi6e avec un riche jeu polyrythmique d'accents
plac6s irrdgulidrement. La pidce en entier utilise exclusivement les touches blanches
du piano except6 d la toute fin oti des touches noires "6trangbres" sont introduites
pour cr6er I'effet d'une "destruction de la diatonie".

D6di6e d Irina Kataeva, Pour Irina a des similarit6s formelles remarquables
avecWhite on white. La pidce commence par tnAndonle qui utilise six notes de la
gamme de si b6mol mineur, sans 6tre tonale. Dans des sections suivantes, des va-
leurs de notes de plus en plus courtes sont utilis6es; des hauteurs de son addition-
nelles et des accents rythmiques sont introduits jusqu'd ce que la musique attergne
finalement tnViuacissimo d6mat6r'ialis6 qui se termine su un accord de mi majeur
au registre le p lus aigu du piano.

@ Fredrih Ulldn 1998
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FREDRIK ULLEN
Fredrik Ull6n est n6 en 1968 d VtisterAs en Sudde or) il regut aussi sa premidre 6du-
cation musicale en piano, orgue, harmonie et contrepoint. Il 6tudia ensuite le piano
pendant plusieurs annt5es avec Ie professeur Gunnar Hallhagen d Stockholm aprds
quoi il entra dans la classe de piano solo au Conservatoire Royal de Musique de
Stockholm ori il obtint son dipl6me en 1990. Son professeur qui a exerc6 I'influence
Ia plus importante aprds cela fut le professeur Liisa Pohjola d lAcad6mie Sibelius d
Helsinki.

Fredrik Ull6n se produit r6gulidrement comme soliste et chambriste en Sudde et
sur la scdne internationale et il a fait de nombreux enregistrements pour la radio.
Il entretient un gtand int6r6t en litt6rature classique/romantique et moderne avec
un accent sp6cial sur la musique contemporaine pour laquelle il collabore avec de
nombreux compositeurs en Sudde comme hors de celle-ci. Le volume 1 (BIS-CD-
783) de I'enregistrement par Ull6n de l'int6gtale des euwes pour piano de Ligeti
comprenait le premier enregistrement mondial du second livre des Etudes poul
piano et il regut les meilleures critiques et prix possibles dans plusieurs journaux
internationaux importants. En tant que professeur, UIl6n a donn6 des ateliers et
cours d plusieurs acad6mies et conservatoires de musique en Scandinavie.

Paralldlement d sa carridre musicale, Fredrik Ull6n est actif comme chercheur
en neurologie (Ph.D., 1996, Karolinska Institutet, Stockholm) oi il travaille avec
des probldmes reli6s au contr6le moteur.
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ALSO AVAII,ABLE:

BIS-CD.783

Gytirgy Ligeti

. The Complete Piano Music, Vol.l
Etudes, Book I (1985) & Book II (1988-93)

Invention (1948)
Due Capricci (1947)

Tlois Bagatelles for David Tudor (f961)
Chromatische Phantasie ( 1956)

Fredrik UlI6n, piano






