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BART6K, B6la (1881-1e45)
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Dance Suite (1923) (Jniuersat)

I. Moderato
Il. Allegro molto
III. Allegro uiuace
IY. Molto tranquillo
Y. Comodo
VI. Finale. Al legro

Six Romanian Folk Dances (1915) (BooseltuHawkes)

I.  Joc Cu BAtd (Dance with Sticks)
II .  BrAul (Waistband Dance)
I I I .  Pe  Loc  (S tamping  Dance)
IV. Buciumeana (Hornpipe Dance)
V. Poarcd RomAneascX (Romanian Polka)
VL Mdruntel (Quick Dance)

Two Romanian  Dances ,  Op.Ba (1909-10)  lnoose l t@Hawkeg 9)34
I. Al legro uiaace 5'19
lI. Poco alleero 4'12



Three Burlesques, Op.8c (1910-1 l) @oose4 @ Hawkes)
@ I. Quarrel
Ed II. A Bit Tipsy
E UI. Capriccioso

@ Allegro barbaro (1911) (Boosel uHaukes)

Robin McCabe, piano

Five Songs, Op.16 ltoto; (rJniuetsat)
Texts: Endre Ady

E I. Hiirom 6szi konnycsepp (Autumn Tears)
@ tL e,  6sz i l6rma (Autumn Sounds)
E! III. Az 6ygam hivogat (My Bed is Call ing)
E IV. Egyedril a tengerrel (Alone with the Sea)
E V. Nem mehetek hozz6d (I Cannot Come to You)

Rolf Leandersor, baritone
Helene Leandersorr, piano
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The work of Bdla Bart6k is today recognized as an innovative and powerful

personal  statement of  stagger ing importance in the evolut ion of  twent ieth-century

music.  Such hindsight  is  a l l  the more poignant when one recal ls  that  th is s l ight ,

I ia i l  man endured the misunderstandings of  audiences,  cr i t ics and col leagues al ike

throughout most  of  h is l i fe (1881-1945).  Yet  he forged his own uncompromising

way, whether or  not  h is music was immediately accepted.

One o{ the wor ld 's most  knowledgeable ethno-musicologists,  Bart6k gained an

internat ional  reputat ion lbr  h is scholar ly  invest igat ions of  the fo lk music of  Central

Europe. He did not  s imply 'apply '  these character is t ics to h is composi t ions.

Rather,  the sounds,  rhythms and scales of  th is region were so much a part  of  h im

that  he automat ical ly  thought in those terms. Br id l ing against  what he regarded as

mawkish excess,  Bart6k strove to develop a musical  language devoid ol

sent imental i ty  and superf luous f r i l ls .
Bart6k comple tedh\s Dance Suite lor orchestra in 1923, for a celebration oi the

50th anniversarv of  the merging of  the c i t ies of  Pest ,  Buda and Obuda. Bart6k

arranged th is br i l l iant  and colourfu l  work for  p iano solo h imsel f .  I t  consists of  f ive

dances ol  var ied character ,  master fu l ly  l inked by a haunt ing' r i tornel lo ' theme
which appears in each movement. Bart6k felt that this suite demonstrated the uider

ranee of  h is lb lk lor ic  interests:  the f i rs t  and fourth dances resemble Arabic music in

certa in respects;  the second, th i rd and the ' r i tornel lo '  are Magyar in spir i t ;  the f i f th

Romanian in i ts  pr imi t ive cast ,  and the f inale contains the themes i rom each

dance, combined to form an exuberant  c lose.  Here Bart6k layers one theme upon

another,  sk i l fu l ly  enr iching the texture of  the music.  Af ter  the ' r i tornel lo 's '  f inal

appearance,  the dance bursts lbr th into a last  f lour ish,  a lmost  Bacchanal ian in i ts
joyous abandon.

'Ihe 
Sdr Romanian Folk Dances of 1915 are among the most well-known piano

rvorks of  Bart6k.  and he t ranscr ibed them ibr  smal l  orchestra in 1917. Each dance

lar ies great ly  in mood and descr ipt ive character :
l . . loc Cu Bdtd:  adance or  same played wi th a st ick.  The music is  energet ic ,  wi th

a gai lv  syncopated melody.
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2. Brdul : 'Waistband Dance' .  The word re l 'ers to a c loth bel t  worn by men or
women, and the dance is  gracelul  and quick,  in duple metre.

3 .  Pe  Loc : 'S tamp ine  Dance ' .  Mean ing ' on  t he  spo t ' ,  t he  dance ' s  pa r t i c i pan t s  do
not move l iom a certa in locat ion.  Suggest ing bagpipe music,  the melody is  s low
and haunt ing,  wi th steady gai t  and rather smal l  in tervals.

4.  Buciumeana: A hornpipe dance,  very graceful  and of  lyr ical  melody,  in 3/4
t i m e .

5.  Poarct i  Romdnenscd:  A Romanian polka,  descr ib ing a game played by the
country chi ldren.  The dance is  quick and l ively,  wi th the melody div ided into
groups of  two and three beats.

6.  Mdruntel :  A fast  dance usins verv smal l  s teps and movements.
The Tu;o Romanian Dances (composed 1909-10) are broad and rhythmical ly

v igorous in their  design.  The f i rs t  dance begins wi th a rugged, drone- l ike bass
ost inato of  open f i f ths.  The t r io sect ion br inss a moment of  re laxat ion wi th an
improvisat ional  melody supported by a v ibrai ing current  of  bass notes.  But  rhe
propuls ive enersy returns to dr ive to an cxplosive f in ish.  In the second dance, the
mater ia l  of  each mot ive is  very square ,  but  Bart6k ski l fu l ly  avoids monotony by
sudden shi f ts  of  register  and piquant changes of  harmony.  The intensi ty of  these
dances is  heightened by their  wide dvnamic scope, ranging f torn ppp tof f f .

The Three Bur lesques (composed 1910-11) contain musical  e lements which were
'modern'  for  their  t ime. The Quarrel is  a spir i ted dia logue in octave unisons,  where
two-beat uni ts are threaded aeainsr three-beat groups.  A Bi t  T ips) , ,  the se<.ond
piece,  shows Bart6k in a humorous mood. 

- fhe 
rune is  a fo lk-song, made largelv of

paral le l  t r iads,  each preceded bv teasing acciaccatura chords.  There is  a strons
suggest ion of  inebr iety,  perhaps hint ing that  the subject  of  th is musical  sketch is
havins some di f f icul ty  making his way home af ter  a b i t  of  over- indulgence!  The
capr icc io is  a whir l ing f renzy r f  rapid p inwheel  f isurat ions.  There are sugsesr ions of
bi tonal i tv  amidst  sharp dissonances and grotesque accents,  which bui ld up to a
tumultuous c l imax in the coda.

TheAl legro Barbaro of  1911 is a work of  ferocious energy in which the piano rs
exploi ted as a percussive instrument.  The powerfu l ,  ins istent  rnarte l lato chords arc



in terrupted by short  melodic outbursts,  as i f  these f lashback impressions are

recal l ins some vio lent  act ion.  The piece became one of  Bart6k 's most  popular

works dur ing his l i fet ime. Somewhat to h is d ismay, people requested him to

perform it in preference to many other compositions he would have liked to make

known. Robin McCabe

Bart6k composed his Frue Songs,  Op. 16,  in 19 16 to poems by the popular  symbol is t

poet  Endre Ady (1877-1919).  They are reckoned among Bart6k 's most  or ig inal

works,  combining the powerfu l ly  expressive wi th the int imately personal .  The

mood of  the songs is  sensual ,  a l l  but  one of  them having erot ic  overtones,  and the

writing is brilliant. Bart6k's opera Bluebeard's Castle is primarily a dramatic work

and i t  is  inthe Fiue Sozgs,  Op.16,  that  Bart6k wrote most successful ly  for  the voice.

The songs were written during the period when he was working on the Second String

Quartet  and have much in common wi th i t .  Bart6k 's use of  harmony in Opus 16 is

particularly interesting in that it represents probably his furthest remove from

ordinary tonal  exper ience.  We may note,  for  example,  the str ik ing case of  the

fourth song where Bart6k pi tches a very s imple vocal  l ine against  some s; iarse

chords in a manner which creates a ser ies of  the most a larming dissonances. .  The

f i rst  song,  on the other hand, creates a mood of  great  intensi ty and sadness and

provides the s inger wi th a s ingular ly  beaut i fu l  and expressive vocal  l ine whi le

eschewing easy ef fects.
I  n the f i f th song we l is ten to the constant  refra in '  I  am dying'  .  Amor uinci t  omnia is

certa in ly a proposi t ion which Death would dispute and in Bart6k 's cycle,  which so

intensely combines the ibrces of  love and death,  i t  is  the lat ter  which is  g iven the
f inal word WilliamJeuson

Robin McCabe was born in Puyal lup,  Washington,  and emerged as a pianist  of

internat ional  stature at  a couple ofp iano compet i t ions in the late 1970s;  before that

she had been a student of ,  amone others,  I lona Kabos and Rudol f  F i rkuSny.

Nowadavs she is  much in demand as a solo ist  in the U.S.A.,  and she has also

appeared as a reci ta l  partncr  of  Ruggiero Ricci .  Among her many guest

appearances are two concert  tours to South America and one to the Far East .  She

appears on 3 other BIS records.
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Rolf  and Helene Leanderson spent many years in working their  way through the
vast  reperto i re o l  the piano-accompanied Lied.  Helene Leanderson studied the
piano wi th Olof  Wibergh and Sven Brandel  at  the State Col leee of  Music in
Stockholm; she teaches the piano at  the Munic ipal  Music School- in Stockholm.
Rol f  Leanderson studied s inging wi th Dagmar Gustafson in stockholm whi le
t r a i n i nq  t o  be  a  doc ro r .  As  we l l  as  s i ng inq  p ro fess i ona l l y  he  was  a l so  a  spec ia l i s r  i n
vocal  d isorders at  the univers i ty  Hospi ta l  in Stockholm- He sans many parrs ar  the
Baroque Theatre at  Drot tn ingholm and at  the Royal  opera in Stoclholm and
part ic ipated in the Royal  opera 's tours abroad. Rol f  and Helene Leanderson
studied together wi th,  amone others,  Er ik werba and Gerald Moore.  Thev save
rec i t a l s  f o r  mo re  rhan  two  decades  and  made  numerous  b roadcas rs .  Th i s  i s  He lene
Leanderson's second BIS recording;  Rol f  Leanderson appears on 3 other BIS
records.



Das Lebenswerk B6la Bart6ks wird heute als neugestal tendes,  kraf tvol l

personl iches Dokument geschdtzt ,  von aul lerordent l icher Bedeutung f i i r  d ie
-Entwicklung 

der Musik des 20.  Jahrhunderts.  l jm so bi t terer  is t  d iese spi te

Einsicht ,  a ls der schmdcht ige,  schwdchl ige Bart6k es zu Lebzei ten (1881-1945)

ert ragen mul l te,  von Publ ikum, Kr i t ikern und Kol legen mif lverstanden zu werden.

Trotzdem pre{ l te er  s ich seinen kompromisf l losen Weg empor,  ob nun seine Musik

sofor t  akzept ier t  wurde oder n icht .

Als einei der hervorragendsten volksmusikforscher der welt erlangte Bart6k

durch seine wissenschaft l ichen Erforschungen der mi t te leuropAischen Volksmusik

Welt ruhm. In seinen eigenen Komposi t ionen , , i ibernahm" er  n icht  e infach deren

St i lz i ige,  sondern die Kl inge,  Rhythmen und Skalen wurden sein Eigentum und

er dachte automatisch in gleicher Weise. Bart6k bekdmpfte was er als geschmack-

Iose Ubertre ibungen bezeichnete und versuchte stat tdessen, e ine Musiksprache zu

schaf l 'en,  von Sent imental i tAt  und unnot igen Schnorkele ien bei ie i t .

Bart6k vollendete seine Tanzsuite fiir Orchester 1923 anliil3lich des fiinizigsten

Jahrestages der verein igung der Stddte Pest ,  Buda und obuda. Er setzte selbst

dieses glinzende, farbprichtige Werk fiir Klavier. Es besteht aus fiinf Tanzen

verschiedenen Charakters,  durch ein st indig zunickkehrendes Ri tornel l thema

meisterhaf t  verbunden. Bart6k war der Meinung, d iese Sui te zeige die ganze\ \ , /e i te

seiner lb lk lor is t ischen Interessen: in gewisser Hinsicht  er innert  der erste und v ier te

Tanz an arabische Musik,  der zwei te,  der dr i t te und das Ri tornel l  s ind

magyar ischen Geistes,  der f i in f te is t  in seiner pr imi t iven Anlage ruminisch,  und

das Finale enthdl t  s imt l iche Themen der verschiedenen Td.nze,  d ie zu einem

sprudelnden Schlu{ l  auigebaut werden. Bart6k schichtet  d ie verschiedenen

Themen i ibereinander auf  und ldf l t  geschickt  den musikal ischen Aufbau an-

schrvel len.  Nach einem letzten Wiederklang des Ri tornel ls  br icht  der Tanz in e inen

letzten Hohcpunkt  aus,  in seiner i ibermut igen Freude Iast  bacchant isch

sechs ntmiinische volkstiina (1915) gehoren zu Bart6ks bekanntesten Klavrer-

werken;  er  setzte s ie 1917 Iur  k le ines Orchester .  tsezi ig l ich der St immung und des

Charakters s ind die Td:nze sehr unterschiedl ich:
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l .Joc cu Bdtd:  Ein Tanz oder e in Spiel  mi t  e inem Stabe. Enereische Musik mit
e iner f rohl ich synkopier ten Melodie.

2.  Brdul :  , ,Gi i r te l tanz."  Der Ti te l  bezieht  s ich auf  e inen von Minnern und
Frauen gctragenen Stof fgt i r te l .  Der Tanz is t  anmut is,  im schnel len Zweier takt .

3 Pe Loc:  , ,Stampfer" .  Die Tei lnehmer des Tanzes ruhren s ich nicht  vom Freck.
Die Musik er innert  an einen Dudelsack,  d ie Merodie is t  langsam und eindr ing. l ich,
fest  und mit  z ieml ich k le inen Interval len.

4 Buciumeana: Ein Tanz mit  sehr anmut iger,  lyr ischer Melodie,  im Dreiv ier te l -
takt .

5. Poarcti Rornd,neascd,: Eine ruminische Polka, die ein Spiel der Kinder auf dem
Lande beschreibt .  Der Tanz is t  schnel l  und lebhaft ,  d ie Melodie in Gruppen mrt
Zw eier- und Dreiertakt aufeeteilt.

6.  Mdruntel :  Schnel ler  Tanz mit  sehr k le inen Schr i t ten und Beweguneen.
Die Zutei rumiinischen Tiinze (1909-1910) sind breit, .rhythmisch kraftvoll

angelegt .  Der ersre Tanz fanet  rn i t  e inem eckieen,  dudelsackAhnl ichen Ba{ lostrnato
o f f ene r  Qu in ten  an .  Im  T r i o te i l  f o l q t  e i ne  ku rzc  En rspannung  du rch  e i ne
improvisator ische Melodie,  r 'on einem schi l lernden Strom von Bal l tonen begler tet ,
aber der energische vorwir tst r ieb der Ein le i tune kehrt  zunick und fuhrt  , r "" r . . -
explosiven Schluf i .  Das musikal ische Mater ia l  des zwei ten Tanzes is t  durc l r rvcs
eckig,  aber durch j : ihe Reeister tausche und pikante Harmoniewechsel  vermeidci
Bart6k geschickt  d ie Monotonie.  Die Intensi iat  der Tinze wird durch ein brer tes
dynamisches Register verstarkr, von ppp bis1t';t'J.

Drei  Bur leske (1910-11) enthal ten damals , ,moderne" musikal ische Elemente.
Zankerei  is t  e in spir i tuel ler  Dialoe in unisonen okta 'en,  wo Zweier taktgruppc'
dem Dreiertakt geeeniibergestellt werden. Ein uenig beschwipst, das ,*eite Siiick,
zeigt  Bart6k von seiner humorist ischen Sei te.  Die Melodie is t  e in Volksl ied,
grolStentei ls  aus paral le len Dreik l ingen geformt,  c lenen . jervei ls  neckische
Acctaccatura-akkorde voransehen. Der Eindruck von Trunkenhei t  isr  stark und
deutet  v ie l le icht  an,  dal l  der Gegenstand dieser musikal ischen skizze sewisse
schwier igkei ten hat ,  nach Hause zu kommen, nachdem er etwas r . iber den Durst
hat l  capr icc ioso is t  e in vorbeiwirbeln schnel ler  Fisurat ionen. Bi tonale



Andeutungen sind unter den scharfen Dissonanzen und grotesken Akzenten zu

finden, die in der Coda zu einem taumelnden Hohepunkt aufgebaut werden'

Al legro barbaro (1911) is t  e in wi ld energisches St i ick,  wo das Klavier  a ls Schlag-

zeugiglnstrument verwendet wird. Die kraftvoll pochenden Martellato-akkorde

werden von kurzen melodischen Einwiirfen unterbrochen, wie wenn sie

Er innerungen an ein gewal tsames Geschehen wiren.  Dieses St i ick wurde zu

Bart6ks LJbzei ten eines seiner bel iebtesten.  Er war etwas daruber bestr i rz t ,  daI3

man immer verlangte, er solle gerade diese Musik spielen - er hitte lieber viele

seiner anderen Werke vorgefiihrt Robin McCabe

Bart6k schrieb seine Filnf Lieder op.16 im Jahre 1916 zu Texten des beruhmten

symbol is t ischen Dichters Endre Ady (1877-1919).  Diese Lieder z ih len zu den

originellsten Werken Bart6ks, indem sie eine kraftvolle Expressivitlt mrt

o.r io. , l i .h. .  Int imi tat  vereinen.  Die St immung ist  sensuel l ,  mi t  erot ischem

U.,t.rton, die Ausdrucksweise brilliant. Mit dem zweiten Streichquartett, zur selben

Zeit entstanden, weisen die Lieder viele gemeinsame Zuge auf. Besonders

interessant is t  d ie Harmonik,  in der Bart6k s ich von den i i rb l ichen Tonal i t i ts-

besr i f fen wei ter  ent fernt  a ls bei  ihm normal.  Im sel tsamen vier ten Lied setzt  er

beispie lsweise eine sehr schl ichte vokal l in ie gegen ein ige wenige Akkorde,  dadurch

bemerkenswerte Dissonanzen schaf fend.  Als Kontrast  gestal tet  das erste L ied eine

intensiv wehmi i t ige St immung durch eine schone und ausdrucksvol le Gesangs-

st imme, aber ohne Effekthascherei .
Im funf ten Lied werden die Worte , , ich sterbe hin"  wiederhol t .  Der Spruch lzor

uincit omnia (die Liebe iiberwindet alles) wird wahrhaftig in diesen Liedern in Frage

sestellt. Diesmal hat der Tod das letzte Wort WilliamJeuson

Robin McCabe wurde im Staate Washington,  USA' geboren.  Sie gelangte

anldi l l ich e in iger Klavierwettbewerbe gegen Ende der 1970er Jahre zum inter-

nar ionalen Ruhml vorher hat te s ie u.a.  bei  I lona Kabos und Rudol f  F i rkusny

studier t .  Heute is t  s ie e ine in den USA hauf ig engagier te Sol is t in,  und s ie wirkte

au{ lerc lem als Beglei ter in von Ruggiero Ricci .  Unter  ihren v ie len Gastspie len

w: i ren zwei  fburnees nach Sudamerika sowie eine Reise um den ganzen Fernen

Osten zu erw6hnen. Sie erscheint  auf  drei  wei teren BIS-Plat ten.
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Rolf  und Helene Leanderson widmeten s ich wihrend v ie ler  Jahre der gemern-
samen Erforschung des umfassenden Liedrepertoires. Helene Leanderson
studier te bei  Olof  Wibergh und Sven Brandel  an der Stockholmer Musikhoch-
schule Klavier ;  s ie is t  a ls Lehrer in an der Stockholmer Musikfachschule t i t ie .  Rol f
Leanderson studier te neben seiner mediz in ischen Ausbi ldung Gesang bei  Dagmar
Gustafson in Stockholm. Er war g le ichzei t ig a ls Singer und St immfacharzt  t i t ig .
Er gestal tete mehrere Rol len im Barocktheater  zu Drot tn insholm und an der
Stockholmer Oper,  an deren Auslandsgastspie len er  auch te i lnahm. Rol f  und
Helene Leanderson studier ten gemeinsam u.a.  bei  Er ik Werba und Gerald Moore.
Sie s ind sei t  mehr a ls zweiJahrzehnten in L iederabenden aufgetreten,  und haben
eine grof le Anzahl  Rundfunkaufnahmen gemacht.  Dies is t  Helene Leandersons
zwei te BlS-Aufnahme: Rol f  Leanderson erscheint  auf  3 wei teren BIS-Plat ten.
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L'cuvre de B6la Bart6k est  reconnue aujourd 'hui  comme un apport  personnel

innovateur et  puissant  d ' importance stupdf iante dans l '6volut ion de la musique du

20" s ibcle.  Une te l le sagesse r6trospect ive est  p lus sais issante encore quatrd on se

rappel le que cet  homme mince et  f r€ le endura f  incompr6hension d 'audi teurs,  de

. . i t iq ,_r . r  i ins i  que de col lEgues Ia majeure part ie de sa v ie (1881-1945).  I l  a l la

n6anmoins son chemin,  inf lex ib le,  peu importe que sa musique f f i t  imm6diatement

accept6e ou non.
Un des ethnomusicologues les mieux inform6s du monde, Bart6k gagna une

r6putat ion internat ionale pour ses 6tudes €rudi tes de la musique fo lk lor ique de

I 'Europe centra le.  I l  n 'a pas seulement "appl iqu6" ces caractdr is t iques )  ses

composi t ions.  Plus exactement,  les sons,  les rhvthmes et  les gammes de cet te

r6gion fa isaient  te l lement part ie de lu i  qu ' i l  pensai t  automat iquement en fonct ion

d'eux.  Regimbant contre ce qu' i l  consid6rai t  comme un excEs de sent imental i t6

exagdr6e,  Bart6k s 'ef forqa de d6velopper un langage musical  ddnud de

sent imental i t6 et  de ruches superf lues.
Bart6k termina sa Sui te de danses pour orchestre en 1923 )r  I 'occasion du 50"

anniversaire de la fusion des v i l les de Pest ,  Buda et  Obuda. Bart6k arrangea lu i -

m€me pour p iano cet te cruvre br i l lante et  colorde.  El le consiste en c inq danses aux

caractbres di f fdrenrs,  re l i6es ing6nieusement par un thbme "r i tornel lo"  obs6dant

prdsent dans chaque mouvement.  Bart6k sent i t  que cet te sui te d6montrai t  la  p lus

grande port€e de ses int616ts fo lk lor iques:  les premidre et  quatr ibme danses

ressemblent  sous certa ins rapports h la musique arabe;  les seconde, t ro is ibme et  Ie

"r i tornel lo"  sont  d 'espr i t  magyar;  la c inquiEme est  roumaine dans son moule

pr imi t i f  et  Ie f inale renf 'erme les thdmes de chaque danse, ordonn6s dc iag:on )

fbrmer une f in exub6rante.  Bart6k superpose ic i  les thbmes, enr ichissant

habi lement le t issu musical .  Aprbs la dernibre appar i t ion de la r i tournel le,  la danse

fai t  une f ior i turc, l lnale avec une joyeuse d6sinvol ture presque bachique.

Les Six Danses;t'olkloriques routnaines de 1915 appartiennent aux euvres pour pianrr

les mieux connues de Bart6k et  i l  les t ranscr iv i t  pour pet i t  orchcstre en 1917.

L 'atmosphbre et  le caractbre descr ipt i f  d i l l t rent  beaucoup d 'une danse )  l 'autre:
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I .  Joc Cu Bdtd:  une danse ou un jeu jou€ avec un bAton.  La musique est

dnergique avec une m6lodie. joyeusement svncop6e.

2.  BrduL: "Danse de la ceinture".  Le mot se rapporte )  une ceinture de t issu

portde par les hommes ou les femmes; la danse,  gracieuse et  rapide,  est  en mesures

binaires.
3.  Pe Loc:  "Danse t rdpignde" dans le sens de "sur p lace" car les danseurs ne se

d6placent pas.  Rappelant  la musique de cornemuse, la mdlodie est  lente et

obs6dante,  au pas rdgul ier  et  aux intcn 'a l les assez pet i ts .

4.  Buciumeana: une matelote.  t rbs gracieuse er  i  la  m6lodie lyr ique,  en 314-

5. Poarcd Romaneascri'. une polka roumaine d6crivant un jeu d'enfants

campagnards.  La danse est  Yive et  rapide ,  la m6lodie est  d iv isde en groupes de 2 et

3  t e m p s .
6.  Mdruntel :  unc danse rapide aux pas et  mouvements t rds pet i ts .

Les Deux Danses roumainr.s (compos6es en 1909-10) ont  une archi tecture large et

rythmiquement v igoureuse.  La premidre danse commence par un ost inato f rustre,

semblable )  un bourdon, de quintes )  v ide.  Le t r io ambne un moment de d6tente

avec une m6lodie improvisatoi re support6e par un courant  v ibrant  de notes i r  la

basse.  Mais I '6nergie propuls ive revient  pour mener )  une f in explosive Dans la

seconde danse, le matdr ie l  de chaque mot i f  est  t rds carrd mais Bart6k 6vi te

habi lcment la monotonie par des changements soudains de resist re et  c les

tournures harmoniques piquantes.  L ' intensi td de ces danses est  re lev6e au moyen

de leur imposante 6chel le de nuances s '6tendant de ppp dl f f  .

Les Trois Bur lesques (composds en 1910-11) cont iennent des dl6ments musicaux

"modernes" pour leur temps. La Querel le est  un dia logue spir i tuel  en octaves oi  des

uni t6s de deux temps se fauf i lent  contre des groupes )  t ro is temps. Un peu gai , la

seconde pibce,  montre un Bart6k ple in d 'humour.  l , 'a i r  est  une m6lodie

fo lk lor ique consistant  surtout  en accords par la i ts  paral lEles,  chacun p16c6dd par des

accords acciaccalura taquins.  L '6tat  d '6br idtd se fa i t  c la i remcnt sent i r ,  ins inuant

peut-etre que l 'objet  de ce croquis musical  a quelque peine )  rcntrer  chez lu i  aprbs

un cxcbs ie ra l ra ichissementsl  Le Capr icc io est  une f r6n6sie tourbi l lonnante c le

groupes rythmiques roulant  rapidement.  On t rouve des suggest ions de bi tonal i t6
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parmi les d issonances prononc6es et  les accents grotesques qui  s 'accumulent  en

une apogde tumultueuse dans la coda.
L 'Al legro Barbaro de 1911 est  une (Euvre d 'une 6nergie f6roce oi  le p iano est

utilisd comme un instrument ) percussion. Les puissants accords martellato

insistants sont  interrompus par de brEves explosions mdlodiques,  comme si  ces
impressions 16trospect ives rappelaient  quelqu'act ion v io lente.  La piEce devint  une
des oeuvres les plus populai res de Bartdk durant  sa v ie.  Un peu )  sa consternat ion,
les gens le pr ia ient  de la jouer de pr6f6rence )  p lusieurs autres composi t ions qu' i l
aurait aim6 faire connaitre. Robin McCabe

Bart6k composa ses Cinq Chansons op.16 sur des pobmes du podte symbol is te
populai re Endre Ady (1877-1919).  El les sont  compt6es parmi les oeuvres les plus
or is inales de Bart6k,  a l l iant  l 'expressi f  puissant  au personnel  int ime. L 'atmos-
phbre des chansons est  sensuel le,  toutes sauf  une ont  des accents 6rot iques et
l'dcriture est briliante. L'op6ra de Bart6k Le Chdteau de Barbe-Bleue est une oeuvre
essent ie l lement dramat ique et  c 'est  dans ses Cinq Chansons op.16 que Bart6k rdussi t
le mieux )  composer pour la voix.  Les chansons furent  6cr i tes pendant qu' i l
travaillait au second quatuor d cordes avec lequel elles ont beaucoup en commun.
L'harmonie est  part icul ibrement intdressante dans I 'opus 16 car e l le reprdsente
probablement son 6lo ignement le p lus prononcd de l 'expdr ience tonale ordinaire.
Nous pouvons noter ,  par exemple,  le cas f rappant de la quatr ibme chanson oi l
Bart6k lance une l igne vocale t rds s imple contre quelques accords c la i rsemds de
faqon !  cr6er une s6r ie de dissonances alarmantes.  La premidre chanson, d 'un
autre c6t€,  cr6e une atmosphdre de grande intensi td et  de t r is tesse et  fourni t  au
chanteur une l igne vocale part icul ibrement bel le et  expressive tout  en dvi tant  des
ef fets faci les.

Dans la c inquiEme chanson, nous 6coutons le refra in perp6tuel  "Je me meurs".
Arnor u inci t  omnia est  certa inement un dnonc€ que la Mort  conteste et ,  dans le cycle
de Bart6k qui  a l l ie  s i  intensdment les forces de l 'amour )  cel les de la mort ,  c 'est
cet te dernidre qui  a Ie dernier  mot
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Robin McCabe est  nde )  Puyal lup,  Washington et  perqa comme pianiste de

cal ibre internat ional  lors de quelques compdt i t ions pour p iano i r  la f in des ann6es

1970; e l le avai t  d 'abord 6td l 'd lbve d ' I lona Kabos et  de Rudol f  
'F i rku5ny 

entre

autres.  El le est  maintenant une sol is te t rEs en demande aux Etats-Unis et  e l le a 6t6

I 'accompagnatr ice de Ruggiero Ricci .  El le a fa i t  deux tourn6es en Amdrique du

Sud et  une en Extrdme-Orient .  El le a enregistr6 sur 3 autres disques BIS.

Rol f  et  Helene Leanderson ont  passd plusieurs ann6es )  se fami l iar iser  avec le

vaste rdperto i re du l ied avec accompagnement de piano.  Helene Leanderson a

6tudi6 le p iano avec Olof  Wibergh et  Sven Brandel  au conservatoi re de Stockholm;

el le enseigne le p iano )r  I 'Ecole Munic ipale de Musique de Stockholm. Rol f

Leanderson a 6tudid Ie chant avec Dagmar Gustafson )  Stockholm pendant ses

6tudes de m6decine.  En plus de chanter professionnel lement,  i l  6ta i t  sp6cia l is te en

troubles vocaux )  l 'h6pi ta l  univers i ta i re de Stockholm. I l  a chantd plusieurs r6 les

au Th6Atre Baroque de Drot tn ingholm et  i r  l 'Op6ra Royal  de Stockholm avec

lequel  i l  a fa i t  des tourndes i r  l '6 t ranger.  Rol f  et  Helene Leanderson ont  6tudid avec

Er ik Werba et  Gerald Moore entre autres.  I ls  ont  donn6 des r6ci ta ls depuis p lus de

vinet  ans et  ont  fa i t  de nombreuses dmissions.  Ceci  est  Ie second disque BIS de

Helene Leanderson;  Rol f  Leanderson apparai t  sur  3 autres disques BIS.
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Ot da l ,  Op.16  (Ady ,  Endre)

P H6rom 6szi kiinnycsepp
Oszi d6lben, 6szi d6lben,
Qh be neh6z,  kacagn i  a  le f  ny 'okra .
Osz i  6 . jben,  6sz i  6 jben

Qh be nehdz,  fo lndzn i  a  cs i l losokra .
Osz i  6 jben,  6sz i  d6 lben
Oh be konvnv f  s in 'a  l cboru ln i .

tr A" 6"ni 16"^u (2'46)
Halloti itok mzir?
Oszsze l ,  amikor  kavaroe a  kod,
A z  i . j s z a k d b a n  v a l a n r i  n v o s z o r o q .
Va lami  dobban.
Va lak i  m inden. ja j t  dszsze lopot t ,
Va lak i  korhadt ,  v6n  deszk : ikon  kopoe
Hgy reg i  e rnbcr .

Five  Songs,  Op.16  (Endre  Ady)

(1'45) E Autumn Tears ( l '45)
On autumn days ,  on  au tumn days
How hard  i t  i s  to  nod to  voung g i r l s .

On au tumn n ieh ts ,  on  au tumn n igh ts ,
How hard  i t  i s  to  k rok  up  to  the  s ta rs .
O n  a u t u r n n  n i q h r s .  o n  a u r u m n  n i q h t . .
Horv  easy  i t  i s  to  s ink  back ,  c r ,v ing .

@ Autumn Sounds (2'46)
Have vou alrcady hcard?
In  au tumn n ighs ,  as  the  mis t  bu i lds  up
A  t n o a n i n q  l a m | n l  a r i s (  5 .
A  du l l  thumpine .
Someone has  s to len  a l l  the  wor ld 's  woe.

Sornewhere  i t ' s  knock ing  on  ro t tcn  bcams
A man,  once.

Mig  e l t .  sose  vo l t  cs i l laq  az  eg€n Then p lagued bv  d is t ress  and woc,
s  most  vz i {yna ,  egy  k ics i t  sz6 tndzn i  szeg6ny.  Now lonss  once more  to  look  around
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Le fekszem.  Oh,  dgyam,
tava ly  m6g mds vo l td l :
zilomhelv, er6krit, cs6kcsdrda, r ' idi imsdg.
Mi  le t t6 l?  Koporsc i ,
Naponk6nt  jobban z i i rsz ,
Led6 ln i ,  led5 ln i  re t teeve,
Ret tegve le lke ln i ,  Fe lke ln i  re t tesve .
Ret tegve ke lek  fe l .
Fo lke ln i ,  sz { tn€zn i ,  Sz6tn6zn i  6 rezn i .
Erezn i ,  eszmdln i ,  Eszm€ln i ,  rnee ld tn i ,
Meg l ; i tn i ,  megbu. jn i ,  \ Iegbu jn i .  k in6zn i ,
K i n e z n i ,  k i k t  l n i ,  l ( r k . l n i .  e k e r n i .
Akarn i ,  b (su ln i .  E lszu inn i ,
Le torn i ,  Sz6gye ln i .
Oh r igyam,  koporsdm be h ivsz  mdr .
Le lekszem .

G;I
U Egyed i i l  a  tenger re l  (3 '44)

Tengcrpar t ,  a lkony ,  k is  ho te lszoba.
E lment ,  nem l6 tom tobb6 mf r  soha.
Egv v i rdgot  a  pamlagon hagvot t ,
Mego le lem az  6cska pamlaeot .
Parfurrje szii l ldos cs6kosan korul,
Lent  z (g  a  tenger ,  a  tenger  r j ru l .
Eg,v throsz l i ingol meszsze valahol,

.J5 j . j ,  6desem,  len t  a  tenger  da lo l .
A  da lo lc i  vad  tenger t  ha l lga torn ,
Es  ; i lmodom az  6cska pamlagon.
I t r  o le l t ,  cs6ko l t ,  az  o lembe hu l l t ,
Da lo l  a  tenser ,  i s  da lo l  a  rnu l t .

E My Bed is Call ing (4'o5)
I 'm coming.  Oh bed o f  mine ,  Ias t  year
You were different; place of slumber,
Fount  o f  s t rength ,  k iss ing  garden,  joy .

You mcre ly  became mor ta l l y  angry .
Dav by  day  you oppressed me more :

Go to  bed,  go  anx ious ly  to  bed.
.A.nxiouslv I rvake up.
\ \ake  up .  observe ,  Observe ,  perce ive .
Perce ive .  rc f lec t ,  Ref lec t ,  unders tand,
Unders tand,  look  away,  f ,ook  away,  a rouse,
Arouse,  p repare ,  Prepare ,  want  to  leave,
lvant to leave, groan, Take courage,
S ink  back ,  fee l  shame.
O bed o f  mine ,  my co f f in ,  how you tempt

m e .
I  a m  c ,  ' m i n q .

EA Alone with the Sea (3'44)
Seashore ,  dawn,  ho te l  room
She has  gone,  now I  see  her  no  more ,
A l lower  remained on  the  bed,
I  embrace the  bed,
The scent  o f  her  ha i r  cmbraces  cvery th ing ,
The roar  o f  the  sea becomes jub i la t ion .

Now and then a  l igh thouse b l inks  vonder ,
Come,  my dear .  sea  songs  lu re  you.

S i len t l , v  I  l i s ten  to  the  song o f  the  w i ld  sea.
And dream I  was  on  the  o lo  coucn.
Here  she gave mc her  k isses ,  her  se l f .
The sea and memor ies  tc l l  o f  her .
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@ Nem mehetek lnozzdd (3'25\

Sz6p ny : i r  van  o t t?
I . t t  nyara  van minden p imasznak:

En megha lok .
Ncm akarod?
Te vagy az €n szent bolondsiigom

S 6n megha lok .
Da lok .
Mdsok rnehetnek ,  to rnek ,  6 lnck .

S 6n  megha lok .
Feh6r karok,
T6n ncm is  v : i r tok .  Nem o le l tek :;  , , ,
L n  m e g n a r o K .
Bds 6s  ba log  Mindenem:
cs6kom,  u tam,  sorsom
S 6n megha lok .
S 6n  meeha lok .

tr  I  Cannot Come to You (3'25)
Is it summer theits?
Here  every  o ld  f i x r l  had h is  summer .

I  am dy ing .
Don ' t  you  want  tha t?
You are my blessed stupidit l '

I  am dli1S.
)ongs .
Others  a re  f ree ,  they  s t r i ve ,  thev  l i ve ,

r  am oy lng .
Poor  wh i te  one,
Y ' , u  s l n  l  b e  a u a i r i n g .  e m b r a r  i n q  m e  m t ) r c :

I  a m  d y i n g .
D im and sensq less  my en t i re  be ing :

A k iss  and my way and la te .

I  a m  d y i n g .
I  am dv ing ,

Helene & Rolf Leanderson
(Photo: Thomas Bergman)18





Robin McCabe
(Photo:  Chr ist ian Steiner)
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