




Tbis recording presents a selection flom the huge quantity of soags Eith guitar accomp-

- i - " . t  fha t  iu rv ive  f rom the  ea l l y  19 th  century .  I t  i s  a  lepef io lv  tha t  in  recent  vea ls

nui fua"O somewhat flom sight, but in fhat period it is true to say that every European

;;;; it l_ and many uevon-tr tLe seas too 
j produced hundreds, or even thou^sands of

songs with the accompaniment of that subtle instrument, the guit 'd' Sqah- and Germany

u i " l "p . " r " t t "o  on  th is record ,  wh i le  the  gu i ta r  songsof  I ta ly '  F rance,  Eng land '  Scot land

and eisewhere sti l l  await exploration and performance. Some of them wele alt-songs.

so^e  popr ta  in  s ty le ,  and some were  fasc ina t ing ly  be tween the  two;  some were  thc

iu-" i""g. that were also published rvith piano accompaniment, while - othe-rs existed

only with guitar; all were an integral part of the nolmal music-maklng of thefu day.

ienryaNoo soR (1  ?7  g_1 g39)  
-  

* .as  a  p ro l i f  i c  composer  o f  symphon ies ,  _  ba l le ts .

chamber  mus lc ,  songs ,  and p iano md gu i t i r  mus ic .  Because o f  cer ta in  acc iden is  o f

p"iir i"^f exile, it hapiens that his guitar music is the best known of his music today.

His seguidil las boleras, of which all 1en of the surviving examples with guiti l  ale sung

on this tecord, come to us from a tate 18th centuly spanish tradil ion, an authentic md

prec ious  one wh ich  was to  d isappear  w i th  the  French invas ion  o f  1808 and the  repress ive

i"gi-"" that foilowed it. In-S;;in, the late 18th century was the age of the growth of

rh; buiuight, of ceramic design, of alt kinds of popular arts and crafls, of instrument

making. 
"These 

seguidil las are related to the dance bolelo; not the adulterated bolelo

that t ie French invaders took with them back to France and which was later laken up

by  many a  nor thern  compos€r ,  bu t  a  t rue  na i i ve  dance,  an  au thent ic .  fo rm l t .was  So l

*ho  mary  years  la te r ,  in  1835,  wro te  the  h is lo ry  o f  the  bo le ro  -  u t l le  knou ' ing ,  per -

tupr ,  i t ru i t t i .  ten-page d ic t ionuy  a f i i c le  on  the  sub jec t  wou ld  be  a  va lued tex t  a  hund led

ard  f i f t y  ye i l s  la te r .  As  a  young man in  spa in ,  a lound the  year  180o,  he  had par t i c ip -

ated ir ihe l iving tradition of the dance and the vocal music that went with it, bv comp-

"iirg ", 
arranging these songs. Sadly only these ten are known to have survived to our

om-day. ThJir texts at. atoty-ot" and populu md in an ancient tradition of imagery

and expression: they are witty and short md in a fi.xed miniatule form haiku-like. Theil

music 
-is 

also popuiar in its origins, but polished by Sor. thus holding a fascinating

ba lance be tween the  popu lar  and the  ar t -song.-'ftre 
gulrar studies oi Sor which Jakob Lindberg plays on this record-ae Jrom two

co l lec l ions :  Sor 's  op .  6  pub l i shed in  London about  1815-1? '  and op '  35  pub l ished in

Par is  in  1828,
MAURO GIULIANI  (1781-1829)  came f rom southern  I ta lv  to  V ienna in  about  1806

and immediately made a great impression there. Johmn Friedrich Reichardt head a

i"i i-Gt h a concert in vienna in December lgog who must have been Giuliani. and

iv ro te :  "There  was a  Neapo l i tan  gu i ta r is t ,  who p layed so  per fec t l v ,  tha t  he  o f ten  remi rd-

ed me of the f ine old days of tr;e lute-playing ". His compositions begil to pour f rom

the v iennese presses ,  no t  on ly  gu i t i l  so los  md duets  bu i  a lso  conce l t ,os ,  many p ieces  to l

guitar with oiher instrumenti, 
-and 

hundreds of songs, most of - ih€m with alternative

piano and guitar accompaniments. one of the most beautiful of his sets of songs is the

bechs Lieder, op. 89, containing six songs in the Germm language and in the German

i iua  , ty tu .  Twoof  them re  o ,  th i "  record ,  bo th  w i th  the  t i t le  Absch ied  (Farewel l ) .

F R A N Z S C H U B E R T ( 1 ? 9 7 . 1 8 2 8 ) ' M a n y o f S c h u b e r t ' S s o n g s w e r e f i r s t p u b l i s h e d i n
Vienna not merely for t"i"" -O piuao' but' simultaneously in two versions: one for



voice and piano, and one for voice and guitar. The same publishers were responsible for
both versions, and sometimes the guitar version appezued before the piano one.
(Deutsch ,  who adopted  a  d i f fe ren t  p rocedure  in  h is  b ib l iography  o f  Schuber t  f rom tha t
wh ich  K insky  adopted  fo r  van  Beethoven,  tends  to  ignore  th is  fac t . )  Such was the
populi l i ly of the guiti l  in Vienna at that t ime. Not that Schubert himself made the
arrangements: some are l ikely to have been made by Diabell i, and some are monymous.
But schubert certainly was fami-l iar with the instrument, and there is no reason ro
suppose that he would not have approved. some of the songs suit the guitar particulariy
we l l ,  a rd  tha t  i s  lhe  case w i th  the  th ree  recorded here .

LOUIS SPOHR (1784-1859) .  As  rv i th  Schuber t .  so  w i th  Spohr :  some o f  h is  soags
appeared s'ith guitar accompanimenl at the same time, and from the sam€ publisher, as
the  vers ion  w i th  p iano.  H is  song-cyc le  Sechs  deutsche L ieder ,  op .  37 ,  was  pub l ished by
Peters  in  1816 in  the  two vers ions .  The th ree  songs  chosen here  ue  a l l  se t t ings  o f  poems
f rom the  he igh l  o f  the  rommt ic  l i te ra tu re  in  vogue a t  tha l  t ime:  MEnons L ied .  (more
familiar from van Beethoven's setting of it), Getrcnnte Liebe (Parted, Love), marked to
be sung in melancholy fashion. and a picture of a dance under cliffs by moonlight in
L ied  be im Rund,e tanz ,  w i th  wh ich  Spohr  chose to  end h is  cyc le .

CARL MARIA von WEBER (1786-1826)  ' ,was  as  grea t  a  master  o f  the  gu i ta r  as  o f  the
piano. His songs, which were not yet well known, ard which he u'ould sing with in-
comparable expression in his weak but uncommonly sweet voice and accompany with
real virtuosity on the guitar, were perhaps the most perfect of their kind and u'on all
hear ts .  "  These were  the  words  o f  He inr ich  L ich tens te in .  a  f r iend  o f  Weber  who knew
him well. Some of the songs which Weber sang survive, and some are begirning to
appear  in  modern  ed i t ions .  D ie  ze i t  f t s t  appeared w i th  p iano accompan iment  in  1g11,
then in the present anonymous guitar arrangment in 1814 or shortly afier.

Brian Jeffery

CHRISTINA HiJGMAN u 'as  bo ln  in  Danderyd  near  S tockho lm in  19b6 bu t  moved
with her family to uppsala a few years later. Her first contact with edy music came
when she was engaged by  Jocu la to res  Upsa l ienses ,  a  g roup devoted  to  med ieva l  and
tena issance mus ic ,  to  s ing  in  a  p roduc t ion  o f  , ,Le  jeu  de  Rob in  e t  Mar ion , ,  a t  the
Lucerne Fes t iva l  in  1976.

she studied music and art at uppsala university and then qualif ied as a music
teacher and studied singing at the State college of Music in stockholm from 197g to
198_3. During this period she was a member oi the su'edish Radio chamber choir led
by Eric Ericson and of the Adolf Fredrik Bach Choir led by Anders t)hrwall.

Christina Hcigman has given song recitals in chutches and elseu,here. Her vorce
teachels have been tsirgit stenberg and Dorothy Irving. In Januay 1gg4 she enrolled
at the Srvedish Music Drama School in Stockholm.
On the  sme labe l :  B IS-CD-2b7



JAKOB L INDBERG was born  in  Danderyd ,  S* 'eden in  1952.  A f te r  read ing  musrc  a t

Stockholm Universitv he came to London to study guitar and lute at the Royal College

of Music. He becme increasingly interested in the lute and i1s music '

since graduating he is now in great demand as a solo lutenist and has given lecitals in

Euope,  in  Canada- ,  in  t i re  U 'S .a . l td  i t  Juput .  He has  made numerous  broadcas ts  fo r

th "  gg i  and Swed ish  Rad io  and has  a lso  made rad io  record ings  in  manv o ther -count r ies .

J a k o b L i l d b e r g w a s s e l e c t e d t o s u c c e e d D i a n a P o u l t o n a s p r o f e s s o r o f l u t e a t t h e
Roya l  Co l lege o f  Mus i .c  in  1979.
On'the sme- label: BIS-LP-2O 1,2L1,226,257,260,266'267,29O'253,3L 5'327'

Auf dieser Platte finden wir eine Auswahl des enolmen Liedschatzes mit Gitalrenbeglei-

t""g u"i aem frtihen 1g. Jahrhundert. Dieses Repertoire ist in spiiteren Jahren aus dem

Sicitpunkt verschwunden, aber damals kann man sgen, daB in jedery europaischen Land
- und mmchen i. iberseeischen - Hundelte oder Tausende von Liedern mit Gitanenbe-

gleitung entstanden sino. aut dieser Platte sind spanien und Deutschland zu finden.
"*atrurl 

Lender wie ltalien, Frankreich, Englmd, Scbottland und andere noch erforschl

werden mi.issen. Manche Stiicke waren Krrit l i"d"t, mache Volksliedel, mdele u'iederum

f aszinierenderweise zwischen beiden I mmche lvurden zugleich mit Klavierbegleitung ver-

i jf fentl icht, andere nur mit Gitane I alle u'aren ein integderter Teil des damaligen Musik-

schaf fens .
FERNANDO SOR (1778-1828)  wu e in  p roduk t iver  Kompon is t  von  S in fon ien '

Balletten, Kammermusik. Liedern, kiavier- und Gitanenmusik. Wegen seines pollt ischen

Hintergrunde" ist heute seine Gitarrenmusik am besten bekannt. seine seguidil las bolels

mit Gilarre sind zur Gdnze auf dieser Schaliplatte aufgenommen. Sie entstammt€n erner

Spmischen Tradition ar. a.^ spiiten 18. Jahrhundert, die durch die franz,i isische Inva-

"i"" 
fgOS und den OaarfioGu.aen diktatodschen Henschaften verschollen ist. In

Spanien war das tri ihe 18. j i trriunaert das Zeitalter der heranu'achsenden Stierkiimpfe.

Oei Xe.amik, verschiedener Volkskiinste, der Instrumentenmacher. Diese seguidil las

sind mit dem Bolero-Tanz verwmdt: nicht mit jenem Bolero, den die franztisischen

Besetzer nach Frankreich zuriickbrachten, und die spdt'er von manchem xordischen

Komponisten aufgenommen wurde, sondern mit einem echt volksti imlichen Tanz. viele

;irrie spater schri-eb Sor frigs dl" Geschichte des Bolero, ohne vielleicht zu wissen, daB

dieser Artikel von zehn Seiten 150 Jahre spater ein geschetzter Text werden sollte. Als

JGgU"g f.utt" 
", 

in Spanien um lgOO dit lebendige Tradition des Tanzes und dessen

Mus-ik iennengelernt, i ldem er die Lieder komponierte oder urangierte. Leider scheinen

nur diese zehn bis truute ertraiien zu sein. Die Texte sind anonym, ir eirer alten Tradi-

tion von Phmtasie und Ausdruck, witziE, kurz und in einer Haiku-ahnlichen Miniatul-

form. Auch die Musik ist uripri inglich 
"oit 

gleafratt, aber von Sor polielt, mit faszinie-

rendem Gleichgewicht zwischen Volks- und Kunstlied
Die hier toi Jukob Linduerg gespielten Gitarrenetiiden entstammen zwei Sammlun-

g e n :  O p . 6  ( L o n d o n  u m  1 8 1 5 ' 1 7 )  u n d  O p . 3 5  ( P a r i s  1 8 2 8 ) .
"  

MAURO GIULIANI  (1781- i829)  k im um 1806 aus  s i id i ta l ien  nach w ien ,  wo er

g le ich  e inen go fJen E indru" t - -u" t r t " .  Im Dezember  1808 h< i r te  Johann Fr iedr ich



Reichardt in Wien einen Gitanisten, der Giuliani gewesen sein mufJ, und er schrieb:
,,Dort wtr ein Gitanist aus Neapel, der so perfekt spielte. dafJ er mich hiiufig m die
schiinen alten Tage des Lautenspiels erinnerte". Seine Kompositionen begannen, aus den
Wiener Druckereien herauszuquellen, nicht nur Gitarrensoli und Duos sondern auch
Konzerte, viele Sti icke fi. ir Gitarre mit anderen Instrumenten, und Hunderte von Liedern,
meistens mit Begleitung fi ir Klavier oder Gitane. Eine der schdnsten Gitmensammlun-
gen ist Sechs Lieder, Op,89, in deutscher Sprache und im deutschen Liedsti l. Hier l iegen
zwei von i lrnen vor, allerdilgs mit dem Titel Abschied.

FRANZ SCHUBERT (1797-1828) .  V ie le  von Schuber ts  L iedem wwden ursprdng l ich
i.n Wien nicht nur fi ir Stimme und Klavier, sondern auch mit Gitarrenbegleitung vercif-
fentucht. Dieselben Verleger gaben beide Fassungen heraus. und malchmal erschien die
Gitarenfassung vor der Klavierfassung. (Deutsch, der in seiner Schubert-Biogxaphie
anders arbeitete, als Kinsky bei Beethoven, scheirt dies vergesen zu haben,) Derartig
beUebt war dmals die Gitane in Wien. Manche Fassungen wuden nicht von Schubert
gemacht. sondern von Diabell i, andere sind anonym. Schubert kannte aUerdings das
Instrument, und er miisste zugestimmt haben. Manche Lieder sind der Gitarre besonders
gut angepa6t, wie die drei hier eingespielten.

LOUIS SPOHR (1  784-1859) ,  Wie  be i  Schuber t ,  so  auch be i  Spohr :  manche der  L ieder
etschienen gleichzeitig mit Gitanenbegleitung, bei demselben Herausgeber wie die
Kl,avierfassungen. Sechs deutsche Lieder wurden 1816 in beiden Fassungen von Peters
herausgegeben, Die hier ausgewehlten drei Lieder sind Gedichte der damals modischen
romantischen Literatur: Mignons.Lied (durch Beethoven besonders bekannt), Getrennte
Liebe, melancholisch zu singen. und ein Bild eiles Tanzes unter den Felsen im Lied beim
Rundetanz ,  mi t  dem Spohr  se inen Zyk lus  beendete .

CARL MARIA von WEBER (1786-1826)  , ,war  e in  g ro8er  K i ins t le r  au f  der  G i ta r re  und
auf dem Klavier. Seine Lieder, noch nicht besonders bekannt, die er mit unvergleich-
lichem Ausdruck mit seiner schwachen aber ungewdhnlich siif len Stimme vortrug und
dabei mit echter Virtuositi i t auf der Gitarre begleitete, wden viel. leicht die perfektersten
in rhrer Art und gewmnen aUe Herzen." Dies w-aren die Worte von Heinrich Lichtenstein.
einem Freunde Webers, der ihn gut kmnte. Einige der von Weber gezungenen Lieder sind
erhalten, und einige beginnen, in modernen Ausgaben zu encheinen, Die Zeit erschien
zunachst mit Klavierbegleitung 1811, dam in der vorliegenden Gitarrenausgabe 1814
oder etwas spiiter.

CHRISTINA HOGMAN wurde 1956 in  Danderyd  be i  S tockho lm geboren,  zog aber
nach einigen Jahren mit ihrer Familie nach uppsala. Den ersten Kontakt mit der
Musik fri iherer Zeiten bekam sie, als sie vom Ensemble fi ir fr i. ihe Musik ,,Joculatores
Upsalienses" als Sdngerin ft ir eine Auffi ihrung des mittelalterl ichen Singsplels ,,Lejeu  de  Rob in  e t  Ma- r ion , 'be i  den Luzerner  Fes tsp ie len  1976 engag ier t  wurde.

Nach Studien der Musik- und Kunstwissenschaften an der Universitat zu Uppsala
fo lg ten  schu lmus ikpr i i fung  und so logesangstud ien  an  der  s tockhotmer  HfM 1979-93.
wdhrend dieser zeit war sie Mitglied des Kammerchores des schwedischen Rund-
funks  (Le i te r :  Er ic  Er icson)  und des  Ado l f  F redr iks  Bachk6r  in  s tockho lm (Anders
Cihrwall).



Christina Hiigman erschi.en ferner bei Liederabenden, in Kirchen usw. Ihre Lehrer
waren Birgit Stenberg und Dorothy Irving. Im Januil 1984 begann sie ein Studium an
Statens Musikdramatiska Skola in Stockholm.
Auf  derse lben Mdke:  B IS-CD-257

JAKOB LINDBERG wurde 1952 in Danderyd, Schweden, geboren. Nach Musikstudien
an der Stockholmer Universitet fuhr er nach London, wo er am Royal College of Music
Gitarre und Laute studierte. Er intelesierte sich immer mehr fi ir die Laute und die

Lautenmus ik .
seit seiner schluBpriifung ist er ein sehr gefragter Sololautenist. Er ist in Eulopa,

Kanada und den USA sowie in Japan aufgetreten, hat viele Sendungen fi ir den BBC

und den schwedischen Rundfunk gemacht, und hat in vielen anderen Liindern Radio-

aufnahmen gemacht.
Er wurdJ 1979 zum Nachfolger von Diana Poulton als Lautenplofessor am Royal

College of Music in London ernannt.
Auf derselben Marke: BIS-LP -2O1,21I,226,267 ,260'266, 267 ,290'293'315,327 .

Ce disque prdsente un choix d'une grande quantit6 de chansons avec accompagnement de
guitare ayint survdcu depuis le d6but du 19e sidcle, C'est un rdpertoire qui a un peu

di"p"ru ces dernidres ann6es mais, a cette 6poque, i l  est wai de dile que tous les pays

euopdens '. et plusieuls audeid des mets aussi - ont produit des centaines, voire des

mill iers de chansons avec accompagnement de cet j.nstrument raffin6, la guitale. L'Es-
pagne et l 'Allemagne sont reprdsentdes sur ce disque, alors que les chamons avec gurtare

A'ltaUe, France, Angleterre, Ecosse et d'ail leurs attendent encore d'ctte exployees et

exdcut6es. Certaines 6taient des chansons d'art, d'autres, de style populaire, et d'aucunes
61aienl,, fascinantes, entre les deux , certaines €taient les mcmes chansoE qui avaient

dgalement dt6 publi6es. avec accompagnement de piano, alors que d'autfes n'existaient
qr,arec guitare . toutes faisaient partie int€grante de la vie musicale nolmale de leuls
jous .

FERNANDO SOR (1778-1839)  fu t  un  compos i teur  p ro l i f ique  de  svmphon ies ,  ba l le ts '
musique de chambre, chansons ei musique pou piano et guitare. A cause de certains

accidents d'asile polit ique, sa musique pou guitare vint a €tle Ia mieux comue aulour-
d 'hu i  de  sa  produc t ion .

Ses seguidil las boleras, dont tous les dix exemples survivantsavec guitare sont chantds

sw ce disque, nous vinrent d'une tradition espagnole de la fin du 18e sidcle. une tradition

authentique et prdcieuse qui devait disparaitre avec l ' invasion frangaise de 1808 et le

r6gime rdpressif qui la suivit. En Espagne, la fin du 18e siicle fut l 'ege de la croissnce

del combats de taureaux, de la c6ramique, de toutes soltes d'arts et d'artisanats popu-

laires et de la fabrication d.' instruments. Ces seguidiLlas sont relides d la daroe de boldro :

non pas le boldro falsif i6 que les envahisseurs franqais ramenelent en Flance et qui

fut pius tard repris par plus d'un compositew nordique, mais bien une waie daroe



autochtone,  une fo r rne  au thent ique.  C 'es t  Sor  qu i ,  p lus leurs  anndes p lus ta rd ,  en  1835,
6crivit l 'histoire du boldro ..- saru se douter peut-€tre que son article de dix pages de
d ic t iomate  sur  le  su je t  sera i t  un  tex te  p rec ieux  cent  c inquante  aro  p lus  tud .  Comm€
jeune homme en Espagne,  au tour  de  l 'an  1800,  i l  ava i t  par t i c ipd  a  h  t rad i t ion  v ivan te  dc
la daroe et de la musique vocale qui I 'accompagnait en composnt ou drangeant ces
chansons, Malheureusement, seulement dix s€mblent avoir survdcu jusqu'd nos jours.
Leurs textes sont anonymes et populaires et datr une tradition ancienne d'images et
d'expression ; i ls sont spiritucls et courts. et dans une forme miniature fixe de genr€
haiku. Leur musique est aussi d'origine populaire, mais polie par Sor, mailtenant ailsi
un dquil ibre fascinant entre La chanson popu]aire et celle dite d'art.

Les dtudes de guit:ue de Sor que Jacob Lindberg joue sur ce disque sont t ir€es de deux
recue i ls  :  l ' opus  6  de  Sor  pub l id  e  Londres  aux  env i rons  de  1815-17,  e t  l ,opus  Bb pubu6 a
Par is  en  1828.

MAURO GIULIANI  ( f  781-1829) .  Or ig ina i re  du  sud de  I ' I ta l ie ,  i l  se  rend i t ,  aux
environs de 1806, a Vienne oi i l  f i t grosse impression. Joham Friedrich Reichardt
entendit un guitariste qui devait 6tre Guil iani lors d'un concert a. Vienne en d€cembre
1808, et i l  6crivit : < Il y avait un guitariste napolitain qui a joud si parfaitement qu'i l  me
rappelait souvent le bon vieux temps du luth l. Ses compositioro commencerent a. jail l ir
des presses viennoises, non seulement les solos et duos de guitare, mais encore des
concertos, plusieurs pidces pour guitare et autres instrurnents. et dcs centaines de chan.
soro, la plupart avec accompagnement alternatif de piano et de guitare. Une de ses plus
be l les  co l lec t ions  de  charoorx  es t  Sechs  L ieder  op .  89 ,  con tenant  s ix  chansons en  langue
allemande et dam le style du l ied allemand. Deux d'entre elles sont sur ce disque, toutes
deux in t i tu l6es  Absch ied  (Ad ieu) .

FRANZ SCHUBERT (7797 -7828) .  P lus ieurs  des  chansons de  Schuber t  fu ren t  d 'abord
publi6es 6r Vieme son seulemcnt pour voix ct piano. mais simultandment en deux
verslons : une pour volx et plano! et une pour volx et guitare. Les momes dditeurs
dtaient responsables des deux yersions. et la version pour guitare est parfois sortie avant
celle pou piano. (Deutsch qui, datr u bibliographie de Schubert adopta une procddure
d i f fd ren te  de  ceue employ6e par  K insky  pour  Beethoven,  semble  ignorer  ce  fa i t . )  Te l le
dtait la popularit6 de la guitue d Vienne en cc ternps-la. Non que Schubert luim€me ait
fait les anangements : certains ont probablement 6t6 faits par Diabell i, et certains sont
anonyrnes. Mais Schubert 6tait certainement fanli l ier avcc l, instrument. et i l  n'y a pas de
raison de supposer qu'i l  auait ddsapprouv€, certaines des charoons conviennent particu-
Ii irement bien d la guitarc, et c'est 1e cas des trois enregistr6es ici,

LOUIS SPOHR (1784-1859) .  I l  en  fu t  de  Spohr  comme de Schuber t  :  cer ta ines  de
ses  c t ransons  appdurent  avec  accompagnement  de  gu i ta re  en  m€me temps,  e t  du  meme
6d i teur  que la  vers ion  pou p iano.  Son cyc le  de  chamons Sechs  deutsche L ieder  op .  3?
fu t  pubUd par  Petc rs  en  1816 dans  les  deux  vers ions .  Les  chansons cho is ies  i c i  son t
toutes trois des mises en musique de podmes du sommet de la Iittdrature romantique en
vogue en ce temps-la : Mignons Lied (Lied de Mignon) (plus familier dans l,arrangement
de Beethoven) ,  Get rennte  Z lebe (Amour  rompu) ,  ind iqu€ d ,6 t re  chant6  de  facon mdlan-
colique, et un tableau d'une danse sous les falaises au clair de lune daro Lie(J beim
Rundetqnz .  avec  leque l  Spohr  cho is i t  de  te rminer  son cyc le ,



CARL MARIA von WEBER (1786-1826)  (  d ta i t  un  grand mai t re  de  la  gu i ta re  comme
du p iano.  Ses  charoons ,  qu i  n 'd ta ien t  pas  encore  b ien  connues e t  qu ' i l  chanta i t  avec  unc
incomparable expression de sa voix petite mais extraordinairement m6lodieuse, ct
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CESA DE ATORMENTARME

Cesa de a tormentarme,
Cruel Memorio,
AcorddncJome un t iempo
Q u e  f  u i  d i c h o s o .
Y q t in  lo  serh
S i  o lu idarme puc l ie ra
De aque l las  d ichas .
(Cease to rment iag  mc,  c rue l  Memory ,  re -
mind ing  me o f  a  t ime when I  was  happy.
Happy would I be sti l l , i f I could but
forget that happiness.)

DE AMOR EN LAS PRISIONES
De amor en las prisiones
Gozosa u iuo  -  ay  !
Y sus dulces cad,enqs
Beso y bendigo - ay !
Y  e l  uerme l ib re
Mds que e l  mor i r  me f  uera
Duro  y  sens ib le  ay !
(Happy I l ive in Love's prisons, and I kiss
and bless its sweet chains. And to find
myself free would be hader and more
painful for me than death.)

ACUERDATE,  B IEN MTO
Acudrd .a te ,  b ien  mio ,
Cuqndo so l ias
Buscar las ocosiones
Para las dichas.
Y ahora  mudqb le
Huyes aun de  las  mbmas
Casualid.qdes.
(Remember ,  my dear ,  how you used to  look
fot opportunities for happiness. And now,
fickle. you flee from just such oppor.tunities.)

PREPARAME LA TUMBA
Prepdrame lo  tumba,
Que uoy  o  exp i ra r
En munos de  lq  madre
De la falseda<l.

No s ten to  ton to
E l  mor i r  como hq l lq rme
En tqles brazos.
(Prep i le  fo r  me my tomb,  fo r  I  sha l l  d ie
in  the  arms o f  the  mother  o f  a l l  fa lsehood.
Death I fear less than to find myself in
such arms. )

COMO HA DE RESOLVERSE
Qomo ha de  reso luerse

Parq embarcarse
Aque l  que desde le jos
Ve tempestades ?
(How can he resolve to set sail who sees
tempests approaching from afar?)

MUCHACHA,  Y LA VERGUENZA
Muchacha,  y  la  uerg t ienza,
Dond.e se ha id.o ?' Lqs c ucarq c hqs, mddre,

Se lo  han comido. '
Muchqcha,  mien tes ,
Porque los cucarachas
No t ienen d ien tes .
(Hussy, where is your shame? ,Mothet, the
cockroaches have eaten it ' . Hussy, you're
ly ing ;  cockroaches don ' t  have tee th . )

S I  DICES QUE MIS OJOS
Si dices que mls ojos
Te d,qn la muerte,
Conf idsa te  y  comulga ,
Que uoy  q  ver te .
Porque y o creo
Me suceda lo mismo
Sino te  ueo.
( I f  you  say  tha t  my eyes  k i l l  you .  then
mahe confession; take the sacrament; for
I 'm going to see you. For I believe that
the sme thing wiU happen to me unless
I  see  you. )



EL QUE QUISIERA AMANDO

El  que qub lera  amqnd.o
Viuir sin pena,
Ha de tomar el t ie mpo
Conforme uenEa.

Qutera  quer ido ;
Y si te aborrecieren
Haga lo  mbmo.
(He who wants to love and yet Live without
prob lems,  must  jus t  take  t ime as  i t  comes.
Take smeone to lovei and then, even if
they hate you for it - just take time as it
comes.  )

LAS MUJERES Y CUERDAS

Lu ntujeres y cuerdqs
De la guitorra,
Es  menester  ta len to
Para templarlas.
F lo jas  no  Euenan,
Y sue len  sa l tq r  muchqs
Si las aprietan.
(Women and guitar strings: you need talent
to  tune them,  I f  they ' re  s lack  thev  don ' t
sound;  and lo ts  o f  them,  i f  vou  t igh ten
them too  much,  b reak . )

MIS DESCUIDADOS OJOS

Mis descuidados oios
Vieron tu cara.
Oh qu€ cara  me ha s ido

Esq mi rada!

Me caut iuqs te ,
Y  encont ra r  no  he  podtdo
Quien  me rescote .

Yq tomaron mis  o ios
A buen pqr t tdo ,
Pqrq  no  uer te  s iempre ,
No haber te  v6 to .

Pues t ienes  co6as
Que so lo  d ,ebe uer las
E l  que las  goz0.

De mi  par te  0  tus  o ios
Di les  que cq l len ,
Porque si les respondo
Quieren  matqrme.

Y es fuerte aosa
Que ha de  ca l lo r  un  hombre
Si  le  p rouocan.

(My care less  eyes  sw your  face .  Oh,  how
deu that sight cost me! You captivated me'
and I have found no onc to rescue me' My
eyes wil l now resolve never to have seen
you, in order that they may not be obliged
to see you eternally, For you possess things
whj.ch should be seen only by him who
en joys  them.  Te l l  your  eyes ,  on  my beha l f  ,
to  be  s i len t i  fo r  i f  I  rep lv ,  thev  seek  to  k i l l
me. And it is hard for a man to be silent if
they  provoke h im. )

ABSCHIED (Goethe)

Z  u  l ieb l i ch  i s f  ' s .  e in  Wor t  zu  brechen.
Zu schwer  d ie  woh lerkannte  Pf l i ch t ,
Und. leid.er hann man nichts versprechen,
11' as unserm H erzen w iederspricht.
Du i ibs t  d ie  a l ten  Zauber l ied .er ,
D u  lochs t  ihn ,  der  kqum ruh ig  war ,
Z  um Schauke lhahn der  s i i ssen Thorhe i t
u ieder,
Erneus t ,  uerd .oppe ls t  d ie  Gefahr .

Wqs suchs t  du  mi r  d ich  zu  uers techen!
Sey o f fen ,  f l i eh  n ich t  me inen B l ich !
FrAh oder  spc i t  muss t ' i ch 's  en tdechen,
Und h ie r  has t  du  de in  Wor t  zur i i ch .
Wqs ich  geso l l t ,  hab ' i ch  uo l lendet ;
Durch  n t i ch  sey  d i r  uon nun an  n tch ts
uerwehr t ;
Verz ieh  dem Freund,  der  s ich  nun uon d i r
w endet ,
Und s t i l l  i n  s ich  zur t i chehehr t .
( Breakir€ one's word is ioo easy, f amiliar

du ty  i s  too  had,  We cannot  p romise  any-
th ing  wh ich  cont rad ic ts  our  hear t .  You are
singing the old enchanted songs. you are



t  empt ing  one s 'ho  had scarce ly  ye t  come lo
res t ,  back  to  the  toss ing  sk i f f  o f  sweet  fo l l y ,
and you renes 'and doub le  the  dmger .
Why do  you t ry  to  h ide  f rom me? Be open,
do  no t  f lee  f rom my gaze.  Sooner  o r  la tc r  I
u ' i l l  d iscover  i t ,  and  rhen you w i l l  have your
promise  back  aga in .  What  I  have to  do ,  I
have accompl ished:  f rom now on I  w i l l
h inder  you in  no th ing .  Forg ive  the  f r iend
u 'ho  noB ' tu rns  f rom you and tu rns  qu ie t l y
i  n to  h imse l f  .  )

A  BSCHIED (Sch i l le r? )

Lebe woh l ,  o  tn i i t te r l i che  Erde;
B i rg  mich  ba ld  in  de inem h ih len  Schooss ,
Dqss  d ies  Auge w ieder  t rochen werde,
Dent  der  Thr t inen mqnche h ie r  en t f loss .
Was ich  suchte ,  hab ' i ch  n ich t  ge fL tnd .en ,
Freud,en  sucht ' i ch ,  Le iden gabs t  d .u  mi r ;
M e  iner  J  ugend sc  h  i jns te  Ro sens tunde n ,
Unter Thriinen sind sie. mir uerschruund,en.

O u ie  t rc iun t t  i ch 's  Leben n t i r  so  sch i in !
Lax mich Vater, lass mich schlafen gehn!

V ie l  der  l l l u rnen sah ich  d i r  en tspr iessen,
Schdne Erde,  doch f i i r  m ich  nur  n ich t .
Meine Thriinen sollten sie begiessen:
Aber  p f l i l cken dur f te  i ch  s ie  n ich t ;
Mancher  tanz te  f ro l t  dahtn  durchs  Leben,
S chuelgte in d.er Freude Liberfluss.
Ach uergebens uar  me in  ras t los  S t reben!
Freude dur f te  mi r  d ie  lVe l t  n ich t  geben.

O uie tri iumt . . .
Lebe uoh l ,  o  mi l t te r l i che  Erde;

Doch uerg6nne,  dass  in  de inem Schooss .
Ba ld  mei .n  Herz ,  nach Kummer  und
B eschuerc le ,
R uhe f  inde  un ter  h i jh len t  Moos.
Einst uird mir ein schcjnrer Morgen tagen!
D em der  d roben t jbern  Sternen wohnt  ,
Wi l l  i ch  A l les ,  je tz t  dar f  i ch 's  n ich t  wagen,
Meine  Le iden,  n te inen Kuntmer  k lagen.

O wie  t r t iumt  .  .  .

(Farewel l .  o  mother  Edth !  H ide  me soon in
y o u r  c o o l  b o s o m ,  s o  t h a r  t h i s  e y e  m a y  o n c e
m ore  be  dry  f  rom wh ich  many a  te i l  e rs t -
wh i le  f lowed.  What  I  sought ,  I  have no t
found:  I  sought  joys  and you gave me
sor rows,  the  bes t  rosy  years  o f  my youth
h ave vanished away from me in lears.

O how beaut i fu l  I  d reamed l i fe  wou ld  be !
O Father ,  le t  me now s leep.

I sarv many a flower spring up from you. o
beaut i fu l  Ear th .  bu t  no t  fo r  me.  My tears
were  des t in€d to  B 'a te r  them.  bu t  I  durs t  no t
p ick  them.  Many a  one has  danced happ i ly
t hrough lif e, has revelled in abundmce of
j  oy .  Bu1 ah l  in  va in  rvas  my res t less  s t r i v ing
O f  joy  the  wor ld  cou ld  g ive  r r re  none.

O horv  beaut i fu l  .  .  .
Farerve l l ,  o  mother  E i l th l  Bu t  g rmt  tha t

my hear t ,  a f te r  sor rou 'and t roub les ,  may
f ind  peace in  your  bosom under  the  coo l
m oss .  One day  a  more  beaut i fu l  morn ing
w il l  dawn f or me I To Him who lives on
high above the stas I wil l lament (now I
m ay no t do i1) my suf ferings and my grief .

O  h o w  b e a u t i f u l .  .  . )

MORGENLIED (Morn ing  Song)
(  Words  by  Zachar ias  Werner )

Eh 'd ie  Sonne f r t jh  au ferc teh t ,
Wenn aus  dem dampfenden Meer
I-Ierauf und herunter das Morgenrot ueht,
Voranfc ih r t  m i t  dem leuchtenden Speer :
Flattern Vciglein dahin und daher,
Singen frcihlich die Kreuz und die Quer
E in  L ied ,  e in  jube lndeE L ied .
, ,Was f reu t  ih r  V t je le in  euch a l l zumql
So herz ig  tm u t i rmenden Sonnenst rah l?  "
, ,Wi r  f reun uns ,  daB w i r  leben und s tnd
Und d,as wir luft 'ge Gesellen sind,
Nach lc ib l i chem Brauch
Durch f la t te rn  w i r  f rdh l i ch  den St rauch,
Umweht  uom l ieb l i chen Morgenu ind ,
Ergdtze t  d ie  Sonne s ich  auch. "



. .was  s i tz t  ih r  Vdg le in  so  s tumm und
geducht ,
Am Dach im moos iEen Nest?"
, , W i r  s i t z e n ,  u e i l  u n s  d i e  S o n n ' n i c l t t
begucht ,
Schon ha t  s ie  d ie  Nacht  in  d ie  Wel len
geducht ,
Der  Mond.  a l le in ,  der  l ieb l i che  Sche in ,
Der  Sonne l ieb l i cher  Widersche in
Uns tn  der  Dunke lhe i t  n ich t  uer l i i ss t ,
Darob w i r  im St i l len  uns  f reun. "
O Jugend, hiihlige Morgenzeit,
Wo wir, die Herzen gedffnet und weit,
M i t  raschem und eruachendem S inn
Der  Lebensf r i sche uns  er f reu t ,  uoh l
f lohs t  du  dah in !
Wi r  a l ten  s i tzen  geducht  lm Nest
A l le in  der  l ieb l tche  Wi r ie rsche in  der
Jugendzeit,
Wo wir im Frijhrot uns erfreut,
Uns auch im Alter nie uerldsst,
Dte  s t i l l e ,  s inn ige  Frdh l i chhe i t .

Bc fore  lhe  sun r i ses  ear ly ,  when the  red  o f
the morning rises out of the misty sca and
g oes forward with its shining spear, birds
flutter hither and rhi1,her. singing happilv
in  a l l  d i rec t ions  a  joy fu l  song.

"Why are  you so  jov fu l ,  I i t t le  b i rds ,  so
sweet  in  lhe  w i lm sun 's  rays?"  "We re jo icc
to  be  a l i ve .  md to  be  comrades in  the  a i r i
i  n t ime-honoured fashion s'e f lutter merri ly
th rough the  bushes ,  sur rounded by  love ly
morn ing  breezes .  The sun is joy fu l  1 ,oo . "

"Why. l i tt le birds, do you sit so sii l l  and
w i th  bou 'ed  head on  the  roo f ,  on  your
mossy  nes ts?"  "We s i t  because the  sun is
not looking at us, night has already sent her

d  own to  the  very  ocean.  On ly  the  moon,
tha t  love ly  l igh t ,  the  beaut i fu l  re f lec t ion  o f

t  he  sun.  does  no t  leavc  us  in  the  darkness '
and tha t  makes us  re jo ice  in  the  s i lence.  "

O youth .  the  coo l  dawn o f  l i fe ,  when u 'c
go  fo r rvard  w i th  he i l t s  opened wLde and

with l ively and awakening senses' when the
freshness of l i fe makes us glad - you soon
leave us .

We old ones sit with bowed head in the
nes t ,  mere ly  a  tov i rg  re f lec t ion  o f  you th ,

Jusl as we were once glad at dawn, so in old
a g e  s e  n e v e r  I o s e  a  q u i e t .  p e n s l v c  J o y .

NACHTSTi jCK (N igh t  Sons)
(  words  by  Johann Mayrhofer )

Wenn i iber  Berge s ich  der  Nebe l  b re i te t ,
und Luna mi t  Gew,S lken k i im?f t ;
so  n immt  der  A I te  se ine  Har fe
und schre i te t  und.  s ing t  Walde inwi i r ts
und gediimpft.
Du he i l ' ge  Nacht ,  ba ld  i s ts  uo l lb rach t '
ba td  sch la f  i ch  ihn ,den langen Sch lummer ,
der  mich  er lc is t  uon a l lem Kummer .
D ie  g rdnen B i iume rauschen dann:
sch la f  ' s i iB .  du  gu ter  a l te r  Mqnn,
d ie  Grdser  l i spe ln  uanhend fo r t :
w i r  decken se inen Ruheor t
die gri jnen Bciume rauschen dann:
s c h l a f  ' s i i & ,  d u  g u t e r  q l t e r  M a n n ,
und mqncher  l iebe  Voge l  ru f t :
o  lag t  ihn  ruh 'n  [n  Rasengru f t .
Der  A l te  horch t .  der  A l te  schue iEt ,
der  Tod hq t  s ich  zu  thm gene ig t .

w h c n  t h e  m i s l  t e a c h e s  o v e r  l h e  m o u n t a i n s .
and the  moon s t rugg les  th rough c louds ,
t hen the old man takes his harp, t 'alks forth,
and s ings  towuds the  fo res t ,  so f t lY :

"Thou ho lv  n igh t ,  soon i t  w i l l  be  f in ished '
S  oon I  sha l l  s leep tha t  long  s lumber  wh ich
u'i l l  free me from all grief . "
Then the  green t rees  rus t le :  "Res t  in  peace,
y ou good old man. " The grasses murmur as
they  bend:  ' lMe sha l l  cover  h is  resL ing  p lacc . "

Then the  green t rees  rus l le :  "Res t  in  peace.
y ou good old man. " And many a bird calls
o ut lovingly: "May he rest well in his
e arthly bed. "

The o ld  man l i s tens .  He is  s i len t  Death
has  gent ly  come to  h im.



H ANFLINGS L IEBESWERBUNG
(The L innet ' s  Love Song)
(Words  by  Fr iedr ich  K ind)

Ah id i !  i ch  l iebe ,ah id i !  t ch  l iebe .
Mild lrichelt die Sonne,
mild wehen die Weste,
sanf t  r iese l t  d i .e  Que l le ,
s i l ss  d ,u f ten  d ie  B lumen!
Dtch  l ieb ' i ch ,  du  Sanf te
mi t  se idnem Gef ieder ,
mi t  s t rah lenden AuEle  in ,
d ic l t ,  Sch t ins te  der  Schuestern !
Oh s ieh  ,  w  ie  d ie  B lumen
sic h l ie be uoll gri isse n,
s ich  l iebeuo l l  n ichen!
O l iebe  mich  u ieder !
O s ieh ,  w ie  der  E feu
mi t  l iebenden Armen
d ie  E iche umsch l inget .
O l iebe  mich  w ieder !
Ah id i !  I 'm in  love l  Ah id i !  I 'm in  love !
The sun smiles mildly, gently the west wind
b lows,  so f t l y  the  brook  murmurs ,  lhe
f  lowers  smel l  swee i ly !  I 'm in  love !  Ah id i !
I  'm in  love l
Ah id i l  .  .  .  I  love  you,  gent le  c rea ture ,  w i th
your  s i l ky  fea thers ,  w i t .h  rad imt  eyes ,  the
most  beaut i fu l  o f  your  b rood.  I 'm in  love  .  ,
Ah id i l  . .  .O see how the  f lowers  lov ing ly
gree t  each o ther ,  lov ing ly  nod to  each o ther !
O p lease re tu rn  my love !  I 'm in  love ,  ,  .
A h i d i !  . . .  O  s e e  h o w  t h e  i v y  w i t h  l o v i n g
arms embraces  the  oak  t ree .  O p lease re tu rn
m y  l o v e l  I ' m  i n  l o v e .  . .

MIGNONS L IED (Mignon 's  Song)
(Words  by  Goethe)
Kennst  d ,u  das  Land? Wo d ie  Z i t ronen
b l i ihn ,
im d.unkeln Inub die Goldorangen gli jhn,
e in  sanf  te r  Wind uom b lauen H immel
weht ,
d ie  Myr the  s t i l l  und  hoch der  Lorbeer
s teh t .

Kennst  du  es  uoh l?  Dah in !  dah in !
mdcht ' i ch  mi t  d i r ,  o  me in  Ge l ieb ter ,
z  iehn.
Kennst  d .u  das  Haus? Auf  Sdu len  ruh t
se in  Dach,
es glcinzt d.er Saal, es schimmert das
G e m a c h ,
und.  Marmorb i lber  s tehn und sehen mich
a n :
was ha t  man d i r ,  o  a rmes K ind ,  ge than?
Kennst  du  es  woh l?
Dah in !  dah in !  mc ich t ' i ch  mi t  d i r ,  o  me in
Besch i i t zer ,  z iehn.
Kennst  d .u  den Berg  und se inen Wolken-
steg ?
Das Mau l th ie r  sucht  im Nebe l  se inen
weg,
In  Hc i len  wohnt  der  Drachen a l te  Bru t ,
es stl irzt der Fels und, i iber ihn die Fluth!
Kennst  du  es  woh l?
Dah in !  dqh in !  geht  unser  Weg!
O Vater, lqss uns ziehn!

Do you know the  land where  the  lemon-
t rees  b losom? Among the  dark  leaves  the
go lden oranges g low.  a  so f t .  w ind  b lows f ron
the blue sky, the sti l l  myrtle and the tall
laure l  s tand.  Do you know i t  we l l?  There ,
there  I  long  to  go  w i th  yout  my be loved.
Do you know the  house? I ts  roo f  res ts  on
pll lds, the hall gleams, the room glistens,
and marb le  s ta tues  s tand and look  a t  me
6!nd say; ' 'What have they done to you,
poor  ch i ld?"  Do you know i t  we l l?  There ,
there  I  long  to  go  w i th  you,  my pro tec tor .
Do you know the  mounta in  and i t s  pa th
high in the clouds? The mule seeks out its
pa th  in  the  mis t ,  the  anc ien t  b rood o f
dragons l ives in caves, the cliff falls sheer,
and the  to r ren t  over  i t ,  Do you k low i t
weU? There ,  there  is  our  pa th ,  o  fa ther ,  le t
us  fo l low i t  !



GETRENNTE L IEBE (Pdted  Love)
(Words  by  He inr ich  Schmid t )
Der  L iebe bangen Sorgen erb le ich t  der
Freude Stral!
S te ts  naht  mi r  t r i ib '  der  Morgen und weck t
der  Sehnsucht  Qua l !
i ch  f l ieh 'd ie  he i te rn  Tage!
F i j r  me iner  L iebe K lage s inks t  du ,
o  s t i l l e  Nqcht ,
wo nur  der  Kummer  wacht !
Du tdns t  d .e r  Schwermuth  L ieder ,
die snft die Brust erEiesst,
in  s t i l l e r  Andacht  w ieder ,
dass mild die Thrtine fl iesst!
O mi ig '  der  Tag nun sche iden,
das ihr, o meine Saiten,
mit mir die Nocht begriisst,
wo mild die I 'hri ine fl iesst.

The rays  o f  joy  tu rn  pa le  the  f r igh tened
pangs o f  1ove.  Morn ing  a lways  comes sad to
me and wakens ihe pains of longing. I f lee
f rom joy fu l  days ;  fo r  the  lamen l  o f  my
love ,  thou s inkes t ,  o  s t i l l  n igh t ,  when on ly
sor row keeps wa lch .
You s ing  the  songs  o f  sor row wh ich  my bre
breas t  so f t l y  g ives  fo r th .  in  s t i l l  devot ion ,
the  teds  f low ing  qu ie t l y .  O may the  day
now c lose ,  so  tha t  you ,  mY s t r ings ,  may
greet  the  n igh t  w i th  mc,  when the  tears  f low
qu ie t l y .

L IED BEIM RUNDETANZ
(Song fo r  a  Round Dance)
(Words  by  Von Sa l is )
Auf !  Es  dunhe l t ;
s i lbern  funhe l t  dor t  der  Mond ob  Tannen '
h o h n !
Auf !  und tanz t  in  f roher  Runde;
d iese  Stunde d . i immer t  unbewolh t  und
sc  hc in  !
Im Geuiisser strqhlen bli isser Felsen,
deren Roth  uerb l i ch ;
und mt t  dunke lm V io le t te
mal t  d ie  Ket te

s chrof f er S chneege b irge sic h.
Hi.ipft geschwinde um die Lind.e,
d ie  uns  ge lbe  B l i i then  s t reu t .
Lasst uns frohe Lieder singen,
Ket ten  sch l ingen,
wo mdn t rqu t  d ie  Hand s ich  beut .
A lso  schueben w i r  durchs  Leben
Ie ich l  w ie  Rosenb l i : i t  le r  h in .
An den Jingling, diinhelts bcinger,
schliesst sich enger
se ine  t rau te  Nachbar in .

Ar ise  !  i t  i s  n igh t ,  the  moon sh ines  s i l ver
over  the  f i r - t rees .  Ar ise !  and dance in  a
carefree roundi the evening is cloudless and
beaut i fu l .
In  the  wa ler  pa le  c l i f f s  a re  rc f lec ted ,  whose
rednes has  faded;  and the  cha in  o f  rugged
snos'y mounlaias is mirrored ln dark violet.
Come qu ick ly  a round the  l ime- t ree ,  wh ich
spreads  i t s  ye l lo t 'b lossoms fo r  us ,  Le t  us
s ing  joy fu l  songs ,  le t  us  jo in  hands  t rus t fu l l y
ln  lows.
Thus we f loa t  lh rough l i fe ,  l igh t  as  rose
leaves .  As  i t  g rows darker ,  t im id ly ,  the
young man 's  be lovcd par tner  d ras 's  c loser  to
him.
DIE ZEIT (T ime)
(Words  by  Josef  Ludwig  Sto I l )
Es  s t tz t  d ie  Ze i t  im we i lSen K le id .
u n d  w e b t  u n d  s i n g t  u n d  w e b t .
Sie sttzt i jber etn offenes Grab
Es rollen ihr l i ichelnd die Trdnen hercb.
Es  s t tz t  d ie  ze t t  im we i&en K le id
u n d  w e b t  u n d  s i n g t  u n d  w e b t .
So sitzt sie singend, uiel tausend Jahr
und we in t  und l i i che l t
und webt  immerc lq r
T ime s i ts  in  her  wh i t€  robe and weaves .
and s ings ,  and weaves .  She s i ts  over  an
open grave i  her  smi l ing  tears  ro l l  fo r th .
Time sits in her u'hite robe and &'eaves.
and sings, and B'eaves. She sits victorious,
fo r  many thousands o f  years ,  and weeps,
and smi les .  and weaves  fo reve t .






