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GEORG FRIEDRICH HANDEL:
THE COMPLETE RECORDER SONATAS

Sonate Nr.1 g-moll fiir Altblockfl<ite und Basso continuo 7'50
1. Larghetto 2'03 - 2. Andante 3'1 1 - 3. Adagio 0'54 - 4. Presto 1'34

Sonate Nr.2 a-moll  10'23
5. Larghetto 2'13 - 6. Al legro 2'21 - 7. Adagio 2'02 - B. Al legro 3'11

Sonate Nr.3 C-dur 10'58
9.  Larghet to  2 '50  -  10 .  A l legro  2 '12  -  11 .  Larghet to  2 '06  -

12 .  A  tempo d i  gauot ta  2 'O3 -  13 .  A l legro  1 '37
Sonate Nr.4 F-dur fiir Altblockfl<ite und Basso continuo 7'27
14.  Larghet to  2 '14  -  15 .  A l legro  1 '55  -  16 .  A l ln  s ic i l iana  1 '16  -
1 7. Allegro 1 '5 3
Sonate Nr.5 B-dur 5'51
18.A l legro  1 '56  -  19 .Adag io  1 '24  -20 .A l legro  2 '24
Sonate Nr.6 d-moll  13'50
21. Largo 2'11 - 22. Viuace 1'54 - 23. Presto 2'09 -
2 4 . A d a g i o  1 ' 2 2  -  2 S . A l I a b r e u e  1 ' 4 1  -  2 6 . A n d a n t e  2 ' 1 2  -
27 .  A  tempo d i  m inuet  2 '02

CLAS PEHRSSON, recorder
BENGT ERICSON, baroque cello THOMAS SCHUBACK, harpsichord



THE POSITION OF THE SONATAS IN THE RECORDER REPERTOIRE
The Baroque per iod  marked lhe  beg inn ing  o f  a  dec l ine  fo r  th€  recorder .  Dur ing  the  Rena issance i t  had c iear ly  been

the  lead ing  ins t rument  o f  the  I Iu !e  fami ly .  bu t  as  l8 th  cen lu ry  composers  became increas ing ly  in te res ted  in  the  f lu te

as  a  so lo  ins t rument  i t  was  log ica l  fo r  them gadua l ly  to  t rans fer  the i r  a t ten t ion  to  the  t ransverse  f lu te  w i th  i t s  geat -

e r  po ten t ia l  fo r  tone and dynamic  lange.  A l though the  H igh  Bt roque s t i l l  possesses  an  ex tens ive  recorder  l i te ra tu re .

there  is  nevef the less  a  shor tage o f  rea l l y  f i i s t -c lass  works  fo r  the  ins t rument .
Hende l ' s  s ix  sonatas  fo r  t reb le  recorder  and cont inuo are  r igh t ly  numbered among these works .  The i r  hEh mus ic '

a l  qua l i t y  combined w i th  gene ia l l y  modera te  technrca l  d€mands (on  the  record€r  p layer l )  have made them much

loved and o f ten  p€r fo rmed in  amateu!  c i rc les .  L ik€  a l l  popu lar  p leces  lhey  have a lso  b€come a  l i t t l€  hackn€yed and

in  p ropor t ion  to  the i r  mus ica l  va lue  th€y  appear  su lp r is ina ly  s€ ldom in  recorder  rec i ta ls .  But  the i r  exce l len l  qua l i t -

ies  w i l l  con t inue lo  guarantee  th€ i r  cen t ra l  pos i t ion  among 18th  century  recorder  sonatas ,

MUSICAL MATERIAL
The mat€r ia l  fo r  th is  r€cord ine  was prov ided by  Dav id  Lasock i  and Wal te r  Betgmann 's  ed i t ion  o l  a l l  o f  Hdnde l ' s  son_

atas  fo r  t r€b le  recorder  and cont inuo (19?9,  Faber  Musrc  L td ,  London) .  S ince  our  hpress ion  f tom s tudy ing  the

mater ia l  was  tha t  the  ed i to rs  had based the i r  work  on  a  de ta i led  and pa ins tak ing  exminat ion  o f  the  sources  we sau '

no  reason !o  car ry  ou t  such s tud ies  ourse lves ,  bu !  our  p rac t ica l  work  i s  based d i rec t l y  on  the i !  th€ore t ica l  labours .
Thos€ in t€ res ted  in  an  account  o f  the  ed i to rs ' *o rk  a re  re f€ r r€d  d i rec t l y  to  the  ed i t ion  i t se l f .  where  a  de ta i led  dps-

c f ip t ion  is  p rov ided.
One essent ia l  d i f fe lence be tween th is  mat€r ia l  and €arher  €d i t ions  shou ld  n€ver the l€ss  be  ment ioned here .  The

Ia t te t  hav€ by  and la rge  b€en based on  the  f i rs t  con lemporary  cop ies  and p l in t ings .  wh i ls t  the  fo rmer .  where  poss ib le .

has  been based on  Hend€ l ' s  o l ig ina l  manuscr ip ts .  Th is  p rocedur€  is  d€scr ibed in  more  de ta i l  b€ lo*  and a i  g rea t

length  in  the  mus ica l  ed i t ion .

REALISATION OF THE CONTINUO PART
Thee o f  the  sonatas  (g  min .  a  min .  F  maj )  have in  rhe  or ig ina l  manuscr ip t  th€  t t le  "Sona la  a  F lau lo  e  Cembalo" .

wh i ls t  th€  th ree  o thers  (C maj .  Bb maj ,  d  min)  have no  l t le -  I t  seems a  s€ns ib le  so lu l ion .  how€ver .  to  p lav  aU s ix

w i th  a  harps ichord  as  harmony ins t rument  (a t though in  cer td in  cases  an  organ.  fo r  example ,  migh t  be  conce ivab le )
Tbe bass  par ts .  o f ren  t rea ted  in  l in€a !  fash ion  and somerhes  demaod ins  s rea t  v i r tuos i ty .  shou ld  be  re in fo rced

wi th  a  low melody  ins t lument  ( in  th€  present  cas€ a  ce l to ) .
A  prac t ica l  p rob lem wi th  cont inuo p lay ing  is  the  d i f f i cu l ty  o f  p roduc ing  smooth  and cons is ten t  phrasrng  i f  the

ce l lo  and the  le f t  hed o f  the  harps ichord  p lay  th€  bass  par t  in  unbroken un ison-  We have chos€n to  so lve  th is  p rob

l€m by  le t thg  on€ o f  the  hs t ruments  (gen€ra t ly  th€  harps ichord)  on  cer ta in  occas ions  p lay  a  reduced par t .  An  cx '

ample  o f  rh is  i s  when a  bass  pa l t  has  a  concea l€d  po lyphony.  tn  the  second movement  o f  the  g  minor  sona la .  fo r

ins tanc€.  tbe  ce l lo  p lays  th€  semiquavers  as  wr i t ten  wh i ls t  the  harps ichord  le f t_hand p lays  the  und€r ly ing  main  par t

In  the  second mov€medt  o f  the  a  minor  sooata  the  c€ l lo  reduces  the  bass  in  a  s imi la r  manner .  wh i ls t  the  l€ f t -hand o f

the  harps ichord  p lays  the  compl€ t€  par t .

H iah ly  v inuoso ba$ l ines  are  another  c6e in  po in t .  In  th€  th i rd  movement  o f  the  d  minor  sonata .  fo r  example .

the  ba$ par t  -  i f  p layed h  un ison by  ce l lo  and harps ichord  -  w iU sound as  i f  i t  i s  be ing  p layed on  a  tvp€wr i te r .  I f

th€  hups ichord  pa f t  i s  reduc€d however  and becomes more  conc€rn€d w i th  the  beat ,  the  duet  p l ry ing  o f  recorder

and ce l lo  acqut r€s  a  new dhens ion .

COMMENTS ON THE INDIVIDUAL SONATAS
SONATA I  g min
Or€ ina l  t i t le  "Sonata  a  F lau to  e  C€mbalo" .  The par ts  a re  based on  the  or ig ina l  manuscr ip t .

Th is  sonata  is  o f ten  regarded as  the  "eas ies t "  o f  the  s ix .  bu t  th€  th i rd  movement  w i th  i t s  s imp le  t€x !u re  make5

heavy  d€mands on  the  recorder  p layer 's  sk i i l  a t  o rnamenta t ion .

S O N A T A  2  a  m i n

Or tmal  t i t le  "Sonata  a  F lau to  e  Cembalo" .  The pe ls  a re  based on  the  or ig ina l  manuscr ip l
The s l iuc tu re  o f  th€  second movement  i s  h iSh ly  o r ig ina l .  Th€ recorder  par t  i s  domrnated  by  s imp le  tnad f igures

in  quavers  wb i ls t  the  contDuo cons is ts  l i l ge ly  o f  A lbed i  basses  in  semiquavers  w i th  occas iona l  pass ine  no tes  rn

demisemiquavers .  There  is  thus  the  perenn ia l  p rob lem o f  f ind ing  a  su i tab le  tempo.  I t  i s  e i th€r  so  s lo*  tha t  the  rec_

order  par r  sounds bor ing  or  e lse  i t  i s  so  fas t  tha t  the  bass  pa l t  i s  hposs ib le  to  reproduce on  the  ce l lo .  We have t r ied

to  so lv€  the  prob l€h  by  reduc ing  the  ce l lo  pa(  to  quavers  as  above.  Th is  a l lows a  iempo tha t  i s  reasonab le  in  re la t '

ion  !o  the  s t ruc tu re  o f  the  movement ,  Bar  44  o f  the  las t  movement  i s  the  on ly  p lace  in  Hende l  s  sonatas  uherc  the

recorder  par t r  r i s€s  abov€ th€  s t r i c t l y  lh i ted  ra rye  o f  f ' -  e  f la t "  r ' i th  the  in t roduc t lon  o f  the  no tes  e  "  and f " ' .



SONATA 3 C maj
The par ts  a re  ch ie f l y  based on  the  o i ig ina l  manuscr ip t .  Th is  does  no t  however  conta in  th€  open ing  mov€ment  o r  the

f *s t  66  bars  o f  the  second movement  (o r  consequent ly  the  or ig ina l  l i t l e ) .  These pe ts  o f  the  score  had there lo re  to

be cons t ruc ted  f rom a  contemporary  copy  and a  contemporary  p r in t ing ,

The sonata  is  d iv ided in to  f i v€  movemenls  and makes g lea ter  demands on  the  recorder  lhan the  prev ious  sonatas .
The s imp le  m€lod ic  f rame over  a  passacag l ia  bass  in  th€  th td  movement  i s  an  insp idng cha l lenge to  th€  r€corder
p layer 's  sk i l l  i n  o rnmenta t ion .

SONATA 1 F maj
Or ia ina l  t i t le  "Sonata  a  F lau to  e  Cembalo" .  The par ts  a re  based on  the  or ig ina l  manuscr ip t .

Th is  sonata  a lso  ex is ts  in  a  la te r  vers ion  by  Hande l  h imse l f  as  an  organ concer to .  I t  a lso  sounds we l l  w i th  an  organ
as cont inuo ins t rument .

SONATA 5 Bb maj
Or ig ina l  t i t le  miss ing .  The par ts  a r€  bssed ha in ly  on  th€  or ig ina l  manuscr ip t .

SONATA 6  d  min
Odgina l  t i t le  miss ing .  The pe ts  a re  based on  a  contemporary  copy  and a  contempora ly  p r in t rng .

Th is  sonata  w i th  i t s  seven ( ! )  movements  i s  lhe  most  b road ly  conce ived o f  a l l  the  sonatas .  and the  one tha t  makes
the  gr€a tes t  demands on  the  r€corder  p layer .  The end o f  the  f i f lh  movem€nl  p res€nts  a  de l i ca te  p rob lem o f  in te ! -
p re ta i ion  (see mus ica l  exmple) .  We cou ld  on ly  in leDr€ t  th is  as  a  summons to  improv ise  a  lage f ina l  cadenza and
w e  h a v e  t h u 5  p r o d u c e d  o n r  o u r , e l v e s .

REHEARSING AND RECORDING
The record ing  o f  l i ve  mus ic  fo r  the  gramophone can eas i l y  become in  i t se l f  an  unmus ica l  occupat ion .  A  minor  tech-
n ica l  " f law"  in  a  l i ve  per fo lmance does  no t  d is tu rb  the  a tmosphere  o f  mus ica l  c rea t iv i t y  ( i t  can  even enhance r t l )
b u t o n r e p e a t e d h e a r i n g s t h e p e m a n e n t r e s u l t a n t s o u n d a s s u m e s t h e d i m e n s i o n s o f a n i r r i t a t i n g " b l o t " .  A w e e n € s s
of  th is  cond i t ion  is  a  t rap  fo r  the  ar t i s t .  The Ia t te r  can  eas i l y  become obsessed w i th  the  idea o l  p roduc ing  a  p r rmarF
ly  "un f lawed"  resu l t  and th is  a im can d is to r t  the  work  o f  rehears ing  so  tha t  the  mus ica l  event  i s  as  fa r  as  poss ib le
been de termined in  advanc€.  The le  i s  then the  nsk  tha !  the  c rea t ive  process  becomes so  remote  in  t ime tha t  th€  in .
d isp€nsab le  a tmosphere  connected  w i th  i t  and  cons t i tu t ing  the  ess€nt ia l  e lement  o f  a  l i ve  per fo rmance is  now i r r€ -
t r ievab ly  los t .  Th is  rs  pd t icu la r ly  fa ta l  fo r  Bdoque mus ic ,  the  who le  na ture  o f  wh ich  cent res  on  the  c r€a t ion  o f  the
p€r fo tmer  a t  a  p i l t i cu ia r  moment .

Our  work  w i lh  th is  record  has  there for€  been marked by  an  a t tempt  to  convey  th is  a tmosphere  in  the  mus ica l  re -
su l t .  We thus  wa i ted  un l i l  th€  ac lua l  record ing  sess ions  be for€  " f inaUy 'J  f i x ing  the  mus ica l  event .  and as  fa r  as  poss-
ib le  t ry  to  cap lu re  th is  p tocess  a t  the  moment  o f  record ing .  In  the  cho ic€  be tw€en a  techn ica l )y  and mus ica l l y
"cor rec t "  take  and a  musrca l l y  v i ta l  take  w i th  some techn ica l  " f law"  we have o f ten  chosen the  la t te r .  The who le
procedur€  has  en ta i l€d  a  re la t i v€ ly  t ime-co t rsu f r ing  record ing  process .  someth ing  made poss ib le  by  a  p roducer  o f
ins igh t  and unders tand i ry .

w€ s incere ly  hope tha l  the  ar t i s t i c  p leasure  we have expe l ienced in  mak ing  th is  record  has  co loured the  mus ic  on  i t .



CLAS PEHRSSON, born in Stockholm in 1942,
studied music and educational theory at the uni-
versity as well as playing both violin and viola be-
fore tuning primarily to the recorder in the mid
sixties. On this, his principal instrument, he is
slf-taught, but he has studied the perfotmance
of euly music with Ferdinild Conrad, Hans-
Matin Linde and Nicolaus Hrnon@urt.

He hm been principal teacher of the recorder
at the Stockholm College of Music md he wc
instrumental in starting the Asociation of Swed'
ish Recorder Teachers whose chairman he wc
1 97  5-1980.
On the we label: BIS-LP-2,8,4E,57,135,202,
zoa,21O,220,249,266.

BENGT ERICSON (1927), performer on violon-
cello md viola da gamba. After studying at the
Stockholm College of Music 1945'50, he contin-
ued his eduetion at tbe Schola Cmtorum in Bcel
1950-51 with i.a. August Wenzinger and Ina Lohr.
He made his Stockholm debut in 1953. He studied
in Rome with Mssimo Amfitheatroff 1953-4.
Bengt Ericson hm devoted himself primuily to
playing in gtoups a6 a member of the Fryden

Qurtet md of ttre special ensemble for ealy
mwic, Musica Holmia md hu travelled widely
in Europe with these groups.

THOMAS SCHUBACK w6 bom in 1943 md is
one of the most acclaimed representatives of the
younger generation of conducton. He wm trained
at the Stockholm College of Music where his
teachers included Stig Westerberg md Siegfried
Naummn. He hm also studied piuo accompmi'
ment with Gerald Moore md Erik Werba. Frcm
19?1 he hu been active at the Royal Opera,
where he wa appointed Kapellmeister in 1975.
He has also worked at the Drottningholm theatre
both ro conductor md u hupsichordist and has
appeaed as conductor with all the major Swedish
orchestral societies. His guest appeumces abroad
include a prcduction of "The Mffiiage of Figuo"
at the Sydney Opera and numerous concert
tous as u accompmist all over the world.



SONATERNAS PLATS I BLOCKFLOJTSLITTERATUREN
Barocken innebar  bdr jan  t iU  s lu te t  f6 r  b lock f ld j ten .  Den hade va l i t  de t  k ld t  domin€rand€ f ld j ths rum€nte t  unde!
ren i i sses€n.  men nAr  1?Oo- ta le ts  tonsdt tde  m€!  och  mer  in t lesserade s ig  f i i !  f l i j j ten  som so lo ins t rum€nt ,  var  de l  he l t
log isk t  a t t  deras  h t lesse  success iv t  dve lg ick  t i l l  t raver*n  med dess  s loEe mdj l igh€ ter  t iu  dynmisk t  och  khng l ig t
u t t ryck .  Aven om h6gbaocken fon fdand€ hd  en  omla t tsde  b lock f l i i j t s t r t te ra tu r  e r  de t  dar fd r  on t  om verk l ig t
b o B k l a $ i g a  v e r k  f o l  d e t t a  r n s t r u m e n . .

Hhde ls  sx  snater  fd r  a l tb lock f l6 i t  och  basso conthuo raknas  med rd t ta  ! i l l  dessa verk .  Deras  hdga mus ika l i ska
kra l i te ! ,  i  kombina t ion  med de pa  de t  h€ la  t4e t  mi t t l i ga  spe l tekn iska  k rav  de  s t i i l l e r  (pA b lock f ld j t i s ten ! ) ,  he  g . io l t
dem e lskade och spe lade even i  matdrk re tss .  Som a l la  popu l *a  s tycken hd  de  nog aven b l i v i t  r i t t  s l i tDa,  och  i
fd rhe l land€ t i l l  s i t t  mus ika l i ska  v i ide  f  d r€kommer  de  f  d rvAnansv&l  sa l lan  i  b lock f l t j j th te lnas  konsenprogro .  SUiker -
l igen  kommer  dock  deras  kva l i te te r  aven f ramgen i  a t t  gdante ta  deras  c€nt ra la  pos i t ion  b land b lock f ld j tsonateha
f rdn  1?OO-ta le t .

NOTMATERIALET
Vt t  mater ia l  fd r  denna hspe ln ing  hd  u tg ions  av  Dav id  Lasock is  och  Wal te r  Bergmanns u tgAva av  Hdnde ls  smt l iga
sex  or ig ina lsonater  fd r  a l tb lock f l6 j t  och  ba$o codt inuo (1979,  Fabet  Mus ic  L td .  London) .  DA vAt  in t ryck  € f te r  s tu -
d ie t  av  de t ta  mater ia l  var i t  de t ,  a t t  u tg ivena underbygSt  de t  med omfa t tande och samvetg lanna ka lk r i t i ska  s tud ie r .
se  hd  v i  € j  se t t  nAgon an ledn ing  a t t  s jd lva  gdra  nAara  dy l i ka ,  u tm ver t  p rak t iska  abete  byger  d i rek t  v idae pa  deras
teore t iska .  Den som s j i i l v  v i l l  ta  de l  av  u lg ivdaas  redovbn ing  av  $ t t  dbete  h i inv isas  d i rek t  t iu  deras  u tgeva.  da !  en
ut f6 r l i s  sadan e ter f  in .€s .

En vdsent l€  sk i lhad  mel lan  de t ta  mate ia l  och  t id igde u tgavor  v i l l  v i  dock  her  peka pA.  De $nde hd  i  hog u t -
s t r6ckn ing  grundats  pe  de  fd r$a  smt ida  kop io rna  och t rycken,  medm det  fd ra ,  sa  le ry t  de t  vd i t  m6 i l ig t .  g rundats
pa Hhde ls  o r ig ina lmanuskr ip t .  Det ta  redovBas noggrannd€ h t r  nedan och de ta l ie ra t  i  no !u tgevan.

REALISATIONEN AV GENERALBASEN
Tre  av  sonaterna  (g -moI l .  a -mol l .  Fdur )  hd  i  o r iA ina lmdusk l ip te t  t i te ln  "Sonata  a  F lau to  e  Cembalo" .  de  t re  ovr r
ga  (Cdur ,  Bdur .  d -mol l )  saknd t i te l .  Det  fo re fa t r€ r  dock  vara  en  r im l ig  lds ins  a t t  sp€ la  a l ia  sex  med cembalo  som
ackord in$rumeDt  (even om man i  €n  de l  fa l l  kan  tdnka s ig  t .€x .  o rge l ) .

Bass tammorna i l  o f la  lhe* t  fd rda .  ib lmd mycket  v i4uosa.  och  bdr  f6 rs t tkas  med e t t  m€ lod i fd rande bas ins t ru -
ment  ( i  van  fa l  ceDo) .

E t t  p rak t isk t  p rob lem v id  genera lbaspe l  e r  svar8het€n  a t t  fA  basso cont inuo a t t  m€dverka  t i l l  en  smid ig  och  fo rm-
aes ta l tande f raser ing ,  om ce l lon  och  cembalons  vdns terhand oavbru te t  spe ld  bass tdmman un isont .  V i  har  va l t  a t t
ldsa  de t ta  p rob lem genom a t t  i  v issa  s i tua t ioner  le ta  endera  hs t lumedte t  (o f tas t  cembalon)  spe la  en  reducerad s tam-
ma.  Bass tdmmor  hneha lhnde €n  do ld  f te rgAmmighet  e r  en  sedan s i tua t ion .  T .ex .  i  g -moU-sonatens  andra  sa ts  sp€-
la  ceUon sex tonde ls f i8urerna  som de s te ! ,  m€dd cembalons  vhs terhand sp€ le  den under l iggande huvudst i imman.  I
a -mol l -sonatens  andra  sa ts  reducerar  c€ l lon  basen pa  e t t  ana log t  se t t .  under  de t  a t t  cembalons  v tus t€rhand sp€Iar  den
komple t ta  s tammd.

Mycke l  v inuosa bas tammor  fu  en  annan sedan s i lua t lon ,  I  t ,ex ,  d -mol l -sonatens  t red je  sa is  kommer  bass ta t r rnd l .
om den spe las  un isont  av  c€no och cembalo .  a t t  la ta  som spe lad  pe  skr ivmask in .  Om d t remot  cembalon  r€duce lu
s in  s tdmma se .  a t t  d€n mera  sy$ la r  med puben,  sa  f i r  duet tspe le t  meUan b lock f ld j ten  och  ce l lon  en  ny  d im€ns lon .

KOMMENTARER TILL  DE ENSKILDA SONATERNA
S()NATA 1  g-mol l
Or igha l t i te l  "Sonata  a  F lau to  e  Cembalo  " .  Notmate t ia le t  g runds  $g  pd  orUha lmanuskr ip te t .

Denna sonat  be t rak tas  o f ta  som den " le t ta$e"  av  dem a l la .  T r€d je  sa tsen $e le r  dock  med s in  enk la  no t rex i  s to ra
krav  pa  b lock f ld j t i s t€ns  f6 rm6aa a t t  d iminuera  (=u ts i ia ) .

S O N A T A  2  a  m o l l

Or i€ ina l t i te l  "Sonata  a  F lau to  e  Cembalo  " .  Notmater ia le t  g rundd s ig  pe  or iS ina tmi lu* r ip re t .
Andra  sa tsens  s t ruk tu r  e r  mycket  o r ia ine l l .  I  b lock f ld j ts t i imr ; rm domherd  enk la  t rek la rys f igure t  pA a t tonde lar .

med i l  con t inuot  m€st  b€s t f  av  a lben ibasar  pe  sex tonde la t ,  ib land med genomglngs toner  pe  t re t t io tvAond€ lar .
Ddr fd r  h t r  man au t id  p rob lem a t t  f inna  e t t  b ra  tempo.  Anthgen b l i r  de t  sA sak t .  a t t  b lock f ld j tss tdmman la te r  L !a -
k is .  e l le r  b l i r  de t  se  snabbt  a t t  bass temman b l i r  omdj lg  a t t  ges ta l ta  pe  ce lon .  V i  he  fd rs6k !  l6sa  prob temet  tsenom
at t  reducera  ce los temman t iU  e t tonde ld  en l iA t  ovu .  Det ta  md j l iSg6r  e t t  tempo som b  r i k t ia t  med hensyn t i t l  sa t -
sens  s t ruk tu r .  I  s is ta  sa tsens  tak t  44  dverskr ider  b lock f ld j t$ temmd fd r  enda gengen de t  i  dv r ig t  av  Hhde l  i  dessa
sonater  s t r i k t  b€er i l sade tonomf ina€t  f ' -  ess ' , 'med tonerna e" '  och  f , " .



SONATA 3'C-dur
Nolmater ia le t  Erundd dg  huvudsak l iaen pe  or igha l rnanuskr ip t€ l .  I  de t ta  saknas  emel led id  fd !$a  sa tsn  och  andra
satens  66  f6 rs ta  tak te r  (och  l6bdsk t l ieen  dven or igha l t i te ln ) .  Dessa de ld  av  no tmater ia le t  he  sa ledes  f r r t t  bvgas

upp e f te r  en  samt ida  kop ia  och  e t t  smt ida  t tyck .
Sonaten  i i r  s tod  upp l4d  i  fem sa ts r  och  s teUer  s tdn€ k lav  pA b lock f ld j t i s ten  in  de  fd legAende.  Tred ie  sa t *ns

enk la  melod is tomme p i  en  pasacCl iabas  d l  €d  insp t re rande d iminuer inasuppg i f t  f6 r  b lock l ld i t i s ten .

SONATA I F'dur
O! i8 ina l t i te l  "Sonata  a  F lau to  e  Cembalo" .  Notmater ia le t  g rundd s ig  pa  ongha lmanuskr ip t€ t .

Denna sonat  f inns  av€n i  senare  vers ioner  av  Hhde l  s jd lv  som oEe lkonsen.  Den k l ingd  av€n bra  med o lge l  som

cont inuo ins t rument .

SONATA 5 B-dur
Or iA ina t t i te l  sakns .  Nohater ia le t  g rundd s ig  huwdsak l iaen pe  or igha lmdu*r ip te t .

SONAfA 6  d-mory
Or ia ina l t i t€ l  s *nas .  Notmate t ia le t  8 rundd s ig  pA en samt ida  kop ia  och  e t t  samt ida  t rvck .

Denna sonat  *  med s in  s ju  ( ! )  sa t * r  den s td ls t  upp lagda av  aua sonaterna  och d€n som s ta l le r  de  s td rda  k laven pe

b lock f ld j t i s ten .  S lu te t  av  lemte  sa t *n  e rbrud€r  € t t  de l i ka t  h teDle ta l ionry rob lem (se  no texempel ) .  V i  hu  in te  kun-

nat  to lka  de t ta  anna i  an  som en uppmming a t t  improvbera  en  s to r  s lu tkadens.  vd fdr  v i  s j i i l va  u tsbeta t  en  sAdan.

INSTUDERINGS. OCH INSPELNINGSARBETET
Inspetnhgen av  levande mudk pe  fonogram b t r  ld t t  €n  i  s ig  omudka l isk  syss€ ls l t tn ing .  Den l i l l a  tekn iska  " lEcken" .
som i  e t t  levande f rmfdrande in te  s to r  a tmosfdren  k rhg  de t  mus ika lbka  skapmdet  ( ja  t .o .m.  ke  b id r4a  t iu  den! ) ,

den breder  v id  e t t  upprepat  l yssnede pe  de t  i  t rden d iup f ry$a k lhgande r€su l ta te t  u t  s ig  t iu  en  s to r .  s td r .nde

"p lump" .  Medvetandet  om det ta  f6 rh , i J lande *  en  faXgrop f6 r  a (b ten .  Denne km la l t  faSna i  en  s t revad a t t  A$ad-

komma e t t  i  fd rs la  hand " f ldck f r i t t "  r€su l ta t .  och  denna $ravan kan f6wr ida  he la  ins tuder i rysdbete t  d i lhdn .  s t t  de t

mus ika l i ska  skeendet  i  $drs ta  mdj t iga  u ts t rdckn i ry  l igs  fan  i  fdw i ig .  R isk€n l ige€r  dA i .  a t t  man lemnar  s j i l va  ska-
pddeptocessen se  lAnSt  bakom dg i  t iden .  a1 t  mo fd r lo rd  d€n ombt l iga  a tmosf j i r  som omget  den.  och  som dr  de t

. levande f lamforsdets  v i i sn t l iga$e kva l i te t .  Det la  e r  ex t ra  fa ta l t  fd r  bdockmus ik€n.  som t i l l  he la  s in  kons l i tu t ion

er  uppbygd k r ing  in te rpre tens  *apmde i  nuet .
Va i  dbete  med denna sk iva  hd  d* fd r  p r i ig la ts  av  en  s t lavan a t t  f6med la  denna a tmosf i !  k r ing  d€ t  k l ingande le -

su l ta te t .  Det ta  ha  fe t t  oss  a t t  van ta  t i l l  s re lva  hspe ln idgen med a t t  "s lu tg i l t ia t "  l? iga  fas t  de l  mus ika lbka  skeendet ,

och  sa  hn8t  som mdj l iA t  f6 lsdka fanga denna process  i  idspe ln ingsdgonb l icke t .  I  va l€ t  m€Uan en tekn isk t  och  mud_

ka l isk  "kor rek t "  t4dns  och  en  mus ika l i sk t  levande tcn ins  med neson tekn isk  " f lack"  har  v i  o f t6 t  va l t  den sende.
H€ la  d€ l ta  &bet$d t t  hd  med ldd  e t t  re la t iw  t idskravande insp€ ln ingsdbete .  ndsot  som m6j l iggons  av  en  ins ik ts fuu
och f6 rs teende produc€nt .

Det  t  vAr  f6 rhoppn ing ,  a t t  den kons tn&t r8a  sbetsg led je  U k tu t  i  a rbe te t  med denna sk iva  hs  fd4at  mus iken pa  d€n.
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DER RANG DER SONATDN IN DER BLOCKFLC'TENLITERATUR
Fi i r  d ie  B lock f l i i te  wa das  Barock  der  AnfanS !om Ende Wehrend der  Rena issance wd s ie  das  domin ie rende F lo .
ten ins t rument  gewes€n.  abe{  a ls  s ich  d i€  Kompodsten  des  I  8 .Jahrhunder ts  imm€r  mehr  f tu  d i€  F ld t€  a ls  So lo ins t fu -
m€nt  in te ress ienen!  ver lager t€  s ich  ih r  In te ress€ log ischer*e ise  au f  d ie  Quer f ld te  mi t  ih ren  gro0eren MbEl ichke i ten  e i -
nes  dynmischen und k lang l i chen Ausdrucks  W€nn auch das  Hochbarock  immer  noch e ine  umfassende B lock f l i i ten-
l i te ra tu r  besaO.  gab es  nur  wen ige  ganz  ers tk lassrsche werke  f i r  das  Ins t rument .

Zu  d iesen Werken werd€n Hande ls  s€chs  Sonaten  f i i r  A l tb lock f ld t€  und Cont inuo eerecht f€ ( ig te rwe ise  gezeh l t .

Ih re  hohe mus ika l i sch€ Qua l i td t ,  gepaa(  mi t  re la t i v  maAigen sp ie l techn ischen Er fo rde ln issen ( f f t  den  So l is ten ! )  ha t
s ie  aucb in  La i€nkre isen b€ l ieb t  und gesp ie l t  gemacht .  S ie  s ind  $oh l .  w ie  a l le  be l ieb te  S t i i cke ,  e t *as  ausge le ie r i  wor -
den.  und im Verha l tn is  zu  ih rem mus ika lNchen Wet  kommen s ie  re la t i v  se l ten  au f  den Konzenprogrammen det
B lock f l i i t i s ten  vor .  lh re  Qua l i td ten  werden ihnen ab€r  s icher l i ch  auch in  der  Zukunf t  e ine  zent ra le  S te l le  un ter  den
Block f l6 tensonaten  des  1  8 .Jahrhuddens gewdhr le is ten .

DAS NOTENMATERIAL
Dieser  Aufnahme l ieg t  Dav id  Lasock is  und WaX€r  Bersmmns Aussabe Hande ls  semt l i ch€r  sechs  Or is ina lsonaten  f tu
A l tb lock f ld l€  und Cont inuo (1979.  Faber  Mus ic  L td .  London)  zuarunde.  Da w i r  be im Stud ium des  Mat€r ia ls  den
t r indruck  ge$annen.  da0 d ie  Herausgeber  es  au f  umfassenden und gewissenhaf ten  qu€Uenh i t i schen Stud i€n  g€baut
ha t ten .  haben w i r  ke in€  Veran lassung g€ funden.  se lbsr  so lche vorzunehm€n,  sondern  unsere  prak t ische Arbe i t  baut
au f  ih re r  theore t ischen.  D ie  Ausgabe umfa13t  auch e inen aus fuhr l i chen Rev is ionsber ich t .

Wi r  mdcht€n  aber  h ie r  d ie  Aufmerksamk€ i t  au f  e inen u€sen lLchen t ln ie rsch ied  zwischen d iesem Mate l ia l  und f rU-
heren Augaben l€nken.  D i€  l€ tz te ren  bas ie r ten  rn  hohem AusmaBe auf  den ers ten  ze i tgen6ss ischen Kop i€n  und
Drucken.  wdhrend das  e ts te re ,  sowei t  mdg l ich .  au f  Hande ls  Or igha lhandschr i f t  zudckgeht .  D ies  wtd  in  der  Fo l8e
genauer  € rd f te r t .  in  d€r  Notenausgabe im Deta i l  angeSeben.

DIE REALISIERUNG DES GENERALBABES
Dre i  der  Sonaten  (8 -Mol l .  a -Mo[ .  F -Dur )  t ragen im Or is ina lmanuskr ip t  den T i te l . .Sonata  a  F lau to  e  C€mbalo" ,  den
Ubl igen feh l t  e in  T i1e1.  Es  sche in t  doch e ine  annehmbare  Losuna zu  se in ,  a l le  sechs  mi t  Cembalo  a ls  Akkords i t rs t ru -
ment  zu  sp ie len  (se lbs t  *enn man s ich  in  manch€n Fa l l€n  z .B .  Orge l  vors leuen k6nnte) .

D ie  Ba6 l in ien  s ind  hauf ie  l inea .  manchmal  sehr  v i r tuos .  und so l l ten  durch  e in  me lod ie fuhrendes BaBins t rument
vers te rk t  we iden ( in  unserem Fa le  CeXo) .

E in  p rak t isches  Prob lem be im Genera lba8sp ie l  i s t  d i t  Schwier ieke i t .  den Basso cont inuo zu  e inergeschmeid igen
und fo rmSesta l te r ischen Phras ie rung zu  br ingen.  fa l1s  das  C€11o und d ie  l inke  Cembalohand fo r t *dhrend d ie  Ba0st im-
me un ison sp ie l€n .  Wi r  haben d ieses  Prob lem dadurch  ge tbs t .  daB ge legent l i ch  € ines  der  Ins t rument€  (me is tens  das
Cembalo)  € ine  reduz ie r te  S t imme sp ieh .  BaBst immen mi t  verborgener  Mehrs t immiske i t  i s t  so  e ine  Ge legenhe i t .  Im
zwei ren  Satz  der  8 -MoX-Sonate  sp ie l t  z .B .  das  CeUo d i r  Sechzehn le l f i suren  w ie  no t i€ t .  wahrend d i€  l inke  Hand des
Cembalos  d i€  un ter l ieg€nde Haupts t imm€ sp ie l t .  Im zuer ten  Satz  der  a -MoX-Sonate  reduz ie r t  das  Ce l lo  den Ba l3  au f
ana loge Weise .  wdhrend d i€  lhke  Hand des  Cembalos  d ie  vo l l s tdnd i8e  St imme sp ie l t .

Sehr  v f tuose Ba0st immen is t  € lne  andere  so lch€ G€ legenhe i t .  In  z .B .  dem dr i t ten  Satz  der  d -Mol l -Sonate  uUrde
d ie  BaBst imme.  weno von Ceno und Cenba lo  un ison sesp ie l t .  w ie  au f  e iner  Sc tue ibmasch ine  cesp ie l t  k l inseo.  FaUs
hhgegen das  C€mbalo  d i€  S t imme so  reduz ie r ! .  daB s ie  s ich  mehr  dem Pu ls  w idmet ,  € rha l t  das  Duosp ie l  zw ischen
B l o c k f l o r r  u n d  C e l l o  e r n (  n e u e  D i m e n ! r o n .

KOMMENTARE ZU DEN EINZELNEN SONATEN

SONATA I g Moll
Or ig inah i re t  , .Sonat ra  a  F lau to  e  Cembalo  .  Das  \o tenmaler ia l  bas ie r t  au f  dem Or ig ina lmanuskr ip t .

D i e  S o n a t e  s i r d  h d u f g  a l s  d i e  . . l e i c h t e s t e "  v o n  a u e n  b e t r a c h t e l .  D € r  d f t t e  S a t z .  m i t  s e i n e m  e i n f a c h € n  N o t e n t e x t ,
s teUt  aber  g roBe Forderungen an  d ie  Dh inu ie r fah iske i l  des  B lock f ld t i s ten .

SONATA 2 a Moll
Ort ina l t i te l  , .Sonata  a  F lau to  e  Cembalo  .  Das  Notenmater ia l  bas ie r t  au f  dem Or ia ina lmanuskr ip t .

D ie  S t ruk tur  des  zse i ten  Sarz€s  is t  sehr  o r is ine l l .  In  der  B lock f ld tens t imme domin ie ren  sch l i ch te  Dre ik lans f isu-
r€n  in  Achte ln .  wehrend das  Con lhuo s r6Ctente i l s  aus  A lber t ibassen in  Sechzehn!eh  besreht .  mdchmal  mi t  Durch-
aangstdnen in  Zweiunddre iA ias te ln .  E in  gu tcs  Tempo zu  f inden is r  desha lb  imm.r  € in  Prob lem.  Entueder  gera t  es  so
Iangsam.  daB der  B lock f ld tenpar l  lansse i l i s  k l ing t .  oder  es  w i rd  so  schne l l .  daB d ie  BaBsthme unmdgl ich  au f  dem
Cel lo  ges ta l te t  werden kann.  Wt r  haben v€rsucht .  das  Prob lem durch  Reduz ie ren  der  Ce l los rhme zu  Achteh  zu  ld -
sen.  r 'as  e in  der  S t ruk tur  des  Satz€s  aneepantes  Tempo ermds lch t .  Im Tak t  44  des  le lz ten  Satzes  uberschre i te r  d ic



Block f l6 tens t imme a ls  e inzUe Ausnahme den ansonsten  vod H inde l  in  d ies€n Sonaten  s t l i k te  e ingeha l tenen Um'

fang f '  -  €s" '  m i t  den Tonen

SONATA 3  C 'Dur
Das Notenmater ia l  bas ie r t  hauptsch l i ch  au f  dem Or iS ina lmanuskr ip t ,  In  d iesem feh len  aber  der  e rs te  Satz  und d ie

ers ten  66  Tak te  d€s  zwe i ten  (und h fokedessen auch de !  Or ig ina l t i te l ) .  D iese  Te i l€  des  Notenhate l ia ls  wurden des-

ha lb  nach € iner  ze i tgen6ss ischen Kop ie  und e inem ze i tS€n6$ ischen Dtuck  zusammeqest€ l l t .
D ie  Sonate  b t  g !o0  ange leg t  in  f i in f  Se tzen und ve l langt  mehr  vom B lock f l i i t i s ten  a ls  d ie  vorhergehenden,  Das

sch l i ch te  Melod i€gds t  des  dr i t ten  Sa lzes  au f  e in€m Passacag l iabaB is t  f i i r  den  B lock f l i i t i s ten  e ine  auegend€ D imi_

nu ierau fgabe,

SONATA 4  F-Dur
Or ig ina l t i te l  . .Sonata  a  F lau to  e  C€mbalo" .  Das  Notenmater ia l  bas ie r t  au f  d€m Or iS ina lmanuskr ip l .

D iese  Sonate  ex is t i€ r t  auch a ls  O4e lkonzen in  e iner  spe!€ren  Fassung von Hdnde l  se lbs t .  S ie  k l i f t  auch 8u t  mi t

Orge l  a ls  Cont inuo ins t rument .

SONATA 5  B-Dur
Der  Or is ina l t i te l  f€h l t .  Das  No!emat€r ia l  bas ie r t  heuptsech l i ch  au t  dem Or iA ihahanuskr ip t .

SONATA 6  d-Mol l

D€r  Ork ina l t i te l  feh l t .  Das  Notenmate l ia l  bas ie f t  au f  e iner  ze i tgends ischen Kop ie  und e inem ze i tgen6ss ischen Druck .

D iese  Sonate  is t  m i t  ih ren  s ieben ( l )  Se tzen d ie  am g i iA ten  ange le8 te  von a len .  und s ie  s le l l !  auch d ie  g r68 ten  An-

sprUche an  den B lock f l6 t i s ten .  Der  Sch luA d€s  f tn f ten  Sr tzes  b ie te t  e in  he ik les  In te rpre ta t ionsprob leh  (s ieh€ No-

tenbe isp i€ l ) .  w i r  haben d ies  nur  a ls  Auf fo rderung zur  Improv isa t ion  e iner  g roOen Sch lu6kadenz in te rpre t ie ren  k6n-
nen.  wesha lb  w i r  se lbs t  e ine  so lche au*earbe i te t  h rb€n.

DIE EINSTUDIERUNGS. UND AUFNAHMEARBEIT
Ds E insp ie len  lebend iger  Mus ik  au I  Phonog lamm wi rd  le ich t  e ine  an  s ich  unmus ika l i sche Tet tk€ i t .  D€r  k le i t re  tech-
n ische . ,Patzer " .  de !  be i  e ine !  L i fe -Auf f t ih rung d ie  A thmosphere  um das  mus ika l i sche Scha l fen  n ich t  s tod  (sond€rn

sogd dazu be i t r4en kann! ) ,  w i rd  be i  mehrmal igem Anhbren d€s  Z€ i tmd8 ig  l ie fgekUhl ien  k l ingenden Ergebn isses

e in  g roBer .  s td render  . .K lecks" .  Das  Wjssen um d ies€s  Verha l tn is  i s t  f i i r  den  Kunst le r  e ine  Fa l lg rub€.  Er  b le ib l  le ich t

in  € inem Best reben s tecken.  in  € rs t€ r  L in ie  e in  . .make l loses"  E ! !ebn is  zu  erz ie len ,  und d ies€s  Bes t reben kann d ie  8e-
samte  E ins tud ie rungsdb€ i t  dah in  l€nken.  dao das  mus ika l i sche Geschehen mi ig l i chs t  we i tgdhend von vornh€ le in
fes tge l€g i  w i rd .  Das  R is iko  en ts teh t .  dag man d€n schdpfer ischen Prozess  so  we i t  h in te r  s ich  laBt .  daB man d ie  un-
entbehr l i che  Athmosphe le  ver l ie t ,  d ie  ihn  umgib t  und d ie  d ie  w ich t igs te  Qua l i ta t  e iner  lebend igen Auf f i ih rung dd '
s te l l t .  D ies  is t  f i i r  d ie  Bdockmus ik  besonders  verhZ insn isvo l l .  d ie  ih rem W€s€n nach au f  dem Schaf fen  des  In temr€ten
ih  gegenwel t ig€n  Augenb l icke  baut .

'n ie re  e rb i i l  an  d i€s€r  P la t te  wurde desha lb  davon gepr ig t ,  d iese  Athmosphare  au f  das  k l i t rSende Ergebn is  i ibe ! '

r rasen zu  wo l l€n .  Wi !  war re ten  deswesen mi t  der  , .ends l l t i sen"  F€s t legung des  mus ika l i schen Geschehens b is  zum

Augenb l icke  der  Aufnahme,  um den Prozess  dann so  we i t  * ie  m6g l ich  e inzu fang€n zu  versuchen.  Be i  der  Wal t l  zwa

schen € iner  techn isch  und mus ika l i sch  . .kor rek ten"  Aufnahme und € in€ t  mus ika l i sch  lebend igen Aufnahme mi t  € i_

nem k le in€n techn ischen Feh l€r  wah l ten  w i i  me is tens  d ie  le tz te re ,  D i€s€  Arbe i tswe ise  ver langte  e ine  ze i tmaAig  re la '

t i v  umfangr€ iche Aufnahmearbe i t .  was  durch  e inen e ins ich tso l len  und vers tehenden Roduzenten  emdgl ichs t  wur '

Wi r  ho f fen .  dag unsere  kUnst le r isch€ Arbe i ts f reude auch d le  Mus ik  der  P la t te  ge fdrb t  ha t



CLAS PEHRSSON, geb. zu Stockholm 1942,
widmete sich akademischen Studien u.a. der Pd-
dagogik und der Musikwisenschaft und wa als
Geiger und Bratschist tdtig, bevor er der Mitte
der 60er Jahre reine meiste Zeit der Blockfliite
widmete. Auf diesem Hauptirotrument ist er
autodidakt, studierte aber die Auffiihrungspraxis
At€ter Zeiten bei Ferdinand Conrad, Hans-Matin
Linde und Nicolaus Hanoncourt.

Seit 1965 ist er Hauptlehrer fii! Blockfltite an
der Stockholmer HfM, und er wa einer der Ini-
tiatoren des Verbmdes Schwedischer Blockfl ,ttten-
pedagogen 1975, sowie dessen Vorsitzender 1975-
1  980.
Auf derelben Mrke: 8IS.LP.2,8,4a,57,135,202,
208,21O,220,249,266.

BENGT ERICSON (1927), Violoncell ist und
Viola da gmba-Spieler. Nach Studien m der
HfM Stockholm 1945-50 setzte Ericson 1950-51
bei der Schola Cutorum in Buel bei u.a. August
Wenzinger und Ina Lohr eine Ausbildung fort.
Debiitkonzert in Stockholm 1953. Studien in
Rom bei Massimo Amlitheatroff 1953-54. Eric-
son hat sich vor a.llem als Mitglied des Fryden-
Quatctts und des Spezialensmbles fiir alte Mu-
sik, Musica Holmin, dem Ensmblespiel gewid-
met. Mit dieren Gruppen hat er in Europa weite
Reisen gemacht.

THOMAS SCHUBACK wurde 1943 geboren und
gehiirt zu den jungen Dirigenten, auf die man
besonders aufmerksam geworden ist. Er hat u.a.
bei Stig Westerberg und Siegfried Naummn an
der HfM Stockholm studiert und auBerdem
Klavierbegleitung bei Gemld Moore und Erik
Werba. Ab 1971 wirkte er an der Stockholmer
Oper, wo er 1975 zu Kapellmeister emannt
wurde. Er hat auch m Drottningholmstheater,
sowohl als Dirigent als auch Cembalist gewirkt,
ud als Konzertdirigent mit allen gro6en schwe-
dischen Orchestem. Unter seinen Auslandsgdt-
spielen ktinnen ,,Figros Hochreit" m der Syd-
ney-Oper, Australien und zahlreiche Welttourneen
a.ls Klavierbegleiter genmnt werden.



LA PLACE DES SONATES DANS LE REPERTOIRE POUR FLUTE A BEC
L€ bsoque implique le ddbut de ls lin pou la tl0te a bec. Elle anit 6td la flote nettem€nt dominste p€nddt I: re-

nabsance msis. comh€ les compositeurs du 18e siacle s€ snt de plus en plus intdre$6s a h flite conme irsttM€nt

solo. il 6tait tout A hit logique que leur intdr& se pode successiwment A h ttaversidre d cese d€ ses plw 3ludes
po$ibilit6s d'expression de ludces et de timbres. M€me si le fin du buoque a produit u idpedoite considatable
pou le llite A bec, il y a n6rnmohs peu d'euw6 r6ellement de qu.lit6 pou cet insttument.

Les six snst€s de Hdndel pou tlite a bec rlto et bsse continu€ snt A ju$e titre comptdes pami ces euvres.

Leur heute qualitd muicrle, combinde g6ndalement aux ditficult6s techniques moy€nnes qu'elles posnt (au fl0-

ti$e:) les a feit aimet et jouer mdhe dss des celcles dlmateus. Comme tous les motceaux populsites, €Ues sont

mame devenues ps mal us6es et, en reppod A leu valeu musicale, on les !et!ouve &omamm€nt rarement aux pro-

gammes de concert des floti$es. Il ed stu qu€ leuls qualitds d6fenderont leur position centnle pemi les $nates du

18e s idc le  pou f l i te  d  bec .

PARTITIONS
Les pd i t ioN employ6es  lo ls  de  ce t  enre8 is t r€ment  sont  l ' 6d i t ion  de  Dev id  Lesck i  e t  Wr l te r  Be4menn de I ' i n td8_

rele des six enet€s originales de Hindel pour flote a bec .lto €t b$se continu€ (1979, Feber Music Ltd, Londles).

Apras ledue des pdtitioN. nos avons €u lrimplesion que les 6diteus les .voi€nt hites a pdit d'6tud6 approfon-

di€s. consciencieuses et fiddles eux souces, de sorte que trous n'avotu ps vu de reison pou! IaL€ de semblables !e-

cbelchesi notre travai.l platique au coDtlaire es bsd ditectement su leu tr.uil th6oriqu€. Celui qui veut luim€m€
prendte  ps t  au  compte  rendu des  d i teus  p€ut  se  rd lqer  d lec tem€Dt  i  leu  6d i t ion .  o i  une te l le  es t  t rouv6€ d6-

ta i I6e .
Nous voulos cependent signsler ici ue dill6rence fondm€ntale entle ces pstitioN et les 6ditions ant6lieures.

Les d€rniares ont 6t6 en grende pdie bs6es sur les premidres copies et impressioN de l'€poque elors que les pre-

midres  l 'on t  6 t6 .  en  au tan t  que poss ib le ,  su  les  manscr i ts  o r t ineux  de  H i iDde l .  Cec i  es t  jus t i f i6  p lus  p l6c is6ment

c ide$ous e t  dd t& i I6  dds  l '6d i t ion  mus ice le .

REALISATION DE LA BASSE CHIFFREE
Tto is  des  snat€s  (s l  m ineu,  l ,  m ineur .  fa  ma jeur )  po ien t  le  t i t le  (  Sonats  a  F lau to  e  Cembalo  D dds  le  manuscr i t
o l ig ina l  a lo rs  que les  t rob  eu t res  n 'on t  aucun t i t re .  Ce semble  donc  d le  un€ s lu t ion  ra i$nnab le  que de  jou€r  tou-
t€s les six avec le clavecin comme instlument de continuo (m€m€ si I'on peut dds ceftains ces p€nser a I'orgue pd

Les ps t ies  de  bse  sont  souvent  bda i res .  po fo is  t rds  v iduoses ,  e t  devra ien t  € t re  ren lo rc6es  pd  un  is t rument  de

basse m610d ique (dms not re  cas .  le  v io lonce l le ) .
La  rda l i sa t ion  de  h  bass€ ch i l f r6e  pose un  p lob ldme d 'o rdre  p la t ique au  conthuo:  cont r ibuer  a  un  phasd cou lan t

e t  s t ruc t ru6 .  s i  le  v io lonc€U€ e t  la  ps t ie  pow main  gauche du  c lavech jouent  sans  in tenup i ion  la  basse d  I 'u isson.
Nous avoc  cho is i  de  rdsoud le  ce  prob lam€ en lakant  I 'un  des  in$ruments  ( le  p lus  souvent  le  c lavec in )  jouer  une
pd ie  rddu i te  dds  ce ta ines  s i tua t ions .  comme lo rsque les  pd i€s  de  ba$e cont iennent  p lus ieu ls  vo ix  cont rapunt i -
ques  cach6es,  Pd exemple .  dans  le  deux iame mouvement  de  la  snate  €n  so l  m ineu! ,  le  v io lonceUe joue les  f igu le -
t io ro  d€  doub le  c roches  te l les  qu 'eues  en t  6cr i tes ,  a lo rs  que le  c lavech joue la  pd ie  p rbc ipa l€  de  dessous  a  h  mah
gauch€.  Dans le  d€ux iame mouv€ment  de  l ,a  sonate  en  la  mheu,  le  v io lonce l le  r6du i t  h  bsse de  la  m€me facon,
a lo rs  que l€  c lavec in  joue la  pd ie  compla te  a  h  m&in  gauche.

Des pd ies  de  b6s€ t rds  v i tuoses  sont  une au t re  de  ces  occas ions ,  Jou& a  I 'u isson au  do lonce l le  e t  au  c lav€c in ,
la  bass€ du  t rob idme mouvement  de  la  sonete  en  rd  mineu,  pa  exemple .  sonnera  comme joude sur  ue  machhe d
€cr le .  S i .  pe  cont re ,  le  c lavec in  r€du i t  sa  pd ie  de  sor te  qu 'e l le  ne  s 'occupe sunout  que d€  Ia  pu lsa t ion ,  le  duo
f lOte  a  b€c  /  v io lonce le  acqu ier t  u t re  nouve l le  d imens ion .

COMMENTAIRES SUR LES SONATES EN PARTICUL]ER

SONATT no 1  en  so l  m ineur
Ti t re  o r t ina l  (  Sonata  a  F lau to  €  Cembdo , .  La  pd i t ion  es t  bN6e sur  le  manuscr i t  o r ig ina l .

C € t t e s o n a t e € s t e u v e n t c o n s i d 6 r € c o m m e l a p l u s ( f s c i l e ) d e s s i x .  L a s i m p u c i t 6 d ' € c r i t u t € d u t r o i s i a m e m o u v e -
ment  es t  cependdt  t lds  ex igedte  pour  l€  f lo t i s te  qu i  do i t  d6mont le r  ses  ap t i tudes  a  eo jo t rve ! .

SONA?E no 2  en  la  mineur

T i t re  o r ig ina l  (  Sonata  a  F lau to  e  Cembalo  ) .  La  pd t i t ion  es t  bN6e su  le  manusc l i t  o r ig ina l .
La  s t ruc tu re  du  deux idme mouvement  es  t rds  o r igha le .  La  pe t ie  pou f lo te  a  b€c  es t  domin6e pd  de  s imp les

f iguat iods  d 'accords  de  t ro is  no tes  en  c roches .  a lo ls  que le  cont inuo se  compos€ de  bNes d 'A lbe t i  en  doub les
croches .  pd fo is  avec  des  no t€s  de  pssge en  t r ip les  c roches .  C 'es t  pouquo i  i l  eS toaous  d i f f i c i le  de  t rouver  un



bon tempo,  S ' i l  e$  t lop  len t .  h  pad ie  de  f l i te  e  bec  es t  eMuyeuse e t ,  s ' i l  es t  t rop  rap ide .  la  pa f t ie  de  brse  es t  im_
posibh e r6aliser eu violoncelle, Nous avons essy6 de r6sudre le probleme en r6duisant la pdi€ de violoncelle d

d€s  c roches .  comme ment ionn6 c i -heut ,  Cec i  permet  d 'avo t  un  tempo eppropr id  d  la  $ tudue du  mouvement .

A  la  mesue 44  du  dern ie r  mouvement .  l ,a  pd i€  de  f l i te  A  bec  d6p i$e ,  pou b  seu le  fo is ,  l ' d tendue du  les te  s t r i c te -
ment  l im i tae  dss  ces  soDAtes  de  H i inde l  d€  fa '  e  mi  bdmol " 'avec  les  no tes  mi " 'e t  fa " ' .

SONA?.8 no 3 en do mcjeur
La ps t i t ion  es t  bs6e en  majeure  pd ie  sw le  manuscr i t  o r ig ina l .  L€  pr€mier  mouvement  e t  les  66  premidr€s  mesu-
r e s d u d e u x i d m e ( d e m € m e q u e . p e c o N 6 q u e n t . l e t i t r e o r i A i n a l ) I o n t r d 6 f a u t .  C e s p u t i e s d e l a p d t i t i o n o n t d o n c
6t6  reconSi tudes  d 'ap lCs  une cop ie  e t  un  imp l im6 du temps,

La sonate e$ divis6e en cinq gands houvements et elle est plus exige&nte du flitiste que les p!6c&entes. Le

s imp l ic i td  de  la  m6 lod ie  du  t rob iame mouvement  su !  une chaconne o f f re  au  f lo tb te  d ' insp i tu tes  occadons d 'en iohv€r .

SONATE no 4 en fa majeur
Titre original ( Sonata a Flauto e Cemba.lo D. La putition est b6ae sur le mmuscrit original.

Cet te  sonete  s€  re t rouve dms une vers ion  u l td r ieure  d€  Hdnde l  lu i -mdme comme concef ro  pour  o r8ue.  E l le  $ue

m€m€ b ien  evec  I 'o rgue comme ins t rument  de  conthuo.

SONA?E no 5 en si bdmol majeur
Sans t i t !e  o r t ina l .  La  pd i t ion  e$  b6ce pr inc ipa lement  sur  le  manuscr i t  o r iSha l .

SONA?E no 6 en rd mineur
Sds t i t le  o l ig ina l .  La  ps t i t ion  es t  bas6e su  une cop i€  e t  un  impr imd de l '6poque

Avec ses  sept  ( ! )  mouvements ,  ce t te  sonate  es t  la  p lus  imposante  de  tou tes  e t  ce l le  qu i  ex ige  le  p lu  du  f lo tb te .

La  f in  du  c inqu idme mouvehent  pose u  d6 l i ca t  p rob ldme d ' in t€ rpr6 ta t ion  (vo i r  l ' €xemple  mus ica l )  que nous  avoN

vu comme Me inv i ta t ion  a  improvber  une gande cadence fha le t  c 'es t  pouquo i  nous  en  avons  compose une

LE TRAVAIL D'ETUDE ET D'ENREGISTREMENT
L 'enregt t rement  de  mus iqu€ v ivan te  sur  d isque dev ien t  fac i lement  une teche en  so i  d t rangare  e  h  muique.  La  pe-

t i te  (  tache r  techn ique qu i ,  dms une ex6cut ion  v ivsn te  ne  ddrange en  r ien  I 'e tmosphare  de  c r6a t ion  mus ica le  (e l le
peut r  m€me y  a jou ter  que lque chose! )  s '6 leg i t ,  lo rs  de  l 'dcoute  rdpd6e du  rdsu l ta t  sonndt  ge ld  dms le  t€mps.  e t r  un
gros  p6 t6  qu i  impor tune.  La  conna issance de  ce t  6 ta t  des  choses  es t  une t lappe pou I 'd t i s te .  Ce de ln ie r  peut  fe -
c i lement  s 'en l i ser  dans  un  e f fo f r  pour  p rodu i re  d 'abo ld  un  r€su l ta t  (  sans  tache r  e t  ce t  e f fo t t  peut  a l tAer tou t  le
t rava i lde  prdpsat ion  au  po in t  que l '6vdnement  mus icd  es t  p lan i l id  a  I 'avance dans  la  p lus  g lande m€sue du  po$ ib l€ .

I l  e t i s te  le  r i sque que l 'on  la isse  le  p rocessus  de  c r6a t ion  s i  lo in  den ia re  so i  dans  le  temps que I 'on  pe lde  I ' i t rd ispen-
sab le  a tmosphare  qu i  I 'enve loppe e t  qu i  es t  la  qua l i td  ess€nt ie l le  du  conce4.  Cec i  e$  pd icu l iC lement  fa te l  e  h  mu-
s ique bdoque qu i ,  pd  sa  na tu le ,  es t  cen t r6e  au tou  de  la  c rda t ion  de  I ' i n te lp lCte  dms le  moment  p r6*n t .

C 'es t  pou lquo i  no t r€  t rava i . l  avec  ce  d isque es t  imprdSnd d 'un  e f fod  pou c r6er  ce t te  a tmosphCre  au tou  du  !6su l -
ta t  sonore .  Cec i  nous  a  la i t  a t tendre ,  pour  €nreg i$ rer .  qu i  l ' €v€nement  mus ica l  so i t  m i r  e t  essayer .  en  au tu t  que
po$ ib le .  de  capte !  ce  proce$us au  moment  m€me de l '€nreg is t rement .  Dans le  cho ix  en t re  une pr ise  techn iquement
e t  mus ica lement  (  corec te  )  € t  une mus ica lement  v iven te  avec  que lqu€ (  tache ,  techn ique.  dous  avons  le  p lus  sou-
v e n t o p t 6 p o u r c e t t e d e l n i C r e .  C e t t e f s g o n d e t r a v a i l l e ! a a m e n d d e s p d r i o d e s d ' e n r e g i s t r e m e n t r e l a t i v e m e n t l o n g u e s .
ce  qu i  a  66  rendu poss ib le  g rd€e e  un  produc teur  aven i  e t  comprdhed$f .

Nous esp6rons  que la  mudque sur  ce  d isque so i t  impr6gnae de  la  jo ie  de  t rava i l  mus ice le  res€nt ie  a  no t re  tdche.



CLAS PEHRSSON, n6 d Stockholm en 1942,
s'6t coruaq6 d des Etudes acadEmiquc en p6da-
gogie et en musicologie entre autres ; il a ausi
6te actif comme violiniste et altiste avant de d6-
dier la majeure putie de rcn temps i la fl0te d
bec, d prtir de 1965 envton. I1 est autodidacte
en ce qui concerne cet imtrument maintenant
principal, mais il a 6tudi€ la pratique d'ex6cution
de la musique ancienne avec Ferdinand Conrad,
Hm-Mutin Linde et Nicolaus Hanoncourt.

Depuis 1965, il est le principal profesreur de
flOte d bec au Conreryatoire de Musique de Stock-
holm et il a 6t6 I'un des initiateurs de la formation
en 19?5 de I'Asociation Su6doise Pddagogique
de Fltte i bec ; il en a 6t6 le pr6sident de 1975
d  1 9 8 0 .
Dans la m6me ollection : BIS-LP-2,8,48,57,135,
20 2,208,zto,2 20,249,266.

BENGT ERICSON (1927), violoncell iste et gam-
biste. Aprds ds 6tude au Consenatoire de Mu'
sique de Stockholm de 1945 a 1950, Bengt Eric-
son re perfectionna i la Schola Cantorum de Bdle
entre 1950 et 1951 avec, entre autres, August
Wenzinger et Ina Lohr. n fit ses ddbuts e Sbck-
holm en 1963. De 1953 A 1954 il 6tudia i Rome
avec Mruimo Amfitheatrcff. Bengt Ericson fait
de pr€f6rence de la musique d'ensmble en tant
que membre du Quatuor Fryd€n et d'un g:oupe
sp6cialis6 dms la musique ancienne, Musica Hol-
mie, avec lesquels en*bles il a beaucoup voyagd
en EuoDe.

THOMAS SCHUBACK est n€ e! 1943 et est un
psmi les plus remaqu€s de la r6cente g6n6ration
de chefs d'orchestre. Il fit *s €tudes au Comer-
vatoire de Musique de Stockholm avec, entre aut-
res, Stig Westerberg et Sieg&ied Naumann; il 6tu-
dia en plus I'accompagnement au piano avec Ge-
rald Moore et Erik Werba. Dde 1971 il fut actif
A I'Op6ra Royal oi il fut nommd chef d'orchstre
en 19?5. Il a m6me 6t6 engagd au Th66tre Drott-
ningholm comme chef d'orchestre et claveciniste;
les plus importutes Nociatiom su6doise6 d'or-
chestres l'ont invit6 i diriger des concerts. Pmi
s6 repr6sntations i l'6tranger, on peut mention-
ner < Le Mriage de Figuo r d l'Op6ra de Sydney
en Australie; il a fait 6norm6ment de toundes
comme accompagnateur dans de nombreux pays.






