




Grieg's twelve pieces for string orchestra were written between 188O and
1 899, and thus datb from his middle period. Ten of the pieces are arranse-
ments of his own compositions, including six (op. 4O anii op. 68/5) origin-
aUy writte! for piano, and four (op. 34 and op. 53) that are arrangements
of songs. In the other two pieces however. the thematic material is not his
owri.
- Th-e.string orchestra had its heyday in the 18th century. But the interest
for this combination more or legs died out, to be later revived by various
classically-minded romantic and late-romantic composers, and the iradition
cont inued by a number of  composers in the present c6nturv.  The new
flowering was initiated with Dvorak's Serenade for strings in E Maior ( 1875).
whi_ch was followed by Tchaikovsky's Serenade in G Major (1880).

Grieg undoubtedly eruiched the genre with his skilful and melodious
contributions, in which he showed both a natural dexterity and an imasin-
ative grasp of the string orchestra's potential. He aimed at a full. iich
sound. The violins are usually in four parts and the violas and celds are
also divided. There are examples of chords containing upto 16 different.
counting doqb.le-stops and.,_to a certain extent, doubling bf octaves - andyel  lne sound ls never turgrd.
_ There were two main reasons why Grieg started to compose in this form.
On the one hqnd,4s a very popular ionduclor, he needed to be abie tb piei:
ent  new works of  h is own composi t ion.  and on the other hand. bv ar iane-
ing his own works for orchestrahe could make them accessible to a broadel
public in the concert hall than they had had in their original versions as
piano^piece-s or songs. Partic-ularly with his first two attempts in the genre
(op. 34 and op. 40) Grieg achieved remarkable success. and the piecds are
still among his most cherished orchestral works. The other pieces have not
won.the- same pqpularilV,-but they deserve attention as efiective arrange-
ments of captivating melodies.
-.. In Two Elegiac__Melodie-s,_op. 34, Grieg arranged two of his most precious
Vinje songs, The Wounded One, op. 33 nr. 3 a-nd Spring. op. 3J ni. 2. Hi
had written these romances in the spring of l88O and the versions for
trings were produced a short time afterwards, In a letter to his Geman

biographer H.T. Finck he wrote in 19OO: The deep melancholy of these
poems prouid,es the background for the serious tone of the musii. ahd. oer-
sua.d.ed me in the afiangements for string orchestrd - uhere the 6oemi are
not at hdnd - to mahe the content clear uith the help of morebxpressiue
titlgs. Therefore, "La.st Spring" and, "The Wounded HEari',.

Grieg gave the first performance of op. 34 in a concert at the Harmonv
Music Society in Bergen on November 3rd. 188O. Three vears later hi:
wrote to his friend J, Christie: The first time I performed fhem before a
German public was in Weimar, I can remember few iimes in my life ihen t
4gue been so moued. I hardly hnew where I was. in the couit Theatre of
Weimar gr in lhe gloomy and, melancholy Norwe/ian mountain land.scapei.'I'he truth b that I uas in neither of these places, but hovering in space-on
the ethereal wings of the harmonies,'

Grieg makes an equally inspired flight in From Holberg's Time or The
Holberg Suite as op. aO is atso cauea,-li ii-unaCiitanaibt;;;;;6"i;;'.;



works of ten heard in the concert  hal !  by v i r tue of  i ts-str ink ingly f resh mus-
ica. l  id iom, where the composer reveals new aspects of  h is genfus.

The reason for  the work was the bicentenary in I  884 of-Ludvig Holberg 's
bfuth - the Dano-Norwegian writer was actuall]' from the same town- s
Grieg.  In honour of  the occasion he wrote a Canfata for  male choir  a caoo-
gl la.  a typical  occ?sional  p iece. t fat  was sung on the day of  thefest iv i t ie l .
uecemoer Jrd.  ln lJergen -  and tn ls sul te-

Or ig inal ly  From Holberg 's Time was composed for  p iano dur ing Gr ies 's
summer stay in Lof tus,  Hardanger between June and August  1884. At  the
same t ime he worked out  the vers ion for  st r ings.  which was readv bv SeDt-
ember l l th and given i ts  f i rs t  performance -  wi th Gr ieg condui t ine - ' in
Bergen s ix months later ,  on March 13th 1885, The work-aroused su6h int-
erest  that  i t  had to be repeated in a concert  a few days later ,  and af ter  i t
h,ad been.pr inted in Leipgig the same year,  i t  began i ts i r iumphant progress
rnrougn tne muslcal  wor ld.

The sui te malks the culminat ion of  Gr ieg's wonderfu l  mastery of  the
str ing orchestra,  and is  so id iomat ical ly  conceived that  one is  never consci-
ous of  the music being the "orchestrat ion" of  a p iano work,

In external  fprm, !he f ive movements are pasf isches of  the sty l ised eight-
eenth century French dance sui te (Couper in,  Rameau, Bach),  where sdme
of the most character is t ic  musical  forms of  Holberg 's t i rne are recreated.
but  the whole work is  permeated by Gr ieg's own per ional i tv .  The spir i t  of
the work reveals the precis ion of  French Classic ism, i ts  tonal  language is
that  of  Romant ic ism, the synthesis is  Gr iegian.

The opening movement is  a Prelude in G Major .  a sort  of  perpetuum
qrobi le posi t ively bubbl ing wi th v i ta l i ty  The fo l lowine Scrobonde. a lso in
G Majo_r -  but  wi th a middle sect ion in B Minor -  s i r ikes a profounder
note.  The graceful  Garct te,  a lso in the main key,  contains a fo lk- I ike Mre-
e t t e  i n  C  Ma jo r .  The  . 4 i r  ( i n  G  M ino r )  i s  one  o f  t he  eompose r ' s  mos t  beau t -
i fu l  p ieces of  melodic inspirat ion and the harmonies of  the piece are on a
corresponding level .  The erupt ive Rigaud.on,  in G Major  wi t t ia t r io sect ion
in G Minor,  provides a part icular ly  capt ivat ing conclusion to the sui te.

In 1_89O, ten years af ter  op.  34,  Gr ieg again had the idea of  arranging
two of  h is songs for  st r ings.  The new work was Two Melodies op.53,
where two-strongly co-ntra-sting pieces, Norwegian and The First Meeting,
were set  of f  against  each other.

Norwegian was based on "The Goal" ,  the twel f th and last  of  the Vinje
songs,  op.  33.  In an ABA form typical  of  the composer,  the piece opens
with a powerful Allegro risoluto in G Major, The specifically Norwegian
quality is achieved by marked lydian elements, halling rhythms and crass
dissonances wi th pedal  points and drones.  In the middle sect ion (poco
tranquillo) there is a general movement to Eb Major where a rich melodv
reminiscent of a calling-song is presented three times in different guises.
once on solo v io l in,  del icately supported by a t remolo sul  pont icel lo f rom
the other v io l ins and the pizz icato of  the v io las.

The First  Meet ing is  an arrangement of  one of  Gr ieg's most  popular  and
melodious love songs.  He hadnet Bjornson's poem l rom his-novel  "The
Fisher Gir l "  in 1870, and publ ished i t  as op.  21 nr .  1.



Griee hinself conducted the first performance of op. 53 in Kristiania on
O c t o b e r  1 8 t h , 1 8 9 O .- ' i ; ; 'N; i l td i i t "b""g. ,  

op.  63.  was compo-se-d in 1895 and received i ts
ii"si'beriiri"i '."1E,-wiitr-crie? conducting. in Kristiania on October l2th of
the same year,""  

Ti l ' i i r i i ; i "ce-  In Folh Sfv le was based on a melodv r l r i t ten [v- the Nor-
*"iG" i",i SweaiJn ambassddor in Paris, Fredrlk Due.- Durin-g Grieg'5tav
in ihe French capi ta l  in 1894, the composer p laved the me- lody to Yneg
and later sent it to him in a primitive arrang,ement tor vlolln and plano-.
G;i"i f;tt itiracted towards thi simple, folk-Iike melodv,-and he arranged
i t  not  only for  st r ings,  but  a lso for-  p iano -- in vers lons lor  two ano rour
li"nal - u"t th; lattel arrangements have not been published'

Af ter  two opening chords.  the s ixteen bar melody is  p lesented unacc-
ompanied by al ternai ing v io las and ce- l los/double-basses belore berng repe-
; ; ; -A; i ; [  acco-panvi tE harmonies,  p laved f i rs t  bv the-v io l ins and then bv
the cel los.  In the last  sect ion of  the piece-.  the melody ls  subrecreo lo a
fu l ler .  more contrapuntal  t reatment wi ih colourfu l  harmonies and big '  dvn-
i"ii" b"iriii.iJieiaine to a climax. After this, the piece subsides to pianiss-
imo wi th some dist inct ive modal  cadences.-- i t iJ i " " -""a 

p iece,  Cow-cal l  andPeasnt Donce' isbased on two fo lk- tunes
trom Valaies. 

-Cfeg 
frad found the melodies in !,.-Vt' Lindeman's la.rge coll-

"" i ion "N"r*eeian Mountain Tunes,  Ancient  and Modern".  wher-e co,r ' -co ' l l
(af ter  Iner i  Garthus)waspr intedasno.432 and Pea$tnt  lJo-nce (a l ter  A^ndns
Vane) as"no.  522 in |  861-63.  The lat ter  tune i !  in-c iQental ly  usecl  py,stra.v-
in i l i i '  in  ; tFour Norwegian Moods" (7942).  Both fo lk- tunes had al ready
bi i r i  publ ished by Gr i lg in 187O in s imple.stv l is .ed piano-arrangements '
Thev were included as nos.  22 and I  E in hrs col lect lon.  -zc-Norweglan

Fol t isones and Dances".  op.  17.  The composer had here added short  int r -
;d; ; t i ; ; ;  ina poi i tua.d.  ln op.  63 these h4ve been worked out  -wi th great-
; i ; " " - ; : ;h iGtthe i iarmonisat ion of  the melodies iS pat l lv  a l tered to a more

"fr iomit ic  
id iom. in keeping wi th Gr ieg's own sty l is t ic  d-evelopment.

Dur ine 1898-99 Gr ieg wrote his n inth col lect ion ot  "Lyr lc  r reces ror
oi*" .  r i , - t t i " i r  becme oplus 68.  Short ly  af terwards he ar langed two of  the
best  of  these for  st r ing orchestra '  The f i f th p iece in the-group, Ar lne
Cradle,  was arranged for  st r in8,s,  whi ls t  in the fourth -  " ! :vening on the
fr-iEi--l^"iii": tre ftlo usid obo*e'and French horn. He hir-n-self conduc-ted
i iE ' i i t l i i " r r " ;ha"ca oi  the two pieces in copenhagen on November 1Sth,
1  8 9 9 .-  - ihe 

vers ion for  st r ings of  At  the Cradle is  ident ical  to- the piano arrange-
men t .  excep t  t ha t  i t  i s  expanded  by  t he  repea t  o f  t he  l us t  J J  ba rs '  l n l s
i i ie lJ i '  unl io im piece is  s i i l is t ical lv  

-extremelv 
s i tnple,  but  noqqthe- les.s cre-

atFs in impression wi th i ts  charming melody and harmony.  - lhe to l l { - l rRe
oual i tv  is  imphasised by the mixolydian elements in the midcl le sect lon.  to
which-Grieg returns in the short  coda.



The Norwegian Chamber Orchestra was formed in the
summer of 1975 and played as a ,,summer orchestra,'
until 1977. The violinist Bjarne Fiskum was the original
organizer and he led the orchestra until Terje Tonnesen
took over the leadership in the autumn of Ig77. Since
then the orchestra has been a permanent body and has
given numerous concerts with great success.

Terje Tonnesen was born in Oslo in 19bb and has
played the violin since the age of 7. He studied at the
Veitvedt Conservatory in Oslo until his widely acclaimed
debut in 7972. He has since studiecl for five years in
Bern with Max Rostal and has won several international
prizes. He has appeared as a soloist and in chamber
music in several European countries and has also partic-
ipated in radio and TV broadcasts.



Griegs to lv stykkel  for  st rykeorkester  er  skrevet . i  l88O-I899 gg stam.mer
saiiif?s fia haris midtre per-iloai. 1l iv stykke.ne er bearbeidelser for strvkere
#;;;;-i.;;'$si'iJnir. nu-a-iiie- iAen 6r seks (op' 4o oe op' 68/5)- o-pprin-
;;ff';f;;;;t-foi-ktaver. tite".-iitEi-"p. 5a oe oi. 53) ir be4lbeidelser av
il-,ig-"f i a" owise to stvtilii"e i"p. iij l er derim<it melodistoffet ikke hans

"gt i ryL"orL"steret  hadde en.glanst id pa , l  ?oo-ta l let .  Men interessen for

denne besetnlngen ctocle lmititEilia mei eller mindte ut. for den.igien b.le

E:'"'i'6pp"fii"i'fib|-""f.dft" ."-"r*iik"." og senromantikere i deres klassisistis-
ke bestreEelser, r.r" .oni-bie loiisatt alv en. rekke komDonister i vart aI-
ii; ;a;.^ itil ;1" u to -.tii,,ieJtia e;"bi; inn-teo et med D voraks Serenad^e f o r

i;;i;;; iEn;i i re? 5il !'.;fi 6i" t'iGibpp-"' rsjaikovskijs Serenade i Gdur
(  1880 ) .'-"c;6; 

beriket utvilsomt genren med sine velskre-vne og-v.elllingen$e pi-
ari.'i?r-fii. '-riste U-aai-"t'ii lurtiS hAndlag og en fantasifull forstaebe tor
Jftfi"iif.ist"tiii ipeli"U" *rligfreiu.. tt-an sit<tet mot en fyldig,.rikt-mettet
ii;,ril"f i;ftGii 

""*116urr""JJFedelt 
os bratsjer.o4 celloer todelt. Men det

f rr-tb ret o"mme akkord ei mea o ppiit 
*seXsten 

.ulili 'e to ner ved dobbeltgrep
;;'iit a;t";;a okiiviordobunger. -dbs ute..n at klangen plir-grumset''-D-.;;; 

i;tr"v-eagrunnet til=at'GrGg gik\.i c.anc med i komponere innen-
t"t"a,iniritir-uiit klofni. Pe den ene side-hadde han. som en meget etterspurt
i'it ' ie:"1#.tu'"f,;"'1"i-l--1"""e piesentere nve verker. a" :€.g-le^lYr 99^t1,q"-l
annen side kunne han ved e. arrangere egne komposrsroner Ior orKeslfr &Jofe
itiiiTilii l"d;G; ibl .t vid*ie p-u--uutruir i konsertsaien enn stvkkene hadde
i;ine'&bl-inn;Iic" uersjotei-sirm klaverkomposiEjoner elle-r-salger' Sarlie--la 

ii"6io forst-e opus I getren (op. 34 og op. 40) op-pnidde Grieg A feire
L'i,r""i-ti"-t"ii""td-igc tiiumter, og de-horer den.dag i dag blant hans mest
sli;Tte-a;;tkesteii.ompo.isi-ohJtl D" inaie sivkkene h+t,fuJ." oPP,negd s?4-
me popularitet. men de fortjener e bD paaktet som nrknlng$ul.re oearoer-
deb?lr  av fengende melodier .-"i 

r.|;tAffiJmelodier, oi. 34, arrangerte Grieg to av sine mest verdifulle
Vir l j ; - . " ;c ; ; ;bei  serde,  op'  33'nr .  3,  og Vd.ren'  op.  33 nr .2.  Romansene
d; 'a"-h;  sktevet  veren'188O, og strvker-vers ioner le b le laget  kort .  t id  et te l '
IE-U1i ,u pa ivsk t i l -s in b iogrdf  E.T.  Finck skrev han i  l9oO: Det dvpe ue'
iita-i a'itii ii it ;i, ;;ni;rfrien for musi\herls.aluortise hlanser'.o^s f.oran-
tdaiset  mep l i l  i "s t rvheibearbeidehene, Qel  d iktenc ihhe er  Io!  hdn-cten,  d
i-iriZiilsii;trz ii"notaVt ued mer uttryhhsfulle ouershritaer. Derfor "Letzter

Fr i ih l l iE"  (Siste uAr)  og "Herzwunden" (Hier lesdr, .
driei uroppforte op. 34 ved en konsert med Musikselskabet 4a4no.nien

i B;;;;-r T.-i5r6"in"i-is3b. rie i.t senere skrev lran til sin ven4 J'.christ-ie:'F;;;i;';";c'i"'c--i;;iA 
itii 'fiem foi e^t.tvsk p.ublihum, uar i weimar' Jeg

Ziiiai"F tufte- rfia'n,e gange|'i miti liu d h6-ue.rt. sd grepel...Jeg.uisste nesten
ihii'nrol ieb var,1 n'offtbatret i weimar eller i Qen uemodige' dvs,tre norsh,e.
l ie l in i i " r , ' idnnhi ten ei  at  ieg intet  au disse steder uar '  men sueuet I  rommet
pd harmonienes e teru tnger.-- 

ri;i ' ;;';;' ii i; ft fia%t vingef lukt, harmonisk si vel so m me lod isk., G.ries
foretar i Fra Holbergs tid eller Holberg'suiten,.spm o-p. 4t) ogsa.gJerne Ra!€s'
Med ret te er  det  b l i t t  av de Gr ieg-verker som idag ot tes n@Ies I  konser lsalen



i kraft av dets ansiiende og friske tonesprik, der komponisten ipenbarer
nye sider av sin begavelse.
.  Foranledningen t i l  verk-et  var 2OOarsJubi leet  i  1884 for  Ludvig Holbergs
roosel l  oen norsk-Oanslre d i l { teren -som var Gr iegs eget  bysbarn.  I  den anled-
nrng sR_rev han oacle en kantate lor mannskor a cappella. et typisk leilie_
hetsarbeide som ble avsunget pA selve hoytidsdagen-g-. aeiemUer i Bergei,
og denne suiten.

Opprinnelig var Fra Holbergs tid komponert for klaver under Griees
sommeropphold i  Lof tus,  Hardanger i  juni -august  1884. Samtid ig ut formFt
han strykervers jonen som var ferdig 11.  september.  men forst  b le uropo-
for t  und.er  Gr iegs ledelse i  Bergen et  halW fu senere,  i3.  mars 188b. Ver i r l t
vakte slik gjenklang at det mitte gientas ved en konsert noen dagei senere.
gg etter at det var trykt i Leipzig samme fu, begynte det sin seieisgang veri
den over.
.  Sui ten bete,gner et  hoydepunkt  i  Cr ieg,s suverene beherskelse av strykeor-
ke-steret, og sa idiomatisk er utformningen at man pa ingen mete fA-r innt-
Iy l !4 av at  c let  er  noen - 'orkestraqion" 

av k lavermusikk.
Ytre sett bestar de fem sats'ene av pastisier pA 17oo-tailets stiliserte

franske dansesui te (Couper in,  Rameau. Bactr) ,  del  noen av Holbergt idens
mest karakteristiske musikkformer gienskapes. men verket gjennomltrom-
mes av Griegs egen personlighet. Anden er-den franske ktasslsisnes renskA-
renhet, tonespreket er romantikkens, syntesen er griegsk.

Apningssqtsen er et perpetuum-mobileaktig Preludium i Gdur. som for-
melig sprudler av spilleglede. I annen sats. Sarabande. Iikeledes i Gdur.
men med en midtdel i  h-mol l ,  anslAes dypere strenger.  Den grasiose Gauotte.
s-om ogse stAr i h.ovedtoneart_en, omslutter en folkelig preget Museil" i C:
dur.-Alr (i g-moll) er en av komponistens vakreste metodlste inngivelser
overhode, og den halmoniske inspiraqion ligger pa et tilsvarende hoit nivriL.
Med, den-erupt ive Rigaud..on.  i  Gdur med Tr io-del  i  g-mol l .  fAr  sui ten en
seroeles rengende avstutnng.

I  1890, t i  ar  et ter  op.  34,  tok Gr ieg opp ideen f ra det te verket  med i .  ar-
rangere to gv s ine snger for  st rykere- Den nye komposis jonen var To me-
lodier ,  o.p.  53,  der to sterkt  kontrasterende st fkker sei tes 6pp mot hverand-
re, Norslr og Det forste mote.
-  Norsla er  bygd pA "FyremAl" ,  den to lvte og s iste av Viqie-sangene, op.  33.
I  en lor  komponrsten typisk ABA-form Apner stykket  med en kraf tst rut-
tende -Al-iegro .riso.luto i -Gdur. Nagonalfargen oppnAs bl.a. gjennom mar-
kante lydiske lnnsl€. hallingrytmer og krasse dissonanser ved-orgelpunkter
gg Dggetoner. I mrdtpartiet (poco tranquillo) fir vi et mediantrykk til Ess-
dur. der en f@lsom "lokk"-aktig melodi presenteres tre ganger i variert ut-
formning. annen gang i,solo-flolin, raffinert understottet av de ovrige fioli-
ners tremolo sul ponticello og bratsjenes pizzicato.

Dea lorste mote er  en bearbeidelse av en av Gr iegs mest skat tede os
me,lodiose kjrerlighetssanger. Bj@rnsons dikt fra romanen "Fiskerjentenn
hadde han tonesat t  i  187O oe utgi t t  som op.  2 l  f f .  l .

Grieg dirigerte selv forteopplorelsen ai' op. 53 i Kristiania 18. oktober
1 8 9 0 .

To nordiske melodier ,  op.63,  b le komponert  i  1895 og ur f remfort



under Gr iegs ledelse i  Kr is t iania 12.  oktober samme Ar.*"bA 
f ; . - r?;-" tv t  t  

" t ,7 
f " tketonest i l ,  hel  sq14 glunnlag en melodi  ,skreye!

av din noisk-sv6nske gesandten i  Par is,  Fredr- ih Due. Under Gr iegs.besok r
den f ranske hovedstaden i  apr i l  1894 forespi . l te komporusten meloolen Ior
Gries os sendte den senere til harn i et primltiv] arrang-ement ro-r rloun og
klavdr.  Gr iee fo l te seg t i l ta l t  av den enkle.  fo lketoneakt lge melo-oren. .og
iiitr tii.i6i,i3"t-d-en,-foruiCn for. strykele, bgsA for tohendig og firhendig
klaver.  men disse versJonene er rkke but t  t ryKl ." '  E; t ; t - io-  a-r in inei i i i t ioraer presenteres den 16-takters melodien i  et  uak-
t<omp&nert-veks6tspi l l  mel lom bratEier  og cel toer/kon-trabasser og gJentas
derpi  med akkordledsagelse,  forst  spi l t  av f io l inene-,  deret ter-av ceuoen€'
I  s tvkkets s iste del  b l i r  melodien genstand lor  en r i l (ere.  mer ko-nfrapunK-
tisk- behandling med fargerik harmo4ikk 98 store dynamrske kontraster
iiim til et kliriaks. Deretler toner stvkket hen pianissimo med noen egen-
artede, modale kad enser.

Det 'andre stvkket '  Kulohh & stabbeldten'  bvgger pe to fo lketoner f r 'a
Valdres.  Gr iee hadde funnet melodiene i  L.M. L indemans store samlcverk
' i ,e ia i i -oe nv"ere Norske Fje ldmelodier" ,  der Kulohk (et ter  Ingr i  Garthus)
v i l  t rykt-som nr.  432 og Stabbeldten (et ter  Andr is Vlne) som.f f . . .b: :22 i
1861-63.  Den s iste melodien er  for  @vrrg benyt tet  av Stravlnsl {U I  ' r -o!r l :

N-oi*e-eian Moods" (1942).  Begge fo lketonenehadde Grieg al - lerede i  l87Q
utei t t  i "s t i l is t isk enkle k la i ,erarrangement.  De inngikk som nr.22 og ru.  l8
i lians samling "25 norske folkeviser og danser", op. 17. Komponisten
hadde her lagf  t i l  smA forspi l l  og et terspi l l .  Disse er  i  op.  63 bl i t t  mer- for '
seggior te.  mens hatmoniser ingene av melodiene t i - l  dels er  endret  i  mer kro '
malisk retnins. i pakt med hans egen stilutvikling.

i 1898-99 
-slirev 

Grieg sitt niende hefte med "Lyriske stvkker" for klaver
som fikk opustallet 68. Kort tid etter arrangert€ han to av de bestekom,po-
sis ionene for  orkester .  Det  femte stykket  i  hef tet ,  Bddnldt ,bearbeidet  han
foi  s t rykere,  mens han i  det  f jerde,  "Af ten pe hoyf je l let" ,  i  t i l legg ogsA an-
vendte obo og horn. Han ledet selv uroppforelsen av de to komposisjonene
i  Kobenhavn 18.  november 1899.

Bddntdt er i strykerversjonen identisk med klaverstykket, bortsett fra.en
utvidelse ved at de forste 33 takter blir gtentatt. Det meget enhetlige UIle
stykket er stilistisk sett svart enkelt, men fir likevel pregnans gjennom den
sjirmerende melodikken og harmonikken. Det folkelige preget und-erstr-e-
kes giennom mixolydiske partier i midtdelen, som Grieg vender tilbake til i
s tykkets korte koda.



Det Norske Kammerorkester startet sin virksomhet som-
meren \975, og fortsatte som et ,,sommerorkester" frem
til1977. Det var violinisten Bjarne Fiskum som tok ini-
tiativet til dette, og han Iedet orkestret frem til Terje
Tonnesen overtok som leder. hosten 1977. Siden har or-
kestret vart i permanent drift, og gitt en rekke konser-
ter med stor suksess.

Terje Tonnesen er fodt i Oslo 1955, og har spilt violin
fra han vat 7 ir gammel. Han studerte ved Veitvedt NIu-
sikkkonservatorium i Oslo frem til sin meget oppsiktvek-
kende debut i 7972. Han har siden studert med Max
Rostal, Bern, i 5 er og har vunnet flere internasjonale
priser for sitt spill. Som solist og kammermusiker har
Terje T@nnesen opptridt i flere europeiske land, og han
har ogsi hatt en rekke opptredender i radio og TV.



Griess zwai l f  St i icke f i i r  Stre ichorchester  wurden 188O-1899 geschr ieben
und entstammen somit  seiner mi t t leren Schaffensper iode.  Zehn der St i icke
sind Bearbei tungen f i . i r  Stre icher e igener Komposi t ionen. Von diesen wie-
derum wurden sechs (Op. 40 und Op. 68/5)  urspr i ingl ich f t i r  Klavier  ge-
schr ieben. wdhrend v ier  (Op. 34 und Op. 53) L iedbearbei tungen s ind.  Der
Melodiestof f  der rest l ichen beiden St i icke (Op. 63) stammt hingegen nicht
von Grieg selbst.

Das Streichorchester erlebte im 18. Jahrhundert eine Glanzzeit. Das Inte-
resse fiir diese Besetzung starb aber mehr oder weniger aus, bevor es durch
die k lassiz ist ischen Bestrebungen einzelner Romant iker und Spdtromant iker
wieder ins Leben gerufen wurde,  e ine Tendenz,  d ie von einer Reihe Kom-
ponisten unseres Jahrhunderts for l ,gesetzt  wurde.  Die neue Bl i i tezei t  wurde
i lurch Dvoraks Serenade E-Dur f i . i r  Stre icher (1875) e ingelei tet ,  der d ie
Serenade C-Dur (188O) Tschaikowski js  fo lgte.

Zwei fe lsohne bereicherte Gr ieg die Gattung durch seine wohlgeschr iebe-
nen und wohlk l ingenden Bei t r i ige,  in denen er sowohl  e in natur l iches Ge-
schick wie ein phantasievolles Verstdndnis fiir die besonderen Miiglichkeiten
des Stre ichorchesters aufweiste.  Er erz ie l te e inen vol len,  re ich geset t igten
Klang.  Normalerweise s ind die Geigen v ier fach,  d ie Bratschen und Cel l i
zwei fach getei l t .  aber es kommen Akkorde mit  b is zu sechzehn verschiede-
nen T, i jnen vor,  unter  Zuhi l fenahme von Doppelgr i f fen und Okta!ryerdop-
pelungen. t rotzdem ohne Tr i . ibung des Klanges.

Zwei  Hauptgr i inde brachten Gr ieg dazu.  in d ieser musikal ischen Form zu
komponieren.  Einersei ts bendt igte er ,  a ls sehr gefragter  Dir igent .  neue Werke
eigener Hand, anderersei ts konnte er  dadurch,  daB er e igene Komposi t ionen
f i i r  Orchester  e inr ichtete,  d iese im Konzertsaal  e inem gr i iBeren Publ ikum
zugangl ich machen, a ls es die St i icke in ihren Urfassungen als Klavierkom-
posi t ionen oder L ieder hat ten.  Insbesondere durch seine ersten zwei  Werke
i l ieser Gattung (Op. .34 und Op.40) erre ichte Gr ieg bemerkenswerte Erfo l -
ge,  und s ie gehi i ren noch heute zu seinen meistgeschdtzten Orchesterkom-
posi t ionen. Die anderen St i icke haben nicht  d ie g le iche Bel iebthei t  erre icht ,
verdienen es aber.  a ls wirkungsvol le Bearbei tungen fesselnder Melodien be-
achtet  zu werden.

In den Zwei  e legischen Melodien,  Op. 34.  bearbei tete Gr ieg zwei  seiner
wertvol ls ten Vinje-Lieder.  Der Verwundete,  Op.33 Nr.  3,  und Der Fr i ih-
l ine,  Op.33 Nr.2.  Die L ieder hat te er  im Fr i ih i ing 188O geschr ieben, d ie
Streicherfassungen entstanden kurz darauf ,  In e inem deutschsprachigen
Brief  an seinen Biographen H.T.  Finck schr ieb er  19O0: Die t iefe Wehmut
der Gedichte erhliirt die ernsten Kliinge, der Mwih und ueranlasste mich, in
der Bearbei tung f i j r  Stre ichorchester ,  uo die Gedichte nicht  uorhand.en s ind,
den Inhal t  derselben d.urch ausdruchsuol lere Uberschr i f ten zu uerdeut l ichen.
Dahe r , , Le t  z t e r  F r i h l i ng " , , ,He rzwund ,en " .

Gr ieg brachte sein Werk 34 bei  e inem Konzett  mi t  der Musikgesel lschaf t
Harmonien in Bergen am 3.  November 1880 zur Urauf f i ihrung.  Drei  Jahre
spdter schr ieb er  an seinen Freund J.  Chr ist ie:  Das erste MaI,  daB ich s ie
einem deutschen Publ ihum vorste l l te.  uar in Weimar.  Ich hann mich nicht
daran erinnern, in meinem Leben ofters derartig ergriffen geuesen zu sein.
Ich wuRte fast nicht, uo ich uar, ob im Weimarer lloftheater oder in d.er



wehmii t igen,  d i is teren norwegischen Gebirgsnatur .  In Wirhl ichkei t  schwebte
ich uie lmehr im Al l ,  auf  den i i ther ischen Fl t igeln der Harmonien,

Einen ebenso inspir ier ten Flug,  heumonisch wie melodisch,  unternimmt
Grieg in Aus Holbergs Zei t  oder der Holberg-Sui te.  wie sein Op, 4O auch
gern genannt wird.  Mi t  Recht  is t  d ieses Werk das im Konzertsaal  am hi iuf ig-
sten gespiel tes Werk Gr iegs geworden, kraf t  der mi t re iBenden und f r ischen
Tonsprache, in der der Komponist  neue Sei ten seiner Begabung, enthi . i l l t .

De r  An la f J  zu r  Kompos i t i on  wa r  das  zue ihunde r t j dh r i ge  Jub i l i i um ,  im
Jahre 188.1,  der Geburt  Ludvig Holbergs,  des norwegisch-denischen Dich-
ters.  der aus der g le ichen Stadt  wie Gr ieg selbst  stammte.  Aus diesem An-
l aB  sch r i eb  Gr i eg  sowoh l  c i ne  Kan ta te  f t r  Mdnne rcho r  a  cappe l l a ,  e i n  t yp i -
sches  Ge legenhe i t swe rk ,  das  i n  Be rgen  am Jub i l dums tag ,  dem 3 .  Dezember .
gesungen wurde.  wie diese Sui te.

Urspr i . ingl ich wurde Aus Holbergs Zei t  wi ihrend Gr iegs Sommeraufent-
hal t  in Lof tus (Hardanger)  im Juni-August  1884 f r i r  Klavier  komponier t .
Gleichzei t ig entstand die Stre i therfassung, d ie am I  l  September vol lendet
wurde,  aber erst  e in halbes Jahr spdter ,  am 13.  Mdrz 1885. unter  Gr iegs
Leitung uraufgefiihrt wurde. Das Werk wurde derartig positiv begriiBt. daB
es ein ige Tage spd. ter  wiederhol t  werden muBte,  und nachdem es im selben
Jahr in Leipzrg gedruckt  worden war,  begann es seinen Siegeszug um die
We l t .

Die Sui te is t  e in Hdhepunkt  in Gr iegs einzigart iger Beherrschung des
Streichorchesters,  derart ig id iomat isch.  daB in keiner Weise der Eindruck
erweckt  wird.  d ies sei  e ine . ,Orchestrat ion" von Klaviermusik.

Die fiinf Siitze bestehen aus Pastischen der stilisierten franziisischen
Tanzsui te des 18.  Jahrhunderts (Couper in.  Rameau. Bach),  in denen ein ige
der charakter is t ischsten Musikformen d,er  Zei t  Holbergs wiedergegeben
werden, wobei  das Werk von Gr iegs eigener Pers, i rn l ichkei t  durchstr i jmt
wird.  Der Geist  is t  d ie Geradl in igkei t  des f ranzcis ischen Klassiz ismus, d ie
Tonsprache ist  c i ie der Romant ik.  d ie Synthese is t  Gr iegs eigene.

Der Ert i f fnungssatz is t  e in perpetuum-mobi le-haf tes Pr i i ludium G-Dur.
vor Spiel f reudigkei t  fdrml ich spr i ihend. Der zwei te SaLz,  Saraband.e.  eben-
fa l ls  in G-Dur,  aber mit  e inem Zwischentei l  in  h-Mol l ,  grei f t  geisr ig t iefer .
Die grazi i ise Gauotte,  ebenfal ls  in der Haupttonart .  umrahmt eine volks-
t i iml ich seDraste Musette in C-Dur.  Die Air  (g-Mol l )  is t  e ine der schi jnsten
melodisc-hr in Eingebungen des Komponisten i . iberhaupt,  und die harmoni-
sche Inspirat ion l iegt  am gle ichen Niveau. Durch das erupt ive Rigaudon, in
G-Dur mit  e inem Tr iote i l  in  g-Mol l ,  wird d ie Sui te in fesselnder Weise been-
de t .

Zehn Jahre nach dem Opus 34,1890, nahm Grieg wieder d ie g le iche
Idee auf .  dadurch.  daB er zwei  seiner L ieder f i i r  Stre icher setzte.  Die neue
Komposi t ion war Zwei  Melodien Op. 53,  wo zwei  stark kontrast ierende
St i . icke einander gegeni ibergestel l t  wurden, Norwegbch und Ersfes Begegnen.

Norwegisch baut  auf  , ,Das Zie l" ,  dem zw6l f ten und letzten der Vin je-
Lieder Op. 33.  In e iner f i i r  den Komponisten typischen ABA-Form beginnt
das St i ick mit  e inem kraf tvol len Al legro r isoluto in G-Dur.  Gr ieg erz ie l t  d ie
Nat ional farbe u.  A.  durch markante lydische Einschl i ige,  Hal l ing-R hythmen
und starke Dissonanzen bei  Orgelpunkten und Borduntt jnen.  Im Mit te l te i l



(Doco t ranqu i l lo )  beweeen w i r  uns  p l i i t z l i ch  med ian t isch  nach Es-Dur ,  wo
i ine  e" i i ih t i i ; i f  , ,ue i loc f tende"  Me lod ie  d re ima]  in  versch iedenen Gesta l ten
v o i a e i i e l t t  w i r d . ' b e i m  z w e i t e n  M a l  v o n  d e r  S o l o g c i g e ,  m i t  r a f  f i n i e r t e r  U n t e r '
s t i i t "zung des  t remolo  su l  pont ice l lo  der  i ib r igen Ge igen und des  p izz ica to
der  Bra tschen.

Ers tes  Begegnen is t  e ine  Bearbe i tung e ines  der  geschdtz tes tgn  und melo-
d i e r e i c h s t e n  L i e b e s l i e d e r  G t i e g s .  B j o r n s o n s  G e d i c h t  a u s  d e m  R o m a n  . . D a s
F i s c h e r m d d c h e n "  h a t t e  e r  1 8 7 0  v e r t o n t  u n d  a l s  O p . 2 1  N r . 1  h e r a u s g e b e n
lassen.

Gr ieg  se lbs t  d t ig ie r te  d ie  Urauf f i ih rung des  Op.  53  am 18.  Oktober  189O
z u  K r i s t i a n i a  ( O s l o ) .

Zwe i  nord i l che  Weisen Op.  63  wurden 1895 kompon ier t  und am 12.  Ok '
tober desselben Jahres unter Griegs Lertung in Kristiania uraufgefi. ihrt.

Das  ers te  S t i . i ck .  Im Vo lhs ton ,  bas ie r t  au f  e iner  Me lod ie  des  norweg isch-
schwed ischen Gesandten  in  Par is .  F redr ik  Due.  Wi ih rend Gr iegs  Besuch in
der  f ranz i i s ischen Haupts tad t  im Apr i l  1894 sp ie l te  ihm 4er  Kompon is t  d ie
Melod ie  vor .  und sch iCkte  s ie  ihm speter  a ls  p r i rn i t i ver  Satz  fu r  Ge ige  und
Klav ie r ,  Gr ieg  f i ih l te  s ich  von der  sch l i ch ten ,  vo lks t i im l ichen Melod ' f .4nge-
sprochen,  und er  bearbe i te te  s ie  sowoh l  f i i r  S t re icher  w ie  auch f i i r  K lav ie r
zwe i -  und v ie rh i ind ie .  D ie  K lav ie r fassungen wurden aber  n ie  gedruck t .

Nach zwe i  Er< i f  fnungsakkorden w i rd  d ie  sechzehntak t ige  Melod ie  in  e i -
nem unbeg le i te ten  Wechse lsp ie l  zw ischen Bra tschen und Ce l l i /Kont rabas-
sen vorses ie l l t .  Dann w i rd  s ie  mi t  akkord ischer  Beg le i tung w iederho l t ,  zu-
ndchs t  von  den Ge igen.  dann von den Ce l l i .  Im le tz ten  Te i l  des  St i i ckes
wi rd  d ie  Me lod ie  Ge iens tand e iner  re icheren,  kon t rapunkt ischeren Behand-
l u n e  m i t  f a r b r e i c h e r } I a r m o n i k  u n d  g r o B e n  d y n a m i s c h e  n  K o n t r a s t e n ,  b i s  z u
e ine-m Hdhepunkt .  Dann k l ine , t  das  St i . i ck  im P ian iss imo aus .  mi t  e igenar t i -
gen.  moda len  Kadenzen.

Das zwe i te  S t i i ck .  Kuhre tgen & Bauern tanz ,  bawt  au f  zwe i  Vo lks l iedern
aus  dem Va ldres .  Gr ieg  ha t te  d ie  Me lod ien  in  der  g ro fJen Samrn lung L .M.
L indemans . .A l te re  und neuere  norweg ische Geb i rgsmelod ien"  ge funden,
wo Kuhre igen (nach Ingr i  Gar thus)  a ls  Nr ,  432.  Bauern tanz  (nach Andr is
Vang)  a ls  Nr ,  522 in  den Jahren 1861-63 gedruck t  worden wargn.  D ie  le tz t -
genannte  Melod ie  wurdr  i ib r igens-von St rawinsk i j  in  se inen, ,Four  Norwe-
E i a n  M o o d s "  ( 1 9 4 2 )  v e r w e n d e t .  G r i e g  h a t t e  d i e  b e i d e n  V o l k s l i e d e r  b e r e i t s
1870 in  s t i l i s t i sch  e in fachen K lav ie r fassungen hcrausgegeben.  S ie  b i lde ten
Nr .  22  und 18  se iner  Sammlung , ,25  norweg ische Vo lks l ieder  und Tdnze" .
O p .  1 7 .  B e i  d i e s e r  G e l e g e n h e i t  h a t t e  d e r  K o m p o n i s t  k l e i n c  V o r ' u n d  N a c h -
sp ie le  h inzugef i ig t .  Im Op.  63  s ind  d iese  we i te r  en tw icke l t  worden,  wdh-
rend d ie  Harmon is ie rungen der  Me lod ien  zum Te i l  chrorna t ischer  geworden
s i n d .  C e r  S t i l e n t w i c k l u n g  G r i e g s  f o l 8 c n d .

1 8 9 8 - 9 9  s c h r i e b  G r i e g  d a s  n e u n t e  H e f t  s e i n e r , . L y r i s c h e n  S t i . i c k e "  f i . i r
K lav ie r ,  m i t  der  Opuszah l  68 .  Kurz  danach se tz te  e r  zwe i  der  bes ten  Kom-
pos i t ionen f i l r  Orches ter .  Das  f i in f te  S t i i ck  des  Hef tes ,  An der  Wiege,
se tz te  e r  f i i r  S t re icher .  wdhrend er  im v ie r ten ,  , ,Abend im Hochgeb i rge" ,
zusdtz l i ch  auch Oboe und Horn  verwendete .  Er  le i te te  se lbs t  d ie  Urauf f t ih -
rung der  be iden Kompos i t ionen in  Kopenhagen am 18.  November  1899,

An der  Wiege is t  in  der  S t re icher fassung mi t  dem K lav ie rs t i i ck  iden '



t i s ch .  davon  absesehcn .  daB  es  um e ine  W iede rho lunS ,  de r  e r s ten  33  Tak te
erwei ter t  *urde.  f )as sehr e inhci t l iche k le ine St i ick is t  s t i l is t isch euBe.rst
e infach,  gewinnt  t rotzdem durch anmut i€,e Melodik und Harmonik an Pr i ig '
nanz.  Das volkst t iml iche Gepr i ige wird durch mixolydische Abschni t te im
Mit te l te i l  unterstr ichen,  zu denen Grieg in der kurzen Coda zur i ickkehrt .

Das Norwegische Kammerorchester fing seine Tdtigkeit
im Sommer 1975 an. Als ,,Sommerorchester" wirkte es
bis 1977. Die Entstehung das Ensembles war auf eine
Initiative des Geigers Biarne Fishum zuri.ickzufiihren, der
auch das Orchester leitete, bis Terie Tonnesen im Herbst
1977 seinen Posten libernahm. Seit jener Zeitist die Tii-
tigkeit des Orchesters permanent; es hat mit groBem Er-
folg eine Reihe Konzerte gegeben.

Terje Tonnesen wurde 1955 in Oslo geboren und
spielt seit seinem 8. Lebensjahr Geige. Bis zu seinem auf-
sehenerregenden Debtit 1972 studierte er am Veitvedt
Musikkkonservatorium in Oslo. Seither hat er fiinf Jahre
lang bei Max Rostal, Bern, studiert. Ihm wurden mehre'
re internationale Musikpreise zugeteilt. Als Solist und
Kammermusiker trat Terje T@nnesen in mehreren euro-
pdischen Ldndern auf; er erschien auch hdufig im Rund-
funk und Fernsehen.



TTIE NORWEGIAN CHAMBER ORCHESTRA

l. Violin: Terje Tonnesen
Kristina M. Kiss
Arild Solum
Helge Stang Aas

2. Violin: Tora Dugstad
Alf Ardal
Jorn Halbakken (all but B1a, 82)
Tone Stenmark Johannessen (all but B1a, 82)
I-ars Erik te.r Jung (8la, 82)
Berit Sem (81a, 82)

Viola: Stephanie Riekman
Nenne Mork Albertsen
Lars Anders Tomter (all but B1a, 82)

Cello: Anne Britt Savig
Bjorn Solum (all but BLa,B.2)
Sara Wijk (al l  but B1a, 82)
Thoralf Sather (B1a, 82)
Liv Frengstad (B1a, 82)

Double-bass: Einar Schoven






