




The history of the concert aria is a pa-rt of the history of Mozart. He himself was
surely not the inventor of this very special musical form; it was created by Johann
Christian Bach, who was a model for Mozart in other ways too, Alongside Mozart we
find the nmes of two other successful coUeagues. Haydn and Beethoven, who a-lso -
at least occasionally - produced duable successes in this genre,

And yet it was Mozart who succeeded time after t ime and who has given us the
most accomplished evidence of his mastery of a somewhat problematical geEe, that
which we call "concert aria".

Think about it l  - Everyone knows lhat Mozaxt had all the necessary qualit ies. He
was a born musical dramatist and a true connaisseur of the possibil i t ies of the human
voice. And look how he transfomed the concefto, elevating it to its f inal form. to
symphonic movement and luminous melody, whilst at the same time satisfying the
demands of soloists wishing to show off their virtuosity!

A true "concert aria" can be uderstood to be an independent piece for one volce
and orchestra in the form of an enlarged opera tria, destined ftom the outset for per-
formance in the concert hall. The orchestra is not just an accompaniment coming out
of the pit: just l ike in a piano concerto. its somds surround the vocal soloist. The
"concertante" element is to the fore both in the solo part and in the orchestra.

Mozart wrote these concert uias or "scenes" to order, or sometimes spontmeously
inspled by singers. often sopranos. It was probably the singers who usually chose the
texts which Mozat undertook to set to music. Apart from one uia in German. all are
in Italian md, without exception, are taken from the l iteratute of opera ,.seria,' with
its rich traditions. As one would expect, Metastasio is responsible for the majority.

Already at the age of g, Mozart made his first attempt at an aria with orchestra
(KV21). He continued to develop ttris musical form throughout his l i fe and achieved
an astonishing degree of perfection in KV5O5 and KV528, at about the same time as
"The Marriage of Figaro" and,,Don Giovanni,,. But he continued to explore this
genre unti-l the last year of his l i fe. His last aria (KV612) is for bass.

This part of Mozart's output, both quantitatively md quautatively important, is
however relatively unknown and raely performed today. Even the cult of Amadeus
has had litt le effect, and there are mmy remons for this. The public of today wil l
willingly listen to an instrumental soloist on the concert platform or to an opera singer
on stage. But the hybrid called "concert aia" can be found strange, or affected.

The singer also faces psychological problems. It is diff icult to show one,s technique
in such revealing circumstances. He/she may therefore treat the concert aria l ike a
notmal aria - exaggerating the dramatic element and not paying enough attention to
the puely concertante content.

In this situation, a l ied singer longs ubconsciously for his pimist. An opera singer
is put out by not being able to act, move, perform, and often lacks the support of a
pa$ner. He does not feel at etre, on the contrary he is quite abandoned in this vocal
concerto.

Moreover Mozart's concert arias, even more than his opera arias, are intend€d expr-
essly for individual contempordy singers. This is why they are not automatically
suited to today's artists who wish to launch themselves in this repertory despite the
other problems a]Ieady mentioned.



Mozart's abil ity to adapt himself to the qualit ies of his commissionet does however

give ui, children-of a new'generation, some interesting insights and-information about

technique and the p"".""ufrii"t oi some of the most highly though'of singers. of the

18th century, we may t"k;-i; ;,""a tn"t Mozart, the expert on vocal detail, tr ied

i" ifr"r" pott:ruits to show the singer in the b-est gossible lieht'-- 
it" , i ,ur" KV2?2 ,,Ah, it-pi""ial - Ah, t; invola - Deh, non v_arcat" was.written

i, AG;J i l lT n great hasie-Is"lt *"rt it seem from the original manuscript which

"."iui"i 
maly conectio.r". 

--itr" 
Mozart family in Salzbwg had visitors from Prague,

ifrl i i--*..O t"l"nds the Dusscheks. He, Franz Xavet, was a famous pianist and compo-

*i, 5t", Josepha, was a much-admired singer on the concert platform' She does not'

however, seem to have performed in the opera house'
Josepha Dusschek *". oiiv-i" i i" i i*""tiut, and-from Mozart's music we see she had

u c"""i-r;g" oi e*pres"ion.--"a.1.-*rltt* in an old musical dictionary: "Her expressive

;;i;;;;";, L.p""iuuv of recitative. he! warm, romd voice' She matered with ease

the diff iculties of vituoso ,i"gi"g-;i ih."t tacking a fine portamento, and she knerv how

to combine power and fire with feeling and charm"'
The scene is taken f""-' u LLtLJi"- by Vittoria Amadeo Cigna-Santi for.-an opera bv

Giovanni paisiello, the first;""f;;;ut"; of which h-ad taken place in Milan in 1774'

Andromeda,s father opposes-t"i--uttiug" to her beloved Perseus. He is unmoved bv

ii,i_i""iitr"ip-"iieus has ki1[";; -""itJt which demanded a monthlv hurnan sacrificer

Andromeda would have ui"" inu 
"ult "i"ti-. 

In this final scene' she sings of her

despair and wishes to kiU herself.

"Bella mia fiamma" -- nultu. o cara" Kv528 was also composed for Mrs' Duss-

chek. The aria is dated ara Noveinuei i ig7, t"." than a week after the successful f irst

perfotmance of "Don Giovanni" in Prague.=-;;;;"dfu 
to one of nrlr-i i t,.-.."i] ioseprra had tocked her host in the viua Bert-

ramka and had refused t"--r;'tim-ieul"" r"iit tt" had fuuilled hi.s promise to wdte her

a new concert dia. The tu-. *u"A"t" - which is quite beuevable - tells that Mozart

in his tum demanded th.;-;;;;;fo"e receivine the manuscript, should sing the piece

at sight.
Some exaclrng passges. for example the word,s "Quest'affanno' questo passo e

terribile per me" can be seen as a teal chalenge. even for the skilfulJosepha Dusschek'
---it l" 

ri i"*"u arla is t ittei-with great pathos in tbe typical seria stvle. The text is

by D. Michele Salcone ;; ;;- r?om i mvttrological plav' "cer-ere- qlacata"' which

had already been set to -i. i" 'Tv-Nl""ot"-i"o--"u1. Titan has asked for the hand of

prosperine but the ratter's' io-ttrJr, a;;;; ceres- of sicily, has refused. Thereupon he

"i.rl i .-*l in 
pioip""i"", U"t-itt l i-n.lr i i  soon held captive by the vindicative Ceres' The

recitative ,,Bella mia fiamma,i telis of Titan's incipient despair before being condemned

;;-;;;;;tJ."parii ion from his beloved, a fate worse than death'

The manuscript 
"f 

"Mi;;;;:;;;;-;;-: Ah! non son io che pdlo" is dated 3rd

Mach 1781, tvrozart wa-i i i l ," itt l t*i"tt, where his opera "Idomeneo" had been

p""t--"o i", the first t i i .e-"L-e *e"r.. 
"utl i"t. 

The il ia is dedicated to a countes
-p;;;;;rt;., 

then the t"u"*i i"-"i irrl Cuuatiut Elector. The voung Mozilt was evi-

dently a welcome gt".t t i l ttut tt""i"tt"tal he himrelf wrote to tris father Leopold in

salzburg to expless n"* L""t-t" i i"o g6ir"O from this acquaintanceship. "Thmks to



her, everything is going well for me here.,,
The text is from the third act of Metastasio's ,,Ezio',, Torments of grief and despair

wack Fulvia's heut after the death of her beloved Ezio and the crime"which her tatner
had thus committed. Fulvia herself wants to reply by sparing hei t ittre, punlsfrment,
Death is her only wish.

Some davs after the first performance of KV369, Mozart was instructed by hispatron, Hieronymus colleredo, to leave Munich and'go to vi"""a.- i l i"-was to ueMozilt 's f inal break with the loathed service ai sar;bur,. Among his first comfositions
after arival in vienna was the scene "A questo seno d-'err deni - o;;h; li 

";lo 
a me

rr rende "-
It was intended for the castrato Francesco ceccarell i who, l ike Mozafi, was a mem-

ber of the colloredo court orchestra and. with the rest of ihe orchesira, wai ttren in
Vienna. This ada was fi.rst sung one Sunday in April 1Zg1 at the palace'Uetonetng to
Colloredo's father. It was a great succes and. had to be repeated.
- In 1804 the Allgemeine Musikzeitung wrote of ceccaiell i  (born in 1752 at Fougno,
Ita]v) that he sng "with expression and excellence". He i"u. pti""rpuuv a concert
singer and appeared less frequenily in the opera house

Mozat took the text forKYBT4 from a l ibretto by Giovanni de Gamena,,,Sisnano
1-el Mogol", to which Paisiello had written an opera in r77B for Milan, 

'The 
Great

Mogol siface and his enemy sis-mano come to an- agreement. siface,s beloved, Zeira,
has awaited the outcome doubtfunv, Now she learns of Siface's victory,;d the grief
and_ tensi_on of the preceding hours change to joy at the happy ending.

"Exsultate, jubilate,,KV165 is not incluiled in the l i i i  of Mozartt aias but from
a- puely musical angle merits a place among them. It is just as,irtuosic-ana ttose to
the operatic style as a concert aria. In the Austrian and Italian Catholic tradii ion there
was no strong necessity to use different styles f or regula md secular music, The Lord.
was praised and the beloved was serenaded in the same manner. But ,.Exsultate, 

iubi-la te"  i s  in  the  fo rm o f  a  so lo  mote t  and be longs  -on  account  o f i t s  La t in  texr  - ro
the section 'Assorted Religious Music..

Mozart ff iote it in Janudv lzz3 just before his lTth btthday. He was in Milan andhad just experienced the sccessful i irst performance of ,,Lucio-silta,,. ftreGaaing rote
had been taken bv the very skilful castrito venanzio nauiilni ira ii *"" riti"-*t"" to"him that the young mdter wote the solo motet.
. The op€ning Auego is shaped like a miniature concerto movement, The centralAndante (Tu virginum corona) is in an unexpected key. The jovful f inar Aueluja haslong been a favouite among sopranos.

9UNNEL BOHMAN wm born in Stockholm in 19b9. When she was 19, she won theJennv Lind. Fellowship, the voungest singer ever to do so. Afi* i;"ar;, l"aiolng str"w-as 
,immediately engaged by Lorin Maaiel at the Wiener Staatsoper. fn Vienra sne

:,"^T:I^:9 
smalrer.puts at the opera with futher studies, She was then engaged at thervri lnhem Lrpera House. where she.has sung leading par-ts incruding pamrni(lhe tvlagicFlyte), Marie (The Barrered Bride) md Fil ioil iaid"rl fm tute). She also sang rherole of Pamina in Bregenz for a production teleivisia in Europe. in trc ]uture sfre is



gltgaged for Vienna, Zii l ich, Houston, Hamburg etc, in parts l ike La Contessa (The
Marriage of Figaro) and Agathe (Der Freischiitz), She took part in the Jussi BjOil ing
Memorial Concert in Stockholm in 1985, singing Elsa (Lohengrin).

JAN-OLAV WEDIN has been the atistic director and conductor of the Oskarshamn
Ensemble since 1982. Between 1969 and 1984 he played the violin in the Stockholm
Philharmonic Orchestra. In the early 1920s he stdted t}le Stockholm Chamber Ensem-
ble, which he led unti l 1979. He also took the init iative as regard.s the Stockholm Sin-
fonietta, whose artistic ditector he has been since 1979. He is a sought-after guest
conductor bot}I in Sweden and internationally.
Jan-Olav Wedin appears on 11 other BIS tecords.

The KALMAR LANS CHAMBER ORCHESTRA.  a . l so  known as  the  Oskarshamn En-
semble, was formed in 1975 and was at f irst a string quartet with added wind players.
Since 198O the Kalmar County Council has been responsible for the group and, tog-
ether with the Swedish state, f inances its activit ies. The aim is to make music f or all
strata of society and the Orchestra gives over 1O0 concerts per yeat. Tous a.re also
undertaken both within Sweden and abroad. For theatre music the Orchestra has in
recent years collaborated with the State Music Dramatic College. The Orchestra is
known not only for its concert appearances but also because it has appeared on the
radio, television and gramophone records.



Die Geschichte der Konzertarie ist ein Teil der Geschichte Mozarts. zwal elfand nicht

u, oi".u sehr spezieue musikalische Form. Das tat wohl Johann chtistian Bach, der

"""n 
ir ul"i"r 

-urO"""tr 
Hinsichten fi ir Mozart ein gutes Vorbild war, Au6erdem gab es

n rtl"r*t" U-iebung ein paar erfolgreiche Kollegen namens Havdn und Beethoven'

Aie eUentaUs - zumindest g:eleeentUch - innerhalb dieser Gattung Besti indiges zu leis-

ten imstande waren.- 
M"ru"t tat aber dies heufig und iiberlieferte uns die vollendetsten Beispiele der Be-

herrschung jenes etwas prob-iematischen Kompositionstyps, der Konzertaxie genmnt

wird.' '-giite 
etwm nachdenkenl Ein jeder sieht ein, da6 Mozart die richtigen Voraussetzun-

gen ii ir Oiese Stellung besa6. Ein gebotener Musikdramatiker ud wahrhaftigel Kenner

der Mdglichkeiten der menschlichen Stimme. Wie entwickelte er auch das instrumen-

tale Sol-otonzert bis zur hdchsten Meisterschaft hinsichtl ich der Form, des sinfonischen

suir". ' 'a der melodischen Leuchtkraft, wiihrend er den Anfordenmgen des Solisten

entsprechen konnte, in der Virtuoseroolle bri l l ieren zu kiinnenl

Unter eine echte Konzertarie verstehen wir ein selbsti indiges Stiick fi.f eine Stimme

und drctrester in der Form einer erweiterten Opemarie, gleich von Anfang fi ir konzer-

tante Auffi ihrugen vorgesehen, Das Orchestel ist nicht nu eine sti itze aus einem

iii"n".t""tu,r- sondern iunktioniert wie bei einem Klavierkonzert, dessen Klang um-

;;;-a;- c;Aisolisten. Es gibt eine FiiUe von konzertanten Elementen im Solopart

und im Orchestersatz.- -!J"n" 
ionzertarien oder ,,Szenen" schrieb Mozart nach Auftregen oder manchmal

durch bestimmte Sdnger angeregt. Die Mehrzahl von ihnen waten Soprane' Meistens

*iifrtt"r vemutlich aL Sainger die Texte, die Mozalt vertonte' Bis auf eine einzelne

Arir mit deutschem Text sinct sie duchwegs auf itauenisch geschlieben und ausnahms-

los der traditionsreichen Opera-seria-Literatur entnommen. Nicht unerwarteterweise

bestritt der Meister Metastasio den GrofJteil.
seinen ersten versuch, eine Arie mit orchester zu schreiben (KV.21) machte Mozalt

bereits im Alter von neun Jahren. Er entwickelte dann zeit seines Lebens diese Musik-

form weiter und erreichte nach der Auffassung vieler der hiichsten Pelfektion in KV'

505 und 528, etwa gleichzeitu mit Figaos Hochzeit und Don Giovanni, Er kompo-

nierte in dieser Gattung bis zu seinem letzten Lebensjalue. Das letzte welk der Reihe

ist eine BaIja.rie KV.612.
Dieser mengen- und qualtatsmiiBig so bedeutende Teil von Mozalts Schaffen ist

aber heute relativ wenig-bekannt und wird selten aufgefi ih-rt. Nicht einmal die Ama-

deus-Welle hat daran etwas endeln kiinnen. Das heutige Publikum hiirt sehr gerne

einen Instlumentalisten solistisch im Konzeltsaal oder einen Opernsdnger auf der

Biihne. Aber die Konzertarien'Hybride scheint fremd und geki.instelt.

Der Solist hat auch viele psychologische Probleme. Es ist schwierE, sich in so enthii l-

Iend.en Zusammenhengen auf ein"r hauptsachuch technischen Ebene herzuzeigen. EI/

sie bebandelt dann die Konzertarie wie eine,,gewdhnuche" Opernarie, i ibertreibt sie

also dramatisctr und beri.icksichtigt die rein konzeltanten Einschlege nicht geniigend.

In dieser situation sehnt sich ein Liedsenger unbewBt nach seinem Pianjsten. Ein

opernsiinger wird davon zuriickgehalten, dalj| er nicht Theater spielen darf, sich ver-

t<leiden, 
"i-ch 

be*"g"r, agiereni er vermiljt heufig die sti i tze del Gegenspielel im Ensem-



ble. In einem ..concerto vocale" f i ihlt sich niemand zu Hause, vielmehr unangenehm

ausgeUefert.- 
dzu kommt, da3 Mozarts Konzertarien noch mehr als seine Opernarien direkt f i1

ganz bestimmte senger seiner Gegenwart komponiert wurden. Sie sind somit nicht

iutomatisctr gut singbar fi ir ienen heutigen Sdnger, der trotz der erwiihnten Unlust-

momente sie probieren mdchte.
Hingegen dibt un" diese Anpassung Mozarts an den Auftraggeber/das Modell interes-

sante Auskunft i iber Technik und Persiinlichkeit einiger der geschatztesten Siinger des

i8. Juttrtrr11a"rts. Wir kdnnen iiberzeugt sein, da6 sich der verw6hnte Stimmexperte

Mozart in seinen Portraits anstrengte, den Sanger ins bestmiigliche Licht zu stellen'=oi" 
S"en" Kv.272 Ah, lo prev:idi - Ah, t mvola - Deh, non varcar entstand im Au-

E u s t l T T T , i n g x o B e l E i l e , w i e e s s c h e i n t w e n n m a n d i e N o t e n s c h r i f t i n d e r o r i g i n a l p a r .
Iltrr strOibrt und die ungew6hn5ch vielen Korrekturen dort findet, Die Familie Mozat

i, SuLU"ie hatte aus Prag Besuch, die sehr guten Freunde Duschek. Er. Franz Xavet,

;e;;4";; Pi;ist und fomponiit. sie, Joseptra, s-ehr bewunderte sengedn, eben auf

deir Konzertpodium. Sie soll h-ingegen nicht auf der Opernbiihne aufgetreten sein'- 
Z"lu"u" Zeitwat Josepha Duchek nur ein paar und zwanzig Jahre alt und aus Mo-

zaris Musik fiir sie versteht man, da6 sie ein sehr gto6es Ausdrucksvolumen hatte. In

eGem atten Musiklexikon wird auch ilu empfindsamer Vortrag, vot allem in den Re-

;ifiti;e4 ;iwdhn1, sowie ihre volle, runde Stimme. Mit Leuchtigkeit iiberward sie die

E"trwierGt 
"it"" 

des Bral'uragesanges ohne ein schdnes Poftamento zu verpassen, und

sie wuBte es, Kraft und Feuer mit Gefiihl und Anmut zu vereinigen.
Die szene wurde einem Libretto von vittorio Amadeo cigna-santi fiil einen in Mai-

]nnd. 1774 uraufgefi i lute oper von Giovanni Paisiello entnommen. Andromedas vater

wioerietzt sich, Ea3 sie ihrin geliebten Perseus heiratet. Es hilft nicht, daB dieser ein

u"ii"i !"ioi"t'trai, oas einmaf monatlich ein Menschenopfer verlangt .- zuletzt 11ette

es Andr-omeda sein sollen. In dieser SchluBszene gibt sie ih.rer Verzweiflung Ausdruck

und wil l sich das Leben nehmen.
Bella mia fiamma - Resta, o cua KV.528 wurde ebenfalLs fi ir Josepha Duschek ge-

schrieben. Sie ist mit 3. November 1787 atatiert. weniger als eine Woche nach dem sti ir-

mischen Erfolg der Don-Giovanni-Premiere in Prag.- 
Wi" d"" einle Sohn Mozarts erziihlte, soll Josepha in der VilIa Bertramka ihren Gast

eingesperrt und sich geweigert haben, ihn aus dem zimmet herauszulassen, bevor er

das Virsprechen, eine neue Konzettarie zu schreiben, erfi iUt hatte. Dieselbe, nicht un-

watrrsctreintcfre 
'Geschichte 

berichtet, da6 Mozart als Bedingung fiir die Aushendigung

des Manuskripts von ih.r verlangte, die Arie vom Blatt zu singen.
Ein paar ungewtihnlich schwieri.ge Passagen, wie bei ,,Quest'affanno, que.sto passo e

t"""iUit6 p"r -",,, ki innten auch fi ir die hervorragen€ie Josepha Duschek eine Heraus-

f ordet"ung gewesen seln,
Eil starkes Pathos pregt diese Abschiedsalie im typischen selia'sti]. D€r Text ist

"itr 
i"U'A"a fri iher vo-n Niccolo Jomelli vertonten mythologischen Festspiels Cenere

p t u " u t u " o ' ' D ' M i c h e l e S a r c o n e . T i t a n o m d c h t e P r o s p e r i n a h e i r a t e n , a b e l i h r e . M u t t e l .
ii"-.irifi"t i""tt. Kiinigin Ceres, weist ihn zuliick' Daraufhin entfiihrt er Prosperina' aber

.iu u.a"" blurd ul. 
-Gefangene 

bei der rachesiichtigen ceres, Mit dem Rezitativ ,,Bella

mia i iamma., beginnt Titarios verzweifelter Ausbruch angesichts des Urteils, f i ir immer



von seiner Geuebten getrennt zu werden, ein Schicksal schummer als der Tod.
Das Manuskript der Szene KV.368 Misera, dove son! - Ah! non son io che parlo

weist als Kompositionsdatum den 8, Miirz 1781 auf. zu lenex zeit weilte Mozalr m
Miinchen, wo sein€ oper Idomeneo einige wochen fri ihei uraufgefi ihrt worden wu.
Die Arie ist einer Grdfin Paumgarten gewidmet, die damals als ,,Favorlt in,, des baye-
rischen Kurfiirsten galt. In iluem Heim war offensichilich der junge Mozart ein I,erngesehener Gast. und in einem Brief an seinem vater Leopold'erzahlte er, alles gehe
fr* grt in Miinchen wegen dieser Bekanntschaft,

DeI Text entstammt dem dritten Akt von Metastasios Ezio. Fulvia wird von schmer-
zen und verzrveiflung gequii lt, weil ihr geuebter Ezio gettitet wurde, wobei ihr vater
ein schreckliches verbrechen begangen hat. um den vater mit der Strafe zu verscho-
nen, wil l Fulvia sich selbst die schuld zuschieben. Der untergang ist ihr einziger wun-
sch.

Einige Tage nach der Urauffi ihrung des KV.B69 bekommt Mozart den Befehl von
seinem Herrn, dem Fiirst-Erzbischof Hieronymus colleredo, Miinchen zu verlassen um
in wien zu erscheinen. Bald soll sein endgii lt iger Aufbruch vom gehaBten Dienst in salz-
burg erfolgen. Zu den ersten sachen. die er nach der Ankunfi in wien komponierte.
gehdrte die szene KV.374, A questo s€no deh vieni - or che iI cielo a meii rende.

Sie ist f i ir den Kastraten Francesco Ceccarell i gedacht, der wie Mozart Colloredos
HofkapeUe angehdrte und wie deren i ibrige Mitglieder momentan in Wien weilte. Die
Arie mrde erstmals an einem Aprilsonntag 1781 in dem colloredos vater gehdrenden
Palast aufgefiihrt. Der Erfolg war g!oB, die Arie mulJte wiederholt werden.

Von dem 1752 zu Foligno, Italien, geborenen Ceccarell i erzehlt die Allgemeine
Musikzeitung 1804, er singe ,,ausdrucksvoll und vortreffl ich,,, Er war in erster Linie
Kolzertsdnger, in geringerem Ausma8e erschien er auf der Opernbi.ihne.

Den Text zu KY.374 entnahm Mozart dem Libretto Sismano nel Mogol von Gio-
vanni de Gamena, das Paisiello 1773 als Oper fi ir Mailand vertont hatte. Eine Entschei-
dung zwischen dem GrofJmogul Siface und dessen Widersacher Sismano hat sich heran-
gebahnt. Sifages Geliebte, ZeXa, hat in UngewiBheit auf den Ausgang gewartet. Jetzt
eneicht sie die Botschaft von sifaces sieg, und Schmerz und Spannunjd.er vergangenen
Stunden werden in Freude und Dmkbakeit i iber den gli icklicheil Ausgang,er*i-d.elt.

Exsultate, iubilate Kv.165 findet mar nicht unier der Rubdk Arien in Mozarts
werkeverzeichnis. Rein musikalisch gesehen hette es aber so sein kcinnen. Die Motette
ist virtuos und opernhaft wle eine Konzertarie, In der katholischen Tradition 6ster-
reichs und ItaDens hatte man kein glo6es Bediirfnis. Sakrales und Profanes stihnafi ig
zu tremen, In Tiinen betete man an Gott und flehte an die Gelebte etwa auf dieselbe
Art. Exsultate, iubilate ist aber also formell eine solomotette und gehdrt duch den
lateinischen Text zur Abteilung mit versehiedenartiger Kirchenmusik.

Mozart schrieb sie im Januar 1773 kutz vor Vollendung seines 17. Jahres. Er befand
sich-in Mai_Iand, wo er gerade mit der Premiere von Lucio sil la erfolgreich gewesen war.
In dieser Oper wude die Hauptrolle vom hervorragenden Kastratsdnger und Musiker
Venanzio Rauzzini. gestaltet, und fiir ihn schrieb Mozart auch die Solomolette.
_. Das einreitende Allegro ist wie ein kleiner concerto-Satz gestaltet. Das dazwischen-
li€gende- Andalrte (Tu vilginum corona) steht in unerwarteier Tonart. Das jubelnde,
abschlieBende Halleluja ist seit langem ein Favorit tiichtiger Sopranistinnen.



GUNNEL BOHMAN wurde 1959 in Stockholm geboren. Mit 19 Jahren bekam sie das

Jenny-Lind-stipendium, als jtingste siingerin jemals, Nach dreijiihrigen studien in

stockholm wurde sie von Lorin Maazel an die wiener staatsopel vemflichtet, wiihrend

sie dort kleinere Partien gestaltete, studierte sie weiter. sie wurde dann von der Mann'

heimer oper engagiert, wo sie fi ihrende Rollen sang, wie Pamina (verkaufte Braut) und

Fiordil igi ln Bregenz sang sie ebenfalls Pamina in einer dulch das Fernsehen iiber
Europa ausgestrahlte Auf fiihrung,

Kiinftig i i t sie nach Wien, Ziir ich, Houston, Hamburg usw. verpfl ichtet in Rollen wie

Grafin uid Agathe. 198b wirkte sie beim ,,Jussi-Bji ir l ing-Gediichtniskonzert" in Stock-

holn mit, wobei sie aus Lohengtin sang.
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L'histoire de I 'aria de concert est une partie de l 'histoire de Mozart, Ce n'est assudmenl
pas lui qui a d6couvert cette forme musicale tr€s spdciale. mais bien Johann Christiar
Bach, qui fut un bon mod€le pou Mozafi e\ bien d'autres points de we aussi. Dans le
voisinage de Mozart se trouvaient une couple de colldgues couonn6s de succds des noms
de Haydn et Beethoven qui, meme eux - au moins quelquefois - ont pu produire der
succds duables dans le genre.

Mais Mozur r6usit plusieus fois et nous a donn€ les preuves les plus accomplies d€
maitrise m€me dans le type de composition un peu probl6matique que I'on appelle aria
de concert.

R6fldchissez un peu! Tout le monde comprend alors que Mozart poss6dait les condi.
t ions voulues pour un tel classement. C'6tait un dramaturge musical-n6 et un r6el con
nalsseur en ce qui a trait aux possibil i tes de Ia voix humaine. Et comme il a transform(
le concerto solo instrumental, l '6levant i son farte absolu quant a Ia forme, au mouve
ment symphonique et d la luminositd mdlodique. en meme temps qu'i l a pu satisfaire au;
solistes qui exigeaient de briler dans le rdle de virtuose!

Pat < aia de concert ) authentique, nous entendons un morceau ind6pendant pou
une voix et orchestre dans Ia forme d'une aia d'op6ra 6largie et, au point de d6part, des,
tin6 a €tre ex6cut6 su une scdne de concert, L'orchestre n'est pas seulement un soutier
venant de l,a fosse d'orchestrei tout comme lors d'un concerto pour piano. ses sonorit6:
enveloppent le chanteu soliste. L'6l6ment ( concertante ) abonde et dans la voix solc
et dans I 'orchestre.

Mozaft 6cdvit ces arias de concert ou ( scdnes ) sw commande ou parfois spontan6
ment inspird par des chanteurs, parmi lesquels plusieurs dtaient des sopranos. C'6tai1
probablement les chanteus qui, le plus souvent, choisissaient les textes que Mozilt s€
chargeait de mettre en musique. A put une seule aria au texte allemand, toutes ler
autres sont en italien et sans exception ti.r6es de la l i ttdratwe riche en traditions d€
I'op6ra < seria D. Comme on s'y attend, le maitre Metastasio en est responsable de la
majeue partie.

Ddja d I 'age de neuf ans, Mozart faisait son premier essi d'6crire une aria avec orches
tre (KV21). I l continua ensuite toute sa vie de d6velopper cette forme musicale et
atteignit, au dire de plusieus, Ia plus haute perfection dans KV5O5 et KV528, a peu
prds en m€me temps que le ( Mariage de Flgaao ) et ( Don Giovami >. Mais i l compos
dans ce gerue jusqu'a Ia delnidre ann€e de sa vie. La dernidre aria est pou basse (KV61 2).

Mais cette portion quantitativement et qualitativement si importante de la production
de Mozaxt est relativement mdcomue et ralement jou€e aujoud'hui. M€me la vague
Amadeus n'a pas r€usi d changer Ia situation, qui a plusieus causes. Le public d'au.
joud'hui entend trds volontiers un instrumentiste soliste su I 'estrade, ainsi qu'un chan.
teu d'op6ra sr scene. Mais l 'hyblide qu'on appelle aria de concert peut 6tre resentj
comme 6trar€er et af f ect6.

Le chanteur ausi fait face a des probldmes psychologiques. C'est du de montrer
ainsi principalement s technique dans des conditions aussi rdvdlatrices. I l/eue trait€
alors I 'aria de concert comme une dia d'op€ra ( ordinaire l l, c,est-ddire qu'i l /elle exa-
gdre le c6t6 dramatique et ne pr6te pas assez d'attention au contenu puement concertam.

Dam cette situation, un chanteu de Ued regrette inconsciemment son pianiste. Un
chanteur d'op6ra est ddsavantagd par le fait qu'i l  ne peut pasjouer, se ddguiser. se mou,



vb. agir. etc, et i l  ]ui manque souvent ]e support d'un partenai.Ie dans I 'ensemble. PeI-

somJre se sent a I 'aise, mais bien affreusement abandonn6, dans un concerto vocal.

De plus, les i l ias de concert de Mozart sont faites express6ment, encore plus que ses

airs d'bp6ra, pow des chanteurs d€finis de son temps. C'est pourquoi elles ne s,ont pas

automatiquement approprides au chanteur d 'auj oud 'hui qui veut se lancer dans ce

rdpertoixe, ma-lgr6 les malaises d6ja mentionn6s.-Cette 
facil i tJ de Mozart de s'idapter au moddle qui avait passd la commande apporte

cependant i nous, enfants d,une nouvelle g6n6ration, d'int6lessants l€nseignements
quint d la technique et a h personnaUtd de quelques-uns des chanteurs les plus apprd-

"i6 
d, 18" sidcle. Nous pouvbm €tre convaincus que Mozart' I 'expert vocal minutieux'

s'est efforcd, dans ses portraits, d,exposer le chanteur sous le meil.Ieu-r jou possible,

La scdne KV272 ( Ah,lo previdi I - ( Ah, t ' invola )) - ( Deh, nonvarcat ) fut 6crite

en aofit L717 en toue hAte, f ce qu'i l  semble iorsqu'on 6tudie l '6criture des notes dans la

pa.rtit ion originale et ddcouwe singulidrement beaucoup de coEections qui y ont 6t6

iaites. La famille Mozart d Salzbug avait regu de 1a visite de Prague, les trCs bons amis

Dusschek, Lui, Franz xaver, 6tait un pianiste et un compositeu de renom_. Elle' Jose-
pha, 6tait une .cantatrice trds admirde, iustement des estlades de concert. ElIe ne semble

cependant pas avoir chantd sur une scdne d'op6ra.
iosepha Duschek n,6tait encole que danl b vingtaine, et i l  ressort de_la-musique de

Mozarf,pour elle qu'eUe pos6dait ui grand dventail d'expression. C'est 6galem€nt 6crit

dins ur-vieu* dicfiomaire de musique: Son ex6cution expressive surtout dans Ie rdcita-

t i ie tsavo ix rondeetchaude.  E [ehar l r i sa i t fac i lement lesd i f f i cu ] t6sduchantv i r tuose
sns manquer un beau portamento, et elle savait all ier puissance et feu avec sentiment

et agr€ment.' 
i l"a scOne est t ir€e d,un l iwet de Vittoria Amadeo Cigna-Santi polr lrn op6ra de Gio-

,atni Puisieuo dont la cr6ation eut l ieu i Milan en1774. Le pdre d'Andromcde s'oppose

a 
""-q";"U" 

epor"" .ott bien-aim6 Persde, Il ne se laisse pas fl6chir par le fait que Pers6e

u t"e 
"" 

monstre qui exigeait mensueuement un sacrif ice humain; Andromdde auait 6td

Lp iocha inev ic t ime.  Dan ice t tescdnef ina le ,e1echantesonddsespo i re tveutsesu ic ider .
< s"uu mia fiamma ) - ( Resta, o cara ) KV528 fut dgalement compos6e pour ma-

dame Duschek. L,aia est dat6e du 3 novembre 1781 , moins d'une semaine apfes h

premiCre couonn€e de succds de ( Don Giovanni ) a Prague.
Selon un fi ls de Mozart, Josepha auait enferm6 son hote a Ia Vil l^ Bertramka et re-

fus€ de le laiser sortir a%nt qu'i l  ne s'acquittdt de s promesse de lui 6crire une nou-

velle aria de concert. La meme anecdote, en fait plausible, Iaconte que l\{ozdt, d son

tour, auait exig6 d,elle, avant de lui remettre le manuscrit, qu'elle pfrt chanter I 'aia d

premiere we.- 
Quelques passages waiment diff ici les, par exemple aux mots ( Quest'at_fanno, questo

passo e- tenibile per me ) peuvent 6tre consid6r€s comme un wai defi '  mome pou

I'habile Josepha Dusschek.
cette aria d,adieu est impr6gn6e d'un grand pathos dans le style seria typique. Le texte

est de D.Michele Sarcone et faisit partie d'un jeu mythologique Cerere placata, d6jd

mis en musique par Niccold Jommelli. Titan a demandd la main de Pfoserpine. mais Ia

mire de ceu;ri, Ia reine C6res d.e Sicile, a refus6. I l enldve alors sa Proserpine, mais les

deux sont bient6t tes pdsonniers de la vindicative Cerds. Le r€citatif < Bella mia fiamma rr



exprime I'accis de ddsespoir de Titan devant la condamnation d'€tre sdpar€ d jamaisde
sa bien€imee, un destin pire que Ia mort.

Le manuscrit de la scdne KV369 ( Misera, dove son D - ( Ah! non son io che pa.rlo )
est datd du 8 mars 1781. Mozart se trouvait alors e Munich ori son opdra ( Idomeneo D
alait regu s cr6ation quelques semaines plus tot. L'aria est d6di6e i une comtesse
Paumgarten, alors l,a favorite de I 'Electeur bavaois. Le jeune Mozart 6tait manifeste-
ment un invit6 bien vu dans sa maison; i] 6crivit lui-m€me a papa L€opold a Salzburg
q u e l p r o f i t i l a v a i t d e c e t t e c o m a i s s a n c e .  ( G r a c e a e u e , t o u t v a b i e n p o t t m o i i c i l l .

Le texte est du troisieme acte de l '  < Ezio ) de Metastasio. Des tourments de douleur
et de ddsespoir se pressent dans le ceur de Fulvie a cause de meurtre de son bien-aimd
Ezio et du crime que son pdre a ainsi commis. Fulvie veut elle-meme en r6pondre pou.r
dpargner d son pdre Ia punition, Moudr est son seul d6sir.

Quelques jours apros la crdation du KV369, MozaJ.t recut I 'ordre de son maltre. mon-
seignew I'archev€que Hieronymus Colloredo, de partir de Munich et de s'installer a
Vienne. Ceci est l,a lev6e de la rupture finale de Mozart avec le service ddte$d a Salz-
bourg. Parmi ses premieres compositiorx aprds €tre afi iv6 d Vienne. on trouve Ia scdne
KV374, u A questo seno deh vieni l - ( Or che il cielo a me ti rende ),

EIle est pensde pour le castlat Flancesco Ceccarell i qui, comme Mozart, faisait partie
de l 'orchestre de la cou de Colloredo et qui, comme les autres membres de I 'orchestre.
se trouvait i. Vienne a ce moment. Cette aria fut chantde pou la premiCre fois un di-
manche d'awil 1781 au palais appartenant au pere de Colloredo. Le succds fut grand,
I 'aria dut 6tre chant6e da capo.

L'Allgemeine Musikzeitung 18O4 6cxit au sujet de Ceccarell i, n6en1752 d Foligno en
Italie, quu chantait < avec expression et excellence )). I l  6tait d,abord un chanteu de
concert, i l  apparaisait moins souvent sur les scdnes d,op6ra.

Mozart puisa le texte du KV374 dans un Uwet de Giovanni de Gamena, Sismano nel
Mogol, dont Paisiello avait fait un opdra pou Milan en 1773. Le Grand Mogol Siface et
son adversaire Sismano en viennent a une entente, La bien€im6e de Siface, ZdXa, a
attendu le d6nouement dans l ' incertitude. EIle apprend maintenant la victoire de Siface,
et la doulew et la tension des derni€res heues se changent en joie et en reconnaissance e
cause de I 'heueux ddnouement.

( Exsultate, jubilate r KVl65 ne figue pas au registre des ariasdans le catalogue des
ceuvles de Moza.rt. mais du c6t6 purement musical, il aurait pu en etre ainsi. Dans la
tradition catholique autrichienne et italienne, on ne ressentait pas tellement le besoin de
diff6rencier styustiquement le scr6 et le profane. On priait le Seigneur et on faisait
appel a sa bien€im6e en musique a peu pres de Ia m€me faqon. Mais < Exsultate, jubi-
late ) est 6crit dans la forme d'un motet solo et appattient, grece A son texte latin, a b
section ( Musique religieuse diverse ).

Mozart l '6crivit en janvier 1773. juste avant d,avoir 17 ans. I1 se trouvait a Milan et
avait juste eu du succds avec Ia premidre de < Lucio Sil la lr. Le r6le principal de I 'op6ra
fut cr66 pal le trds habile chanteu castrat et musicien Venanzio P.avzzin| C,est aussi
pow lui que le jeune maltre compos le motet solo.

L'allegro init ial est form6 comme un petit mouvement de concerto. L,andante inter-
mddiaire (Tu virginum corona) est 6crit dans une tonalit€ inattendue. L,alt6luia finbl
exultant est depuis longtemps un morceau favori des bonnes sopranos.
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Exzultate, jubilate, KV165
Exsultate. jubilate.
o vos animae beatae,
dulcia cantica canendo,
cantui vestro reE)ondendo
psallant aethera cum me.
Fulgat amica dies,
jam fugere et nubia et procellae,
exortus est justis in expectata quies.
Undique obscua regnabat nox,
sugite tandem laeti,
qui t imuistis adhuc,
et jucundi auorae fortunatae
frondes dextera plena at l i l ia date.
Tu virginum colona,
tu nobis pacem dona,
tu consolae affectus.
unde ilspirat cor.
Allelujah.

Scene and aria, KV369:
"Misera dove son! "
Misera, dove sonl
L'aure del Tebro
son queste ch'io respiro?
Per le strade m'aggiro
d i  Tebe e  d 'Argo?
O dalle greche sponde,
di tragedie feconde,
le domestiche furie vemero a questi l idi,
della prole di Cadmo. e degli Atridi?
Ll d'un mondca ingiuso
l' ingata crudelth m'empie d'onore ;
d'un padre traditore
qua la colpa m'agghiaccia;
e lo sposo innocente
ho sempre in faccia.
Oh immagini funeste!
Oh memoriel Oh martiro!
Ed io parlo, infelice.
ed io respiro?
Ah no!

Reioice , be happy , o fortunate souls,
As  you s ing  your  joy fu l  hymns;
Inreply to y our song the heauens sing w ith me,
May the  day  sh ine  k ind ly  on  us ,
Cloud.s and, tempest haue now gone,
The just man has risen in the peace he

longed for.
Night reigned darkly all around.;
Now at last rise up in gladness you
Who uere afraid unti l now,
And offer ioyfully with full hands l i l ies
And fronds to the auspicious dawn,
You queen of uirgins,
BeEtow peace upon us,
Soothe the passions
Which affl ict our hearts.
Allelujah.

Alas, where am I?
Is this the air of Tiber
That I breathe?
Do I wander in the sfteets
Of Thebes or Argos?
Or did the natiue furies come
To these shores from the shores of Greece,
Ridden with the tragedies
Of the seed. of Cadmus or of the Atrides?
There the heartless cruelty
Of an unjust monarch fi l ls me with hoftor;
Here the crime
Of a treacherous father chil ls me;
And my innocent  husband
Haunts me foreuer.
O fearful thoughts!
O memories! O torture!
And iE it I, unhappy I,
Who breathe and speah?
Ah no!



Ah! non son io che parlo,
b il barbaro dolore
che mi divide i l core.
che delirar mi fa.
Non cuta i l ciel t iranno
I'affanno, in cui mi vedo;
un fulmine gli chiedo,
e un fulmine non ha.

"Bella mia fiamna, addio...", KV528
T I T A N O
BeLla mia fiamma, addio!
Non piacque al cielo di renderci felici.
Ecco rec iso ,  p r ima d 'eser  compi to ,
quel purissimo nodo, che strinsero
fra lor gli animi nostri con i.l solo voler'
vivi: cedi al destin. cedi al dovere.
Dalla giurata fede la mia morte t 'assolve.
A pir) degno consorte, oh pene!
unita vivi piU l ieta e pii l  feIce vita'
Ricordati di mei ma non mai turbi
d \rn infelice sposo la rala rimembransa
il tuo dposo.
Regina, io vado ad ubbidirt i l
ah. tutto finisca il mio furor
col morir mio.
Cerere. Alfeo, diletta sposa, addiol
Resta, oh cara, oh cala;
acetba morte mi separa
. ._oh D io !  da te  ecc .
Prendi cua di sua sorte,
consolarla alnen procura.
Vado.  ah i  laso !  add io ,
addio per sempre.

Quest'af fanno, questo Passo
b tenibile per me,
A tenibite, teribile per me.
Resta, oh cata, resta, oh cara;
acerba morte mi separa,
oh  D io !  da  te .
mi separa, oh Dio, da te.
Prendi cura di sua sorte ecc.
Ah! dov'b i l tempio, dov'D l 'ara?
Vieni. affretta la vendetta, €cc.

Ah,  i t  i s  no l  1  s l l s  speah,
But the cruel grief
wh ich  rends  m!  hear t
And causes  me to  raue.
Tyrannous heauen d.oes not heed
The torment I suffer;
I  ask  fo r  a  thunderbo l t ,
Bu t  no  thunderbo l t  fa l l s ,

TITANO
Liqht  o f  my l i fe ,  fa reue l l !
Hesuen d id  no t  in tend our  hspp iness
Snapped before the hnot was tied
were those pure stmnd.s that bound
Our spirits in a single wil l.
Liue; yield. to fate and to your duty .
My d.eath absolues you from your promises.
tJnited to a morc worthy consort, oh grief !
You witl have a happier, more joyous l ife.
Remenber  me;  bu t  neuer  le t  s t ra !  thoughts
Of on unhappy louer
D is tu rb  your  res t .
My queen,  I  go  in  obed ience to  your  u i l l :
Ah ,  le t  my d .ea th  Put  an  end
To my rauing,
cere6, Alfeus, beloued heart, fareuell!
Stqy , dear heart, dear heart :
Cruel death urests me
-  Oh God!  f rom lou  e tc .
Look after her,
Comfort her at least.
I go, alos! Fareuell,
Farewell for euermore.

This distre ssing sit uatio n
Is hard for me to bear,
Hard for me to bear.
Stay , deor heart, stay , dear hedrt:
Cruel death urests me,
-  Oh God!  -  f rom you,
wrests me - oh God! - from You.
Looh after her etc.
Ah, where is the temple, where is the altar?
Come. le t  reuenge be  swi f t !  e tc ,



Vieni, vieni!
Questa vita cod amara
piu soffribile non b. no.
piu soffribile non E.
Dov'| i l  tempio? Dov'b I 'ara?
ah dove? ah dove?
Vieni affretta \a vend,etta ecc.
Oh cara, addio, addio per semprel
Ah. questa vita cosf amara
piu soffribile non B. ecc.

A questo seno, KV374
A questo seno deh vieni. idol mio.
Qumti t imori, quante lagdme, oh Diol
costi aUa spom tual Dunque tu vivil
Oh conten to !  Oh cer tezza!
Oh premiol Oh speme! Oh amor!
Numi clenenti! neU'offrir.
pietosi, un si bel doni.
tutti i I vostro rigor vi perdono.

Or che i-l cielo a me ti rende.
cara parte del mio cor,
la mia gioia. ah, non comprende
chi non sa che cosa d amor.
Sono all 'alma un grato oggetto
le sue barbare vicende,
ed in sen dolce discendo
la memoria del dolor.
Or che il cielo ecc.

"Ah,  lo  p rev id i l , . . . * ,  KV 27 2
ANDROMEDA
Ah, lo previdi!
Povero  Prence,  con que l  fe ro  i s tesso
che me salvd, t i lacerasti iI perro.
(ad Eristeo)
Ma tu si 'f iero scempio perchb non impedir?
Come, o crudele, d'un misero a pieta
non ti movesti?
Qual t igre, qual t igre ti nodi?
Dove,  dove,  dove nasces t i?
Ah, t ' invola, t ' invola agli occhi miei!

Come,  come!
A life as bitter os this
Can be borne no longer, no,
Can be borne no longer.
Where is the temple? Where is the altor?
Where, oh where?
Come, le t  reuenge be  swi f t ,  e tc ,
Dear heart, farewell foreuer!
Ah, a l ife as bitter as this
Can be borne no longer, elc.

Oh, my idol, conle to this breast!
Oh God, such fear, so many tears
You haue cost your bride! So !ou l ive!
Oh joy ! Oh certdinty !
Ohreuard !Oh hope!  Oh love !
Graceful, merciful Gods! When you offered
To me a gift such as this,
I forgive all your harshness.

Now uhen heauen gave you to me,
You dear part of my heart.
He who knous  no t  what  love  b
Cannot understand my joy.

These cruel events are grateful for the soul
And in the breast sinhs
Sweet memory of grief.

Now when heauen gave you to me etc,

ANDROMEDA
Ah, I foresau this!
Unhappy prince, uith that same suord
That  saued me,  you p ie rced your  b reas t .
(To  Er is teus)
But  uhy  d . i r i  you  no t  p reuent

W h y , c r u e l m a n , w e r e  y o u  n o t m o u e d  t o  p i t y
For a suffering man?
What  t iger  gaue you such?
Where uere you born?
Ah, flee from m! sight!



Ah. t ' invola agl'occhi miei,
alma vile. ingJato cor!
Ah, t ' invola ecc.
La cagione. oh Dio. lu sei (rip.)
del mio barbaro. barbaro dolor.
Va, crudele! Va, spietato!
Va, tra le fiere ad abitar,
tra Ie fiere ad abitar.
La cagione, oh Dio, tu sei, ecc.
Crudele! Spietato!
Ah. t ' invola. ecc.
(Eristeo pdrte)

Misera! Misera! Invan m'adiro,
e nel suo sangue intanto
nuota gii I ' idol mio.
Con quell 'acciaro, ah Perseo, che facesti?
Mi salvasti poc'anzi, (rip.) or m'uccidesti,

Col sangue, ahi, la bell 'alma,
ecco, gi. l usc] dallo squatciato seno.
Me infelice!
Si oscua il giorno agli occhi miei.
e nel barbaro affanno il cor vien meno.

Ah. non partix, ombra diletta,
io voglio unirmi a te.
Su-l grado estremo,
intanto che m'uccide i l dolor,
intanto fermati, fermati alquanto!

Deh. non varcar quell 'onda,
anima del cor mio.
Deh. non varcar (rip.) no, quell 'ondal
Di Lete ail 'altra sponda, friP.)
ombra. compagna anch'io
voglio venir, venir con te, ecc.
Deh.  non varc i l .  ecc .
Fermatil
Di Lete all 'altra sponda, ecc.

Ah,  f lee  f rom my s igh t ,
Base spirit, unkind heart!
Ah. f lee etc.
B !  heauen,  you are  the  cause
Of the torment that I suffer.
Away w i th  you,  c rue l ,  hear t less  one!
Go,  l iue  among the  w i ld  beas ts ,
Liue among the beasts.
By  heaven,  you dre  the  cause e tc .
Cruel, heartless one!
Ah, flee from my sight, etc,
(Eristeus leaves)

Woe is me! I rage in win,
While my beloued lies
In  o  poo l  o f  h is  own b lood.
To what  use .Perseus ,  d id  you pu t  tha t  sword?
You *uedmy l i fe  bu t la te ly  ,  now you s lay  me.

Wi th  h is  b lood,  a las ,  h is  nob le  sou l
Has already left his wounded bredst,
I dm d.istraught!
Darkness falls upon my eyes,
And my hear t  g rous  fa in t  w i th  angu ish .

Oh, depart not, beloued. shad.e,
I  wou ld  be  one w i th  you.
Upon the brink
Pquse,  pause jus t  f  o r  a  moment
while jotrou ends my life.

Oh,  do  no t  c ros  tha t  s t reom,
Sou l  o f  m!  sou l ,
No , do not cross that stream !
To Lethe's farther shore
I ,  your  shadou,  your  compan ion ,
Would  accompany you,  e tc ,
Oh,  do  no t  c ross  e tc .
Stay !
To Lethe's farther shore, etc.
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