




ABOUT MY TWO SYMPHONIES
I

I  s incerely doubt that  the composer is  the r ight  person to descr ibe.  or  to report  upon his own
works.  I f  one wishes to descr ibe something.  one must see i t  in  perspect ive.  For th is.  a
distance is  necessary.  that  a creat ive ar t is t  hardly can have f rom his own creat ions.  The
danger exists that  he wi l l  descr ibe what he uonted to create rather than what he hos created .
But  -  so be i t !  I  shal l  g ive i t  a t ry.  lset  about responding to the request  f rom BIS Records in
fr iendship and wi th no l i t t le  cur iosi ty .  Let  s see what happensl

Perhaps,  f i rs t .  something about my musjc in general :
Above al l :  i t  belongs to none of  the present day "schools"  But  i t  does belong to the

present t imes.  I t  is  internat ional  music -  as I too have led an internat ional  l i fe.  but  does
not deny i ts  Hungar ian or ig in -  as Iam standing to mine.  L ike al l  ar t .  mine too points to the
future,  though in no way as a programme. and not  forget t ing the past .  I t  is .  however.  in real
terms music created for  the present by the present.  not  in an abstract  isolat ion.  but  in the
midst  of  exper ience;  not  for  a speci f ic  purpose.  but  s imply to be heard.

"Von Herzen.  moge es wieder zu Herzen gehen'  (From the heart  -  may i t  again go to
the heart)  said Ludwig van Beethoven. Thereby he revealed the t rue.  centra l .  only sense.
the ro ison d 'Atre of  music in one short  sentence.  He. as one of  the greatest  creat ive geniuses.

could "procla im" i t  thus.  Smal ler ,  inf in i te ly smal ler  ta lents should maybe not  even speak th is
sentence.  But  they musf th ink and exper ience i t  -  otherwise they are.  as composers and as
human beings.  s imply inval id.

In the volume of  my memoirs I  have given qui te a thorough account of  the cur ious story of
my l i fe as a composer.  Here I  shal l  merely repeat br ief ly  that  my ear ly youth was a very
fru i t f  u l  composi t ional  per iod.  I t  was also at  least  in my conscious existence a very
happy per iod al though, as i t  la ter  became clear.  not  f ree o{  neuroses and t raumas.

I t  thus came about that .  at  the age oI  22'23.  wi th a youthful  opus of  some 50
composi t ions to my credi t .  I  suddenly "refused".  l ike a horse before a hurdle.  and could
compose no more.  [ t  is  now, wi th h indsight .  establ ished that  th is refusal  was of  a purely

neurot ic  nature.
Because I  had been involved wi th conduct ing orchestras s jnce the age of  18 (my father.  a

vio l in ist  in the Opera and Phi lharmonic Orchestras of  my home town. said that  composers



could not  earn money and that  one should have a "proper"  profession:  conduct ing was
acceptable but  he insisted on a doctorate)  ,  my career progressed wi thout  apparent  change.
But th is was only external ,  for  I  was dur ing a busy and also successlu l  conduct ing career

constant ly  in a state o{  "homesickness" for  my t rue vocat ion.
Until suddenly. after about 25 years, this neurotically induced obstruction to composing

le f t  me .  Iwas  f r ee .  and  once  more  "a t  home" .
Dur ing my "years of  homesickness" I  busied mysel f  wi th many occupat ions which border

on composi t ion.  I  prepared orchestrat ions,  arrangements ior  theatre and concert  use (some
of which became widely known) -  and also sketched some of  my own ideas.  of  a l l  types.
aimlessly.  perhaps only to keep my penci l  sharpened.

Among these innumerable sketches was a group which was dest ined " to become
something".  I recal l  vaguely that  in 1938 a movement for  st r ing quartet  wr i t ten dur ing a
crossing from Southampton to Melbourne was rejected as "unplayable" by an Australian
ensemble.  This movement was very s imi lar  to the later  Fi rst  Movement of  my First
Symphony .

Cradual ly  th is group of  sketches grew into the mater ia i  for  a symphony and I  began,
s lowly.  to put  together i ts  skeleton.  [ t  took years -  f i f teen or  more,  I  don' t  know. But  step by
step.  note by note.  "something was there" when the day of  wonder,  they day of  re lease
dawned and I  was able and permit ted to compose again.

But the f i rs t  music I  then wrote,  was not  the symphony but  an evening-f i l l ing dramat ic
cantata cal led "Le chemin" (The Way) on a poem by Paul  Claudel .  This long,  14-part  work
was composed as if in a fever in three months and orchestrated in a further six. Alter rts
complet ion.  on the same day,  i t  was the Symphony's turn,  which was then also f in ished
with in a short  space of  t ime. This a l l  took place in the mid-1950s.  Now, upon looking at  the
score again af ter  more than 30 years.  the above-ment ioned long " incubat ion per iod" is
hardly credible because the work, in spite of its own "regularity". appears as it were
improvisatory.

I f  I  must  now say something about the character .  the nature of  th is Symphony as seems
to be the case!  I  should descr ibe i t  as a rather harsh,  def iant ly  joyfu l  p iece of  music -  an
"arr ival  to mysel f " .  which i t  real ly  was.



The Symphony has f ive movements.
The f i rs t  (Viuace con br io)  is  in a t ight ly  held sonata form. The themes presented are

immediately,  a l ready in the exposi t ion.  'developed" ( i .e.  contrapuntal ly  explo i ted) in the
framework of  their  own, dramat ic or  lyr ical  essence. The actual  development sect ion is  thus
shortened. A {ur ther t ightening of  form occurs as the customary "recapi tu lat ion" does not
take place but  the movement leads di rect  to the second statement and on to the dashing,
def iant  coda.

The playful  second movement (Andonte mol to moderoto)  bears the name "Var iat ions".
This is  apposi te.  but  not  in the usual  sense that  a theme which appears at  the star t  of  the
movement is  subsequent ly metamorphosed. We hear here ten short  p ieces of  interre lated
music (each exact ly  9 bars long except for  the last .  which is  somewhai  longer) .  In the f i rs t
f ive diverse eiements of  a theme appear ( impuls ive.  agogic,  rhythmic,  melodic etc.7 ano
from these the theme i tsel f  ar ises step by step "before the ears" of  the l is tener,  and s ings i ts
l i t t le .  c lose-to-earth,  c lose to-earth ly-people 's song. In the four subsequent var iat ions the
theme is explo i ted,  taken apart  and disappears in the elements o i  i ts  or ig in.

The next, third movemen t (Presto) is a scherzo in the true sense of the word . (The ltalian
comes, as we know, f rom the German "Scherz" ( joke) . )  This is  a rather wi ld one.

The formal construction has been familiar since the time of Mozart - the "Minuet with
Two Tr ios" occurs { requent ly in Civert iment i  f rom that  t ime. Except that  here we hear the
opposi te o{  a minuet.  The aggressive.  cheeky main part  of  the scherzo is  constructed in a
simi lar  way to a sonata exposi t ion,  int roducing three di f ferent  themes. The two sect ions
which correspond to the " t r ios"  are bV contrast  to the main sect ion of  Hungar ian character .
The first is singing, like a folk song. The usual repetition of the first part is now di{Jerent,
wilder in character than before. The second "trio" is like a folk donce. (They are not {olk
tunes,  however,  but  or ig inal ,  f reely invented themes.)  The last  repet i t ion of  the f i rs t  part  is
shortened and leads into the coda. in which al l  the themes occur i i rs t  indiv idual ly  and then in
contrapuntal  combinat ion.

The fo l lowing "Notturno" (Adogio)  could be understood as a long introduct ion to the
f inale.  I t  is  a p iece of  "n ight  music" ,  but  not  a "nocturne" in the romant ic sense of  the word.
I f  we wish to interpret  the movement on the basis of  i ts  psychological  content  (which is  not
necessary) .  we should have to d ig back into very ear ly chi ldhood impressions.

The sound of  cr ickets star ts the movement.  accompanying a long.  hesi tat ing.  somewhat



anxious melody.  This is  interrupted by sudden accents:  -  human voices.  oI  animals.  or

snapping branches in the t rees border ing the unmade country road? They die away:  the

cr ickets too are s i lent .  The song of  the night  grows gradual ly .  the dark.  star 'sown sky is

amazingly large.  Night  takes i ts  leave -  the cr ickets too.  The movement ends in a

premoni t ion of  the coming day.
The f inale (Al legro robusto)  is  then the next  day.  a day on which one is  g lad to wake up.

A sonata-rondo movement.  I ts  themes are al l  sharply drawn in rhythmic and melodic

contrast  to each other.  I t  is  the longest  movement in th is concisely formed symphony and i ts

character  is  constant ly  forward-moving.  {Not jn speed but  in essence.)  l ts  archi tecture can be

desc r i bed  b road l y  t hus :

Exposi t ion I
A B A C  I

Development I
B a s e d o n A B  I

Recapi tu lat ion I
A C A  I

Coda
Al l  of  the themes
occur.  ending wi th A

This "geometr ic"  formal  p lan should in no way lead to the conclusion that  th is is
"constructed" music.  l t  has al ready been ment ioned that  the symphony came into being

suddenly.  explosively.  af ter  a long " fermentat ion per iod".  Looking again at  the score af ter

more than 30 years- .  as was necessary for  wr i t ing th is comment,  conf i rms th is impression.
* 

Footnole during those i lO vears the Symphong has been performed approxrmately rs man! l rmes. includiDg in

M r n n e a p o h s .  I  o s  A n g e l e s .  C l e v e l a n d .  P a r i s .  L o n d o n .  S t o c k h o l m .  S i u l t g a n  a n d  B u d a p e s t

I I
Since that  t ime more than 40 works of  smal ler  and larger proport ions came rnto being -  an
three-act  opera.  a choreographic poem, concertos for  var ious instruments.  chamber and

choral  works -  but  no fur ther symphony.  I t  was t ime for  one.  There were (and st i l l  are)
many sketches avai lable for  one or  indeed more.  Paths which were t rodder l  no fur ther '

This was in connect ion wi th my own development through the years.  certa in ly a lso as a

music ian and a composer.  but  even more so as a conscious and conscient ious human being.
As the years passed i t  became ever c learer to a man of  increasing years that  humani ty was
heading for  a catastrophe. Art  and ar t is ts could and should not  keep away f rom their  t ime.
By illustrating the negative aspects - to which much oi today's artistic creation limits itself
nothing wi l l  be accompl ished. Art  as we know i t  is  the human contact  wi th cosmic creat ion
- and that  is  o iurogs posi t ive.  The ar t is t ,  who is the tool  of  ar t .  must  never forget  th is and he



must take the consequences of  h is cal l ing.
The greatest  burden upon us in our t ime is the growing unrest .  the lack of  peace which

surrounds us and the threat  of  the great  annihi lat ion.  I t  has become the duty of  every one of
us to help prevent th is.  Al l  th inking people must assist  in the process.  each in h is own wdy.
The art is t  by means of  h is ar t .  But  how?

It  was in th is state of  mind that  Idreamed of  and searched for  a new svmDhonv.

I t  then happened that  the Detroi t  Symphony Orchestra.  o{  which I  was Music Director  unt i l  I
was 75.  commissioned me to compose a piece to be performed by i t  for  the f i rs t  t ime on my
80th bi r thday.  Iwas given f ree choice what to wr i te.  Moved by th js tender thought ( insprreo
by my successor Gunter Herbig)  ,  Idecided to respond to th is commission wi th my Second
Symphony which.  however,  according to my human desires and endeavours.  should be a
"symphony of  peace".

I then went around for  a t jme wi th th is decis ion.  Var ious plans came and went wi thout
def in i te resul t .

One day in the Beethoven straat  of  Amsterdam I  passed a bookshop which I  of ten
frequented and,  wi thout  any part icular  intent ion.  Is topped in f ront  of  i ts  window display
There I saw a little book. Querelo Pocis by Erasmus of Rotterdam. With a flash I
remembered th is moving and at  the same t ime br i l l iant  essay.  which Ihad read dur ing my
student years.  There i t  was:  the Second Symphony was to be a sort  of  "Querela Pacis '
Complaint  of  Peace in music.  Ibought the book immediately a l though Id id not  need i t
" {or  reference" because my fantasy proceeded f rom th is st imulus along i ts  own paths.

From Beethoven-straat  to my hotel  was a 15,minute walk.  I t  took no longer before the
plan of  the Symphony was drawn up.  The processes of  composi t ion and orchestrat ion were
also completed in a very short  t ime in approximately three months.

Thus i t  would seem that  the two symphonies,  so far  away f rom each other.  have qui te
simi lar  stor ies of  coming into existence.  Or.  are they,  af ter  a l l .  more akin than i t  would seem?

It  was once wr i t ten of  the First  Symphony that :  " l t  is  absolute music.  yet  profoundly
connected wi th the drama of  l i fe oJ i ts  t ime."  This can also be said of  the Second Symphony.
which despi te i ts  subt i t le  and i ts  precise psychological  and spir i tual  content  is  nof  programme
music.  (As indeed peace is  noi  a "programme" but  a condi t ion.)  This music does not



"describe" anything. Apart from the "borrowed" subtitle, its tendency and intensity. it also

has nothing to do with Erasmus's work. By means of pure music it endeavours to call forth.

to ra ise impressions,  moods which are communicated v ia the subt i t le  to the l is tener '  Without

drawing fur ther paral le ls:  Ludwig van Beethoven uses the same method in h is "Pastoral"

Symphony and explains it similarly. Except that here it relates not to a charming landscape

but to a tragic, contemporary spiritual condition.
That the ;Complaint of Peace" is today more urgent and bitter than in the time of Erasmus

(whose work was wr i t ten in 1517) needs no fur ther explanat ion.  The need for  consolat ion.

too, is more desperate than ever, and the art of music must be able to accomplish all this: to

call out, stir up, warn, show the way, and perhaps the most beautiful of its tasks - to

com{ort and radiate hope.

The Symphony is in three parts. Its three movements play without a break but are clearly

differentiaied.
The f i rs t  (Sostenufo ossoi ,  mol lo rubotol  ,  ent i t led . . .  "Peccoto Mundi" . . .  is  the complaint

itself . Its aspects are bitterness, mourning, wrath - then a surrender and revolt iollowed by

averg fuee, altered mixture of the three aspects shown earlier, - ending with a deeply sad

repetition of the first complaint.
(Denying,  negat ive aspects are not  present in th is movement.)

The second movement (AIIegro moltol , ."Dies Illo"... brings the atmosphere of strife

and of threatening disaster. The music is changed: it shows - warningly unrest, strife.

lack of  peace and their  reasons,  -  meanness,  baseness,  corrupt ion.  hatefulness which

distort beauty and lead to catastrophe. The music gives us just the warning and does not

show us the devastation itself. It lets us sense ihe weariness of evil - and the coming

turning-point .
In the th i rd movement lAndonte mol to t ronqui l lo)  . . . "Dono Nobis" .  .  we hear the song of

peace.  We hear i t  f i rs t  f rom afar ;  i t  does not ,  yet ,  belong to us,  but  we take i t  up unt i l  the

melody of peace rings forth from us and grows like a hymn. "Peace" is then already present

in spirit, no longer Utopian and also not celestial. It has its joys and sufferings, but has the

great understanding, the great "live and let live", the productive "laisser iaire", the "You in

the I" .  Is  i t  t rue? The Symphony ends wi th the quest ion:  Peace?



This c i rc le o{  thoughts and (especia l ly)  emot ions has i ts  own construct ion and specia l
d isposi t ion.  both of  the themat ic mater ia l  and that  which is  demanded and also created bv i ts
form .

As wi th the First  Symphony.  i t  must  be not iced here that  there is  no quest ion of
"construct ion".  The ideas.  as and when they came. were in command. The piece "wrote
i tsel f " .  The pen just  had to fo l low the orders -  neat ly  and careful ly  (and wi th professional
syntax).

The resul t  is  as fo l lows:  the Symphony is  dominated by three mot iv ic groups which form
the core o{  a l l  the melodies ( the Symphony is  melodic throughoui .  in rhe sense of  Melos.
even though i t  was wr i t ten in 1985!) .  These melodies and rhythms intermingle and create in
each movement i ts  own formal  process.  This means that  the same mot iv ic groups form the
basis of  the very d i f ferent  themes in a l l  three movements.  In each movement there rs.
however.  another mot iv ic group which belongs to that  movement a lone and which does not
occur in the others.  The forms of  the di f ferent  movements would be di f f icul t  to categor ize
according to the textbooks:  but  they are concjse and possess rheir  own logic.  They could be
best described as derivatives of sonata form.

Graphlcal ly .  the scheme of  the Symphony could perhaps be shown thus:

J

I

a b c A B C o b c

Natural ly  these suggest ions only concern the "bio logy" of  the work.  Nothing inhib i ts  fur ther
analysis.  but  th is wi l l  not  af fect  the psychological  content  of  the music or  i ts  -  hoped,{or  -
emot ional  st r ik ing force.  For example the complaint  of  the f i rs t  movement and the hymn o1
peace of  the th i rd -  der ived f rom the same basic idea are as s imi lar  to as they are
di f ferent  f rom each other.  I t  is  perhaps not  wi thout  interest  to observe one or  other of  these
circumstances;  but  i t  is  to be hoped that  both arr ive wi th their  missions to their  dest inat ion
the soul  of  the l is tener.

I t  should be ment ioned that  there are two quotat ions in the piece.  One is the famous "Dies
irae.  d ies i l la"  mot i f  .  l t  appears in a l l  three movements.  d isguised in many ways.  In the th i rd
movement the meaning of  "d ies l /1o" is  turned round. We are accustomed to be reminded of



,,that" (illa) day only as the Day of Wrath (irae) . Here the listener will recognise in it the day

o{ mercy, of peace. The second quotation is Ludwig van Beethoven's round melody to

*hich he set  ihe word "Pacem" in the Agnus Dei  of  h is Misso Soiemnis.  This quotat ion is

included with the greatest humility.
The music of - the now still sadly utopian - peace is played by a string quartet.

sounding irom aiar. These instruments also play the Misso Solemnis quotation.
Antal Dordti

Antal Dor6ti was born in Budapest in 1906. He made his debut at the Budapest Opera

House at  the age of  18,  just  af ter  h is examinat ion,  thereby becoming the youngest

conductor in the history o{ that Opera House. Four years later he moved to Dresden, as

the assistant of Fritz Busch. A series of appointments of increasing importance preceded

his assumption of the direction of the Minneapolis Symphony Orchestra, a position which

he held for  e leven years.  At  the same t ime he was act ive as a guest  conductor  of  the leading

orchestras of  Europe and of  the u.s.A. .  In 1963 Antal  Dor5t i  was appointed chief

conductor  of  the BBC Symphony Orchestra.  Moreoverfrom 1965 unt i l  I970he was chief

conductor oJ the stockholm Philharmonic orchestra, which he still conducts as guest

conductor  and conductor  laureate.  In 1970 he took over the Nat ional  Symphony

Orchestra in Washington, and in 1977 the Detroit Symphony Orchestra. From 1975 he

was also Principal conductor of the Royal Philharmonic orchestra, which awarded him

the title of conductor laureate for life. He received the same honour from the Detroit

Symphony Orchestra in 1982. Antal Dor5ti's great influence on the world of music has

brought h im numerous honours and awards.  Some years ago Dor6t i ,  who is a lso act ive as

a composer and wr i ter ,  was awarded the K.B.E.  by Queen El izabeth I I .  Antal  Dor6t i  a lso

conducts on BIS:  Ludwig van Beethoven's Misso Solemnls (BIS-CD-406/407)



UeEn MEINE ZwEI SYMPHoNIEN
I

ob der Autor die geeignete Person ist tiber sein eigenes werk zu berichten oder es zu
beschreiben, bezweille ich sehr stark. Alles beschriebene muss aus einer gewissen Distanz
wahrgenommen werden, die ein Autor zu seinem Schaffen kaum haben kann. Es besteht
die Gefahr, dass er beschreibt was er schaffen wollte, nicht was er schuf. Doch - sei's! Ich
f t ige mich dem Wunsch BIS Records in Freundschaft :  und mit  n icht  wenig Neugierde.  Wir
wollen sehen, was dabei herauskommt. Let's see what happens!

Vielleicht, zu Beginn, etwas tiber meine Musik im Allgemeinen:
Sie gehort - dies vor allem - zu keiner .,Schule" der heutigen Zeit. Ihr selbst aber ja. Sie

ist eine internationale Musik - wie ich selber ein internationales Leben geftihrt habe,
leugnet aber ihren ungarischen Ursprung nicht, - wie ich selber zu meinem stehe. Wie jede
Kunst, deutet die meine aber auch in die Zukunft, aber keinesfalls als Programm, und die
Vergangenheit nicht vergessend. Sie ist aber wesentlich aus der Gegenwart ftir die
Gegenwari entstanden, nicht in einer abstrakten lsolation, sondern in der Mitte des
Erlebens, nicht ftir irgendwelchen Zweck, sondern nur um gehort zu werden.

,,Von Herzen. moge es wieder zu Herzen gehen" - sagte Ludwig van Beethoven. Damit
hat er den wahren, zentralen, einzigen Sinn, io roison d'Atre der Musik in einem kurzen Satz
offenbart. Er, einer der grossten schopferischen Genien, durfte das so .,heraussagen". Die
kleineren, unendlich kleineren Talente dr.irfen vielleicht diesen Satz gar nicht aussprechen.
Aber denken, erleben muissen sie ihn, - sonst sind sie als Komponisten und als Menschen,
einfach ungultig.

Die kuriose Geschichte meines Komponisten-Lebens habe ich im Band meiner
Erinnerungen ziemlich ausfuhrlich erziihlt.

Hier sei nur in aller Ktirze wiederholt, dass meine friihe Jugend kompositorisch sehr
fruchtbar war. Sie war auch, - wenigstens im bewussten Leben - sehr ghicklich, aber wie
es sich spiiter herausstellte, von Neurosen und Traumas nicht unbelastet.

So kam es,  dass ich im Al ter  von 22-23 Jahren,  mi t  e inem jugendl ichen , ,Werk-
verzeichnis" von etwa 50 Kompositionen plotzlich ,,versagte", nicht mehr komponieren
konnte. Es ist jetzt, nachtriiglich, festgestellt, dass diese Verweigerung rein neurotischer
Natur war.

Da ich mich schon von meinem 18.ten Lebensjahr auch mii der Leitung von Orchestern



beschaftigt habe, (mein Vater - Geiger des opern- und Philharmonischen orchesters

meiner Heimatsstadt - sagte, dass Komponisten kein Geld verdienen konnten, man

mtisste noch einen ,,anstiindigen" Beruf haben: das Dirigententum ging eben noch, aber er

bestand auch auf einem Doktorat), so ging mein Lebenslauf ohne scheinbare Veriinderung

voran. Doch nur von aussen her, denn ich war wiihrend einer geschiiftigen und auch

erfo lgreichen Dir igentenkal l iere im st i indigen Zustand des . .Heimwehs" nach meinem wirk-

lichen Beruf.
Bis - nach ca. 25 Jahren diese neurotisch verursachte Hinderung zum Komponieren

plotzlich aus mir verschwand. lch war frei, und war wieder ,,zuhause".
Wahrend meiner ,,Heimweh-Jahre" habe ich mich mit vielen Grenzbeschaitigungen des

Komponierens betiitigt, Orchestrationen, Arrangements fUr Btihnen- und Konzertgebrauch

verfertigt, (einige davon wurden weit verbreitet), - und auch eigene ldeen skizziert, allerlei,

ziellos, - vielleicht nur um meinen Bleistift gespitzt zu halten.

Unter diesen zahllosen Skizzen war eine Gruppe, die ,,etwas" werden wollte lch erinnere

mich vage, dass ein 1938, wiihrend einer Uberfahrt von Southampton nach Melbourne
geschriebener Satz fUr Streichquartett von einem australischen Ensemble als unspielbar

abgelehnt wurde. Dieser Satz war dem spiiteren ersten Satz meiner 1. Symphonie sehr

aihnl ich.
Allmahlich wuchs diese Gruppe von Skizzen zu einem Material fur eine Symphonie

heran, und ich fing an, langsan - langsam ein Gerippe einer solchen herzustellen. Das

dauerte Jahre. 15 oder mehr, ich weiss es nicht. Aber Schritt ftir Schritt, Ton fur Ton, es

,,war etwas da" - als der Wundertag, der Erlosungstag anbrach und ich wieder kompo-
nieren konnte.  durf te.

Was ich aber dann zuerst schrieb, war nicht die Symphonie, sondern die abendfullende

Kantate Der Weg. Dieses lange, l4-teilige Werk wurde wie in einem Fieber, in ca. 3

Monaten komponiert und in weiteren 6 instrumentiert. Nach dessen Fertigstellung, noch am

selben Tag, kam die Symphonie daran, die dann auch in sehr kurzer Zeit vollendet wurde.

Dies alles geschah in der Mitte der 50-er Jahre.
Jetzt. nach mehr als 30 Jahren die Partitur wieder anschauend, ist die oben besagte lange

,,lnkubationszeit" kaum glaubhaft, weil sie, trotz der ihr eigenen ,,Regularitdt", sozusagen
improvisiert erscheint.

Wenn ich nun tiber den Charakter. die Aussage dieser Symphonie etwas sagen miisste -

und es scheint so! - dann wdrde ich sie als ein trotziges, herb freudiges Stiick Musik



beschreiben,  -  e in . .Wiedersehen mit  mir  selbst . .  was es auch war

Die Symphonie hat  f r inf  Satze.
Der erste (v iuoce con br io)  is t  in knapper Sonatenform gehal ten.  Die prasent ier ten

Themen sind sofor t .  berei ts im Exposi t ionst€i l .  im Rahmen l f , res eigenen. j ramat ischen
oder iyr ischen wesens,  sozusagen . .durchgefLihr t"  (d.h.  kontrapunkt i ich ausgebeutet) .  Die
eigent l iche Durchf t ihrung wird dadurch verk i i rz t  und noch mehr durch die . . formel le Enq_
ft ihrung" d ie d ie konvent ionei le . .Wiederkehr"  in d ie Durchf t ihrung einschmelzt  und so als
eigentJ iche Repr ise gie ich das zwei te Thema erscheint .  Der Satz endet in e iner forschen.
t rotz igen Coda.

Der zweile, spielerische satz (Andante molto moderoto) trzlgt den Namen yorrorronen.
Dies t r i f f t  auch zu,  aber n icht  in dem Lib l ichen s inne.  dass ein am Kopf des Satzes
ertonendes Thema ver i indert  wird.  Man hort  h ier  zehn kr i rze St t ickchen aufernander-
tsezogener Musik ( jedes genau 9 Takte.  nur das letzte etwas l i inger)  .  In den ersten f r inf
erscheinen diverse Elemente eines Themas. ( impursive.  agogische.  rhythmische.
me lod i sche .  usw . )  aus  we l chen  es . . vo r  den  oh ren "  des  Ho re rs . . s ch r i t t  f t i r  s ch r i t t . .
entsteht ,  und als . .sechste Var iat ion" sein k le ines.  erdennahes.  erdenvolknahes Liedchen
sngt ln den v ier  fo lgenden Var jat ionen wird es gedeutet .  zer legl  und verschwindet in den
Elementen die es hervorbrachten.

Es fo lgt  der dr i i te Satz (Presto) ,  e in Scherzo im wahren Sinne des Wortes (das l ta l ienlsches
wort  kommt.  wie bekannt aus dem Deutschen . .Scherz")  und ein z ieml ich wi lder

Die Form-Anlage is t  schon sei t  Mozarts Zei ten bekannt:  das. .Menuett  mi t  2 Tr ios" is t  in
den damal igen Divert iment i  of t  zu horen.  Nur is t  h ier  der Gegensatz e ines Menuetts zu
horen.  Der L ibermt j t ige.  f reche Scherzosatz is t  i ihnl ich einer SonJta-Exposi t ion gebaut.  drei
verschiedene Themen einf t ihrend.  Die beiden.  den . .Tr los" entsprechenden T-ei le s ina im
Kontrast  zu dem ersten Tei l ,  ungar ischen Charakters.  Der erste is t  volks/ ied-art ig.  s lngend.
Die t ib l iche Wiederholung des ersten Tei les is t  s tark ver i indert ,  wi lder a ls das ers]emal.  Das
zwei te . .Tr io"  is t  volkstanz-art ig.  (Beide s ind eigene Themen.)  Die)etzte wiederholung des
ersten Tei les is t  verkr" i rzt  und mi indet  in d ie Coda. welcher a i le Themen zuerst  e inzeln.  dann
in kontrapunkt ischer Kombinat ion neu vorkommen.

Das darauf fo lgende Nol lurno (Adagiol  konnte man als e ine wei t  ausgehol te Vorberei tung
des Finales auf fassen. Es is t  e in . .Nachtst t ick" .  aber keine . .Nocturn-e, , im romantrschen
Sinn Wenn man den Satz auf  seel ischen Inhal t  deuten wol l te (was nicht  er fordert  ls t )  .



mtisstemanbiszusehrfr i ihenKindhei ts.Eindr i ickengrabenmtissen'
Tone von Grillen beginnen, und begleiten eine lange' zogernde' etwas bange Melodie'

Oi"r" *irJ 
""n 

plotrlicien Akzenten unterbrochen; - sind es Menschenstimmen' oder

Tiere, oder krachende Aste der Baume, die die ungepflasterte Landstrassebegrenzen? -

Si" 
""r"UU""' 

auch die Grillen verstummen. Der Nachtgesang wiichst langsam an -

unheimlich gross ist das dunkle sternbesate Gewolbe. Die Nacht verabschiedet sich, die

Grillen auchl Der Satz endet in der Ahnung des niichsten Tages'

Das Finale (Allegro robusto| ist dann der niichste Tag, ein Tag' {ur den man gerne

aufwacht.
Ein Sonata-Rondo Satz. Seine Themen sind alle scharf gezeichnet im rhythmischen und

m e l o d i s c h e n G e g e n s a t z z u e i n a n d e r . E s i s t d e r l i i n g s t e S a t z d e r k n a p p . g e h a l t e n e n
dv*pt."1", unisein Charakter ist stets vorwiirtstreibend. (Nicht in Geschwindigkeil

.ind"rn im Wesen.) Seine Architektur kann in grossen Ztigen so angedeutet werden:

Exposition I
A B A C

Durchf0hrung I
b a s i e r t a u f A B  I

Wiederkehr 1 Coda
A C A  I  a l l e T h e m e n f t i h r e n

z u A

Diese ,,geometrische" Formangabe soll keinesfalls zu der Konklusion ftihren, dass hier eine

-i.o.ririi"tt"" Musik vorliegt. Es ist schon gesagt worden, dass die Symphonie nach einer

i""g"" Carr"gr-Zeit, plotzlich, explosionsmiissig entstanden ist. Ihre Durchsicht nach mehr

alsi0 Jahren--, die iUr diesen Bericht erforderlich war, bestiitigt diesen Eindruck.
.  

Fussnote: Die Symphonie er lebte in dieser Zeit  ungefahr ebensovi€l€ Auf l i ihtungen. U a in Minneapol is.  Los Angeles,

Cleveland, Paris,  London. Stockholm. Stuttgart ,  Budapest

I I
Seitdem sind mehr als 4O kleinere und grossere Werke entstanden - eine abendftillende

Oper, ein choreographisches Poem, Konzette fur verschiedene lnstrumente' Kammer-

.i_rrit , Cnor*"rkel - aber keine neue Symphonie. Es war eine ,,fallig". Es waren (und sind

noch) viele Skizzen zu einer (oder mehreren) vorhanden. Pfade, die nicht weiter beschritten

wurden.
Dies hing mit meiner eigenen Entwicklung zusammen. Auch mit der musikalischen,

kreativen, Jber -eh, noch mit der allgemeinen, humanistischen. Wie die Jahre vergingen,

wurde es dem alternden Mann immer klarer, dass die Menschheit einer Katastrophe

zusteuerte. Kunst und Ktinstler konnten und sollten ihrer zeit nicht fernbleiben. Mit der



Illustration des Negativen, - auf was sich heute viel k0nstlerisches Schaffen beschriinkt -

ist es nicht getan. Die Kunst, wie wir sie kennen. ist der menschliche Kontakt mit der Ur-

Schopfung - und diese ist immer positiv. Das darf der KLinstler, der das Werkzeug der

Kunst  is t ,  n ie vergessen, und muss die Konsequenzen seiner Berufung t ragen.

Als grosste Last unserer Zeitliegt auf uns der wachsende Unfriede die uns umgibt und die

Drohung der grossen Vernichtung. Diese zu verhindern helfen, ist die Pflicht eines jeden

von uns geworden. Al le denkenden Menschen mt jssen mithel fen,  e in jeder wie er  kann. Der

Ktinstler mit seiner Kunst. Aber wie?
Es war aus diesem Seelenzustand heraus.  dass ich eine neue Symphonie er t raumte,

suchte.

Da ergab es sich, dass das Symphonische orchester von Detroit - dessen chef ich bis zu

meinem 75-ten Lebensjahr, war - mir den Auftrag erteilte, zu meiner eigenen 80-ten

Jahreswende. ein stiick nach meinem Belieben zu.komponieren. Gerijhrt von diesem

lieben Gedanken (inspiriert von meinem Nachfolger Gtinter Herbig), entschloss ich mich

dem Auftrag mit meiner zweiten Symphonie zu entsprechen' die aber auch meinen

menschl ichen Wunschen und Bestreben entsprechend, e ine, ,Fr iedens-Symphonie"
werden sollte.

Mit diesem Entschluss ging ich dann einige Zeit herum. Verschiedene Pliine kamen und

gingen, ohne definitive Resultate.
Eines Tages ging ich in Amsterdams Beethoven-straat an einem Bucherladen, den ich oft

frequentieite, vorbei und blieb, ohne jede besondere Absicht, vor dessen schaufenster

stehen. Dort erblickte ich ein kleines Buch: Querelo Pocis von Erasmus von Rotterdam. Wie

der Blitz kam die Erinnerung an das in meiner Studienzeitgelesene, rtihrende und zugleich

brilliante Essay zuruck. Das war es: die zweite Symphonie sollte eine Art ,,Querela Pacis" -

Klage des Friedens - in Musik werden. Das Br.ichlein erstand ich sofort, hatte es aber als

,,Nachschlagewerk" gewiss nicht notig, denn von der erhaltenen Anregung aus ging meine

Fantasie ihre eigenen Wege.
Von der Beethoven-straat bis zu meinem Hotel spaziert man in 15 Minuten. Es dauerte

auch nicht liinger bis der Plan der Symphonie entworfen war.

Die Komposition und Orchestration waren auch in sehr kwzer Zeit - etwa in 3 Monaten
- beendtgt. Eigentlich, eine im Grunde nicht uniihnliche Entstehungsgeschichte der beiden

so grundverschiedenen Werke. Oder, - bei aller ihrer grossen Entfernung voneinander. -



sind s ie v ie l le icht  n icht  so grundverschieden?
uber d ie 1.  Symphonie wurde einmal geschr ieben: , .Sie sei  absolute Musik.  doch dem

Drama des Lebens ihrer  Zei t  t ie f  verbunden."  Dies kann man t iber d ie 2- te auch sagen. denn
trotz des Untert j te ls und ihres gezie l ten seel ischen und geist igen Inhal tes is t  d ieses Werk
keine . .Programm-Musik" .  (Wie ja auch der Fr ieden selber kein . .Programm sondern ein
Zustand is t . )  Diese Musik . .beschreibt"  n ichts.  Mi t  dem werk Erasmus'hat  s ie.  ausser dem
..geborgten" Untert i te l .  der Tendenz und Intensi tAt .  auch nichts wei ter  zu tun.  Sie wi l l .  mi l
re iner Musik.  Eindrt icke.  St immungen hervorrufen.  ja beschworen.  d ie mit te ls der Untert i te l
den Horern mitgetei l t  s ind.  Ohne wei tere Paral le len z iehen zu wol len:  d ies is t  d ieselbe
Methode die Ludwig van Beethoven in seiner Pastoral -symphonie anwendet.  und auch
i ihni ich erk l i i r t .  Nur is t  h ier  n icht  e ine l iebl iche Landschaft  nachgeft ih l t ,  sondern ein t ragisch
zei tgemasser Seelenzustand.

Dass die . .Klage des Fr iedens" heute dr ingender.  b i t terer  is t  a ls in Erasmus'Zei ten (d]e
Schr i f t  war in 1517 verfasst) .  bedarf  -  a l les -  keiner wei teren Erklarung.  Auch die Not des
Trostes is t  verzwei fe l ter  denn je und die Kunst  der Musik muss al l  d ies konnen: ausrufen.
aufrufen.  warnen. wege zeigen und -  v ie l le icht  d ie schonste ihrer  Auigaben: t rbsten.
Hoff  nunq ausstrahlen.

Die Symphonie is t  drei te i l ig .  Die 3 satze werden ohne unterbrechung vorgetragen. s ind
aber k lar  voneinander zu unterscheiden.

Der erste (sostenuro ossai .  mol to rubofo)  benannt . . . "peccoto Mundi" . . .  is t  d ie Klage
selbst .  lhre Aspekte s ind Bi t terkei t .  Trauer.  Zorn -  dann ein s ich-ergeben und aufbegehren
gefolgt  von einer sehr f re ien.  ver i inderten Mischung der vor igen 3 Aspekte,  -  in e iner t ief -
t raur igen Wiederholung der ersten Klage endend.

(Das Verzwei fe l te.  Absagende. Negat ive is t  in d iesem Satz n icht  vorhanden.)
Der zwei te (Al legro mol to l  .  . . . "Dies l / io" . . .  br ingt  d ie Atmosphi i re des unfr iedens.  ces

drohenden unhei ls .  Die Musik is t  verwandel t :  s ie zeigt .  -  warnend die Unruhe, den
unfr ieden. und ihre Grt inde.  das Gemeine.  das Niedr ige,  Korrupte,  Hassl iche,  dass das
Schone grausam entste l l t  und das zu Katastrophen f i ihren kann. Die Musik b le ibt  bei  der
warnung, zeigt  den Weg der Verwustung nicht .  Sie l i isst  d ie Ermt idung des Ubels -  und
den kommenden Wendepunkt  -  spuren.

Im dr i t ten satz (Andonte mol to t ranqui l lo)  . . . "Dona Nobis" . . .  s ingt  dann das Lied des
Fr iedens.  wir  horen den Gesang aus der Ferne,  noch nicht  uns geho.end. doch wir  nehmen



ihn auf ,  b is dann der Fr iedensgesang aus uns heraus k l ingt  und hymnisch heranwi ichst .  Der

, ,Fr iede" is t  dann im Geiste schon da,  keine Utopie mehr,  und auch nicht  , , i iber i rd isch".  Sie
hat  ihre Freuden und Leiden,  hat  aber das grosse Verstehen, das grosse ,  , leben-und- leben-
lassen",  das produkt ive la isser t 'o i re,  das . .Du in dem ich".  Is t  es wahr? Die Symphonie
endet mit der Frage - Friede?

Dieser Gedanken- und vor a l lem Emot ionskreis hat  e inen eigenen Aufbau und besondere
Disposi t ion,  sowohl  des themat ischen Mater ia ls.  a ls der der Formgebung gefordert  und auch
geschaffen.

Es muss hier wieder, wie bei der ersten Symphonie, bemerkt werden, dass es sich da um
keiner le i  , ,Konstrukt ion" handel t .  Die Ideen. a ls und wie s ie kamen, waren gebletend.  Das
Str ick har s ich, ,selber"  geschr ieben. Die Feder musste nur sorgfal t ig sauber (und mit
professioneller Syntax) dem Diktat folgen.

Was sich ergeben hat, ist Folgendes: Die Symphonie wird von drei motivischen Gruppen
beherrscht .  d ie d ie Kerne al ler  Melodien bi lden.  (Die Symphonie is t  durchaus melodisch,  im
Sinne des Melos,  t rotzdem sie in 1985 entstanden ist ! )  Diese Melodien.  Rhythmen. mischen
sich und schaf fen in jedem Satz dessen eigenen Formablauf .  Das heisst ,  dass in a l len drei
Satzen den sehr verschiedenen Themen dieselben Mot iv-Gruppen zugrunde l iegen. In
jedem Satz kommt aber auch eine wei tere Mot iv-Gruppe vor,  d ie nur dem einen Satz
zugehort und in den anderen nicht zu horen ist. Die Formen der einzelnen Siitze wiiren
schwer l ich in d ie aus Lehrbi jchern bekannten einzugl iedern.  Doch haben s ie ihre eigene
Logik und sind knapp gefr.ihrt. Am besten konnten sie als Derivative der Sonatenform
bezeichnet werden.

Graphisch konnte das Schema der Symphonie v ie l le icht  so dargestel l t  werden:

NatUrlich betre{fen diese Andeutungen nur die ,,Biologie" des Werkes. Dessen weiterer
Analyse stehi nichts im Wege, doch wird diese den seelischen lnhalt der Musik und ihre -

zu erhoffenden - emotionellen Durchschlagkraft nicht bertihren. Z.B. sind der Klagegesang
des ersten und der Friedenshymnus des dritten Satzes. - aus demselben Grundmotiv
stammend - ebenso zihnlich zu wie verschieden von einander. Es ist vielleicht nicht ohne
Interesse,  den einen oder anderen dieser Umst i inde zu bemerken; zu hof fen is t  aber.  dass



beide mit ihren eigenen Botschaften an ihr Ziel gelangen: an die Seele des Horers

Es sei erwiihnt, dass in der Symphonie zweiZitate vorkommen. Das eine ist das bekannte
,,Dies irae, dies illa" Motiv. Es erscheint in allen drei Siitzen, vielfach verkleidet. Im drrrren,
wird die Bedeutung von ,,dies illo" umgewandelt. Wir sind es gewohnt, an ,,den" (illa) Tag
immer nur als den des Zornes (irae) gemahnt zu werden. Hier wird der Horer ihn als Tag der
Gnade, des Friedens erkennen. Das zweite Zitat ist die Reigenmelodie Ludwig van
Beethovens, die er in dem Agnus Dei seiner Misso Solemnis zu dem Worte ,,Pacem"
erfunden hat. Sie ist in tiefer Demut in Erinnerung gebracht.

Die Musik des - heute noch leider utopischen - Friedens ist von einem, aus der Ferne
klingenden Streichquartett gespielt. Das Misso Solemnis-Zitat ertont auch aus diesen
Instrumenten.

Antal Dordti

Antal Dor6ti wurde 1906 in Budapest geboren. Mit seinem Debrit am dortigen Opernhaus
im Alter von 18 Jahren - unmittelbar nach seinem Examen - wurde er zum jr.ingsten
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er 11 Jahre inne, wiihrend er gleichzeitig als Gast die ftihrenden Orchester der USA und
Europas dirigierte. Im Jahre 1963 wurde Antal Dor6ti als Chefdirigent zum BBC Orchester
berufen. Von 1965 bis 1970 war er ausserdem Chefdirigent des Stockholmer
Philharmonischen Orchesters, das er auch weiterhin als Gast und ,,conductor laureate"
feitet. Im Jahre 1970 iibernahm er das National Symphony Orchestra in Washington, bevor
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A PROPOS DE MES DEUX SYMPHONIES
I

On pr6tend que le composi teur est  quelqu'un d 'appropr i6 i  rendre compte de ses propres

@uvres ou d les d6cr i re,  ce dont  je doute beaucoup. L 'ent i t6 du texte 6cr i t  doi t  €t re percue

d'une certa ine distance,  ce qu'un composi teur peut  d i f f ic i lement avoir  v is  i  v is  de sa
product ion.  Le danger est  qu' i l  d6cr ive ce qu' i l  uoulo i tproduire au l ieu de ce qu i l  a produi t .

Mais -  qu' i l  en soi t  a insi l  Je me mets i  r6pondre i  la  demande des disques BIS avec amit i6

et  beaucoup de cur iosi l6.  Advienne que pourral

D'abord,  peut-Otre,  qudques g6n6ral i t6s sur ma musique:
Par-dessus tout .  e l le n 'appart ient  )  aucune des "6coles" d 'aujourd 'hui  Mais e l le

s 'appart ient  e l le-m€me. C'est  de la musique internat ionale -  j 'a i  aussi  men6 une v ie

internat ionale -  mais qui  ne renie pas ses or ig ines hongroises ni  moi  les miennes.

Comme tout  ar t ,  le  mien aussi  tend vers l 'avenir .  mais pas comme le fa i t  un programme et

sans oublier le pass6. Il s'agit cependant vraiment de musique cr66e pour le pr6sent par le
pr6sent,  non dans un isolement abstra i t .  mais au mi l ieu d 'une exp6r ience:  non dans un but
pr6cis,  mais s implement pour 6tre entendue. "Venant du coeur.  puisse-t -e l le retourner au

coeur" .  a d i t  Ludwig van Beethovent. l l r6v6la a insi  le vrai  sens.  centra l  et  unique,  la ra ison

d'otre de Ia musique dans une pet i te phrase.  Lui .  un des plus grands g6nies cr6at i fs .  a pu le
"d6clarer"  de cet te facon.  Des ta lents moindres.  inf in iment moindres ne devraient  peut-Atre

mOme pas ar t iculer  cet te phrase.  Mais i ls  se doiuent  de la penser et  d 'en fa i re I 'exp, i r ience -

autrement i ls  ne sont  que des inval ides.  5 la fo is comme composj leurs et  6tres humains.

Dans mes m6moires.  j 'a i  donn6 un compte rendu assez d6tai l l6  de la cur ieuse histo i re de ma

vie de composi teur.  Je ne vais ic i  que r6p6ter  br i€vement que ma toute jeunesse fut  une
pdr iode product ive de composi t ions.  El le fut  aussi  -  au moins dans mon existence

consciente -  une p6r iode t r ls  heureuse quoique,  a insi  qu' i l  apparut  p lus tard '  non d6nu6e

de n6vroses et  de i raumat ismes.
C'est  a insi  qu' i  I 'dge de 22-23 ans.  avec une product ion de jeunesse d 'environ 50

composi t ions d mon act i f  ,  je  me suis soudain "r6vol t6"  et  n 'a i  p lus 6t6 capable de composer.

La sagesse r6trospective me fait maintenant comprendre que mon refus 6tait de nature
purement n6vrot ique.  Parce que j 'avais fa i t  de la d i rect ion depuis l 'age de 18 ans (mon pare.

un v io loniste d I 'orchestre de l 'op6ra et  a I 'orchestre phi lharmonique de ma vi l le  natale.  d i t



que les composi teurs ne pouvajent  pas gagner d 'argent  et  qu'on devai t  fa i re une "v6r i table"
carr idre:  la d i rect ion 6tai t  acceptable mais i l  ins ista sur un doctorat) .  ma carr iDre progressa
sans changement v is ib le.  Mais.  en d6pi t  des apparences.  j 'avais -  au cours d 'une carr idre
de chef  intensive et  couronn6e de succds -  constamment " le mal  du pays" de ma vraie
vocat ion.

Soudainement.  aprDs 25 ans.  cet te obstruct ion n6vrot ique me qui t ta.  J '6ta is I ibre de
composer et .  encore une fo is.  je me sentais "dans mon 6l6ment"  .

Durant  mes ann6es de "mal  du pays".  je me suis occup6 d bien de quoi  touchant d la
composi t ion.  J 'a ipr6.par6.  des orchestrat ions.  des arrangements pour le th6Atre et  le concert
(certa ins sont  largement d ist r ibu6s) -  et  ia i  aussi  esquiss6 mes propres id6es,  de tous
genres.  sans but  peut-etre seulement h isto i re de me garder en forme.

Parmi ces innombrables esquisses.  i l  y  en avai t  qui  devaient  "devenir  quelque chose".  Je
me rappel le vaguement d 'un mouvement pour quatuor d cordes compos6 lors d 'une
travers6e entre southampton et  Melbourne.  re1et6.  comme " in jouable" par un ensemble
austra l ien.  Ce mouvement ressemblai t  beaucoup A ce qui  devai t  €tre le premier mouvement
de ma Premidre Symphon)e.

Peu i  peu.  ce groupe d esquisses devint  le mat6r ie l  d 'une symphonie et  je commengai .
lentement.  i  en assembler le squelet te.  cela pr i t  des ann6es quinze ans ou plus.  je ne sals
pas.  Mais pas d pas.  note A note.  "quelque chose 6tai t  ld"  lorsque le jour du miracle.  le
jour de la l ibarat ion pointa et  je fus capable d '1cr i re et  autor is€ d le fa i re.

Je n ai  cependant pas commencr l  par 6cr i re la symphonie mais b ien la cantate . .Le

chemin'  qui  dure une soir6e ent iare.  cet te euvre.  longue et  en 1,4 mouvements.  fut
compos6e f i6vreusement en t ro is mois et  orchestr6e en s ix autres.  Aprds son achavement,  le
m0me jour.  c '6ta i t  au tour de la symphonie qui  fut  aussi  termin6e en peu de temps. Tout
ceci  arr iva au mi l ieu des ann6es 1950. Maintenant.  lorsque je jet te un coup d 'oei l  d la
par i i t ion aprds plus de 30 ans.  la iongue "p6r iode d ' incubat ion" ment ionn6e c i -haut  est  a
peine croyable car l 'oeuvre.  en d6pi t  de sa propre ' ' r6gular i t6" .  

semble improvisatoi re.
Si  je dois maintenant d i re quelque chose du caractdre.  de I 'at t i tude de cet te symphonie

comme i l  semble en 6tre le casl  - je la d6cr i ra is comme un morceau de musique provocant.
austarement joyeux une "16union avec moi-mOme".  ce qu' i l  6ta i t  d 'a i l leurs.

La symphon ie  a  c inq  mouvements .
Le  premier  \v iuoce con br io )  es t  de  fo rme sonate  s t r i c te .  Les  thdmes ic i  p r6sent6s  sont



d6velopp6s (c 'est  i -d i re expio i t6s contrapunt iquement)  imm6diatement dans lexposi t ion

dans le cadre de leur propre essence dramat ique ou lyr ique.  Le vrai  dt lveloppement est  a insi

6court6,  ce qui  est  soul ign6 par la r igueur formel le"  qui  fusionne la r6capi tu lat ion

convent ionnel le et  le vrai  d6veloppement a un point  te l  que.  d la r6capi tu lat ion v6r i table.  Ie

Second thame apparai t  imm6diatement.  Le mouvement se te lmine par une coda

imp€tueuse. provocante.
L 'enjou6 second mouvement porte le nom de Vor iot ions.  Ce t i t re est  pel t inent  mais pas

dans le sens habi tuel  du terme or l  un thdme. qui  apparai t  au d6but du mouvement.  est

m6tamorphos6. Nous entendons ic i  d ix p iDces brdves de musique en corr6lat ion (chacune

de neuf mesures sauf  la dernidre qui  est  p lus longue) .  Dans les c inq premidres.  des 616ments

divers d 'un thdme apparaissent  ( impuls i fs ,  agogiques.  rythmiques.  m6lodiques.  etc.)  et .  a

part i r  d 'eux,  le thdme se constru i t  peu i  peu )  l 'ore i l le  de I 'audi teur et  i l  chante sa pet i te

chanson proche de la terre,  proche du peuple terrestre.  Dans les quatre var iat ions suivantes.

le thdme est  s ignal6,  mis en piDces et  i l  d isparai t  dans les 616ments de son or ig)ne.

Sui t  le t ro is idme mouvement (Presto) .  un scherzo dans le vrai  sens du mot ( le mot i ta l ien

provient  de l 'a l lemand "Scherz":  p la isanter ie)  et  un scherzo plut6t  d6chain6'

La construct ion formel le a 6t6 fami l idre depuis le temps de Mozart  -  le "menuet avec

deux t r ios"  apparai t  f r6quemment dans les divert iment i  de cet te 6poque. Saui  qu' ic i .  nous

entendons I 'oppos6 d 'un menuet.  L ' insolent  scherzo.  t rop 2616. est  bat i  comme une

exposi t ion de sonate.  pr6sentant  t ro is thames di f f6rents.  Les deux sect ions correspondant

aux " t r ios"  ont  un Caractdre hongrois qui  fa i t  contraste.  La premidre est  chantante.  comme

une chanson de fo lk lore.  La repr ise habi tuel le de la premidre part ie est  6courtde et  mDne )  la

coda or l  tous les thDmes sont  pr6sent6s d 'abord indiv iduel lement.  ensui te en combinaison

con l rapun l l que .
Le Notturno lAdagio) suivant peut atre consid6r6 comme une longue pr6paration au

f inale.  C'est  un morceau de "musique nocturne" mais pas un "noctulne'  dans le sens

romant ique du mot.  Si  on d6sire interpr6ter  le mouvement sur la base de son contenu

psychologique (ce qui  n 'est  pas n6cessaire) .  on devrai t  retourner aux impressions de la p lus

tendre enfance.
Des cr is  de gr i l lons ouvrent  le mouvement.  accompagnant une longue m6lodie h6si tante.

que lque  peu  anx ieuse .  Le  rou t  es t  i n t e r rompu  pa r  des  accen t s  souda lns :  vo i x  huma 'nes '

ou animaux.  ou des branches cass6es dans les arbres bordant la route de compagne non

goudronn6e? Le s i lence se fa i t :  les gr i l lons aussi  se sont  tus.  La chanson de la nui t  monte



graduel lement,  -  le c ie l  sombre,  parsem6 d'6to i les.  est  6tonnamment large.  La nui t  prend
cong6 les gr i l lons aussi .  Le mouvement se termine dans une pr6moni t ion du jour d venrr .

Le finale (Allegro robusto) est ainsi le jour suivant, un jour or) il fait bon se 16veiller.
Un mouvement en sonate-rondo. Ses thdmes ont  des contours d6f in is contrastant

rythmiquement et  m6lodiquement.  l l  s 'agi t  du mouvement le p lus long de cet te symphonie
form6e avec concis ion et  son caractare est  cont inuel lement tourn6 vers l 'avant .  (Non en
vi tesse mais en essence.)  Son archi tecture peut  Atre sommairement d6cr i te a insi :
Exposi t ion
A B A C

D6veloppement ,
b a s 6 s u r A B  I

R6capitulation I Coda
A C A  I  t o u s l e s t h d m e s ,

menant d A
ce plan de forme "g6om6tr ique" ne doi t  aucunement mener d la conclusion qu' i l  s 'agi t  ic i  de
musique "constru i te" .  I l  a d6;A 6t6 ment ionn6 que la symphonie fut  compos6e
soudainement.  explosivement.  aprds une longue "p6r iode de fermentat ion".  cet te
impression esi  conf i rm6e par un coup d 'oei l  je t6 sur la part i t ion.  aprds 30 ans*.  mesure
n6cessaire pour 6cr i re le texte.
* 

Note: durant ces 30 ans. la symphonie a 6t6 jou6e envrron autanl de fois.  dont a Minneapol is.  Los Angeles. Cleverano.
Paris.  Londres. Stockholm. Stui lgan et Budapest

I I
Depuis ce temps, p lus de 40 euvres plus ou moins imposantes ont  vu le jour un op6ra de
quelques heures,  un podme chor6graphique,  des concertos pour d i f f6rents instruments,  de
la musique de chambre et  des oeuvres chorales -  mais pas d 'autre symphonie.  I I  6ta i t  remps
d'en composer une.  Plusieurs esquisses furent  mises sur papier  (et  existent  encore) pour une
symphonie ou m€me plus d 'une.  Les chemins t rac6s ne mendrent  nul le part .

Ceci  iut  re l i6 d mon propre d6veloppement.  A mon d6veloppement musical  et  cr6at i f
mais p lus encore au d6veloppement g6n6ral .  humaniste.  Au cours des ann6es,  i l  devint  p lus
6vident  a un homme vie i l l issant  que l 'humani t6 se di r ige vers une catastrophe. L 'ar t  et  res
artjstes ne peuvent ni ne doivent 6Ire s6.par6.s de leur temps. En illustrant les aspects n6gatifs
-  auxquels beaucoup de la cr6at ion ar t is t ique d 'aujourd 'hui  se l imi te -  ce n 'esr  pas
accompli. TeJ qu'on le connait. I'art est le contact humain avec la cr6ation originale er cecl
est toujours positif. L'artiste, qui est I'outil de i'art, ne doit jamais l'oublier et il doit acceprer
les cons6quences de sa vocat lon.

Le fardeau le plus lourd de notre temps est I'agitation crorssante qui nous entoure et la
menace du grand an6ant issement.  C'est  devenu le devoir  de toui  un chacun d 'a ider a



pravenir  ceci .  Toute personne rat ionnel le doi t  a ider au processus.  chacun d sa facorr .
L 'ar t is te par I 'entremise de son ar t .  Mais comnrent?

C'est  dans cet  6tat  psychologique que j  a i  r0v6 d une nouvel le symphonie et  me suis mis d
sa recnercne.

On 6brui ta a lors que l 'Orchestre Symphonique de D6troi t .  duquel  je fus le chef  at t i t r6
. lusqu'd I 'dge de 75 ans.  devai t  me commander une pidce de musique de mon choix pour
mon 80n anniversaire de naissance.  Emu par cet te pens6e touchante (une id6e de mon
successeur Gunter Herbig) .  ja i  d6cid6 de r6pondre i  cet te commande par ma seconde
symphonie qui .  cependant.  devai t  €tre une "symphonie de Ia paix selon mes d6sirs
humains et  mes ef{or ts.

Le temps passa sur cet te d6cis ion.  Des id6es me vinrent  et  me la issdrent  sans about i r  i  un
r6sultat d6{initif.

Un jour,  sur  Ia Beethoven-straat  a Amsterdam. je passai  devant une l ibrai r ie que javars
souvent f r6.quent6e et .  sans y porter  vraiment at tent ion.  je m arrAtai  devant sa v i t r ine.  J 'y  a i
vu un pet i t  l ivre.  Querela Pocis d 'Erasmus de Rotterdam. Dans un 6cla i r .  je  me rappelai  cet
essai  d la fo is touchant et  br i l lant  que javais lu dans mes ann6es d 6tudes.  Ca V 6tai t :  la
Seconde Symphonie devai t  Otre une sorte de Querela Pacis complainre de la paix
en musique.  J 'achetai  imm6diatement le l ivre quoique je n 'en eusse pas eu besoin comme
"oeuvre de r1f1rence" parce que mon imaginat ion.  A part i r  de ce st imulus.  a l la i t  son propre
chem in .

Quinze minutes de marche me ramenaient  de Ia Beethoven straat  a mon h6tel  Pendant
ce quart  d 'heure.  le p lan de la symphonie pr i t  forme. La composi t ion et  lorchestrat ion
furent  compl6t6es t rDs rapidement aussi .  soi t  dans environ t ro is mois.

En fa i t .  I 'h is to i re des or ig ines des deux symphonies essent ie l lement s i  d j f f6rentes est  assez
semblable.  Ou bien -  en d6pi t  de la grande distance qui  les s6pare sont ,e l les vraiment.
fondomentolement.  s i  d i f f6rentes? On a 6cr i t  sur  la Premidre Symphonie que:  C'est  de la
musique absolue.  quoique profond6ment re l i6e au drame de la v ie de son tempq. '

Ceci  peut  aussi  etre d i t  de la Seconde Symphonie qui .  en d6pi t  de son sous-t i t re et  de son
contenu pr6cis psychologique et  spir i tuel .  n 'est  pas de la musique de programme. (La paix
n est  b ien s0r aucun "programme' mais une condi t ion.)  Cette musique ne dt icr i t  r ien.  A
part  le sous-t i t re "emprunt6".  son incl inat ion et  son intensi ta.  e l le n 'a r ien i  voi r  avec l 'euvre
d'Erasmus. Au moyen de la musique pure.  e l le essaie de provoquer.  de soulever des



impressions, des atmosphdres que le sous-titre relie d I'auditeur. Sans vouloir {aire d'autres

paialldles: Ludwig van Beethoven utilisa la m€me m6thode dans sa symphonie Postorole el

I 'expl ique de la m€me facon.  Seulement ic i ,  i l  ne s 'agi t  pas d 'un paysage chalmant mais

d une condition spirituelle contemporaine tragique

Que la "Complainte de la Paix" soit plus urgente et amdre au;ourd'hui que du temps

d'Erasmus (dont  I 'oeuvre fut  6cr i te en 1517) ne n6cessi te pas d 'expl icat ion suppl6mentaire.

Egalement le besoin de consolation est plus d6sesp6r6 que jamais et I'art de la musique doir

Otre capable d 'accompl i r  tout  cela:  appeler ,  remuer,  pr6venir .  montrer  le chemin et  -  peut

€tre la plus belle de ses t6ches r6conforter et semer I'espoir.

La symphonie est  en t ro is part ies.  Ses t ro is mouvements s 'enchainent  sans interrupt ion mais

sont  c la i rement d i f I | r  encl?s.
Le premier (Sostenuto ossoi ,  molro rubato) .  int i tu l6 . . .  "Peccato Mundi"  est  la

complainte e l le-m€me. Son aspect  r6vdle l 'amertume, le deui l ,  la  colDre -  puis une

capitulation et une r6volte suivie d'un m6lange trEs libre, modifi6 des trois qualit6s

antdrieures. On entend finalement une r6p6tition profond6ment triste de la premidre

complainte.
(Les aspects d|sesp6r6s,  n iants.  n6gat i fs  sont  absents de ce mouvement.)
Le second mouvement \Al legro mol to l  . . . "Dies l i lo" . . .  amdne l 'a tmosphDre de conf l i t  et

d 'un d6sastre imminent.  La haine qui  a l t€re la beaut6 et  peut  mener )  la catastrophe. La

musique nous donne juste l 'avert issement et  ne nous montre pas la d6vastat ion el le-m€me
El le nous la isse sent i r  la lassi tude du mal  -  et  le point  tournant a venir .

Dans le t ro is iDme mouvement (Andonte mol to t ronqui l lo l  . . . "Dona Nobis" . . .  nous
entendons la chanson de la paix.  Nous entendons la chanson de lo in;  e l le ne nous
appart ient  pas encore mais nous I 'adoptons jusqu'd ce que nous en prenions possession et
qu'e l le grandisse comme un hymne. "La Paix"  est  a lors d6jd pr6sente en espr i t ,  mais non
plus utopique,  n i  c6leste.  El le a ses jo ies et  ses souf f rances mais e l le a le grand entendement,
le grand "v ivre et  la isser v ivre",  le " la isser-al ler"  product i f ,  le  " to i  dans le moi" .  Est-ce vrai?
La symphonie se termine avec la quest ion:  Paix?

Ce cercle de pens6es et (surtout) d'6motions a sa propre construction et disposition
sp6cia le,  et  du mat6r ie l  th6mat ique et  de ce qui  est  demand6 et  aussi  par sa forme.

Comme dans le cas de la Premidre Symphonie,  i l  doi t  €t re soul ign6 qu' i l  n 'est  pas
quest ion ic i  de "construct ion".  Les id6es.  comme et  quand el les v inrent .  avaient  le



commandement.  La pidce s 'est  "5cr i te e l le mome".  La plume n'avai t  qu 'a ex6cuter  les
ordres proprement et  avec soin (et  avec une syntaxe professionnel le) .  Le r6sul tat  est  le
suivant :  la symphonie est  domin6e par t ro is groupes mot iv iques formant le centre de toures
les m6lodies ( la symphonie est  ent idrement m6lodique.  dans le sens de Melos.  m0me si  e l le
a 6t6.1cr i te en 1985!)  .  Ces m6lodies et  rythmes sentrem€lent  et  forment dans chat1ue
mouvement son propre proc6d6 formel .  Ceci  veut  d i re que les m€mes groupes mot iv iques
forment la base des thDmes t rds di f f6rents dans tous les t ro is mouvements.  I l  ex iste
cependant dans chaque mouvement un autre groupe mot iv ique qui  appart ient  seulement d
ce mouvement et  n 'apparai t  pas dans les autres.  Les formes des mouvements var i6s seraient
di f f ic i les a c lasser selon les manuels:  mais e l les sont  concises et  possddent leur logrque
propre.  On pourrai t  presque les d6cr i re comme des d6r iv6s de Ia forme sonate.

Graphiquement,  le sch6ma de la symphonie pourrai t  peut  Atre se r6sumer ainsi :

3
f

2
e

I
d

a b c A B C a b c

Ces suggest ions ne concernent naturel lement que la "b io logie"  de l 'oeuvre.  Rien n 'empOche
une analyse plus d6tal l l6e.  mais cela n af fecterai t  en r ien le contenu psychologique de la
musjque ou -  esp6rons- le -  sa force 6mot ionnel le surprenante.  Par exemple.  Ia
complainte du premier mouvement et  l 'hymne de la paix du t ro is idme -  provenant de la
mAme id6.e fondamentale se ressemblent  tout  autant  qu i ls  sont  d i f {6rents.  I l  serai t  peut-
6tre int6ressant d 'observer une ou deux de ces c i rconstances:  mais i l  {aut  esp6rer que les
deux r6ussissent  dans leurs missions i  dest inat ion -  de l '6me de I 'audi teur.

On doi t  ment ionner qu' i l  se t rouve deux c i tat ions dans la p idce.  Une est  Ie fameux mot i f
"Dies i rae,  d ies i l la" .  i l  apparai t  dans tous les t ro is mouvements.  dans plusieurs
d6guisements.  Dans le t ro is idme mouvement.  Ia s igni f icat ion de "dies i l la"  est  retourn6e. On
nous rappel le habi tuel lement que "ce '  ( i ) la)  .1our est  seulement le jour de la coldre ( i rae) .
L 'audi teur reconnai t ra jc i  en lu i  le jour de gr6ce.  de paix.  La deuxidme ci tat ion est  la m6lodie
de ronde de Ludwig van Beethoven sur laquel le i l  p lace le mot 'Pacem' dans l 'Agnus Dei
de sa Misso Solemnis.  Cette c i tat ion est  inc luse avec la p lus grande humi l i t6 possib le

La musique de la paix encore t r is tement utopique -  est  jou6e par un quatuor i ,  cordes
sonnant )  d istance.  Ces instruments jouent aussi  la c i tat ion de la Mrsso So/emnis.

Antol Dordti



Antal Dor6ti est n6 d Budapest en 1906. ll fit ses d6buts d Ia Maison d'op6ra de Budapest a

l 'dge de 18 ans,  juste aprds son examen, devenant a insi  le p lus. ieune chef  de I 'h isto i re de

cet te maison d 'op6ra.  Quatre ans plus tard, . i l  d6m6nagea i  Dresde pour devenir  I 'assistant

de Fritz Busch. Une s6rie d'engagements d'importance cloissante pr6c6ddrent sa

nominat ion )  la d i rect ion de I 'Orchestre Symphonique de Minneapol is ,  un poste qu' i l

occupa ensui te pendant onze ans.  En m€me temps. i l  6ta i t  act i f  comme chef inv i t6 des

pr incipaux orchestres d 'Europe et  des Etats-Unis.  En 1963. Antal  Dor5t i  fut  nomm6 chef

pr incipal  de l 'Orchestre Symphonique de la BBC. De plus,  de 1965 a 1970, i l  fut  le chef

pr incipal  de I 'Orchestre Phi lharmonique de Stockholm qu' i l  d i r ige encore comme chef inv i t6

Lt  chef  laur6at .  En 1970, i l  pr i t  Ia tate de l 'Orchestre Symphonique Nat ional  de Washington

et. en 1977 . de I'Orchestre Symphonique de D6troit. En 7975, il devint le chef principal de

l 'orchestre Phi lharmonique Royal  qui  lu i  d6cerna le t i t re de chef  laur6at  )  v ie l l  recui  les

mames honneurs de l 'orchestre symphonique de D6troi t  en 7982. La grande inf luence

d'Antal  Dor6t i  sur  le monde de la musique lu i  a apport6 de nombreux pr ix  et  honneurs.  I l  y  a

quelques ann6es,  Dor5t i ,  qui  est  aussi  act i f  comme composi teur et  6cr ivain,  recut  le K.B.E.

( 'Cheval ier  de I 'Empire Br i tannique) de la re ine El izabeth I I .  Antal  Dor5t i  d i r ige aussi  sur BIS

la Mrsso Soiemnis de Ludwiq van Beethoven (BIS-CD 406/407)



The Stockholm Philharmonic Orchestra was formed in 1914 when a body of 70 musicians were given
full-t ime employment. Later that year Georg Schn6evoigt was appointed chief conductor, a post he held
f o r t e n y e a r s . I t w a s  d u r i n g h i s l e a d e r s h i p t h a t t h e o r c h e s t r a s r e n o w n e d S i b e l i u s t r a d i t i o n w a s b e g u n .
1926 saw the arrival of V5clav Talich. who broadened the repertoire and increased the standard of play'
ing. Fritz Busch was designated to take over from Talich. but was forced to leave his post prematurely due
to the outbreak of the Second World War. Carl Garaguly. the deputy leader, then stepped in as conductor
and remained unti l 1953. Later. Hans Schmidt' lsserstedt led the orchestra. In 1966 a new era began. An-

tal Dor6ti was appointed Chief Conductor. and with him the orchestra made several tours of Europe and
the  U.S.A. ,  es tab l i sh ing  an  in te rna t iona l  reputa t ion .  Dora t i  s tayed a t  h is  pos t  un t i l  1975.  when he  was suc

ceeded for three years by Gennady Rozhdestvensky. From 1982 unti l 1987 the orchestra was conducted
by Yuri Ahronovitch. who was succeeded by Paavo Berglund. Recent international tours have included
Spain. the U.S.A. and the German Democratic Republic. The orchestra appears on 4 other BIS records

Das Stockholmer Philharmonische Orchester wurde 1914 gegnindet. als 70 Musiker fest angestellt
wurden. Spiiter im selben Jahr wurde Georg Schn6evoigt Chefdirigent. ein Posten, den er zehn Jahre
lang innehatte. Wahrend lener Zett begann die beruhmte Sibelius Tradition des Orchesters. 192b kam
V6clav Talich, der das Repertoire erweitede und den Spielstandard erhohte. Nach ihm sollte Fritz Busch
{olgen. der aber wegen des Kriegesausbruches vorzeitig abtreten musste. Der zweite Konzertmeister Carl
Garaguly sprang daraufhin als Dirigent ein und blieb bis 1953. Spater leitete Hans Schmidt Isserstedt das
Orchester. 1966 begann eine neue Ara frir das Orchester. Antal Dor6ti wurde Ctrefdirige|l. und mit ihnl

machte das Orchester mehrere Tournees in Europa und den USA. wodurch sein internationaler Ruhm

bekraftigt wurde. Dor5ti blieb bis 1975 und wurde ft ir drei Jahre von Gennadij Rozhdestvenskij abgelost.

1982 87 dirigierte Jurij Aronowitsch das Orchester. der ab 1987 von Paavo Berglund gefolgt wurde. In

ternationale Tournees in den letzten Jahren gingen nach Spanien. den USA und der DDR. Das Orchester
erscheint auf 4 weiteren BIS'Platten.

L'Orchestre Philharmonique de Stockholm fut fond6 en 1914 alors quun groupe de 70 musiciens

obt in t  un  emplo i  d  temps p le in .  Vers  la  f in  de  la  mame ann€e.  Georg  Schn6evo ig t  fu t  nomm6 pr inc ipa l

chef d'orchestre, un post quil occupa pendant dix ans. C'est sous sa direction que naquit la c6ldbre

tradition Sibelius de lorchestre. En 1,926, Vaclav Talich prit la rel?ve: i l  6largit le r€pertoire et haussa le

niveau du jeu de I 'orchestre. Fritz Busch fut d6sign,4 pour remplacer Talich mais le d€but de la seconde
guerre mondiale le forca D ri isigner pr€matur6ment ses fonctions. Carl Garaguly. lassistant premier

violon. devint alors chef de l 'orchestre et le resta jusqu'en 1953. C est Hans Schmidt Isserstedt qui dirigea

ensuite I 'orchestre. En 1966. une nouvelle dre commenca pour I Orchestre Philharmonique de

Stockholm. Antal Dor6ti en 6tait d Ia tAte et l 'orchestre fit plusieurs tourn6es en Europe et aux Etats-Unis

sous sa direction. acqu6rant ainsi une r6putation internationale. Dor6ti occupa son poste jusqu en 1975

alors que Gennady Rozhdestvensky prit la reldve pendant trois ans. De 1982 d 1987. l 'orchestre fut dirig6
par Yuri Ahronovitch qui c6dera sa place pendant la saison 1987 88 d Paavo Berglund. Les pays

suivants. entre autres. ont recu dernidrement la visite de l orchestre lors de tourn6es internationales de

ce lu i -c i :  I 'Espagne.  les  E ta ts ,U. is  e t  la  R6pub l ique D€mocra t ique A l lemande.  Lorches t re  a  6ga lement

enreaistr6 sur 4 autres disques BIS.
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