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Temporal Variations

hautbois et piano

1. Theme: andante rubato 1'48

2. Oration: lento quasi recitativo 1'44
3. March: alia marcia 1'13

4. Exercises: allegromolto e con {uoco 0'51

5. Commination: adagio con fuoco 1'20
6. Chorale: molto lento 2'17

7. Waltz: allegretto rubato 1'38

8. Polka: tempo di polka-allegro 1'25

9. Resolution: maestoso (non troppo lento) 1'59

Six Metamorphoses after Ovid op.49
hautbois solo

10. Pan: senza misura 2'13

11. Phaeton: vivaceritmico 1'22

12. Niobe: andante 2'41

13. Bacchus: allegropesante 2'12

14. Narcissus: lento piacevole 3'18

15. Arethusa : largamente 2'40

Phantasy Quartet op.2*
hautbois et trio it cordes

16. andante alia marcia - allegrogiusto - andante - sempre

piu agitato - tempo I' 13'06

Two Insect Pieces

hautbois et piano

17. The Grasshopper: allegretto leggiero3'30

18. The Wasp: allegro molto e con {uoco2'01

Suite n'l op.72
violoncelle solo

19. Canto primo: sostenuto e largamente 3'05

20. Fuga: andante moderato 3'58
21. Lamento : lento rubato 3 '35

22. Canto secondo: sostenuto 1'46

23. Serenata : allegretto (pizzicato) 2'42
24. Marcia: alia marcia moderato 4'03

25. Canto terzo : sostenuto 2'54

26. Bordone : moderato quasi recitativo4'02

27. Moto perpetuo e Canto quarto: presto 3'34



[ ..,] Britten montre, avec d'autres - je songe

a Chostakovitch, par exemple -, qu'on peut

encore creer et ne pas se contenter d'ajouter
du nihilisme a la fureur des hommes : il

oppose la culture a la barbarie, la civilisation

a la sauvagerie, I'humain a I'inhumain, II

resiste au pire par Ie meilleur : I'art, Cette

resistance exige ce que j'appelle Ie principe

de delicatesse, la volonte d'opposer au reel

deletere, contre vents et marees, maJgre tout,

I'elegance et la beaute, meme au milieu des

ruines, Loin de I'affliction convenue, du

relachement et de la compassion bruyante,

des facilites qui seduisent, Britten aspire, la

encore, a !'estime, au sentiment durable des­

tine a celui qui a montre de la grace et de la grandeur.

Le principe de delicatesse est ce qui fait Ie fond du style de

Britten: la tenue et Ie desir d'opposer sans fin Ie celeste au

terrestre, I'angelique a I'infernal, I'elegance a I'epaisseur [... ]

Dans la logique des elements, loin du feu et de la terre,

Britten aurait pu etre I'eau s'il n'avait ete Fair, Eau claire et

printaniere, eau courante et amoureuse, « rire des eaux »

pour Ie dire comme Bachelard, si d'aventure Ie liquide avait

ete son element; mais constellation, nuage, nebuleuse, vent

et « clarte intuitive ", puisque I'air exprime mieux Britten et

parait plus finement lui correspondre. Sa musique est toute

entiere variation sur Ie theme de I'ange, forme ailee du

principe de delicatesse- dont I'etymo!ogie nous enseigne,

comme une recurrence, la parente avec ce qui rend liquide,

fluidifie, vaporise jusqu'a I'ether. Le style de Britten magnifie

Ie raffinement sans I'exces d'appret, la recherche sans la

complexion manieree, I'elegance sans I'affectation, la grace

et la subtilite sans I'inconsistance. Si les anges avaient un

langage, c'est vraisemblablement la langue du contre-tenor

de Britten qui serait la leur, Mais, si Pon en croit Ie Pseudo­

Denys l'Areopagite, pour communiquer, les creatures ailees

se contentent d' « impulsion de direction volontaire J>.

Delicatesse, politesse, bonne distance entre un reel apoca­

Iyptique et I'illusion celebree, entretenue, la musique de

Britten restaure I'ange necessaire au beau milieu d'une

epoque qui semble echappee d'un chaudron de sorciere, Elle

apparait comme ce qu'elle ne devrait jamais cesser d'etre :

une consolation, la consolation.

Michel Onfray : Le principe de delicatesse, chapitre 5 du

Journal hedoniste, Le desir d'etre un volcan. Editions

Grasset & Fasquelle, 1996.

L'apport essentiel de Britten reside dans ses

operas et son ceuvre vocale. Sa production

de musique de chambre est cependant non

.) negligeable, Sa contribution dans ce

domaine porte Ie sceau inimitable de I'une

des plus fortes personnalites de la musique

britannique. II demontra un interet con­

stant pour ce type d'ceuvre, ainsi qu'en

temoigne un important corpus de pages

regulierement echelonnees au long de sa

carriere. Certainement, cet interet fut eveil­

Ie et encourage par son maitre Frank Bridge

(1879-1941), lui-meme altiste de renom et

I'un des initiateurs les plus illustres du

renouveau de la musique britannique a

I'oree du XXeme siecle, dont les quatre quatuors a corde con­

stituent un monument incontournable du repertoire - si riche

par ailleurs - de la musique de chambre Outre-Manche.

Cette anthologie propose un echantillon representatif de la

production de Britten dans ce domaine une page de

jeunesse (Phantasy Quartet), deux pages de la premiere matu­

rite (Temporal Variations, Two Insect Pieces), une piece co"inci-

dant avec I'apogee de la carriere creatrice (Six Metamorphoses

after Ovid) et enfin une oeuvre tardive (Suite N°1 pour violon­

celie seu/).

Phantasy Quartet pour hautbois, via/on, a/to et

vi%ncelle (1933)

La production musicale de musique de chambre fut notoire­

ment stimulee par I'instauration en 1905 du celebre Cobbett

Prize. Walter Willson Cobbett (1847-1937) etait un homme

d'affaires, joignant a ses talents financiers une excellente

competence de chambriste amateur. Mecene eclaire, il avait

institue un concours annuel pour recompenser les composi­

teurs anglais contribuant a son domaine de predilection, II

imposa aux concurrents une forme lointainement inspiree

des maitres de I'epoque elisabethaine : la « Phantasy J>, En

fait ce schema impose renouvelait les anciennes formes cui­

tivees par Orlando Gibbons ou John Ward au moyen de I'ap­

port des structures cycliques de la sonate lisztienne ou du

franckisme ayant alors cours en France - avec un souci de

concision repondant a la tradition heritee des maitres du
XVleme et du XVlleme siecle.

Frank Bridge avait remporte Ie Cobbett Prize avec son

Phantasy Piano Quartet (191 0). 50n eleve suivrait brillamment

ses traces: Ie Phantasy Oboe Quartet I'emporta haut la main,

et eut les honneurs de la radio Ie 6 aoGt 1933, contribuant

ainsi a asseoir la reputation d'un debutant d'une rare

maitrise, L'ceuvre repondait exactement aux indications

fournies par Cobbett: elle affirmait egalement les traits dis­

tinctifs de la forte personnalite de son auteur, Ie mystere et

I'atmosphere crepusculaire de l'Andante alia marcia initial

reposant deja sur des oppositions de bitonalite, et les

melismes du hautbois anticipant sur les procedes vocaux plus

tard chers au musicien, La fragmentation du discours, en fig­

ures hachees, la saveur douce-amere, Ie silence et Ie mystere

nocturne dans lesquels se fondent peu a peu les mesures con·

clusives : tout Britten se trouve deja en germe dans cette page

etonnante de maturite, ecrite pour Ie celebre hautboTste Leon

Goossens (frere du compositeur Eugen Goossens),

Two Insect Pieces pour hautbois et piano (1935)

La fascination pour I'univers nocturne, perceptible au travers

du Phantasy Quartet, trouvera plus tard dans Ie Nocturne, et

dans les operas (Viol de Lucrece, Songe d'une nuit d'ite) son plus
haut achevement. La nuit brittenienne est fremissante de

bruits et de rumeurs : de mysterieuses creatures s'agitent

dans les tenebres. Le cri des oiseaux de nuit,le crissement

des grillons troublent la moite torpeur nocturne, au premier

acte du Rape of Lucretia. De semblables murmures traversent

Ie Night Piece pour piano de 1963. A I'instar de Bartok et de

ses musiques nocturnes, Britten excelle a transposer en fig­

ures sonores d'une saisissante justesse les bruissements et les

mouvements qui troublent Ie calme de la nuit, Un avant-gout

de ces qualites d'entomologiste est fourni par les deux Insect

Pieces, ('est ici Ie geste et I'attitude meme qui se trouvent

saisis en des symboles sonores d'un etonnant realisme: peut·

etre les remarquables Fireflies (Noctue/les) pour piano de

Bridge ont-elles pu lui servir d'exemple (N'4 Four

Characteristic Pieces pour piano). Et Holbrooke avait deja

donne un concerto pour violon intitule Grasshoper (La

Sauterelle), ('est precisement d'une sauterelle qu'il s'agit

dans la premiere des deux Insect Pieces, composees pour la

hautbo"iste Sylvia Spenser. Sauts de I'insecte, dehanchements

et brusques ecarts : on demeure confondu devant Ie realisme

du tableau. The Wasp (La Guepe) serait un lointain avatar du
« Vol du bourdon )~de Rimski-Korsakov. Le hautbois traduit

en des assauts d'une redoutable virtuosite Ie vol capricieux de

I'insecte, avec ses attaques en pique et ses retablissements

imprevisibles, tandis qu'un bourdonnement furieux regne en

tremolos au clavier, Ces deux pieces adoptent une simple

coupe ternaire, Elles furent creees a Londres, en 1935, par la
dedicataire.



Temporal Variations pour hautbois et piano (1936)

Les Variations sur un theme de Fronk Bridge (1937) pour

orchestre a cordes valurent a Britten son premier sucd~s

international. Passacaglia de Peter Grimes, Variations sur un

theme de Purcell (The Young Persons Guide to the Orchestra) au

Suite pour vi%ncelle seul temoignent par la suite de j'interet

prolonge de I'auteur pour une forme qu'il renouvelle par Ja

concision et la densite du traitement. Les Temporal Variations

en fournissent une precoce illustration. Avec Britten, la vari­

ation atteint souvent un degre obsessionnel materialise par la

recurrence systematique d'un fragment du theme initial. lei,

deux notes (do diese, re) assument ce role de leitmotiv par

leur retour lancinant dans les huit variations suivant I'exposi­

tion de la courte phrase tenant lieu de theme. A I'instar de

Frank Bridge, Britten ressentait alors intensement Ie climat

d'angoisse engendre par les tensions internationales. II est

possible que Ie titre enigmatique fasse reference a ce con­

texte : ce qui expJiquerait Ie sentiment tour a tour indigne,

accable ou tragique de ces variations, premonitoire de la

Sinfonia da Requiem. La gaiete factice de March, Walk et

Polka retient quelque chose de I'humour grin~ant de

Prokofiev, et contraste avec les glas funebres du final

(Resolution). Le titre de chaque piece parle par lui-meme. Ces

pages epigrammatiques et corrosives sacrifient a I'esthetique

provocatrice de PEntre-deux-guerres : provocation nee de

I'angoisse devant les menaces pesant sur Ie monde, et ce

n'est peut-etre pas un hasard si la premiere variation porte Ie

meme titre (Oration :Priere) que Ie sombre Poeme pour violon­

celie et orchestre venu quelques annees auparavant sous la

plume pessimiste et desabusee de Frank Bridge.

Six Metamorphoses after Ovid, op. 49 (1951)

Les deux ~uvres completant cette anthologie ressortissent de

I'un des genres les plus difficiles, tant pour I'auditeur que

pour Ie compositeur (et I'interprete) : celui de la monodie, ou

melodie a I'etat pur, sans accompagnement. lci Ie compos i­

teur travaille sans filet, car il doit soutenir I'attention de I'au­

diteur sans Jes artifices offerts par la polyphonie et les

accords. Beaucoup de monodies ecrites par des composi­

teurs du XXeme siecle, pour des instruments a anche, s'at­

tachent a faire revivre des figures de la mythologie ou de la

poesie de I'Antiquite.

La flute, Ie hautbois ou Ie cor anglais traites en epigrammes

monodiques offraient dans cette perspective les ressources

d'une nouvelle economie de moyen, contrastant avec I'opu­

lence des fresques orchestrales pa'iennes de I'epoque symbol­

iste telles que Daphnis et Chloe (Ravel) au Springfire (Bax). Et

ces instruments proposaient une version moderne, stylisee,

du chalumeau ou de la Syrinx chers aux Anciens: ce qu'avait

parfaitement compris Britten lorsqu'il proposa dans ses Six

Metamorphoses after Ovid six « vignettes antiques » mali­

cieusement depoussierees des formules romantico-impres­

sionnistes quelque peu emphatiques de ses aines. Parmi les

246 fables du poete latin, Ie musicien en a extrait six: six fig­

ures de la mythologie, pretexte d'esquisser en traits ironiques

et incisifs des silhouettes confondantes par leur justesse

expressive et I'adequation des gestes musicaux au caractere

des personnages. Non exemptes de persiflages, ces minia­

tures illustrent une fois encore la capacite du musicien a

resumer en quelques dessins sonores I'essentiel d'un carac­

tere ou d'une situation. Le hautbois est, tout autant que la

flOte, I'interprete privilegie des effusions sensuelles du dieu

Pan, dont Ie chant sinueux circonscrit I'emoi eveille en lui par

la nymphe Syrinx, bient6t metamorphosee en roseaux (dont

Ie dieu tira la fameuse flOte ... ). Des phrases agitees

traduisent ensuite I'affolement de Phaeton, dont I'attelage

remorquant I'astre du jour s'emballe avant que Ie temeraire

cocher ne soit precipite dans les eaux de I'Eridan par la

foudre de Jupiter. Niobe osa defier Leto en comparant ses

douze enfants a Apollon et Diane, issus de la venerable

deesse : ils succomberent bient6t sous les traits de la divine

progeniture de celle-ci, et la malheureuse supplia Zeus d'etre

changee en rocher. Le hautbois pleure, se Jamente, et sa

deploration se petrifie peu a peu, s'amenuisant jusqu'a une

seule note dans Ie registre eleve. Les ebats fantasques du

soliste se revelent ensuite cap abies de circonscrire les extrav­

agances du cortege de Bacchus en une etonnante concision,

tout aussi evocatrice que la rutilance de I'orchestre gigan­

tesque et debride de Bax dans 5pringfire.

On sait que Narcisse fut change en la fleur qui porte encore

son nom pour s'etre epris de son propre reflet, et avoir

repousse I'amour de la nymphe Echo qui s'en consuma de

chagrin - et dont la voix, depuis, repond toujours a ceux qui

I'appellent. Britten joue sur les deux registres a la fois : echo

ou reflet, Ie chant alterne les nuances forte et piano, et mele la
voix de I'amante econduite a I'evocation trouble et deformee

de I'adolescent fascine par sa propre image. Une similaire

ambigu"ite marque la derniere piece, Arethuse, OU une nymphe

est changee en source pour se soustraire a I'amour du fleuve

Alphee. Au-dela de I'ironie du propos, Britten joue avec une

remarquable penetration sur les donnees psychologiques de

chaque tableau: cela confere une portee humaine intense a

ce cycle de moins de quinze minutes, au terme duquell'audi­

teur ne sait plus tres bien s'il doit rire ou pleurer - une

ambivalence frequente de la personnalite tourmentee et fon­

cierement inquiete du musicien. Ces Six Metamorphoses ont

ete ecrites pour Joy Boughton et creees a Thorpeness Meare,

en meme temps que I'adaptation de Dido and Aeneas de

Purcell (1951). Les deux oeuvres ont ete reprises au Festival

d'Aldeburgh de la meme annee.

Suite N°T pour violoncelle seul, op.72 (1964)

Plus que tout autre, I'activite creatrice de Britten fut inflechie

par sa rencontre avec certains interpretes que I'on aurait pu

croire predestines pour sa musique. Dans cette configura­

tion exceptionnelle (on pense ici aux precedents de Mozart et

du clarinettiste Anton Stadler, de Meyerbeer et de Pauline

Viardot creatrice de Fides dans Le Prophete), une interaction

subtile s'instaure entre I'auteur et I'interprete : elle s'exerce

aussi bien au niveau de la technique inflechie par les particu­

larites et les exigences propres a I'executant, qu'a celui d'une

emulation entre la pen see de deux freres en art, lies par les

liens mysterieux des affinites electives. Les relations ideales

que Britten entretint avec Ie tenor Peter Pears occupent

evidemment ici Ie premier rang. Celles avec Rostropovitch se

situent sur un plan presque equivalent. Les trois Suites pour

violoncelleseul (1964,1967 et 1971) attestent d'une symbiase

etonnante entre les deux artistes. Certainement, ils se

rejoignaient par leur vision sans illusion du tragique de la

condition humaine, fruit d'experiences personnelles fort dif­

ferentes, mais tout aussi stigmatisantes. En temoignent les

sombres nuances et Ie labyrinthe tourmente de la premiere

de ces suites - egalement la plus complexe - enregistree ici.

L'ombre de Bach plane sur ces pages: a I'instar du Cantor de

Leipzig, Britten et Rostropovitch avaient d'ailleurs program­

me six Suites. La maladie qui assombrit les dernieres annees

du compositeur explique I'ajournement des trois dernieres,

malheureusement definitif apres sa disparition prematuree

en 1976.

Certainement, I'ecriture pour violoncelle seul n'est pas sans

parente avec la simple monodie, malgre I'usage occasionnel

de la polyphonie autorise par les quatre cordes de I'instru­

ment : ce qui souligne I'austerite fonciere d'un genre auqueJ

il ne fut donne qu'aux plus grands de s'attaquer.

La Suite N° 1 combine I'esprit de Bach avec celui de la grande

variation : elle se compose de six sections regroupees par

paire, chacune precedee d'un Canto tenant lieu de motif con­

ducteur. Celui-ci est un theme ascendant de cinq notes (mi,

fa diese, sol, la, si), marque sostenuto, interrogation lanci­

nante et pathetique devant les tribulations de la destinee

humaine. Ce personnage, cache derriere des deguisements

parfois inattendus, determinera en ses avatars successifs Ie

cours de chacun des six mouvements. II s'agit bien la de six

variations, de six « metamorphoses ", mais Ie propos, lourd

et charge de menaces, contraste avec les masGues narquois



tires d'Ovide. L'exposition du Canto primo est suivi d'une Fuga

riche de contrastes, tumultueuse humoresque conduisant a.

un Lamento s'elevant graduellement vers I'espoir pour

retomber dans Ie gouffre insondable d'une morne des­

esperance. Le Canto secondo s'efface devant une serenata

grotesque, en pizzicati, s'enchainant avec une Marcia derriere

laquelle se profilent d'inquietantes silhouettes que I'on

croirait sorties des casernes malheriennes (une allegeance

deliberee a. un autre frere spirituel du compositeur anglais).

Le Canto teno propose une version encore plus sombre du

leitmotiv. Cette orientation est confirmee par les vertiges

cauchemardesques du Bordone, construits autour d'une note­

pivot (re), axe quasi obsessionnel projetant de tenebreux

appendices dans Ie registre grave au terme d'agressives

attaque, en pizzicati. Le finale (Moto perpetuo) ,'enferme en

une anxieuse giration sur lui-meme, jusquJa. la chute abrupte

de la conclusion, telle une noctuelle morte de s'etre briM les

ailes, expiant ainsi son impudente insistance a interpeller les

lam pes incandescentes du destin. Cette veritable Insect Piece

N°3 Jaisse Ie soin a I'auditeur de trouver en lui-meme les

reponses aux questions soulevees par les resonances meta­

physiques de I'ceuvre: malgre une reussite sociale amplement

meritee, Britten etait reste un solitaire, un « loup des

steppes» peu porte aux compromis avec I'optimisme beat

distille par les medias au grand public, conscient plus que

tout autre qu'il etait en permanence dementi par la triste
realite des etres et des choses.

Composee a la fin de 1964, cette ceuvre fut creee par

Rostropovitch Ie 27 juin 1965 au Festival d'Aldeburgh.

Michel Fleury, avril 2001

CONTRASTES

l'ensemble (ontrastes est ne sous I'impulsion de trois jeunes

interpretes laureats de concours internationaux et deja riches

comme solistes de multiples experiences musicales.

Le repertoire de ces musiciens dipl6mes des Conservatoires

Nationaux Superieurs de Lyon et de Paris s'etend des

periodes classique et rom antique jusqu'aux compositions les

plus recentes.

(ontrastes de timbres - I'ensemble se decline au gre des

ceuvres a partir et autour d'un trio hautbois, violoncelle et

piano -, contrastes de styles et de sensibilites, correspon­

dances inattendues, esprit de decouverte enfin, president

aux choix des programmes.

Leur premier disque consacre a I'ceuvre de Robert Schumann

pour hautbois, viol once lie et piano, paru sous Ie label

Ambroisie, a ete chaleureusement salue par la critique fran­

Itaise et internationale.

LJensemble se produit regulierement en France et a I'etranger

(Belgique, Suisse et Amerique latine) On peut I'entendre sur

France Musiques, Radio 3 ainsi que sur les chaines Mezzo et
Arte. \



..~ ..
/~\lrF1:i'"
(.~e<')

••• -<tPAR\$•••

"m:;"
Eric Speller joue
sur un hautbois

Buffet Crampon

Eric Speller, hautbois

Apres des etudes de hautbois dans la dasse de Claude Maisonneuve

au CNR de Rueil-Malmaison, i/ poursuit sa formation Qupres de

Jean-Christophe Gayot et Guy Laroche au Conservatoire National

Superieur de Musique de Lyon et y obtient un premier prix a /'una­

nimite. 11est ensuite admis au Conservatoire Superieur de Geneve

dans la classe de Maurice Bourgue et ohtient, en 1995, Ie Prix de

perfectionnement. 11 integre la meme annie "Orchestre

Philharmonique de Monte-Carlo et y oceupe la place de co-soliste

pendant deux ans avant de rejoindre, en 1997, I'Orchestre Royal

Philharmonique des Flandres au paste de hautbois solo_ Eric Speller

est /audat de la Fondation Natexis. 11s'est produit en soliste avec

les orchestres de Monte-Carlo, d'Anvers, de Padoue, ainsi qu'avec

d'autres formations, en Europe et au Japon, sous la direction notam­

ment de Marek Janowski, Philippe Herreweghe, Yutaka Sado,

Michael schoenwandt, Fabio Biondi, Lothar Zagrosek. 1/ a enregis­

tre pour France Musiques, pour Radio 3 Belgique, Arte et Mezzo.

/I est regu/ierement invite a donner des master classes en France et

en Belgique, dans Ie cadre des academies internationales de Flaine,

d'fvian et de Libramont. 1/ est egalement laureat du Concours

International de hautbois de Prague en 1996 et remporte I'annee

suivante Ie Troisieme Prix du Concours International de Tokyo. /I a

enregistre Les Chants d'Auvergne de Canteloube avec I'Orchestre de

Chambre d'Auvergne_ II a par ailleurs publie chez

Ambroisie un disque chaleureusement salue par la

critique (Le Monde de la Musique, Diapason __),

consacre a la musique de chambre de Schumann

pour hautbois, violoncelle et piano.

Ophelie Gaillard, vio'onceffe

La violoncelliste Ophelie Gaillard pratique avec la meme passion la

musique baroque, classique, romantique et contemporaine.

Laureate de plusieurs concours internationaux, aussi bien en soliste

que comme partenaire de musique de chambre, elle s'est tres tOt dis­

tinguee comme une musicienne aux multiples facettes. Son reper­

toire solo s'etend des suites de Bach aux reuvres de Britten,

Dutilleux, Crumb, jusqu'aux compositeurs de la jeune generation.

ses enregistrements pour Ie label Ambroisie de I'reuvre pour violon­

celie et piano de Schumann et des suites 1, 2 et 6 de Bach ant efe

chaleureusement salues par la cn·tique. Lors de sa formation au

CNSM de Paris, Ophelie Gaillard obtient trois premiers prix: en

musique de chambre dans la classe de Maurice Bourgue, en violon­

celie dans la classe de Philippe Muller, ou elle est ensuite admise en

cycle de perfectionnement, et en violoncelle baroque dans la classe

de Christophe Coin_ Titulaire du CA de violoncelle et de 10 licence

de musicologie de la sorbonne, elle remporte en 1998 Ie Troisieme

Prix du Concours International de violoncelle de Leipzig. file est

invitee aux festivals de Manchester et de Ravinia (ftats-Unis), se

produit egalement en soliste avec les ensembles jean-Walter Audoli,

Les solistes de Paris, Harmonia Nova et l'Orchestre des Concerts

Lamoureux. file fait partie des revelations classiques de I' Adami

1999_ Qui dit repertoires difft!rents dit partenaires differents_

Ophe/ie Gaillard pratique la musique baroque en musique de

chambre aux cotes de Christophe Rousset et avec Amarillis, dont elle

est membre fondateur et avec lequel elle a remporte trois premiers

prix internationaux et realise quatre disques : Furioso ma non trop­

po, Amour et mascarade,jeux de dames a la couret Aria. Elle enre­

gistre pour France Musiques, la BBC, Radio 3, Mezzo et Arte. file

donne des recitals et des concerts de musique de chambre en Europe

(Musee de I'armee, Theatre Grevin, Theatre du Palais Royal,

Flaneries musicales de Reims, Concertgebouw d'Amsterdam,

Mozartsaal a Vienne, Theatre de Seville, st James Church a

Londres, festivals de Montreux, Sable-sur Sarthe, Evian ...) au

Maroc, aux Etats-Unis (Alice Tully Hall, NY, Ravinia festival), au

japon et en Amerique latine.

Olivier Peyrebrune, piano

Olivier Peyrebrune debute ses etudes musicales au Conservatoire

National de Region de Bordeaux OU il frequente les classes de piano,

violon, formation musicale et ecriture. /I entre au CNSM de Paris

dans la classe de Dominique Merlet ou il obtient un premier prix de

piano a I'unanimite avec les felicitations du jury, ainsi que deux pre-

miers prix en musique de chambre, dans les classes de Christian

Ivaldi et Alain Planes (trio avec piano) et Bruno Pasquier (sonate

avec violoncelle). /I entre ensuite en cycle de perfectionnement dans

la classe de jacques Rouvier et se distingue dans plusieurs concours :

il obtient notamment Ie Deuxieme Prix au Concours europeen

Claude Kahn, est demi-finaliste aux concours Busoni et

Tchaikovski ... Paraltelement il suit des etudes de musicologie et

obtient au CNSM de Paris Ie certi{icat d'aptitude de professeur de

piano dans la classe de pedagogie de Marie-Franfoise Bucquet. /I se

produit en France et a f'etranger en soliste et sous la direction de dif

ferents chefs: I. Kataiev,jJ Kantorow,j. Schroder entre autres, et

participe a de nombreux festivals: Les Arcs, Piano en saintonge,

Festival du jeune so/iste d'Antibes, Festival de Radio France

Montpellier, Flaneries musicales de Reims ... /I consacre une place

particuliere a la musique de chambre et notamment a /a formation

de sonate avec violoncelle qu'il pratique avec la violoncelliste OpheJie

Gaillard. /I jrhle egalement regulierement avec Ie hautboiste Eric

C::peller.11a enregistre pour France Musiques, France Culture, les

chaines de television Mezzo et La Cinquieme, et pour Ie label

Ambroisie, un disque unanimement sa/ue par la critique, consacre a

I'reuvre de Schumann pour violoncelle et piano ainsi que pour haut­

bois et piano.

Stephanie-Marie Degand, violon

Apres avoir obtenu trois premiers prix de

musique de chambre et /e premier prix de vio­
Ion au CNSM de Paris dans 10 classe de

jacques Ghestem, Stephanie-Marie Degand poursuit ses etudes dans

Ie cadre du CNSM en cycle de perfedionnement de violon et en cycle

de formation superieure de Musique Ancienne aupres de Patrick

Bismuth_ Elle se perfectionne egalement aupres de Philippe

Hirschhorn, Sch/omo Mintz et Hermann Krebbers. Laureate du

concours " Le violon de I'Adami " en 1995, invitee en soliste au

Midem en 1996, elle y est en 1998 "Revelation c/assique de /'an­

nee ". Deuxieme grand Prix du Concours International Ferras­

Barbizet, finaliste du Concours international ARD de Munich, eUe

est egalement /aureate de 10 Fondation Natexis. Stephanie-Marie

Degand mene une double carriere, en vi%n baroque et en violon

moderne : eI/e joue au sein d'ensembles baroques europeens, en par­

ticulier les Talens Lyriques, Le Concert d'Astree, et en musique de

chambre aux cotes de Christophe Rousset et de Christophe Coin_

Par ailleurs, eUe donne des recitals et des concerts avec des artistes

tels que Franrois-Frederic Guy, Nicholas Angelich, Henri

Demarquette, Gerard Causse ... Elle se produit en France, notam­

ment a la Cite de /a Musique et au Theatre du ChOtelet, aux

Festivals de DeauviUe, Radio France, Reims, Prades, Saint Riquier,

ainsi qu'a I'<tranger : Concertgebouw (Amsterdam), Alice Tully

Hall (New York), Queen Elizabeth Hall (Londres).

Agathe Blondel, alto lit!Apres avoir obtenu Ie Premier prix d' alto et • : ..suivi Ie cycle de per{ectionnement au CNSM,' ..

de Lyon, Agathe B10ndel est refue en 1996 _ .. II' ~au CNSM de Paris dans la classe de Bruno -, .AI
Pasquier, puis en cycle de perfectionnement de musique de chambre.

Elle poursuit enfin ses etudes en cycle de virtuosite avec Tabea

Zimmermann a la Musikhochshule de Francfort. Deuxieme Prix et

prix de la meilleure interpretation de I'reuvre contemporaine au

(oncours /nternational d'alto Lionel Tertis (Royaume-Uni), laurea­

te des Concours Internationaux d'a/to Maurice Vieux (Paris) en

2000, Premia Valentino Bucehi (Rome) en 1997, Premier Prix du

Concours International d'alto Jean Franraix en 1998, Agathe

Blondel est egalement laureate de la Fondation Natexis. La jeune

a/tiste se produit dans diverses formations prestigieuses en France et

a I'etranger, notamment avec I'Ensemble Intercontemporain,

/'Orchestre de l'Opera de Paris_ Invitee par differents festivals fran­

fais et etrangers, en qua/ire de soliste et de chambriste (Hugo Wolf

Akademie de Stuttgart, Musicales de Lyon, Rencontres musicales de

Haute Provence, Chypre, Bu/garie .. .), elle joue en outre au Musee

d'Orsay et a /a Cite de la musique.



[ ... J Britten shows, as do others (Shostakovich, for

example), that it is still possible to be a creative

artist and not to content oneself with adding

nihilism to man's choler: against barbarity he sets

culture, against savagery civilisation) against the

inhuman the human. He resists the worst through

the best: art. This resistance requires what I call the

principle of delicacy, the desire to fight harmful

reality with elegance and beauty, come hell and high

water, in spite of everything, even in the midst of the

ruins. Far from polite affliction, an easing up, and

ostentatious compassion· those seductive cop-outs, Britten

aspires, here also, to the esteem, to the durable feelings

reserved for someone who has shown grace and grandeur.

The principle of delicacy forms the basis of Britten's style:

restraint, and the ever-present desire to oppose the celestial

to the terrestrial, the angelic to the infernal, elegance to bulk

[ ... ]
In the logic of the elements, Britten would have been water

(certainly not fire or earth), if he had not been air. Clear

springtime water, running, amorous water, "the water's

laugh" as Bachelard might have said, if such had possibly

been his element; instead, constellation, cloud, nebula, wind

and "intuitive clarity", since air better expresses Britten and

portrays a more subtle correspondence. His music consists

entirely of variations on the theme of the angel, the winged

form of the principle of delicacy - the etymology of which

reveals to us, in recursive manner, the relationship with that

which makes liCjuid, that fluidifies, that vaporises to ether.

Britten's style magnifies refinement while avoiding affecta­

tion; it is meticulous without mannerism, elegant without

stiffness, graceful and subtle without wanting substance. If

angels had a language, it would probably be that of Britten's

counter-tenor. Yet, if Pseudo-Denis the Areopagite is to be

believed, in order to communicate, these winged creatures

make do with the ((thrust of willed direction». Delicacy,

politeness, a healthy distance between an apocalyptic real

and celebrated, maintained illusion, Britten's music puts

back the angel necessary at the heart of a period which seems

to have escaped from a witch's cauldron. It appears as what

it should never cease to be: a consolation, the consolation.

Michel Onfray : "Le principe de delicatesse", chapter S o(Journal

hedoniste, Le desir d'etre un volcano Editions Grasset & Fasquelle,
1996.

Though the essence of Britten's output lies in his

operas and his vocal music, his chamber music is

by no means negligeable and bears the inimitable

seal of one of British music's strongest personali­

ties. He evinced continual interest in the genre as is

witnessed by a considerable body of works that

occur regularly throughout his career. This interest

was certainly awoken and encouraged by his

teacher Frank Bridge (1879-1941), a distinguished

viola player and one of the most illustrious builders

of the renewal of British music in the early 20th century, his

four string Cjuartets constituting a crucial monument of the

genre - already so varied - of British chamber music.

This anthology presents a representative selection of

Britten's works in this area: an early work (Phantasy Quartet),

two from his first maturity (Temporal Variations, Two Insect

Pieces), a piece from the high-point of his creative career (Six

Metamorphoses after Ovid) and finally a late work (Suite n' 1

for solo cel/o).

Phantasy Quartet for oboe, violin, viola and eel/a (1933)

The production of chamber music was stimulated to a

remarkable degree by the founding in 1905 of the celebrated

Cobbett Prize. Walter Wilson Cobbett (1847-1937) was a

business man who combined a financial talent with great

competence as an amateur chamber musician. An enlight­

ened patron, he founded an annual competition in order to

reward English composers who contributed to his favourite

genre. He imposed on competitors a form distantly inspired

by the Elizabethan masters: the 'phantasy'. This imposed

form indeed marked a renewal with the old forms developed

by Orlando Gibbons and John Ward with the contribution of

the cyclical structures of the Lisztian or Franckian sonata

then current in France - with a care for concision correspon­

ding to the tradition inherited from the masters of the six­
teenth and seventeenth centuries.

Frank Bridge had won the Cobbett Prize with his Phantasy

Piano Quartet (1910). His pupil followed brilliantly in his

footsteps: the Phantasy Oboe Quartet won hands down, and

had the honour of being broadcast on the radio on 6 August

1933, thus contributing to the establishment of the reputa­

tion of a beginner of rare mastery. The work responded

exactly to Cobbett's requirements: it was also the affirmation

of the characteristic traits of the composer's strong person­

ality, the mystery and twilight atmosphere of the opening

Andante alia marcia already featuring the contrasts of

bitonality, and the oboe melismas are an anticipation of

Britten's later vocal writing. The fragmentation of the tex­

tures, the choppy figures, the bitter-sweet savour, the silence

and the nocturnal mystery in which the closing bars gradual­

ly dissolve: all Britten can already be found in embryonic

form in this astonishingly mature work composed for the

famous oboist Leon Goossens (brother of the composer

Eugene Goossens).

Two Insect Pieces for oboe and piano (1935)

Britten's fascination for the night world, seen in the Phantasy

Quartet, found its apogee later on, in the Nocturne and some

of the operas (The Rape of Lucretia, A Midsummer Night

Dream). Britten's night world shimmers with noises and mur­

muring: mysterious creatures rustle in the shadows. The cry

of night birds, the chirping of the crickets trouble the dank

lethargy of the night in the first act of The Rape of Lucretia.

Similar murmurs run through the Night Piece for piano of

1963. Like Bart6k and his night music, Britten excels in trans­

posing into sounds of striking realism the noises and move­

ments that disturb the calm of the night. A foretaste of these

entomological qualities is provided by the Two Insect Pieces.

Here, gesture and attitude themselves are grasped in sound

symbols of astonishing realism: perhaps Bridge's remarkable

Fireflies for piano served as an example (nO 4 of Four

Characteristic Pieces for piano ).Joseph Holbrooke had already

entitled a violin concerto 'Grasshopper'. It is indeed a

grasshopper that is featured in the first of the Insect Pieces,

composed for the oboist Sylvia Spenser. Insect jumps, twist­

ing and abrupt veering: one is amazed at the realism of the

portrait. 'The Wasp' would seem to be a distant relative of

Rimsky-Korsakov's Flight of the Bumble-Bee. The oboe trans­

lates the insect's capricious flight in assaults of fearsome vir­

tuosity, with its dive-bomb attacks and unpredictable surges,

while a furious drone is kept up with keyboard tremolos.

Both pieces are in straightforward ternary form. They were

first performed in London, in 1935, by the dedicate.

Temporal Variations for oboe and piano (1936)

The Variations on a theme of Frank Bridge (1937) for string

orchestra gave Britten his first international success. The

Passacaglia from Peter Grimes, the Variations on a theme by

Purcel/ (The Young Person's Guide to the Orchestra) or the Suite

for cello solo later showed the composer's continued interest

in a form he renewed through concision and density of treat­

ment. The Temporal Variations are a precocious illustration of
this. With Britten, the variation often reached an obsessive

level marked by the systematic recurrence of a fragment of

the initial theme. Here, two notes (C sharp, D) take on the



role of a leitmotiv through their haunting return in the eight

variations following the exposition of the short phrase that

serves as theme. Like Frank Bridge, Britten was intensely

receptive to the climate of anguish created by international

tensions. It is possible that the enigmatic title refers to this

context, and this would explain the mood by turns indignant,

overwhelmed or tragic of these variations, a premonition of

the Sinfonia do Requiem. The forced gaiety of March, Walk and

Polka have something of Prokofiev's caustic humour, and

contrast with the funereal tolling of the finale (Resolution).

The title of each piece speaks for itself. This epigrammatic

and corrosive work indulges in the <esthetic of provocation of

the inter-war years, a provocation born of the anguish at the

threats bearing down on the world, and it is perhaps no mere

chance that the first variation bears the same title (Oration)

as the sombre Poem for cello and orchestra composed a few

years before by the pessimistic and disillusioned pen of Frank

Bridge.

Six Metamorphoses after Ovid, op. 49 (1951)

The two works that complete this anthology belong to one of

the most difficult genres, difficult just as much for the listen­

er as for the composer (and performer): that of the monody,

or pure melody, without accompaniment. Here the compos­

er works without a safety net, for he must hold the listener's

attention without the devices offered by polyphony and har­

mony. Many monodies written by 20th century composers

for wind instruments seek to portray figures of mythology or

from the poets of the Ancient World.

The flute, the oboe or the cor anglais in epigrammatic

monodies offered resources in this regard marked by a new

economy of means, contrasting with the opulence of the

pagan orchestral frescos of the symbolist period such as

Oaphnis et Chloe (Ravel) or Springfire (Bax). And these instru­

ments offered a modern, stylised version of the chalumeau or

the Syrinx dear to the Ancients: something that Britten

understood perfectly when he constructed in these Six

Metamorphoses after Ovid six "ancient vignettes" mischievous­

ly cleaned of the rather overdone romantico-impressionist

formulae of his elders. Among the 246 fables of the Latin

poet, the composer selected six: six mythological figures, the

pretext for sketching out with incisive irony some profiles

that are astounding in their expressive rightness and in the

adequation of musical gesture with a character's personality.

Not without mockery, these miniatures once more illustrate

the composer's ability to sum up in a few sound figures the
essence of a character or situation. The oboe as much as the

flute is the favoured performer of the god Pan's sensual effu­

sions, the sinuous melody of which circumscribes the trouble

woken in his breast by the nymph Syrinx, soon to be meta­

morphosed into reeds (from which the god will make his

famous pipes). Agitated phrases then convey the panic of

Phaethon, whose horses, pulling the day star along, become

over-excited, before the audacious driver is thrown down into

the waters of the Eridanus by Jupiter's lightning bolts. Niobe

dared to defy Leto by comparing her twelve children to

Apollo and Diana, progeny of the venerable goddess: they
soon succumbed to the arrows of the latter's divine off­

spring, and the unhappy woman begged Zeus to be changed

into a rock. The oboe weeps, laments, and its lamentation

becomes gradually petrified, thinning out to just a single note

in the high register. The soloist's fantastical writhing then

shows itself capable of portraying Bacchus's extravagant pro­

cession with astonishing concision, just as evocative as the

fiery blaze unleashed by the gigantic orchestra of Bax's

Springfire.

Narcissus was changed into the flower that still bears his

name for being captivated by his own reflection and for hav·

ing rejected the love of the nymph Echo who perished from

chagrin - and whose voice, ever since, unfailingly replies to

those who call on it. Britten plays on two levels at once: echo

or reflection, the song alternates the dynamics forte and

piano, and blends the voice of the spurned lover with the

unsettled, distorted evocation of the young lad preoccupied

by his own image. A similar ambiguity marks the last piece,

Arethusa, in which a nymph is transformed into a spring for

rejecting the love of the river Alpheus. Over and beyond the

irony of the situation, Britten plays with remarkable penetra­

tion on the psychological basis of each scene, and this lends

an intense human aspect to this cycle that lasts less than fif­

teen minutes, at the end of which the listener does not prop­

erly know whether to laugh or to cry - a frequent ambiva­

lence in the composer's tormented and fundamentally unset­

tled personality. These Six Metamorphoses were written for Joy

Boughton and first performed at Thorpeness Meare at the

same time as the adaptation of Purcell's Dido and /Eneas

(1951). Both works were later performed at the Aldeburgh

Festival in the same year.

Suite nO 1 for solo eel/a, op. 72 (1964)

More than is the case with any other, Britten's creative activi­

ty was influenced by his encounters with certain performers

that one might have though predestined for his music. In such

exceptional circumstances (one thinks of the precedents of

Mozart and the clarinettist Anton Stadler, of Meyerbeer and

Pauline Viardot, the first singer of Fides in Le Prophete), a sub­

tle interaction is set up between composer and performer: it

operates at the level of both technique, conditioned by the indi­

viduality and particular demands of the latter, and the emuJa.

tion between two brothers in art, bound by the mysterious ties

of elective affinity. The ideal relation that Britten had with the

tenor Peter Pears is obviously the main instance of this. That

with Rostropovich is almost as important. The three Suites for

solo cello (1964,1967 and 1971) reveal an astonishing sym­

biosis between the two artists. To be sure, they had a com­

mon disillusioned vision of the tragedy of the human condi­

tion, the result of personal experiences that were very differ­

ent though equally stigmatising. This can be seen in the dark

tones and the tormented labyrinth of the first of the suites

recorded here - which is also the most complex.

The shade of Bach hovers over these pages: indeed, like the

Cantor of Leipzig, Britten and Rostropovich had planned six

Suites. The illness that darkened the composer's last years

explains the postponement of the last three, a postponement

that became unhappily definitive after the composer's pre­
mature death in 1976.

The writing for solo cello is certainly not without links with

simple monody, despite the occasional use of polyphony

authorised by the four strings of the instrument, a feature

that underlines the fundamental austerity of a genre open to

only the greatest.

The Suite nO 1 combines the spirit of Bach with that of large­

scale variation: it comprises six sections grouped in pairs,

each preceded by a Canto that acts as a guiding thread. This

latter is a rising theme of five notes (E, F sharp, G, A , B),

marked sostenuto, a haunting interrogation full of pathos at

the tribulations of human destiny. The successive forms of

this figure, hidden behind sometimes unexpected disguises,
determines the course of each of the six movements. These

are indeed six variations, six 'metamorphoses', though the

matter, heavy with menace, contrasts with the wry masks

from Ovid. The exposition of Canto primo is followed by a

Fuga full of contrasts, a turbulent humoresque that leads to

a Lamento that gradually rises to hope before falling into the

fathomless abyss of bleak despair. The Canto secondo gives

way to a grotesque serenata, in pizzicati, and then a Marcia

behind which can be perceived unsettling silhouettes that

seem to have come from some Mahlerian barracks (a delib­

erate mark of allegiance to another of Britten's spiritual

brothers). The Canto terzo presents a still more sombre ver­

sion of the leitmotiv. This orientation is confirmed by the

nightmarish dizziness of Bordone, constructed around a piv­

otal D, an almost obsessive axis that projects dark tentacles

into the lower register after some aggressive pizzicato

attacks. The finale (Mota perpetuo) turns anxiously about

itself up to the sudden arrival of the conclusion, like a firefly



that has burned its wings, thus expiating its imprudent insis­

tence in importuning the incandescent lamps of destiny. This
veritable Insect Piece nO 3 lets the listener find within himself

the responses to the questions raised by the work's meta­

physical resonance: despite an amply merited social success,

Britten remained a solitary figure, a (wolf of the steps' little

inclined to compromise with the bland optimism distilled by

the media for the benefit of the general public, conscious

more than any other of the fact that it was for ever contra­

dicted by the sad reality of human beings and of affairs.

Composed in late 1964, this work was first performed by

Rostropovich on 27 June 1965 at the Aldeburgh Festival.

Michel Fleury, Apri/2001

CONTRASTES

The ensemble (ontrastes was created through the initiative

of three young performers, laureates of international compe­

titions and already richly experienced soloists.

The repertory of these musicians, all graduates of the Paris

and Lyons Conservatories, ranges from classical and roman­

tic works to the most recent compositions.
(ontrastes: contrasts of tone-colour - the ensemble is cen­

tred on the trio formation of oboe, cello and piano; contrasts

of style and taste, unexpected correspondences - a spirit of

discovery animates the programming.

Their first CD, of works by Robert Schumann for oboe, cello

and piano for the label Ambroisie was warmly hailed by the

French and the international press.

The ensemble appears regularly in France and abroad

(Belgium, Switzerland, Latin America). It has been heard on

France Musiques, Radio 3 (Belgium) and on the TV stations
Mezzo and Arte.

Eric Speller

After studying the oboe in the class of Claude

Maisonneuve and the Regional Rueil­

Malmaison Conservatory, he continued his

studies with Jean-Christophe Gayot and Guy

Laroche at the Lyons Conservatory where he won a unanimously

awarded First Prize. He then studied at the Geneva Conservatory in

the class of Maurice Bourgue, winning an Advanced Prize in 1995.

That same year he joined the Monte-Carlo Philharmonic Orchestra,

holding the position of co-soloist for two years before joining, in

1997, the Royal Flanders Philharmonic Orchestra with the position

of oboe solo. Eric Speller is a laureate of the Natexis Foundation. He

has appeared as soloist with the orchestras of Monte-Carlo, Antwerp,

Padua, as well as with other formations, in Europe and Japan, under

the direction notably of Marek Janowski, Philippe Herreweghe,

Yutaka Sado, Michael Schoenwandt, Fabio Biondi, Lothar Zagrosek.

He has recorded for France Musiques, for Radio 3 (Belgium), Arte

and Mezzo. He is regularly invited to give master-classes in France

and Belgium at the international academies of Flaine, Evian and

Libramont. He was also laureate of the Prague International Oboe

Competition in 1996 and the following year won Third Prize in the

Tokyo International Competition. He has recorded Canteloube's Les

Chants d'Auvergne with the Orchestre de Chambre d'Auvergne, and

has made a record of works by Schumann for oboe, cello and piano

for Ambroisie that was warmly hailed by the press (Le Monde de la

Musique, Diapason, etc.).

Ophelie Gaillard, cello

The cellist Ophelie Gaillard performs baroque, classical, romantic

and contemporary music with equal passion. The laureate of several

international competitions, both as soloist and as partner in chamber

music, she very early on distinguished herself as a multi-faceted musi­

cian. Her solo repertory ranges from the suites of Bach to the works

of Britten, Dutilleux, Crumb and the compo­

sers of the younger generation. Her recordings

for Ambroisie of Schumann's cello and piano

works and of the Suites 1, 2 and 6 by Bach

were warmly hailed by the press. Ophelie

Gaillard won three First Prizes at the Paris Conservatory: for cham­

ber music in the class of Maurice Bourgue, for cello in the class of

Philippe Muller (with whom she subsequently followed a series of

advanced classes), and for baroque cello in the class of Christophe

Coin. The holder of the 'Aptitude Certificate' (CA) for cello and a

musicology diploma from the Sorbonne, she won Third Prize at the

Leipzig International Cello Competition in 1998. She has been invi­

ted to the festivals of Manchester and Ravinia (USA), and appears

regularly as a soloist with the ensembles 'Jean-Walter Audoli', Les

Solistes de Paris, Harmonia Nova and with the Orchestre des

Concerts Lamoureux. She was one of the (Classical Revelations' of the

Adami in 1999. Having different repertories implies having different

partners. Ophelie Gaillard performs baroque chamber music with

Christophe Rousset and with Amarillis, of which she is a founder

member and with which she has won three international first prizes

and made four records: Furioso ma non troppo, Amour et mascara­

de, Jeux de dames a la cour and Aria. She has recorded for France

Musiques, the BBC, Radio 3, Mezzo and Arte. She gives recitals and

chamber music concerts in Europe (Musee de I'Armee, Theatre

Grevin, Theatre du Palais Royal in Paris; Flaneries musicales, Reims;

Concertgebouw, Amsterdam; the Mozartsaal, Vienna; the Municipal

Theatre, Seville; St James' Church, London; the festivals of

Montreux, SabJe-sur-Sarthe, Evian, etc.), in Morocco, the USA

(Alice Tully Hall, N. Y, Ravinia Festival), inJapan and Latin America.

Olivier Peyrebrune I]Olivier Peyrebrune started to study music at -," '.

the Regional Bordeaux Conservatory where he, ,"' ~;"

attended classes for the piano, the violin, ". ' •
musical training. and harmony and counter-

point. He entered the Paris Conservatory in the class of Dominique

Merlet where he won a First Prize for piano unanimously and with

the congratulations of the jury, together with two First Prizes for

chamber music, in the classes of Christian Ivaldi and Alain Planes

(piano trio) and Bruno Pasquier (cello sonata). He then followed

advanced classes with Jacques Rouvier and distinguished himself in

various international competitions, winning. notably, Second Prize in

the Claude Kahn Competition, and was semi-finalist in the Busoni



and Tchaikovsky competitions. At the same time, he studied musico­

logy, obtaining an (Aptitude Certificate' (CA) as piano teacher at the

Paris Conservatory in the pedagogy class ofMarie-Franroise Bucquet.

He has appeared in France and abroad as a soloist with various

conductors: f. Katalev, JJ. Kantorow, J. Schroder among others, and

has taken part in numerous festivals: Les Arcs, Piano en Saintonge)

Festival du Jeune Soliste in Antibes) Festival de Radio France

Montpellier, Flaneries musicales de Reims, etc. He is a particular

devotee of chamber music, in particular of cello sonatas with the cel­

list Ophelie Gaillard. He also regularly plays with the oboist Eric

Speller. He has recorded for France Musiques) France Culture, the

Mezzo and La Cinquieme TV stations. For Ambroisie he made a

record, unanimously hailed by the press, of works by Schumann for

cello and piano and oboe and piano.

Stephanie-Marie Degand, violin

After winning three first prizes for chamber music and a first prize for

violin at the Paris Conservatory in the class of Jacques Ghestem,

Stephanie-Marie Oegand followed advanced violin classes at the same

conservatory as well as a series of advanced early music classes with

Patrick Bismuth. She also studied with Philippe Hirschhorn, Schlomo

Mintz and Hermann Krebbers. A laureate of the Adami II Violin

Competition 'I in 1995, she was guest soloist of the Midem in 1996,
where she was hailed "Classical Revelation of the Year" in 1998.

Winner of the Second Grand Prix of the Ferras-Barbizet

International Competition, a finalist of the Munich International

ARD Competition, she is also a laureate of the Natexis Foundation.

Stephanie-Marie Oegand leads a double

KII'career as a player of the baroque and modern

•.. violins: she performs with leading European

' ' ,". ensembles, in particular Les Talens Lyriques,
"i • Le Concert d'Astree, and in chamber music

with Christophe Rousset and Christophe Coin.

She also gives recitals with artists such as Franfois-Frederic Guy,

Nicholas Angelich) Henri Oemarquette, Gerard Causse, etc. She has

appeared in France notably at the Cite de la Musique and the
Theatre du Chatelet, at the festivals of Oeauville, Radio France,

Reims, Prades, Saint Riquier, as well as abroad: the Concertgehouw

(Amsterdam), the Alice Tully Hall (New York), the Queen Elizabeth

Hall (London).

Agathe Blondel

After winning a First Prize for viola) and having followed advanced

classes at the Lyons Conservatory, Agathe Blondel entered the class

of Bruno Pasquier at the Paris Conservatory in 1996, followed by a

series of advanced classes in chamber music. She followed virtuoso
classes with Tabea Zimmermann at the

Frankfurt Musikhochschule. She won Second

Prize and Prize for Best Performance of a

Contemporary Work at the Lionel Tertis

International Competition (UK) and was a

laureate of the Maurice Vieux International

Viola Competition (Paris) in 2000) the Premio Valentino Bucchi

(Rome) in 1997, and won First Prize at the Jean Franfaix

International Viola Competition in 1998. Agathe Blondel is also a

laureate of the Natexis Foundation. This young viola player appears

with various prestigious ensembles in France and abroad) notably the

Ensemble Intercontemporain and the Paris Opera Orchestra. A guest

of various French and foreign festivals as both soloist and chamber

musician (Hugo Wolf Akademie in Stuttgart, the Musicales in Lyons,

the Rencontres Musicales de Haute Provence, Cyprus, Bulgaria,

etc.), she has also played at the Musee d'Orsay and the Cite de la

Musique in Paris.



[ ... ] Britten beweist, wie einige andere auch - ich

denke beispielsweise an Schostakowitsch -J dass

es moglich istJ ein schopferischer Kunstler zu sein,
ohne durch Nihilismus den Wahnsinn der

Menschheit zu fordern: er setzt Kultiviertheit

gegen Barbarei, der Zivilisation gegen Wildheit,

der Menschlichkeit gegen Unmenschlichkeit. Oem
Allerschlimmsten leistet er mit dem Allerbesten

Widerstand: mit der Kunst. Dieser Widerstand

bewirkt das, was ich das Prinzip Empfindsamkeit

nenne: die Entschlossenheit, der todlichen Wirklichkeit gegen

aile Umstande Eleganz und Schonheit entgegenzusetzenJ
selbst mitten unter Ruinen. Weit entfernt von den ver­

fuhrerischen Bequemlichkeiten der gewohnlichen TrauerJ

Abstumpfung oder brennendem EngagementJ geht es Britten

auch hier um Anerkennung, um jenes bleibende Gefuhl, das

demjenigen zuteil wirdJ der Anmut und Gro?e gezeigt hat.

Das Prinzip Empfindsamkeit liegt dem Stil Brittens zugrunde:

seiner Haltung und seinem Verlangen, dem Irdischen

unablassig das Himmlische vorzuhalten, dem TeuAischen das

Engelsgleiche, dem Plumpen das Elegante [ ... ]
Nach der Lehre von den vier Elementen ware Britten nicht

Feuer oder Erde, sondern Wasser, wenn nicht gar Luft. Er

ware fruhlingsklares Wasser, das Aie?ende und liebkosende

WasserJ das "lachelnde Wasser"J wie Gaston Bachelard sagtJ

wenn zufallig das Fli..issige sein Element ware; aber auch die

Konstellation am HimmelJ die WolkeJ der Nebel, der WindJ

die "intuitive Durchsichtigkeit", denn die Luft druckt Brittens

Eigenart besser aus und scheint ihm noch genauer zu

entsprechen. Seine gesamte Musik ist eine einzige Variation

uber das Thema des Engels, der geflugelten Gestalt des

Prinzips EmpfindsamkeitJ dessen etymologische Herleitung

vom lateinisch-griechischen "angelus:: der Bote" uns oben­

drein an die Vewandtschaft mit dem FlussigenJ

Vertlussigendem, Verdampfenden des Ethers erinnert.

Brittens Stil sucht Verfeinerung ohne Ziererei, gewahlten

Ausdruck ohne ManieriertheitJ Eleganz ohne AffektiertheitJ

Anmut und Subtilitat ohne Leere. Wenn die Engel eine

Stimme hatten, ware es ohne Zweifel die Stimme des

Brittenschen Countertenors. Doch beschranken sie ihre

Kommunikation, glaubt man clem Kirchenvater Pseudo­

Dyonisos AreopagitesJ auf "unmittelbare, zielgerichtete

Erleuchtung". Indem Brittens Musik an Empfindsamkeit,

Hoflichkeit, einem gesunden Abstand zur apokalyptischen

Wirklichkeit wie zu Weltverbesserungs-lliusionenJ die gerade

im Schwange sindJ festhaltJ gibt sie einer ZeitJ die einem

Hexenkessel entstiegen zu sein scheint, ihren dringend

benotigten Engel zuruck. Musik wird hier wieder dasJ was sie

niemals aufhoren darf zu sein: Trost, der Trost.

Michel Onfray: Van der Sehnsucht, ein Vulkan zu sein.

(aus: Le principe de delicatesse. Tagebuch eines Hedonisten, Kap.5;

Editions Grasset & Frasquel/e, Paris 1996)

Britten hat vor allem Opern und Vokalmusik

geschrieben. Aber auch sein Beitrag zur

Kammermusik, in der sein unverwechselbarer

Charakter als eine der starksten Personlichkeiten

der britischen Musik zum Ausdruck kommt, ist

betrachtlich. YViees die zahlreichen Seiten, die sich

im Laufe seines Wirkens aneinanderreihten, bele­

gen, hat sein Interesse fur dieses Genre nie nachge­

lassen. Geweckt und gefordert wurde es gewiss

von seinem Lehrmeister, Frank Bridge (1879­

1941), selbst ein renommierter Bratschist und einer der

bekanntesten Initiatoren des neuen Aufschwungs der britis­

chen Musik bei Anbruch des 20. Jahrhunderts, dessen vier

Streichquartette ein wahres Monument des uberaus reich·

haltigen Repertoires der britischen Kammermusik verkorpern.

Diese Anthologie will einen reprasentativen Querschnitt des

Schaffens von Britten auf diesem Gebiet geben: ein

Jugendwerk (Phantasy Quartet), zwei Beispiele der fruhen

Reife (Temporal Variations, Two Insect Pieces)J ein Stuck aus der

Zeit des Hohepunkts seines schaffens (Metamorphosen nach

Ovid) und schlie81ich ein spatwerk (Suite Nr. 1 (iir Cel/o solo).

Phantasy Quartet (iir Oboe, Geige, Bratsche und Cel/o (1933)

Die Gattung Kammermusik erhielt einen starken Ansto~ im

Jahre 1905, als der beruhmte Cobbett Prize gestiftet wurde.

Walter Willson Cobbett (1847-1937), ein Geschaftsmann,

zeigte sein Talent nicht nur als Financier, sondern war auch ein

ausgezeichneter Amateurkammermusiker. Ais aufgeklarter

Mazen rich tete er einen jahrlichen Musikwettbewerb einJ urn

die Beitrage englischer Komponisten in seinem Lieblingsfach
auszuzeichnen. Fur die Teilnahme am Wettbewerb schrieb er

ein Format vor, das entfernt an die Meister cler elisabethani­

schen Zeit erinnerte: die «Phantasy». Diese Vorgabe fuhrte

letztlich zur Erneuerung cler alten Formen eines Orlando

Gibbons oder John Ward mittels Einflechtung der zyklischen
Sonatenstruktur nach clem Vorbild von Liszt und Franck - wie

damals in Frankreich en vogue - allerdings in geraffter FormJ

wie es der von den Meistern des 16. und 17. Jh. uberlieferten

Tradition enrsprach.

Frank Bridge harte den Cobbett Prize mit seinem Phantasy

Piano Quartet (1910) gewonnen. Kurz darauf folgte sein

Schuler mit einer glanzenden Leistung. Das Phantasy Oboe

Quartet gewann den Wettbewerb uberlegen, und harte am 6.

August 1933 die Ehre, im Rundfunk ubertragen zu werden,

der den Ruf des Anfangers mit einem meisterhaften Talent,

wie man es selten sieht, mitbegrunden soUte. Das Werk

entsprach exakt den Vorgaben Cobbetts. Zugleich zeigte sich
darin schon damals der unverwechselbare Charakter seines

Urhebers; das Mysterium und die Untergangsstimmung des
einleitenden Andante alia marcia beruhten auf bitonalen

Gegensatzen und der Melismus der Oboenklange war bereits

ein Vorgriff auf die fur den Musiker spater so typischen

Vokalfolgen. Oer fragmentierte Oiskurs, die zerhackten

Figuren, der bittersu8e Nachklang, die Stille und das

Geheimnis der NachtJ in der langsam die Schlusstakte

verklingen: der ganze Britten liegt bereits im Keim in diesem

Werk von erstaunlicher Reife, das fur den bekannten

Oboisten Leon Goossens (Bruder des Komponisten Eugen

Goossens) geschrieben wurde.

Two Insect Pieces (iir Oboe und Klavier (1935)

Die Faszination fur das Reich der Nacht, das im Phantasy

Quartet zu spiJren istJ 5011 spater in Nocturnal und in den

Opern (Oer Raub der Lucrezia, Ein Mittsommernachtstraum) zur

hochsten Vollendung gebracht werden. Brittens Nacht

schwirrt von Jauten und leisen Gerauschen, mysteriose

Geschopfe geistern unruhig durch die Finsternis. 1m ersten

Akt der Oper Oer Raub der Lucrezia durchdringt der Schrei von

Nachtraubvogeln und das Zirpen der Grillen die betaubende

nachrliche schwule. iihnliche Klange ziehen sich auch durch

das Night Piece fur Klavier aus dem Jahr 1963. Wie Bartok in

seinen Nocturnes versteht es auch Britten meisterhaft, die

Gerausche und Bewegungen, die die Stille der Nacht durch­

brechen, treffsicher in nahezu greifbare Klanggebilde

umzusetzen. Einen Vorgeschmack auf sein enromologisches

Einfuhlungsvermogen bieten die beiden Insect Pieces. Gesten

und sagar Haltungen finden hier ihren ausgesprochen realis­

tischen Ausdruck in Klangsymbolen; vielleicht haben die

bemerkenswerten Fireflies (Leuchtkdfer) fur Klavier yon Bridge

dabei eine Vorbildrolle gespielt (Nr. 4 Four Characteristic Pieces

fUr Klavier). Auch Holbrooke hatte bereits ein Concerto fOr

Violine mit dem Titel Grasshoper (Grashupfer) herausgebracht.

Um einen Grashupfer handelt es sich auch im ersten der bei­

den Insect PiecesJ die er fOr die Oboistin Sylvia Spenser kom­

paniert hat. Die SprungeJ Verrenkungen und plotzlichen

Richtungsanderungen des Insekts werden in einem geradezu

aremberaubenden Realismus dargestellt. The Wasp (die

Wespe) mag ein entfernter Verwandter des «Hummelflug»

von Rimskij-Korssakow sein. Die Oboe akzentuiert mit



au~erordendicher VirwosiUit den Jaunenhaften Flug des

Insekts mit seinen srurzAugartigen Angriffen und unvorher­

sehbaren SchJeifen, wahrend die Tastatur das wutende

Schwirren in rascnden Tremolos wiedergibt. Beide StUcke

smd in einfacher Oreigliederung gehalten. Sic entstanden
1935 in London.

Temporal Variations fUr Oboe und Klavier (1936)

Die Variationen eines Themas von Frank Bridge (1937) fur

Streicher verhalfen Britten zu seinem ersten intemationa!en

Erfolg. Die Passacaglia aus Peter Grimes, Variationen cines

Theows von Purcelf (The Young Persons Guide to the Orchestra)

und die Suite fUr Cello 50/0 zeugen vom anhaltenden Interesse

des Autors fur cine Form) der er durch Straffung und

Verdichrung neuen Ausdruck verleihr. Die Temporal Variations

sind ein fruher Vorgeschmack darauf Bei Britten erfahrt die

Variation mitunter durch die sysrematische Wiederholung

cines Fragments der Anfangsthemarik emE' zwanghafte

Zuspitzung. Hier sind es zwei Noren (Cis und D), die in den

acht Variationen nach clem kurzen einleH:enden Sarz, der das

Thcma vorgibt, durch ihre auf- und eindringliche Wiederkehr

a!s leitmotiv die-nen. Wie Frank Bridge empfand auch Britten

sehr stark die unterschwellige Angst, die durch die intema­

tionalen Spannungen hervorgerufen wurde. Es isr durchaus

moglich) dass der ratselhafte Titel darauf anspielt; das wurde

auch die nacheinander vermittelten Gefuhle der Entrustung)

Niedergeschlagenheit und Tragik dieser Variatlonen als

Vorahnung der Sinfonia da Requiem erkJaren. Die kunstliche

Frohlichkeit im "March,), "WaJh und in der {(Polka» hat

etwas yom sarkasrischen Humor eines Prokofieff an sich und

srehr 1m Kontrasr zum Torengelaut des Finale (/?esolution).

Die Titel der einzelnen StUcke sprechen fur sich selbsr. Diese

atzenden Epigramme sind eine j-Iuldigung der provozieren­

den Asthetik der Zwischenkriegszeit, cine Provokarion, die

angesichts der Bedrohung der Weir cler Angst enrspringt; und

es 1St gewiss kein Zufall, dass sich die erste Variation gleich

betitelt (Oration, Gebet) wie das dustere Poem (i" Cello "nd

Orchester, das einigeJahre zuvor der pessimistischen illusions­

Josen Feder yon Frank Bridge entAossen ist.

Sechs Metamorphosen nach Ovid, op. 49 (1951)

Die beiden Werke, die diese AnthoJogie beschlle~en, gehoren

wohl zum schwierigsren Genre sowohl fur den Zuhorer aJs

auch fur den Komponisten (und Jnterpreten), der Monodic

oder Melodie in Reinform ohne Begleitung. Hier arbeiret der

Komponist ohne Netz und doppelten Boden, um die

Aufmerksamkeit des Publikums ohne die Kunstgriffe der

Polyphonie und Untermalung durch Akkorde zu fesseln. Viele

der von Komponisten des 20. Jahrhunderts geschriebenen

Monodien fur Holzblasinstrumente sind ein Versuch) die

Gestalten der Mythologie oder Lyrik der Antike zu neuem
Leben zu erwecken.

In dieser Hinsichr boten Flote, Oboe und Englischhorn, ver­

tont als monodische Epigramme, eine neue sparsame

Ausdrucksform, die 1m Gegensatz zur UberfUlie der orches­

tralen heidnischen Fresken wie Daphnis et Chloe (Ravel) oder

Springfire (Sax) stand. Diese Instrumente ergaben eine mo­

deme stilisierte Version der Schalmei oder Syrinx der Antike.

Dan.iber war slch auch Britten vollkommen im Klaren, als er

mit seinen Secns Metamorphose!! nach Ovid sechs «antike

Bilden, zeichnete, die er schalkhaft yom verstaubten roman­

tisch-impressionistischen, erwas schwulstigen Sti! seiner

Vorfahren befreite. Den 246 Sagen des romischen Oichters

entnahm er sechs Gestalten der Mythologie, die als Vorwand

dienten, urn ihren Charakter in prazisen musikalischen

Gesten ironisch"sarkastisch zu umreissen und sie so treff­

sicher vor unseren Augen enrsrehen zu lassen. Nicht ganz frei

von Spott, zeigen diese Miniaturen erneut das au~eror­

dendiche Vermbgen des Musikers, einen Charakter oder eine

Situation in wenigen Klangbildem auf den Punkt zu bringen.

Oboe und Flote verkbrpern gleicherma~en das sinnliche

Schwelgen des Gones Pan, dessen Slimme auf verschlun-

genen pfaden das begluckende Gefuhl umschreibt, das die

Nymphe Syrinx, die bald in ein Sehilfrohr verwandelt werden

soli (aus dem der GOtt die gleichnamige Flbte schnitzt...), in

ihm erregt hat. Frenetisehe Sarze geben die Erregung des

Phaethon wider, als seln Gespann mit dem Sonnengestirn im

5chlepptau durchgeht und der kuhne Reiter, vom Blitz des

Jupiter getroffen, in die F!uren des Eridanus geschleudert

wird. Niobe wagt es, Leto herauszufordern und ihre zwblf

Kinder mit Apo!! und Artemis, der Naehkommensehaft cler

ehrwurdigen Gouin, zu vergleichen, unter deren Pfeilen diese

alsbald sterben, worauf die UngWckliche Zeus anruft und

darum bittet, sie in einen Fels zu verwandeln, Die Oboe weint

und klagr und erstarrt allmahlich in einer einzigen Note im

hohen Register zu Stein. Kaprizios und ausgelassen

beschreibt der Solist dann die Extravaganzen Yon Bacchus

und seinem Gefo!ge. Die knappe gedrangre Darstellung isr

dabei genauso ausdrucksvoll wie der schillernde Glanz des

gigantischen emfesselten Orchesters yon Sax in SpringJire.

Narziss wurde bekanntlich in die gleichnamige Blume ver·

wandelt, weil er sich in sein eigenes Spiegelbild verliebte und

die Liebe der sich vor Gram verzehrenden Nymphe Echo

zuruckwies - deren Stimme auch heute noeh, allen die sle

rufen, zuruckhallt. Britten zieht hier beide Regisrer, Echo und

Spiegelbild; forte und piano weehseln sieh ab und vermischen
die Stimme cler verschmahten liebenden mit der

Heraufbeschworung des truben, verzerrten Bildes des yon

seinem eigenen Antlirz faszinierten JUnglings. Yon einer ahn­

lichen Zweideutigkeit ist auch das leute Stuck) Arethusa,

gepragt, wo eine Nymphe in eine Quelle verwandelt wird, um

sieh der Liebe des Flusses Alphios zu enuiehen. Uber die iro·

nische Zeichnung hinaus gelingt es Britten in jedem Bild mir

bemerkenswerter Eindringlichkeit, die psychologischen

Momente festzuhalten. Oadurch verleiht er diesem Zyklus

Yon knapp funfzehn Minuten eine menschliche Tragweire ­

der Zuhorer wei~ nichr mehr, 5011 er lachen oder weinen - und

cine ambivalente Note, die in der gequalren, zutiefst beun­

ruhigten Psyche des Musikers sehr haufig anzutreffen isr.

-
Diese Sechs Metamorphosen wurden fUr Joy Boughton kom­

poniert und in Thorpeness Meare gleichzeitig mit der

Adaptation von Dido and Aeneas von Purcell (1951) uraufge­

fuhrt. Beide Werke standen im selben Jahr auch auf dem

Programm des Aldeburgh Festivals.

Suite Nr. 1 fUr Cello solo, op.72 (1964)

Mehr als alles andere wurde das Schaffen yon Britten durch

seine Begegnung mit bestimmten Interpreten beeinflusst, die

fur seine Musik geradezu pradestiniert schienen. In dieser

au~ergewbhnlichen Konstellation (man denkt hier an Mozart

und den Klarinertisten Anton Stadler) an Meyerbeer und

Pauline Viardot, die erste Fides in De/" Prophet} stellt sich ein

subtiles Zusammenspiel von Aurar und Interprer ein, das

durch die Besonderheiten und Anforderungen des ausfOhren·

den Kunstlers sowohl die Technik beruhrt, als auch zu einem

gedankJichen Wetteifer zwischen den beiden durch

eine Art mysterioser Wahlverwandtschafr verbundenen

Kunstgefahrten fuhrt. An erster Stelle stehr hier die ideale

Beziehung yon Britten zum Tenor Peter Pears. Nahezu

denselben Stellenwert hat aueh sein enges Verhaltnis zu

Rostropowitsch. Die drei Suiten filr Cello solo (1964, 1967 und

1971) zeugen yon einer erstaunlichen Symbiose zwischen den

beiden Kunstlern, die durch sehr unrerschiedliche, jedoch

gleicherma~en pragende persbnliche Erfahrungen dieselbe

desillusioniene Sichr yom tragischen Schicksal der

Menschheit teilen. Davon zeugen die dusteren Nuancen und

das qualvolle labyrinth der ersten und zugleich komplexesten

Suite, die hier aufgezeiehnet wurde.

Die Schatten yon Bach schweben uber diesen Seiten, denn

wie der leipziger Kantor hatten Britten und Rostropowitsch

sechs Suiten geplant. Dass die drei weiteren Suiten immer

wieder aufgeschoben wurden und zuletzt, leider, gar nicht

zustande kamen, erklaren die Krankheit, die die letzten

lebensjahre des Komponisten trubten, und dessen froh­

lei tiger Tod im Jahr 1976.



Das Komponieren fUr Cello solo hat zvveifeHos einen tiefen

Bezug zur einfachen Monodie trotz der gelegentlichen poly­

phonen Klange, die die vier Saiten des Instruments zulassen,

wodurch die grundlegende karge Strenge dieses Genre, an

das sich lediglich die Gro~ten heranwagten, nur noch starker
unterstrichen wurde.

Die Suite Nr. 1 kombiniert den Bachschen Geist mit dem der

gro~en Variation. Sie gliedert sich paarweise in insgesamt

sechs Teile, denen jeweils als Thema ein Canto vorausgeht.

FunfNoten, sostenuto, in aufsteigender Folge (E, Fis, G, A, H)

sind eine eindringliche und aufruhrende Fragestellung

angesichts der Muhsal und Leiden der Menschheit. Jeder der

aufeinanderfoJgenden Satze zeigt sich in anderer Verkleidung

mit haufig unerwarteten Verwandlungen. Es handelt sich

ganz klar um sechs Variationen, sechs ,(Metamorphosem),

wobei jedoch der schwermutige bedrohliche Unterton in

scharfem Kontrast zu den schelmischen, Ovid nachempfun­

denen Maskaraden steht. Der einleitende Canto primo, gefol­

gt von einer kontrastreichen, stOrmischen und launigen Fuga,

fuhrt uber ein Lamento nach und nach zu Hoffnung, um zulet­

zt im abgrundtiefen Schlund dunkler Verzweitlung zu enden.

Der Canto secondo geht in eine groteske serenata in pizzicati

Ober, an die eine Marcia anschlie~t) hinter der sich beunruhi­

gende Gestalten abzeichnen, die den Kasernen Mahlers

entsprungen sein konnten (eine bewusste Anspielung auf
einen weiteren Seelenverwandten des britischen

Komponisten). 1m Canto terzo trin das Leitmotiv noch dusterer

zu Tage. Diese Stimmung besUitigt sich im schwindelerre­

genden Alptraum des Bordone) der sich nach vehementen

Pizzicati.Angriffen als finstere Auslaufe im tiefen Register fast

zwanghaft um eine Leitnote (D) aufbaut. Das Finale (Moto

perpetuo) dreht sich angstvoll im Kreise, bis es steil zum

Schlusstakt abstOrzt, gleich einem Leuchtkafer, der sich in

seinem schamlosen Beharren) die GIOhlichrer des Schicksals

herauszufordern) die FWgel verbrennt und dafur bu~en muss.

Dieses wahre Insect Piece Nr.3 uberlasst es dem Zuhorer, die

Antworten auf die Fragen zu finden, die durch die meta-

physischen Anklange des Werkes aufgeworfen werden. Trotz

eines wohlverdienten Publikumserfolgs b!eibt Britten ein

Einzelganger, ein «Steppenwolf>>, schwerlich bereit, die

Kompromisse zu akzeptieren, die der Offendichkeit von den

Medien mit einfaltigem Optimismus eingetlosst werden; er

ist sich mehr als jeder andere bewusst) dass letzterer standig

von der tristen menschlichen und dinglichen Realitat wider­

legt wird.Das Ende 1964 komponierte Werk wurde von

Rostropowitsch am 27. Juni 1965 beim Festival in Aldeburgh

uraufgefuhrt.

Michel Fleury, April 200

CONTRASTES

Das Ensemble Contrastes wurde von drei international aus·

gezeichneten Wettbewerbs-Preistragern gegrOndet) die als

Solisten uber reiche Konzert-Erfahrung verfOgen. Das

Repertoire der Absolventen der Konservatorien van Lyon und
Paris erstreckt sich von klassisch-romantischen Werken bis

hin zu Kompositionen der jungsten Gegenwart. Kontrast der

Stimmfarben (der Kern des Ensembles besteht aus Oboe,

Violoncello und Klavier und wird je nach Programm erwei­

tert), Kontrast der Stile und der Empfindungsweisen, uner­

wartete Zusammenhange und schlie~lich die Lust an

Entdeckungen bestimmen die Zusammenstellung der

Programme. Die erste Platte beim Label Ambroisie gaIt

Robert Schumanns Kammermusik fOr Oboe, Violoncello und

Klavier und wurde van der franzosischen und internationalen

Kritik mit Begeisterung aufgenommen. Das Ensemble

(ontrastes tritt regelma~ig in Frankreich, Belgien, der
Schweiz und Lateinamerika auf und hat Aufnahmen fur

mehrere Radio- und Fernsehsender produziert.

Eric Speller, Oboe

Eric Speller studierte bei Claude

Maisonneuve in Rueil-Malmaison) bei Jean­

Christophe Gayot und Guy Laroche in Lyon)

wo ihm einstimmig ein erster Preis zuerkannt

wurde) und schlo_ seine Studien 1995 mit dem Prix de perfectionne­

ment bei Maurice Bourgue in Genf ab. 1m selben Jahr wurde er stell­

vertretender Solist beim Orchestre Philharmonique de Monte Carlo)

1997 wechselte er als Solooboist zum Orchestre Royal

Philharmonique von Flandern. Die Natexis-Stiftung nahm ihn in ihr

Stipendiaten-Programm auf Ais Solist war er unter anderem mit den

Orchestern von Monte Carlo, Antwerpen und Padua unter

Dirigenten wie MarekJanowski, Philippe Herreweghe, Yutaka Sado)

Michael Schonwandt) Fabio Biondi und Lothar Zagrosek in Europa

und Japan zu horen. France Musiques) Radio 3 Belgique, Arte und

Mezzo produzierten Aufnahmen mit ihm. Bei den Internationalen

Akademien von Flaine (Savoyen) Evian und Libramont in Frankreich

und Belgien gibt er regelma_ig Meisterkurse. 1996 war Eric Speller

Preistriigerdes Internationalen Oboen-Wettbewerbs in Prag, einJahr

spiiter gewann er den dritten Preis in Tokyo. Eric Speller spielte mit

dem Orchestre de Chambre d'Auvergne Canteloubes Chants

d'Auvergne und fUr das Label Ambroisie eine von der Kritik begeis·

tert aufgenommene Platte mit Kammermusik yon Robert Schumann
ein.

Ophilie Gaillard, Violoncello

Die Cellistin Ophilie Gaillard interpretiert mit der gleichen

Leidenschaft Musik des Barock) der Klassik) der Romantik und der

Gegenwart. Als vielseitige Preistriigerin zahlreicher internationaler
Wettbewerbe hat sie sich als So/istin wie als Kammermusikerin

bereits friihzeitig einen Namen gemacht. Ihr Repertoire reicht von

den Cello-SuitenJohann Sebastian Bachs iiber Britten) DutilJeux und

Crumb bis hin zu Komponisten der jungen Generation. Ihre

Aufnahmen der Cello-Suiten yon Schumann
und Bach bei Ambroisie wurden von der Kritik

mit Begeisterung aufgenommen. Wahrend

ihrer Ausbildung am Pariser Konservatorium

erhielt Ophilie Gaillard drei Preise: den fUr

Kammermusik bei Maurice Bourgue, den fur Cello bei Philippe

Muller, der mit der Zulassung zum Aufbaustudium verbunden war)

und den fUr Barockcello bei Christophe Coin. Nachdem sie ihr

Studium mit der Konzertreife und dem Grad einer Lizentiatin der

Musikwissenschaft der Sorbonne abgeschlossen hatte) gewann sie

1998 beim Internationalen Cello-Wettbewerb von Leipzig den dritten

Preis. Sie tritt regelmd_ig mit den EnsemblesJean-Walter Audoli) Les

Solistes de Paris) Harmonia Nova und dem Orchester der Concerts

Lamoureux auf und war bei den Festivals von Manchester und

Ravinia (USA) zu Gast. 1999 wurde sie ihm Rahmen der K/assik­

Entdeckungen des Adami-Festivals presentiert. So vie/seitig ihr

Repertoire ist) so verschiedenartig sind ihre Musikpartner. Auf dem

Gebiet der Alten Musik arbeitet Ophelie Gaillard mit Christophe

Rousset und dem von ihr selbst gegriindeten Kammerensemble

Amarillis zusammen) das drei internationale erste Preise gewann und

vier Schallplatten einspielte: Furioso ma non troppo) Amour et mas­

carade, Jeux de dames a la cour und Aria. Weitere Aufnahmen ents­

tanden fur France Musiques, den BBC) Radio 3) Mezzo und Arte.

Solo- und Kammermusik-Konzerte fUhrten sie durch ganz Europa (ins

Pariser Armee-Museum) Thiatre Grivin, Theatre du Palais Royal) zu

den FJaneries musicales von Reims) ins Amsterdamer Concertgebouw)

in den Wiener Mozartsaal, nach Sevilla und London) sowie zu den

Festivals von Montreux, Sabli-sur Sarthe und Evian), nach Marokko)

Japan, Nord- (Alice Tully Hall, N. Y, Ravinia-Festival) und
Sudamerika.

Olivier Peyrebrune, K/avier

Olivier Peyrebrune studierte Klavier) Violine)

Musiktheorie und Komposition am
Konservatorium von Bordeaux. Am Pariser

Konservatorium gewann er den ersten Preis fur Klavier bei

Dominique Mer/et mit Auszeichnung in einstimmiger Jury­

Entscheidung, sowie zwei erste Kammermusik-Preise bei Christian

Ivaldi und Alain Planes (Klaviertrio) und Bruno Pasquier

(Cellosonaten). Darauf wurde er zum Aufbaustudium bei Jacques

Rouvier zugelassen und zeichnete sich in mehreren Wettbewerben
aus. Hervorzuheben sind ein Zweiter Preis im Concours Europeen

Claude Kahn und der Aufstieg in die Halbfinalrunde bei den Busoni-



und Tschaikowsky- Wettbewerben. Oaneben studierte er

Musikwissenschaft und legte sein Klavierpiidagogik-Examen bei

Marie-Franroise Bucquet ab. Als Solist trat er unter verschiedenen

Oirigenten wie Igor Katajew, JJ.Kantorow und Jaap Schroder in

Frankreich und im Ausland auf und war bei zahlreichen Festivals,

unter anderem bei Les Arcs, Piano en Saintonge, den Festivals du

jeune soliste von Antibes und von Radio France in Montpellier sowie
den Flaneries musicales in Reims zu Gast. Sein besonderes Interesse

gilt der Kammermusik, speziell in der Besetzung fUr Klavier und

Violoncello, der er sich gemeinsam mit Ophelie Gaillard widmet. Ein

weiterer regelmii_iger Kammermusikpartner ist der Oboist Eric

Speller. Olivier Peyrebrune hat fur verschiedene Radio- und

Fernsehstationen Aufnahmen produziert (France Musiques, France

Culture, Mezzo, La Cinquieme) und fUr das Label Ambroisie eine von

der Kritik mit einhelligem Beifall aufgenommene Platte mit Werken

fur Cello und Klavier bzw. fUr Oboe und Klavier von Robert

Schumann eingespielt.

l1I"\O-":- Stephanie-Marie Oegand, Violine

Nach drei ersten Preisen in Kammermusik

.. , •...... "nd dem ersten Preis {iir Violine in der Klasse~-,':. Jacques Ghestem setzte Stephanie-Marie

Degand ihre Studien am Pariser

Konservatorium in den Aufbauklassen fUr Violine und (iir Alte Musik

bei Patrick Bismuth fort. Zudem hat sie sich bei Philippe Hirschhorn,

Shlomo Mintz und Hermann Krebbers perfektioniert. 1995 gewann
sie den ersten Preis beim Adami- Violin-Wettbewerb. Sie wurde 1996

als Solistin zur Midem eingeladen und dort 1998 zur "Klassik­

Entdeckung des Jahres 'I gekurt. Beim Internationalen Wettbewerb

Ferras-Barbizet gewann sie den zweiten Preis, beim Internationalen

Musikwettbewerb der ARD in Munchen erreichte sie das Finale, die

Natexis-Stiftung nahm sie als Stipendiatin auf Stephanie-Marie

Degand verfolgt eine doppelte Karriere auf der modernen und

auf der Barockvioline. Sie gehort verschiedenen euroPiiischen

Barockensembles wie Les Talens Lyriques und Le Concert d'Astnie

an, ist Kammermusik-Partnerin von Christophe Rousset und

Christophe Coin, konzertiert aber auch mit Musikern wie Franfois­

Frederic Guy, Nicholas Angelich, Henri Demarquette und Gerard

Causse. Sie trat in Frankreich in der Pariser Cite de la Musique und

im Theatre du Chatelet, sowie bei den Festivals von Deauville, Radio

France, Reims, Prades und Saint Riquier aut war aber auch im

Amsterdamer Concertgebouw, in der New Yorker Alice Tully Hall

und in der Londoner Queen Elizabeth Hall zu Gast.

Agathe Blondel, Bratsche

Nach einem ersten Preis fUr Bratsche und

einem Aufbaustudium am Konservatorium

Lyon wurde Agathe Blondel 1996 in die

Klasse von Bruno Pasquier am Pariser

Konservatorium auf genom men und zum Aufbaustudium in

Kammermusik zugelassen. Schliesslich wurde sie Meisterschiilerin von

Tabea Zimmermann in Frankfurt am Main. Agathe Blondel erhielt

den Zweiten Preis und den Preis fur die beste Interpretation eines

zeitgenossischen Werks beim Internationalen Bratschen-Wettbewerb

Lionel Tertis in England, einen Preis beim Internationalen Bratschen­
Wettbewerb Maurice Vieux in Paris, den Premio Valentino Bucchi in

Rom, den Ersten Preis beim Internationalen Bratschen-Wettbewerb

Jean Franraix und das Stipendium der Natexis-Stiftung. Die Junge

Bratschistin gehort mehreren renommierten Ensembles in Frankreich

und im Ausland an, unter anderem dem Ensemble Intercontemporain

und dem Orchester der Pariser Oper, und wurde van verschiedenen

/nstitutionen als Solis tin wie als Kammermusikerin eingeladen (Hugo

WolfAkademie Stuttgart, Musicales de Lyon, Rencontres musicales

de Haute Provence, Musee d'Orsay Paris, Cite de la Musique Paris,

sowie nach Zypern und Bulg~rien).

[.] Britten muestra como otros -pienso en

Chostakovitch par ejemplo- que todavla es posible

crear y no contentarse con aiiadir nihilismo al furor

de los hombres. Opone la culrura a la barbarie, la

civilizacion ala salvajerfa, 10 humano a 10 inhuma­

no. Resiste a 10 peor con 10 mejor: el arte. Esta

resistencia exige 10 que yo lIamo el principio de

delicadeza) la voluntad de oponer a la realidad

deleterea, contra viento y marea, a pesar de todo)

la elegancia y la be!leza, aun en medio de las ruinas.

Lejos de la aflicci6n convenida, del abandono y de la compa­

si6n ruidosa, de las facilidades que seducen, Britten aspira)
aun ahf, a la estima, al sentimiento duradero destinado al

que ha mostrado gracia y grandeza.

EI principia de delicadeza es la base del estilo de Britten: los

modales y el deseo de oponer sin cesar 10 celeste a 10

terrestre, 10 angelico a 10 infernal, Ja elegancia a 10 burdo [.]

En la logica de 105 elementos, lejos del fuego y de la tierra,

Britten hubiera podido ser el agua si no hubiera sido el aire.

Agua clara y primaveral, agua que corre amorosa, !lla risa de

las aguas'l para decirlo como Bachelard, si por ventura el

I(quido hubiera sido su elemento, pero constelacion, nube,

nebulosa, viento y "claridad intuitivatl, porque el aire expre­

sa mejor a Britten y parece corresponderle mas finamente.

Su musica es toda variac ion sobre el tema del angel, forma

alada del principio de delicadeza -cuya etimologfa nos

enseria, como una recurrencia, el parentesco con 10 que 10

hace Ifquido, 10 fluidifica, 10 hace eter. EI estilo de Britten

magnifica el re£inamiento sin el exceso de la afectaci6n, la

busqueda sin la complejidad amanerada, la elegancia sin

aderezo, la gracia y la sutiJeza sin la inconsistencia. Si los

angeles tuviesen una lengua, serfa sin duda la suya la lengua

del contratenor de Britten. Pero, si se cree en el Seudo­

Dionisio, el Areopagita, para comunicar, las criaturas aladas

se contentan con la 'I impulsion de direcci6n voluntaria".

Delicadeza, cortesfa, buena distancia entre una realidad apo­

calfptica y la ilusion celebrada, mantenida, la musica de

Britten restaura el angel necesario en pleno centro de una

epoca que parece escaparse de un caldera de brujas. Se pre­

senta como 10 que no deberfa jamas cesar de ser : una con so­

laci6n, la consolaci6n.

MichelOnfray, !tEl principio de delicadezall, capItulo 5 de/Journal

hidoniste, Le des;r d' etre un volcan, editions Grasset & Fasquelle,
1996

EI aporte esencial de Britten se halla en sus 6peras y

su obra vocal. Sin embargo su producci6n de musi­

ca de camara es bastante importante y !leva la

marca inimitable de una de las mas fuertes perso­
nalidades de la musica britanica. Britten manifesto

constante interes por este tipo de obras, como 10

demuestra el conjunto importante de paginas que

produjo constantemente a 10 largo de toda su car­

rera. Sin duda, este interes fue despertado yaviva­

do porsu maestro Frank Bridge (1879-1941 ), altis­

ta renombrado y uno de los iniciadores mas ilustres de la

renovaci6n de la musica britanica de principios del siglo XX.

Sus cuatro cuartetos para cuerdas constituyen un monumen­

to imprescindible del repertorio, muy rico por 10 demas, de la
musica de camara del otro lado del Canal de La Mancha.

Esta antologfa propone un muestrario representativo de la

producci6n de Britten en este campo: una pagina de juventud

(Phantasy Quartet), dos paginas de su primera madurez



(Temporal Variations, Two Insect Pieces), una pieza que coincide

con el apogeo de su carrera creadora (Six metamorphoses after

Ovid) y final mente una obra tardla (Suite N°1 para vi%ncelo

solo).

Phantasy Quartet para oboe, violfn alto y violoncelo (1933)

La instauraci6n en 1905 del celebre premio Cobbett estimul6

notablemente la produccion de musica de camara. Walter

Wilson Cob bet (1847-1937) fue un hombre de negoeios que

unia a sus talentos financieros una excelente competencia de

musico de camara aficionado. Mecenas ilustrado, organizo

un concurso anual para recompensar a 105 compositores

ingleses que contribuyeran a su campo predilecto. Impuso a

105 concursantes una forma lejanamente inspirada de 105

maestros de la epoca isabelina, la IIPhantasy". En realidad,

este esquema impuesto renovaba las antiguas formas cultiva­

das par Orlando Gibbon a John Ward par media del aporte

de las estructuras dclicas de las sonatas de Liszt 0 de Franck,

entonces en yoga en Francia, con unapreocupacion por la

concision que respondfa a la tradicion heredada de 105

maestros de los siglos XVI Y XVII.

Frank Bridge gana el premia Cobbett con su Phantasy Piano

Quattet en 1910. Su pupilo seguirfa brillantemente sus trazas :

el Phantasy Oboe Quartet se impuso y recibio 105 honores de la

radio el 6 de Agosto 1933 contribuyendo aSI a afirmar la

reputaci6n de un debutante poseedor de una rara maestrfa.

La obra respondfa exactamente alas indicaciones fijadas por

Cobbett. Afirmaba tambien las trazas distintivas de la fuerte

personalidad de su autor. EI misterio y la atmosfera crepus­

cular del Andante alia marcia inicial reposaba ya sobre las opo­

siciones de bitonalidad. Los melismas del oboe se anticipa­

ban a 105 procedimientos vocales de 105 que harfa gala el

musico mas adelante. La fragmentacion del discurso en figu­

ras entrecortadas, el sabor dulce-amargo, el silencio y el mis­

terio nocturno en 105 que se funden poco a poco las medidas

conclusivas hacen que se encuentre ya en germen todo Britten

en esta pagina sorprendente por su madurez escrita para el

celebre obofsta Leon Goossens (hermano del compositor

Eugen Goossens).

Two Insect Pieces para oboe y piano (1935)

La fascinacion por el universo nocturno perceptible a traves

del Phantasy Quartet, encontrara mas tarde en el Nocturno, yen

las operas (Violaci6n de Lucrecia, Suef70 de una noche de verano),

su mas alta perfeccion. La noche britteniana esta poblada de

ruidos y rumores, misteriosas criaturas se agitan en las tinie­

bias. EI grito de los pajaros noeturnos, el canto de los grillos

perturban el humedo torpor de la noche en el primer acto de

Rape of Lucretia. Murmullos similares atraviesan la Night Piece

para piano de 1963. Como Bartok y sus musicas nocturnas,

Britten virtuosamente transpone en figuras sonoras de sor­

prendente perfeccion 105 rumores y 105 movimientos que alte­
ran la calma de la noche. Una muestra de sus cualidades de

entomologo nos las dan sus dos Insect Pieces. Aqui, el gesto y
la actitud misma se encuentran transformados en slmbolos

sonoros de increible realismo. Quizas las notables Fireflies

(Luciimagos) para piano de Bridge Ie sirvieran de ejemplo (N'

4 Four Characteristic Pieces para piano). Holbrooke ya habia

dado un concierto para violfn intitulado Grasshoper (EI salta­

montes). Es justamente de un saltamontes que trata la prime­

ra de las dos Insect Pieces compuestas para la obofsta Sylvia

Spenser. Saltos de insecto, contoneos y esguinces bruscos:

queda uno confundido por el realismo del cuadro. The Wasp

(La avispa) serla un lejano avatar del 'j Vuelo del moscardon II

de Rimski-Korsakov. EI oboe traduce en asaltos de temible

virtuosidad el vuelo caprichoso del insecto con sus ataques en

picada y sus restablecimientos imprevisibles mientras un zum­

bido furioso reina en tremolos en el teclado. Estas dos piezas

adoptan un simple corte ternario. Fueron creadas en Londres

en 1935 por la artista a quien estan dedicadas.

Temporal Variations para oboe y piano (1936)

Las Variaciones sabre un tema de Frank Bridge (1937) para

orquesta de cuerdas Ie valieran a Britten su primer exito inter­

nacional. Passacaglia de Peter Grimes, Variaciones sobre un

tema de Purcell (The Young Persons Guide to the Orchestra) a Suite

para violoncelo solo daran muestra luego del interes prolon­

gado del autor por una forma que el renueva mediante la

concision y la densidad del tratamiento. Las Temporal

Variations proporcionan una precoz ilustracion. Con Britten,

la variacion lIega a menudo a un grado obsesivo materiali·

zado por la recurrencia sistematica de un fragmento del tema

inicial. Aquf, dos notas (do sostenido, re) asumen este papel

de leitmotiv por su repeticion lancinante en las ocho varia­

ciones que siguen la exposicion de la corta Frase que sirve de

tema. AI igual que Frank Bridge, Britten sentfa entonces

intensamente el clima de angustia creado por las tensiones

internacionales. Es posible que el tftulo enigmatico se refiera

a este contexto 10 que explicarfa el sentimiento ora indignado,

ora agobiado 0 tragico de estas variaciones, premonitorias de

la Sinfonia de requiem. La alegrra fletieia de March, Walk y Polka

contienen algo del humor mordaz de Prokofiev que contrasta
con el redoble funebre del final de Resolution. EI titulo de

cada pieza habla por sf mismo. Estas paginas epigramaticas y

corrosivas se ajustan a la estetica provocadora del periodo

entre las dos guerras: provocacion nacida de la angustia ante

las amenazas que pesan sobre el mundo. No es quizas por

azar que la primera variacion Ileva el mismo titulo, Oration

(Oraci6n) que el sombrfo Poema para vi%ncelo y orquesta

compuesto unos anos antes bajo la pluma pesimista y desen­

gaiiada de Frank Bridge.

Six metamorphoses otter Ovid, op. 49 (1951)

Las dos obras que completan esta antologia pertenecen a uno

de 105 generos mas diffciles tanto para el oyente como para el

compositor (y el interprete), el de la monodia 0 melodia en

estado puro, sin acompanamiento. Aquf, el compositor

trabaja corriendo todos 105 riesgos ya que debe captar la

atencion del oyente sin 105 artificios que ofrecen la polifonfa y

105 acordes. Muchas monodias escritas por compositores del

siglo XX para instrumentos a estrangul hacen renacer las

flguras de la mitologia a de la poesia de la Antiguedad. La

flauta, el oboe 0 el corno ingles tratados como epigram as

monodicos ofrecen en esta perspectiva los recursos de una

nueva economfa de medios que contrasta con la opulencia de

105 frescos orquestales paganos de la epoca simbolista, tales

como Oafnis y Chloe de Ravelo Springfire de Bax. Estos instru­

mentos proponfan una version moderna, estilizada, del cara­

millo 0 de la siringa tan preciados en tiempos pasados.

Britten 10 comprendio perfectamente al proponer en Six meta­

morphoses after Ovid, sus seis IIvinetas antiguas" maliciosa­

mente desempolvadas de las formulas romantico-impresio­

nistas algo enfaticas de sus antecesores. De las 246 fabulas

del poeta latino, el musico escogio seis, seis figuras de la mito­

logfa que Ie sirven de pretexto para esbozar en rasgos ironicos

e incisivos siluetas que confunden por su precision expresiva y

la adecuacion de 105 gestos musicales al caracter de 105 per­

sonajes. Estas miniaturas, no exentas de burla, ilustran una

vez mas la capacidad del musico para resumir en unos cuan­

tos dibujos sonoros 10 esencial de un caracter 0 una situaci6n.

EI oboe tanto como la flauta son 105 interpretes privilegiados

de las efusiones sensuales del dios Pan cuyo canto sinuoso

recoge la emocion que despierta en ella ninfa Siringa, pronto

transformada en la cana de la que el dios had la famosa

fiauta. Frases agitadas traducen luego el aturdimiento del

temerario cochero Faeton cuando pierde el control del carro

que remolcaba al astra del dfa 10 que hace que un rayo de

Jupiter 10 precipite en las aguas del Eridano. Niobe 050 desa­

fiar a Latona al comparar sus doce hijos con Apolo y Diana,

hijos de la venerable diosa: 105 doce sucumbieron pronto bajo

los designios de la divina progenitura de esta ultima y la des­

dichada rogo a Zeus que la convirtiera en roca. EI oboe 1I0ra,

se lamenta y su lamento se petrifica poco a poco, reducien-



dose a una sola nota en el registro elevado. Los antojadizos

retozos del solista son luego capaces de circunscribir las extra·

vagancias del cortejo de Baco con sorprendente concision,

tan evocadora como la rutilancia de la orguesta gigantesca y

desencadenada de Bax en Springfire.

Sabemos gue Narciso fue metamorfoseado en la £lor que !leva

aun su nombre por haberse prendado de su propio reflejo y

por haber rechazado el amor de la ninfa Eco que se consumio

de pen a y cuya vOZI desde entonces, responde siempre a 105

gue la lIaman. Britten juega sobre 105 dos registros a la vez :

eco 0 reflejo, el canto alterna 105 matices forte y piano 1 y com­

bina la voz de la am ante desdenada a la evocacion turbia y

deformada del adolescente fascinado por su propia imagen.

Una ambiguedad similar marca la ultima piezal Aretusa, en la

que una ninfa se vuelve Fuente para sustraerse al amor del rio

Alfeo. Mas alia de la ironia del proposito, Britten juega de

manera notable mente penetrante con 105 datos sicologicos de
cada cuadro. Esto Ie confiere una intensa calidad humana a

este cicio de menos de guince minutos al cabo de 105 cuales el

oyente no sabe ya muy bien si debe reir 0 lIorar, ambivalencia

frecuente de la personalidad atormentada y profundamente

inquieta del musico. Estas Six metamorphoses fueron escritas

para Joy Boughton y creadas en Thorpeness Meare, al mismo

tiempo (1951) que la adaptacion de Dido y Eneas de Purcell.

Las dos obras fueron tocadas en el Festival de Aldeburgh de
ese ano.

Suite N' 1 para via/once/a solo, op. 72 (1964)

Mas gue de cualquier otra cosa, la actividad creadora de

Britten recibiola benefica influencia del encuentro con ciertos

interpretes que se hubiera dicho gue estaban predestinados

para su musica. En esta configuraci6n excepcional (pen sa·

mos agui en 105 precedentes de Mozart y el clarinetista Anton

Stadler, de Meyerbeer y Pauline Viardot, creadora de Fides en

£1 ProfetaL una interaccion sutil se instaJa entre el autor y el

interprete. esta se ejerce tanto en la tecnica que se adapta a

las particularidades y las exigencias propias del ejecutante

como en la emulacion del pensamiento de dos hermanos en

las artes, Jigados por 105 lazos misteriosos de las afinidades

electivas. Las relaciones ideales que Britten mantuvo con el

tenor Peter Pears ocupa aguf el primer lugar. Las gue esta­

bleci6 con Rostropovitch se situ an en un plano casi equiva­

lente. Las tres Suites para via/once/a so/a (1964, 1967 Y 1971)

son muestra de una simbiosis sorprendente entre 105 dos

artistas. Por cierto, coinciden en su vision sin ilusiones de la

tragica condicion humana, fruto de experiencias person ales

bastante distintas pero iguaJmente estigmatizantes. Son

prueba de ello 105 sombrros matices y el laberinto atormen­

tado de la primera de estas suites ·tambien la mas compleja­

grabada aqui.

La sombra de Bach planea sobre estas paginas. Como el

Cantor de Leipzig, Britten y Rostropovitch programaron seis

Suites. La enfermedad que ensombrecio 105 ultimos anos del

compositor expJica el aplazamiento de Jas tres ultimas que

lamentablemente resulto definitivo al desaparecer este

prematuramente en 1976.

Es claro gue la escritura para violoncelo solo no deja de esta­

bJecer un parentesco con la simple monodial a pesar del uso

ocasional de la polifonfa autorizada por las cuatro cuerdas del

instrumento gue recalca la au sterid ad intrinseca de un genero

gue soJamente 105 muy grandes abordaron.

La Suite N° 1 combina el espfritu de Bach con el de la gran

variacion. Se compone de seis secciones agrupadas por pares,

cada una de ellas esta precedida por un Canto que sirve de
motivo conductor. En este caso es un tema ascendente de

cinco notas (mi, fa sostenidol sol, la si), marcado sostenuto,

interrogaci6n lancinante y patetica ante las tribulaciones del

destino humano. Este personaje escondido tras disfraces a

veces inimaginables determinara en sus avatares sucesivos el
curso de cada uno de 105 seis movimientos. Se trata en reali­

dad de seis variaciones, de seis IImetamorfosis II, pero el

prop6sito, pesado y cargado de amenazas, contrasta con las

mascaras socarronas tomadas de Ovidio. Ala exposici6n del

Canto primo sigue una Fuga rica en contrastes, tumultuosa

humorada que conduce a un Lamento gue se eleva gradual·

mente hacia la esperanza para recaer en el abismo insondable

de una sombria desesperanza. EI Canto secondo se difumina

ante una serenata grotesca, en pizzicati, gue se encadenan con

una Marcia tras la cual se perfilan inguietantes siluetas gue

parecerian salidas de cuarteles malherianos (alusion delibe­

rada a la fidelidad con otro hermano espiritual del composi·

tor ingles). EI Canto terzo propone una version aun mas som­

bria del leitmotiv. Esta orientacion gueda confirmada por 105

vertigos de pesadilla del Bordone, construidos en torno a una

nota pivote (re), eje casi obsesivo gue proyecta tenebrosos

apendices en el registro grave al cabo de agresivos ataques en

pizzicati. EI final (Moto perpetuo),se encierra en un ansioso

girar sobre sf mismo hasta la cafda abrupta de la conclusi6n,

tal como una luciernaga cae muerta al quemarse sus alas. Asf

expfa su impudente insistencia en interpelar las lam paras
incandescentes del destino. Esta verdadera Insect Piece N° 3

hace que el oyente tenga que encontrar en sf mismo las

respuestas alas preguntas planteadas por las resonancias

metaffsicas de la obra. A pesar de un exito social amplia.

mente merecido, Britten era un solitario, un II lobo esteparioll

poco inclinado al compromiso con el optimismo beato desti·

lado por la prensa al gran publico, consciente mas gue nadie

de gue este era permanentemente desmentido por la triste

realidad de 105 seres y Jas cosas.

Compuesta a fines de 1964, esta obra fue creada por

Rostropovitch el 27 de Junio de 1965 en el Festival de

Aldeburgh.

Michel Fleury, Abril 200 1

CONTRASTES

EI conjunto (ontrastes naci6 bajo el impulso de tres j6venes

interpretes laureados en concursos internacionales gue

habfan acumulado una rica experiencia musical como solis·

tas. EI repertorio de estes musicos diplomados en 105

Conservatorios Nacionales Superiores de Lyon y de Paris va

de 105 periodos clasico y romantico hasta las composiciones

mas recientes. (ontrastes de timbres -segun las obras, el

conjunto se declina a partir de 0 en torno al trio compuesto

por oboe, violoncelo y piano-, contrastes de estilos y de sen­

sibilidades, correspondencias inesperadas, animo de descu­

brimiento, todo ello gobierna la elecci6n de 105 programas.

Su primer disco dedicado a la obra de Robert Schumann

para oboe, violoncelo y piano apareci6 bajo el sello

Ambroisie y fue recibido muy elogiosamente por la aftica

francesa e internacional. EI conjunto se presenta en Francia y

en el extranjero (Belgica, Suiza y America Latina) y se Ie escu­

cha en las ondas de France Musiques, Radio 3 y en las cade­

nas Mezzo y Arte.



Agathe Blondel, alto

Luego de obtener el primer premio de alto y

de seguir el cicio de perfeccionamiento del

Conservatorio Nacional Superior de Mtisica

de Lyon, Agathe Blondel ingreso en 1966 al

Conservatorio Nacional Superior de Mtisica de Pads a la clase de

Bruno Pasquier, luego al cicio de perfeccionamiento de mtisica de

camara. Prosigui6 sus estudios en el cicio de virtuosidad con Tabea

Zimmermann en la Musikhochschule de Frankfurt. Segundo Premio

y Premio de la mejor interpretacion de obras contemporaneas en el

Concurso Internacional de alto Lionel Tertis (Reino Unido) laureada

en 105 Concursos Internacionales de alto: Maurice Vieux (Pans) en

2000, Premio Valentino Bucchi (Roma) en 1997, Primer Premio del

Concurso Internacional de alto jean Franfaix en 1998, Agathe

Blondel es tambien laureada de la Fundacion Natexis. La joven altis­

ta se presenta en diversas formaciones prestigiosas en Francia y el

extranjero, en especial con el Ensemble Intercontemporain, la

Orquesta de la opera de Pads. Es invitada a diferentes festivales

franceses y extranjeros en calidad de solista y de miembro de conjun­

tos de mtisica de camara (Hugo Wolf Akademie de Stuttgart,

Musicales de Lyon, Rencontres musicales de Haute Provence, Chipre,

Bulgaria .), toea ademas en el Museo de Orsay y en la Cite de la

Musique de Pans.

Chatelet, en 105 Festivales de Oeauville, Radio France, Reims,

Prades, Saint Riquier, ast' como en el extranjero Concertgebouw

(Amsterdam) Alice Tully Hall (Nueva York) Queen Elizabeth Hall

(Londres).

Entra luego al cicio de perfeccionamiento en la close de Jacques

Rouvier y se distingue en varios concursos. Obtiene, muyen especial,

el segundo premio en el Concurso europeo Claude Kahn y resulta

semifinalista en 105 concursos Basoni y Tchaikovski. Paralelamente

sigue estudios de musicologia y obtiene en el Conservatorio Nacional

Superior de Musica de Pans el certificado de aptitud de profesor de

piano en la clase de pedagogia de Marie-Franfoise Bucquet. Se pre­

senta en Franciayen el extranjero como solista y bajo la direccion de

varios jefes: I. Katai'ev,jJ. Kantorow, j. Shroder, entre otros) y par­

ticipa en numerosos festivales: Les Arcs, Piano en Saintonge, Festival

del joven solista en Antibes, Festival de Radio France Montpellier,

Flaneries musicales de Reims. Dedica un lugar muy especial ala musi­

co de camara y sobre todo a la formacion de sonata con violoncelo que

practica con la violonce/ista Ophelie Gaillard. Toca tambien con el

obot'sta Eric Speller.

_ ' ..;,.> Stephanie-Marie Degand, violin
.: •.:1.•.... Luego de haber obtenido tres primeros pre-

'1. -. mios de mtisica de camara y el primer premio
-k,,~., . de violin en el Conservatorio Nacional

Superior de Musica de Pans en la close de

jacques Ghestem, Stephanie-Marie Degand contintia sus estudios en

el Conservatorio Nacional Superior de Mtisica siguiendo el cicio de

perfeccionamiento de vioUny el cicio de formacion superior de musi­

ca antigua con Patrick Bismuth. Se perfecciona con Philippe

Hirshhorn, Schlomo Mintz y Hermann Krebbers. Es laureada en el

concurso de "ViolIn de la Adami II en 1995, es invitada como solis­

ta al Midem en 1996, y en 1998 es declarada la II Revelacion clasi­

ca del ano". Obtiene el segundo gran premio en el concurso interna­

cional Ferras-Barbizet, y resulta finalista en el concurso internacional
ARD de Munich. Es tambien laureada de la Fundacion Natexis.

Stephanie-Marie desempena una carrera doble, en vioUn barroco yen

vioUn moderno. Toca en conjuntos barrocos europeos, en particular,

Les Talens Lyriques, Le Concert d'Astree, y en musica de camara al

lado de Christophe Rousset y Christophe Coin. Da, ademas, recitales

y conciertos con artistas tales como Franfois-Frederic Guy, Nicholas

Angelich, Henri Demarquette, Gerard Causse . Se presenta en

Francia sobre todo en la Cite de la Musique y en el Teatro de

piano de Schumann y de las suites 1) 2 Y 6 de Bach han sido muy calu­

rosamente acogidas por la cdtica. Durante su formacion en el

Conservatorio Nacional Superior de Mtisica de Pans) OpMlie

Gaillard obtuvo tres primeros premios: en mtisica de camara en la

clase Maurice Bourgue, en violoncelo en la clase de Philippe Muller

que luego la admitio en el cicio de perfeccionamiento y de violoncelo

barroco en la clase de Christophe Coin. Obtuvo el certificado de apti­

tud de violonceloy la licencia de musicologt'a de la Sorbona. En 1998

gano el tercer premio en el Concurso /nternacional de violoncelo de

Leipzig. Es invitada a 105 festivales de Manchester y de Ravinia

(Estados Unidos). Se presenta tambien como solista con los conjun+

tos jean-Walter Audoli, Les Solistes de Paris, Harmonia Nova y la

Orquesta de Conciertos Lamoureux. Es una de las revelaciones clasi·

cas de la Adami 1999. Quien dice repertorios diferentes dice com­

paneros diferentes. OpheJie Gaillard practica la musica barroca en

musica de camara al lado de Christophe Rousset y con el grupo

Amarillis del que es miembro fundadora y con quien ha ganado tres

primeros premios internacionales y rea/izado cuatro discos: Furioso

ma non troppo, Amour et mascarade)jeux de dames a la coury Aria.

Graba para France Musiques, la BBC, Radio 3, Mezzo y Arte. Da

recitales y conciertos de musica de camara en Europa (Museo del

Ejercito, Teatro Grevin, Teatro del Palais Royal) FJaneries musicales

de Reims, Concertgebouw de Amsterdam) Mozartsaal de Viena)

Teatro de Sevilla, St. james Church de Londres, festivales de

Montreux, Sable-sur-Sarthe, Evian), en Marruecos, en Estados

Unidos (Alice Tully Hall, N. Y., Ravinia festival) enjapon y America
Latina.

Olivier Peyrebrune, piano

Olivier Peyrebrune inicia sus estudios musi­
cales en el Conservatorio Nacional de la

Region de Burdeos donde asiste alas clases de

piano, de vioUn y de formacion musical y escritura. Ingresa en el

Conservatorio Nacional Superior de Musica de Pans a la clase de

Dominique Merlet donde obtiene el primer premio de piano por una­

nimidad con las felicitaciones del jurado, asi como 105 dos primeros

premios de musica de camara en las clases de Christian Ivaldiy Alain

Planes (tdo con piano) y Bruno Pasquier (sonata con violoncelo).

Eric Speller, oboe

Luego de estudios de oboe en la clase de
Claude Maisonneuve en el Conservatorio

Nacional Regional de Rueil-Malmaison,

continua su formacion con jean-Christophe

Gayot y Guy Laroche en el Conservatorio Nacional Superior de

Musica de Lyony obtiene el primer premio por unanimidad. Es admi­

tido entonces al conservatorio Superior de Ginebra en la clase de

Maurice Bourgue y obtiene en 1995 el premio de perfeccionamiento.

Se incorpora ese mismo ano a la Orquesta Filarmonica de Monte­

Carlo y ocupa la plaza de co+solistadurante dos anos antes de pasar

en 1997 ala Orquesta Real Fi/armonica de Flandes en el puesto de

oboe solo. Eric Speller es laureado de la Fundacion Natexis. Se pre­

senta como solista con las orquestas de Monte-Carlo) de Amberes) de

Padua, ast' como con otras formaciones en Europa y el japon bajo la

direccion) en particular, de Marek janowski, Philippe Herreweghe,

Yutaka Sado) Michel Schoenwandt, Fabio Biondi, Lothar Zagrosek.

Ha grabado para France Musiques, Radio 3 Belgica) Arte y Mezzo.

Es constantemente invitado a dar master classes en Francia y Belgica)

dentro del marco de las academias internacionales de Flaine) Evian y
Libramont. Fue laureado en el Concurso internacional de oboe de

Praga en 1996. Gana al ano siguiente el tercer premio en el

Concurso internacional de Tokio. Ha grabado Los Cantos de

Auvernia de Canteloube con la Orquesta de Camara de Auvernia.

Tambien ha publicado en Ambroisie un disco) muy bien acogido por

la cdtica (Le Monde de la Musique, Diapason), dedicado a la mtisi­

ca de camara de Schumann para oboe) violoncelo y piano.

Ophelie Gaillard) violoncelo

La violoncelista OpMlie Gaillard practica con la misma pasion la

musica barroca) clasica) romantica y contemporanea. Laureada en

varios concursos internacionales) como solista y como miembro de

conjuntos de musica de camara, se distinguio muy rapidamente como

mtis;ca de multiples facetas. Su repertorio de
so/ista va de las suites de Bach a obras de

Britten, Dutilleux) Crumb y compositores de

la joven generacion. Sus grabaciones para el

selJo Ambroisie de la obra para violoncelo y
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Ambroisie, un nuevo sello de discos que encama en

la voluptuosidad de 105 sonidos el deseo de la etemi­
dad, esa parte de ambrosia que todos lIevamos den­
tro.

No se trata aquf de perderse en el oscuro labe­

rinto de las mod as, las divergencias y 105 a priori,
sino de revisar cada obra, cada decena, cada

siglo como un universo entero de colores y sen­
saciones, para recuperar la densidad de cada ins­

tante con el trabajo ffsico de las emociones.
Este nuevo y vivifrcante impulso busca la
confrontaci6n directa con el publico, en un

momento en el que el fin de un determinado
monopolio de la difusi6n y la aparici6n de nue­
vos medios de comunicaci6n transforman la

industria discografica.

EI sello Ambroisie constituye una nueva forma de

artesanado: sustituye al musico en el centro de las
preocupaciones y Ie permite expresar la musica
con ellirismo de una libertad de nuevo encontra­

da. It iLos perfumes, 105 colores y 105 sonidos se
responden! II

Lo que un Baudelaire, un pintor del

Quatrocento, un compositor romantico y frnal­
mente cada hombre tienen en comun, es precisa­

mente ese fragil poder de recrear el universo
jugando con 105 sentidos.

Ambroisie ist ein neues Tontragerlabel zur

Verkorperung dieses Ewigkeitsstrebens, dieses

Uberbleibsels an Himmlischem, das jeder in sich
tragt, in der Sinnesfreude der Tone.
Es geht hier nicht darum, sich in ein dunkles

Labyrinth der Moden, Lager und Vorurteile zu
verirren, sondern jedes Werk, jedesJahrzehnt,

jedesJahrhundert wie ein eigenes ganzes
Universum an Farben und Empfrndungen neu zu
besichtigen, urn uber die korperliche Arbeit der

Emotionen die Dichte jedes Moments wieder
aufleben zu lassen.

Dieser neue und neubelebende Elan sucht die

direkte Gegenuberstellung mit dem Publikum in
einem Moment, in dem das Ende eines gewissen

Monopols des Vertriebs und das Entstehen neuer
Medien die Tontragerindustrie erschuttern.
Das Label Ambroisie begrundet eine neue Form
des "Handwerks!l: es versetzt den Musiker wie­

der in den Mittelpunkt und ermoglicht ihm den

musikalischen Ausdruck mit der Begeisterung
einer neu gefundenen Freiheit. "Die DLifte, die
Farben und die Tone antworten sich gegensei­

tig"!
Das, was ein Baudelaire, ein Maler des

Quattrocentos, ein Komponist der Romantik und
schlieglich jeder Mensch gemeinsam haben, ist

doch diese zerbrechliche Fahigkeit zur
Neuschopfung des Universums durch das Spiel
der Sinne.

D

NICOLAS BARTHOLOMEE -AMBROISIE

23, rue du Surmelin
75020 Paris



Merci de nous faire part de vos suggestions

Ambroisie is a new record la

use the sensual pleasure of soun'a~i:("'brin-~£alive"
the desire for eternity, the traces of a.mbrosia,
that we all carry inside us.
It is a move away from the entrapment~~"tWH~l~

division, and prejudice, towards a fresh vie'lA(,,pf

each work, each decade, each century, as a sera.
rate universe of colours and sensations, a recrea-

tion of the density of each moment through a
surge of emotion.

This new and revitalising move is intended as a

(~irectconfrontation with the public, at a time
when the end of a monopoly on distribution and

the appearance of new media are rocking the
record industry.
The Ambroisie label is a new form of craftsman­

ship: it puts the musician back at the centre of
attention and allows him or her to express the

music with the lyricism of regained freedom.
lithe perfumes, colours and sounds call out to
each other! ".

What Baudelaire, the Renaissance painters and

romantic composers had in common, and in fa~twhat we all share, is the fragile power to recreate ... ""~.'
the universe through the workingsf'f the SEUlse" ." ".'_I:,ti,

\ . ,'}lliii
1. •. -:,-"~;";':' ~... /",,,

u~'''ri'ouveau label de disques pour
dans la volupte des sons
d'eternite, ce reste d'ambroisie que cha­

porte en lui. II ne 5' agit pas ici de se perdre
dans Ie sombre labyrinthe des modes, des cli­

vages et des a prioris, mais de revisiter chague
CEuvre, chague decennie, chaque siecle comme

ununivers a part entihe de cauleurs et de sensa­

tions, pour restituer la densite de chaque instant

parle travail physique des emotions. Cet elan
nouveau et revivifiant se veut en confrontation

oif'!,//!;···-

~n~~o~,:~;J~n~~I~,;.~
1h~;.~"e~:"'ap~pari:

ia:~St"leversent II industrie
iOI\'de'n" ..;I!j

d·' disque.
Le label Arribroisie constitue une nouvelle forme

d'artisanat: il replace Ie musicien au centre des

preoccupations et lui permet d'exprimer la
musique avec Ie Iyrisme d I une liberte retrouvee.

11les parfums, les couleurs et res sons se repon­
dent II ! Ce qu'un Baudelaire, un peintre du

Quatrocento, un compositeur romantique et
finalement chaque homme ont en commun, ctest

bien ce pouvoir fragile de recreer 11univers par Ie
jeu des sens.

Prenom

Rue:

Ville:

Nom:
Adresse : nO

Code gostal

Quel(s) titre(s) du catalogue avez-vous achete?

Conformcment a la loi n078- 17 du 6 janvier 1978 relative a I'informatique, aux fichiers et aux liberces, les reponses $Ont facultatives, destinees a nos fichiers

internes et peuvent faire I'objet d'un acces et d'une rectification aupres du service marketing charge de mett~e en O"uvre ce traitement automatise.

Amis d' Ambroisie, ecrivez-nous.
Votre avis nous interesse ...

Merci de nous renvoyer ce coupon (voir au dos)


