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Musikalische Exequien (SWV 279-281)

Von den zahlreichen Trauermusiken, die Heinrich
Schiitz [1585-1672) fiir nohestehende Persanen kom.
poniert hot, sind die Musikalischen Exequien fir Hein-
rich Posthumus von ReuB die weitaus umfangreichste
und kilnstlerisch bedeutendste. Ihrem Titel nach kniipfen
Schiitz’ Exequien an das Totengeleit an an, das in der
kathelischen Liturgie einem Verstorbenen zwischen Tod
und Begrabnis gegeben wird |, exsequi” = hinausgelei-
ten). Die Anlage des Werkes ist aber von dieser Traditi-
on unabhéingig und basiert auf den Bestimmungen, die
der Verstarbene selbst fir seine Traverfeier getroffen
hatte.

LHerr" [dies war sein Adelstitel) Heinrich Posthumus
von Reul3, war am 3. Dezember 1635 in Gera im Alter
von &3 Jahren gestorben. [Den Beinamen ,Posthumus®
- der Nachgeborene - filhrte er, weil er erst nach dem
Tode seines Vaters geboren wurde. ) Er gehérte nicht zu
den miéchtigen Fiirsten im domaligen Deutschland,
hatte sich aber durch umsichtige Verwaltung seines thi-
ringischen Territoriums sowie durch seine geistigen und
musischen Interessen hohe persénliche Reputation
erworben - Verdienste, die Schitz in seinem gedichte-
ten Machruf wiirdigt:

LDer |hr den Musen wart ihr Schirm, Schutz, Freud
und Wonne,

Der |hr der Gottesfurcht wart eine helle Sonne,
Der Ihr habt Schulen neu- und Kirchen auferbaut,
Und sie bestellet wohl .."

Heinrich Schitz, durch seine Geburt in Késtritz, das
zum reuBischen Territorium gehérte, sozusagen ein Lan-
deskind Heinrichs, war spatestens 1617 in eine konkre-
te Verbindung mit Heinrich von Reul getreten, als er als

Gutachter in Fragen der Geraer Musikorganisation auf-
trof.

Heinrich Posthumus hatte die  Zeremonien, mit
denen er beerdigt werden wollte, bis ins Detail festge-
legt. Insbesandere hatte er sich einen kupfernen Sarg
anfertigen lassen, ouf dem eine Folge von selbstgewdhl-
ten Bibelversen und Kirchenliedstrophen angebracht
war, die um die Themen van Tod und Vergdnglichkeit,
Auferstehung und ewigem Leben kreisen. (Dieser Sarg
ist, nachdem er johrzehntelang unzugéinglich und vom
Verfall bedroht war, in den 1990er Jahren restauriert
warden und wird heute [2009] in der alten Feierhalle
des Geroer Osifriedhofs  aufbewahrt.) Heinrich
bestimmte, doss diese Texte in musikalischer Einklei-
dung bei seiner Bestattungsfeier erklingen sollten. Mach
seinem Tode beauffragten seine Witwe und seine
Sthne Schiitz mit der Komposition der Begrébnismusik,
die dann ,bei herrlicher und hochansehnlicher Leichbe-
stattung” am 4. Februar des folgenden Jahres aufge-
fikrt wurde. Die - zugegebenermaBen schéne -
Legende, nach der Heinrich Posthumus sich schon zu
Lebzeiten die Kompasition angehért habe, beruht ledig-
lich auf der irtimlichen Deutung einer Passoge des
Titelblattes. Wir wissen nicht einmal, ob Heinrich sich
Schiitz als Komponisten seiner Begrdbnismusik aus-
driscklich gewiinscht hatte; dach lag es auch ohne eine
solche Vorverfigung nahe, den Dresdner Hofkapellmei-
ster, der einige Monate zuvor aus Kopenhagen zuriick-
gekehrt wor, mit der Komposition der Exequien zu
beauftragen.

Mit der Vertonung dieser Textzusammenstellung sah
sich Schiitz vor eine Aufgabe gestellt, die - jedenfalls
gilt das fiir den |. Teil der Exequien - eine Herausforde-
rung an seine musikalische Erfindungskraft darstellte.
Denn die auf dem Sarg angebrachten Schriftwarte und
liedstrophen bildeten zwar eine duferst sinnreiche



theclogische ,Komposition”; fir eine musikalische
Behandlung aber beschwor die Aufeinanderfolge von
nicht weniger ols 22 Textbestandteilen die Gefahr eines
Vielerlei von nur lose aneinandergereihten Partikeln her-
auf.

Schiitz stiitzte sich bei der Losung dieses Problem
darauf, dafl der grofte Teil des Textes in regelméBigem
Wechsel zwischen Bibelspriichen und Liedstrophen ver-
l&uft. Beginnend mit ,Also hat Gott die Welt geliebt”
geht achimal einer Choralstrophe ein Bibelwort voran
[vor der fiinften Choralstraphe, ,Er ist das Heil und selig
Licht”, sind es drei Bibelverse). Diese Textstruktur setzte
Schiitz in musikalische Struktur um, indem er die Bibel-
worte im Stil des generalbassbegleiteten Konzerts fir
wenige Singstimmen vertonte, die Cheralstrophen aber
fiirr das volle sechsstimmige Ensemble bearbeitete und
fir dieses zudem nach, um den Unterschied klanglich
sinnfilliger zu machen, stirkere Besetzung (,Capella”)
empfahl. Die Choréle wurden damit zu Stitzpfeilern
einer musikalischen Grofarchitektur. Der Geschlossen-
heit der Form kam es zugute, dass die beiden duBeren
Choralstrophen, dao sie ous dem gleichen Kirchenlied
{,Mun freut euch, lieben Christen gmein”) stammten,
die gleiche liedmelodie - wenn auch in verschiedener
Bearbeitung - zugrunde liegt. Den domit gegebenen
Rahmen verstdrkte der Komponist dadurch, dass er fir
die jeweils vorangehenden biblischen Texte |, Auf dass
alle” bzw. Herr, ich losse dich nicht) das gesamte
sechsstimmige Ensemble einsetzte.

Um auch die einleitenden vier biblischen Texte mit
+Copella-Pleilern formal abstitzen zu kénnen, fiigte
Schitz hier, ohne dass dies in der vorgegebenen Text-
fassung vorgesehen gewesen wiire, eine deutsche frini-
tarische Kyrie-Version ein: ,Herr Goft, Vater im Himmel”
[bzw. Jesu Christe, Gottes Schn” bzw. ,Herr Gott, hei-
liger Geist"], ,erbarm dich iber uns!” Der ganze Einlei-

tungsabschnitt erhielt auf diese Weise die Gestalt eines
Aropierten” [d. h. mit kemmentierenden Zusdtzen verse-
henen|] Kyrie. Dementsprechend erléutert Schiitz im Vor-
wort des Druckes den Aufbau des |. Teiles durch den
Hinweis, er habe die SargTexte ,in Form einer Teut
schen Missa [d. h. einer aus Kyrie und Gloria bestehen-
den |utherischen Kurzmesse| vertont. Beim Kyrie liegt
die Analogie klor zutage, wihrend sie beim Gloria
inhaltlich kaum fassbar wird.

Innerhalb dieses architektonischen Rahmens entfal-
tet der Komponist seine Kunst, die Texte [wie es ein Zeit-
genosse zu rihmen wusste] beweglich einzurichten”.
Dabei pragen die Bibelwort-Abschnitte den gleichen
5til aus wie die Kleinen geistlichen Konzerte, die Schiitz
zu dieser Zeit fir den Druck vorbereitete. Wihrend
jedoch im letzteren Werk die Texte zu graBeren, in sich
abgerundeten Kompositionen verarbeitet sind |, klein®
sind diese Konzerte nur ihrer Besetzung nach), erschein-
ein sie hier in kurzen musikalischen Abschnitten van
geradezu epigrammatischer Zuspitzung. Wohl in kei-
nem anderen Werk ist die Kunst der formalen Ausarbei-
tung so stark zuriickgedriingt gegeniiber der Deklama-
tion des Textes; so hat man den Eindruck, dass sich
Schijtz hier besonders unmitelbar als ,musikalischer Pre-
diger” dulert.

Teil Il der Musikalischen Exequien ist eine achistim-
mige Motette, die auf die Leichenpredigt folgt und auf
deren Text geschrieben ist [, Herr, wenn ich nur dich
habe"); sie zeigt die doppelchérige Schreibweise, die
Schiitz ein Vierteljahrhunder zuvor in Venedig studiert
hatte, in reifer Abgeklartheit,

Den I, Teil der Travermusik bildet das Canficum
Simeonis |, Herr, nun ltssest du deinen Diener in Friede
fahren”), nach der lateinischen Fassung seines Textan-
fanges auch als Nunc dimittis bezeichnet. Dass die
Kompasifion dieses auBerordentlich héufig vertonten

Textes [von Schiitz selbst kennen wir drei weitere Verto-
nungen) in der Fassung der Musikalischen Exequien das
Geprige des Aulerordentlichen bekommt, verdankt sie
einem von Schitz selbsténdig eingefilhrten Textzusatz,
Zu einem tiefliegenden finfstimmigein Teilchor, der den
Lobgesang des Simeon vortrag, iritt néimlich eine Grup-
pe von drei Séngern mit dem Text ,Selig sind die Toten”
hinzu; sie stellen die ,Beate anima” des Verstorbenen
[heher Bass) und die zwei Seraphim (zwei Soprane)
dar, die sie in den Himmel geleiten. Mit dieser Idee hat
der Komponist, wie er in der Vorrede erlautert, ,die
Freude der abgeleibten seligen Seelen im Himmel / in
Gesellschaft der himmlischen Geister und heiligen
Engel in etwas einfiihren und andeuten wollen”. Damit
diese Vorstellung auch réumlich zur Geltung kommt, soll
der dreistimmige Chor ,in die Ferne geordnet” werden.
Daritber hinaus empfiehlt Schitz, den Teilchor der
Beata anima mit den Seraphim zu vervielfachen ,und
nach Gelegenheit der Kirchen an unterschiedlichen
Orten” héren zu lassen - sicher nicht gleichzeitig, son-
dern nacheinander in wechselnder Entfernung, um die
lllusion des Entschwebens zu erwecken; dies wiirde
.des Autoris Hoffnung nach / den Effekt des Wercks
nicht wenig vermehren” wiirde. Bedenkt man, dass
diese theatralische Darstellung des Aufschwebens der
Seele unmitelbar der , Authebung vnnd Beisetzung der
herr[schoft]lichen Leiche” vorausging, so wird deutlich,
dass hinter dem Effekt” eine wohliberlegte theclogi-
sche Aussage steht.

Die Auffihrung am 4. Februar 1636 wurde vermut-
lich von dem Geraer Figuralkantor Petrus Meander
geleitet. Die Druckversffentlichung widmete Schiitz der
Witwe und den Séhnen des Verstorbenen. Im Begleit-
text weist der Kompaonist auf die Analogie zu einer deut-
schen Messe hin und nennt als mégliche weitere Auffih-
rungsgelegenheiten das Fest Marice Reinigung und

den 16. Sonntag nach Trinitatis - wohl in der Hoffnung,
dadurch bei den Kantaren Wiederauffihrungen anre-
gen zu kénnen, Erfolg hatte er damit offenbar nicht, wie
die geringe Zahl der bekannt gewordenen Exemplare
des Originaldruckes zeigt. Erst in einer Zeit, die sich
weniger fiir die liturgische Verwendbarkeit des Werkes
interessierte als fiir seinen Rang als Kunstwerk, wurde
die Bedeutung, die, den Schiitz selbst dem Werk durch
die Versifentlichung mit einer Opuszahl |,Opus 77)
gegeben hatte, zugewiesen hatte, bestatigt. Es gilt
heute unbestritten als eine seiner kiinstlerisch bedeu-
tendsten und in ihrem Aussagegehalt fiefsinnigsten
Schéplungen.

BuBpsalmen (SWV 24, 25, 148, 200)

Mach einer ouf frishchristliche Zeit zurickgehenden
Tradition werden sieben der 150 Psalmen als ,Bufipsal-
men” zusammengefasst (Psalm &, 32, 38, 51, 102,
130, 143 und vielfoch (besonders im 16. Jahrhundert)
auch als Zyklen vertant. Unsere Einspielung bietet finf
Schitzsche Vertoungen von BuBpsalmen, die zwei ver-
schiedenen Werksammlungen entnommen sind

Drei Séize stammen ous dem sog. Beckerschen
Psalter (Zweitfassung von 1661) und sind, wie alle
Séitze dieser Sammlung, schlichte viersimmige Bearbei-
tungen der in der Oberstimme liegenden Houptmelo-
die. Als Textgrundloge dienen gereimte Nachdichtun-
gen von Psalmen. Den Text von Psalm 102 (,Hér mein
Gebet und laoss zu dir") hat Cornelius Becker in seiner
Sammlung Der Psalter Davids Gesangweis ... von 1601
selbst in Reimform gebracht; fir den 51. Psalm hat er
auf eine Dichtung ous der Luther-Zeit (Erhard Hegen-
walt, 1524) zuriickgegriffen.

In Psalm 102 [SWV 200) stammen sowohl Melodie
als auch vierstimmiger Satz von Schiitz. Die Melodie



von Psalm 51 ,Erbarm dich mein”, SWV 148 - Schitz
hat sie Gbrigens auch als Choralkenzert fir Sepran und
4 Violen komponiert - ist dagegen dlter; sie antstand
gleichzeitig mit Hegenwalts Dichtung; ihr Schépfer ist
unbekannt. Noch in der Bach-Zeit gehérte dieses Psalm-
lied zum Kernbestand des lutherischen Lliedschatzes.
Dass es in den neveren Gesangbiichern nicht mehr ent-
halten ist, ist angesichts des schwerverstiindlichen Tex-
tes gut zu begreifen, dennoch aber wegen der aufierar-
dentlich  ausdrucksvollen Melodie
bedauerlich,

Die anderen beiden Psalmkompasitionen, ,Aus der
Tiefe rufe ich, Herr zu dir” und ,Ach Herr, straf mich
nicht in deinem Zorm" sind in kunstveller achtstimmiger
Doppelchérigkeit gehalten; sie stommen aus Schitz'
Psalmen Davids von 1919, der ersten geistlichen Werks-
ammlung, die als Dresdner Hofkapellmeister vorlegte.
Schiitz beruft sich im Werkvorwort auf seine italienische
Schulung bei Giovanni Gabrieli; gleichzeitig stellen
diese Kompositionen seine erste kompositoriscihe Aus-

i ! ung mit der deutschen Sprache der Luther-
bibel dar, der sie durch ihre markante Deklomation und
ihre madrigalischen Bildlichkeit zu folgen versuchen.
Man darf sie als ein Schlisselwerk zu Schiitz’ gesam-
tem CEuvre betrachten.

phrygischen

Werner Breig

WESER-RENAISSANCE BREMEN

Das Ensemble WESER-REMNAISSANCE BREMEM
hat sich in den letzten Johren zu einem der gefragtesten
Ensembles fiir die Musik des 16, und 17. Jahrhunderts
entwickelt und ist inzwischen regelmafliger Gast der
bedeutendsten europdischen Festivals fir Alte Musik.

Mit immer wieder neven Entdeckungen musikali-
scher Schatze aus Renaissance und Frilhbarock hat
WESER-RENAISSANCE  BREMEN  inzwischen die
beeindruckende Zahl ven 30 CD-Einspielungen vorge-
legt.

Die Besetzung des Ensembles ist sehr variobel und
allein auvf die optimale Darstellung des jeweiligen
Repertoires ausgerichtet. MNeben international gefrag:
ten Gesangssolisten werden hochspezialisierte Instru-
mentalisten fir die Originalinstrumente der jeweiligen
Epoche verpflichtet. Ziel ist die lebendige und zugleich
musikalogisch einwandfreie Wiedergabe der Werke
des 16. und 17. Jahrhunderts,

Manfred Cordes

Manfred Cordes studierte Schul- und Kirchenmusik,
Klassische Philclagie und Gesangspédagegik in Han-
nover und Berlin. Nach dem Studium folgte eine Gast-
dozentur fiir Musikthearie in Groningen [Miederlande).
Seit 1985 in Bremen, ibernahm Cordes das Vokalen-
semble des Forums Alte Musik Bremen und begann mit
ihm eine umfangreiche Konzertatigkeit.

Durch noch weitergehende Spezialisierung auf das
Repertoire des 16, und 17. Johrhunderts sowie durch
das Hinzuziehen historischer Instrumente wurde 1993
das Ensemble WESER -RENAISSANCE BREMEN gebil-
det, inzwischen regelméBiger Gast der bedeutendsten
europiischen Festivals fur Alle Musik. Mit seinem
Ensemble legte Manfred Cordes eine stattliche Anzahl
von CDs vor, die von der Fachwelt begeistert aufge-
nammen wurden,

Cordes versteht sich als Mitfler zwischen Musikwis-
senschaft und musikalischer Praxis und war 1986 an
der Grindung der Akademie fir Alte Musik Bremen
beteilig. 1991 wurde er promoviert mit einer Arbeit
iiber den Zusommenhang von Tonart und Affekt in der
Musik der Renaissance und 1994 als Professor (Musik-
theorie, Kontrapunkt und Ensemble] an die Hochschule
fisr Kiinste Bremen berufen. Dort leitete er als Dekan von
1996 bis 2005 den Fachbereich Musik und war 2003
kiinstlerischer Leiter des Internationalen Heinrich-Schitz-
Festes in Bremen. Seit 2007 ist er Rektor dieser Hoch-
schule.

Heinrich Schiitz
Musikalische Exequien (SWV 279-281)

The Musikalische Exequien [Musical Exequies] for
Heinrich Pasthumus von Reuld are by far the most exten-
sive and orfistically most significant funerary musicol
compasiions among the many such works written by
Heinrich Schiitz {1585-1672) for persons from his
immediate circle. As the fille of the work suggests,
Schiitz's Exequien draw on the exequies, the funaral
rites, performed for the deceased between their death
and burial (exsequi = to accompany out]. The design of
the work is nevertheless independent of this tradition
and is based on guidelines that the deceased himself
had stipulated for his funeral ceremany.

Herr Heinrich Posthumus von Reuf} died in Gera on
3 December 15635 at the age of sixty-three. (sHerre was
his nable fitle, and his second name, sPosthumus,« was
given him in token of his birth after his father's death.)
Although he was not one of the mighty princes in the
Germany of his imes, his prudent rule of his Thuringian
domain and his intellectual and musical interests had
earned him a high personal reputation - with Schiitz
paying fribute to these accomplishments in his verse
obituary: »You who were for the Muses a guardian, pro-
tector, joy, and pleasure, / You who for reverent wor-
ship of God were a bright shining sun, / You built and
first erected schoals and churches / And ordered them
well [...].« Schiitz had been born in Késtritz, a locale
within the Reul} family demain, which made him Herr
Heinrich's scountrychild,« and had established con-
crete contact with him at the very latest in 1617, when
he served s an examiner in matters pertaining to
Gera's musical organization.

Heinrich Posthumus had cutlined even the individual
details for the ceremonies to accampany his burial. He



had ordered the construction of o copper coffin for this
occasion, and the various verses from the Bible and
stanzas from sacred hymns adorning it, chosen person-
C1||y by him, centered on the themes of death and tran-
sitariness and of resurrection and eternal life. (For many
decades the coffin could not be inspected and was on
the verge of decay; it was restored during the 1990s
and currently [2009] is kept in the old Ceremony Hall
in Gera's East Cemetery. Heinrich stipulated that these
texts were fo be heard set to music at his funeral cere-
mony. After his death his widow and his sons commis-
sioned Schiitz to compose the funeral music, which then
was performed =at the magnificent and highly respect-
ed funeral services held on 4 February of the following
year. The legend - one has to admit, a fine one -
according fo which Heinrich Pasthumus heard the com-
position prior fo his death rests purely en on erreneous
reading of o possage on the title page. We do not even
know whether Reull had explicitly wished to have
Schiitz as the composer of his funeral music. Even with-
out such a prior determination, however, it would have
only been natural to commission the Dresden court
music director, whe had returned from Copenhagen o
few months before, to compose the exequies.

In his setting of this parficular collection of texts
Schitz found himself confronted with o task - af least
we can say that this applies to the first part of the Exe-
quien - representing a challenge to his musical powers
of imagination. Although the scriptural passoges and
hymn stanzas that had been gathered tagether on the
coffin formed a highly ingenious theological scamposi-
tion, « in a musical setting this sequence of no fewer than
parts of twenby-two texts ran the risk of becoming a mis-
cellany of only loosely connected particles.

In solving this problem Schiitz relied an the regular
alternation between biblical citations and hymn stanzas

occurring throughout mest of the text, Beginning with
»Also hat Gott die Welt geliebte a chorale strophe is
preceded by o biblical passage o total of eight times
|before the fifth chorale strophe, »Er ist das Heil und
selig Licht,« there are three biblical verses). Schiitz con-
verted this textual structure into o musical structure by
composing the biblical texts in the style of the concerto
with thoroughbass accompaniment for o few vocal
parts and by seffing the chorale strophes for the full six-
port ensemble. Mereover, in order to render this differ-
ence even more obvious to the ear, he recommended
the use of stronger musical forces (sCaopellas]. The
charales thus became the ssupparting columns« of an
overall musical architecture. The unity of the form bene-
fited from the circumstance that the two framing chorale
strophes, inasmuch as they are from the same sacred
hymn |2Nun freut euch, lieben Christen gmein«), are
based on the same hymn melody - even if in a different
elabarafion, The composer reinforced the framework
offered by this siructure by using the whole six-part
ensemble for both of the preceding biblical texts [»Auf
dass allex in the one case and »Herr, ich lasse dich
nichte in the other].

Schiitz alse lent the formal support of sCapellas
columns to the four introductory biblical texts, and in
order to do so he added a German Trinitarian Kyrie ver-
sion, even though this had not be foreseen in the pre-
scribed version of the text: sHerr Golt, Vater im Him-
mel« (or »lesu Christe, Gottes Schne or sHerr Gatt,
heiliger Geist«| followed by »Erbarm dich iiber unsl« In
this way the entire introductory segment assumes the
shape of a stropeds Kyrie (that is, a Kyrie occompanied
by commenting additions). Accordingly, in his compos-
er's preface in the printed edition, Schitz explains the
canstruction of the first part by noting that he had set the
coffin texts »in the form of a German Missa« (that s, in

the form of o Lutheran short mass consisting of a Kyrie
and o Gloria). The analogy is clearly evident in the
Kyrie, while in the Gloria it can hardly be grasped in
matters of content.

Within this architectural framework the composer
displays his consummate ort in the =flexible setfings of
texts {to paraphrase the praise of one contemporary of
his). Here the biblical passages produce a style identi-
cal to that of the Kleine geistliche Konzerte, which
Schiitz was preparing for publication at this same time.
While in this latter group of works the texts are elabo-
rated into larger, self-contained compasifions (these
concertos are sklein,« small, only in terms of their
ensemble forces), in the farmer work the texts oppear in
shart musical segments of almost epigrammatic pithi-
ness. The art of formal elaboration is more greuﬂy
reduced in comporison to the declomation of the text
than in any other work by Schiitz; one thus has the
impression that here he was expressing himself with spe-
cial directness as o smusical preacher.«

The second part of the Musikalische Exequien is an
eight-part motet designed to follow the funeral serman
and written to its text (sHerr, wenn ich nur dich habes);
itis @ mature and seasoned display of the double-choral
writing style studied by Schitz a quarter of a century
before in Venice.

The third part of the funeral music is formed by the
Canticum Simeonis (sHerr, nun lassest du deinem
Diener in Friede fahrens), also known as Nunc dimittis
from the Latin version of the beginning of its text. The
compesition of this extracrdinarily frequently set text
[we know of three further settings by Schiitz himself) is
lent the stamp of the extracrdinary in the version in the
Musikalische Exequien through an addition to the fext
made by Schiitz on his own inifiative. In this addition a
five-part partial cheir located in the low registers and
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singing Simean'’s hymn of praise is joined by a group of
three singers assigned the text »Selig sind die Totens
and representing the »Beata animes of the deceased
{high bass] and the two seraphim [twe sopranos) wha
accompany it into heaven. As he explains in his intro-
ductory remarks, with this idea the composer swanted
in o certain way to introduce and allude to the joy of the
disembadied blessed souls in heaven in the company of
the heavenly spirits and haly angels.« In order to con-
vey this idea in the spatial dimension, the three-part
chair was to be »ordered in the distance.« Moreover,
Schiitz recommends that the parfial choir of the Beata
anima with the seraphim be multiplied and »as opportu-
nities in the churches allow,« be heard »in changing
placess - certainly nat simultanecusly but successively
with o change of distance in order to create the illusion
of soaring on high. This would scontribute not a little to
the author's hope for the effect of the work.« When one
considers that this theatrical presentation of the soaring
of the soul immediately preceded the »elevation and
interment of the lordly corpse, « it then becomes appar-
ent that a carefully considered theclogical statement is
behind this »effect.«

The performance on 4 February 1636 was presum-
obly conducted by the Gera figural music director
Petrus Neander. Schitz dedicated the printed publica-
tion to the widow and sons of the deceased. In the
accompanying text the composer referred to the analo-
gy to a German mass and named the Feast of the Purifi-
cation and the Sixteenth Sunday after Trinity Sunday as
further possible performance occosions - certainly in
the hope of encouraging repeat performances ameng
the ranks of church music directors, As the limited num-
ber of known exemplars of the original printed edition
demonstrates, he apparently did not meet with success
an this point, It was not until  time that was not so much



interested in the liturgical use of the wark as in its rank
as a work of art that the significance assigned by Schiitz
himself to this work by having it published with an opus
number (#Opus 7«) found confirmation. Today it is
regarded unquestionably as one of his arfistically most
important creations and one of his mast profound musi-
cal statements.

BuBpsalmen (SWV 24, 25, 148, 200)

In accordance with a tradition going back to early
Chrisfian fimes, seven of the 150 psalms where brought
tagether as spenitential psalms« (Psalms &, 32, 38, 51,
102, 130, and 143) and repeatedly [especially in the
sixteenth century] also set as cycles. Our recording
presents five of Schiitz's seffings of penitential psalms
fram two separate collections of pieces.

Three compaositions are from the so-called Becker
Psalter (second version of 1661) and, like all the pieces
in this collection, are simple four-part arrangements of
the main melody in the upper voice. Rhymed poems
based on the psalms served as the textual basis. Cor-
nelivs Becker himself rendered the text of Psalm 102
|#Hér mein Gebet und lass zu dirs] into rhymed form for
his collection entifled Der Psalter David Gesangweis [...]
of 1601; for Psalm 51 he returned to o poem from
Luther's time (Erhard Hegerwalt, 1524).

In Psalm 102 [SWV 200) the melady as well as the
fourpart structure originated with Schitz. In contrast,
the melody of Psalm 51 (sErbarm dich meine SWV
148), which Schitz also set as a chorale concerto for
soprano and faur viols, is older: it was composed at the
same fime os Hegenwall's poem, but its composer is
unknown. Even during Bach's time this psalm song
belonged to the core inventory of the Lutheran hymn
repertoire. The fact that it is no longer contained in more

recent hymnbooks is easy enough to understand, in
view of its difficultto-comprehend text, but nevertheless
to be regrefted because of its extraordinarily expressive
Phrygian melady.

The other two psalm compositions, »Aus der Tiefe
rufe ich, Herr, zu dire and »Ach Herr, straf mich nicht in
deinem Zorn,« are maintained in an eight-part double-
choral structure of high art. They are from Schiitz’s
Psalmen Davids of 1619, the first collection of sacred
works presented by him as Dresden court music direc-
tor. In his introduction to the work Schiitz appealed to
his ltalien schooling under Giovanni Gabrieli. At the
same time, these compasitions represent his first musical
occupation with the German language of Luther's Bible,
which they endeavared to follow in their strong decla-
mation and their madrigalion pictorialness. They may
be viewed as a key work in the understonding of
Schiitz's overall oeuvre.

Werner Breig
Translated by Susan Marie Praeder

Weser-Renaissance Bremen

During recent years the Weser-Renaissance Bremen
has become one of the most soughtafter ensembles in
the field of the music of the sixteenth and seventeenth
centuries and is now a regular guest ot Evrope’s most
prestigious early music festivals,

The Weser-Renaissance Bremen ensemble hos pre-
sented an impressive thirty CD releases featuring its new
discoveries of musical treasures from the Renaissance
ond early Baroque,

The instrumental and vocal dimensions of the ensem-
ble are highly variable and geared solely to the optimal
presentation of the particular repertoire. Internationally
sought-ofter vocal salaists and highly specialized instru-
mentalists whose work focuses on the ariginal instru-
ments of the particular epach concerned are engaged
for its performances. Its goal is the animated and musi-
cologically flawless presentation of works of the six-
teenth and seventeenth centuries.

Manfred Cordes

Manfred Cordes studied music education, sacred
music, classical philology, and veice teaching in
Honover and Berlin. ARer his studies he served as a vis-
ifing instructor in music theory in Groningen in the
Metherlands. In Bremen since 1985, Cordes took
charge of the vocal ensemble of the Bremen Early
Music Forum and began extensive concertizing with it.

Mare extensive specialization in the repertoire of
the sixteenth and seventeenth centuries and the incorpo-
ration of historical instruments led in 1993 to the found-
ing of the Weser-Renaissance B . an ensemble that
has gone on to become a regular guest at the leading
European early music festivals. The handsome number
of CDs presented by Manfred Cordes and his ensemble
have met with enthusiastic acclaim in the music world.

Cordes regards himself as a mediator between
musicelogy and musical performance and was involved
in the founding of the Bremen Academy of Early Music
in 198&. He received his doctorate in 1991 with o dis-
sertation an the connection between key and affect in
the music of the Renaissance and was appointed to o
professorship (music theory, counterpoint, and ensem-
ble] at the Bremen College of the Arts in 1994, He
served as dean of the music faculty there from 1996 to
2005 and was the orfistic director of the Heinrich
Schutz Internafional Festival in Bremen in 2003. Since
2007 he has been the college’s president.




Musikalische Exequien (SWV 279-181)

De toutes les musiques funébres que Heinrich
Schiitz (1585-1672] a compasées pour des proches,
les Musikalische Exequien pour Heinrich Posthumus von
Reub sont de loin les plus importantes, tant par leur
ampleur que pour leur valeur artistique, Comme le fitre
I'indique, les Exequien font référence oux rites de funé-
railles de la liturgie catholique, qui accompagnent la
personne décédée jusqu'a sa derniére demeure [«exse-
quis = suivre en dehors]. Dans sa structure, toutefois,
I'ceuvre ne se rattache pas @ cette tradition mais est
basée sur les dispositions prises par Heinrich von Reub
en vue de son enterrement.

«Herr» [c'était son fitre de noblesse) Heinrich Pos-
thumus von Reub était mort le 3 décembre 1635 &
Gera, & I'dge de 63 ans. (Il portait le surnom de «Pos-
thumus» - posthume - parce qu'il était né aprés la mort
de son pére). 5'il ne faisait pas partie des puissants prin-
ces allemands de I'époque, lo gestion avisée de ses
possessions en Thuringe el ses intéréts intellectuels et
musicaux lui avaient valu une grande réputation person-
nelle - mérites que Schitz ne manque pas de lover
dans son éloge funébre en vers:

«Vous qui avez donné aux Muses abri, protection,
joie et délices,

Vous qui étiez un brillant soleil de pigté

Vous qui avez édifié de nouvelles écoles et des

églises

Et les avez bien pourvues...»

Heinrich Schiitz était pratiquement sujet d'Heinrich,
du fait de sa naissance & Késtritz, qui faisait partie du
territoire de Reub. En 1617 au plus tard, un lien concret
se noua entre lui et Heinrich von Reub, lorsqu'il fut
consulté en tant qu'expert pour des questions d'organi-
sation de lo musique & Gera.
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Heinrich Posthumus avait fixé dans les moindres
détails le déroulement des cérémonies de ses funérail-
les. Il s'était notamment fait fabriquer un cercueil en cui-
vre sur lequel furent gravés une série de versets bibli-
ques et de strophes de cantigues qui tournaient autour
des thémes de lo mort et de la fugacité des choses ter-
restres, de la résurrection et de lo vie éternelle (ce cer
cueil, décrépit aprés étre resté inaccessible pendant des
décennies, a été restauré dans les années 1990 et est
maintenant [2009] conservé dans I'ancienne chapelle
du cimetiére Ostfriedhof & Gera). Heinrich stipula que
ces textes devraient &tre mis en musique pour étre enten-
dus lors de la cérémanie de ses funérailles. Aprés sa
mort, sa veuve et ses fils chargérent Schiitz de compo-
ser lo musique de funérailles qui fut interprétée le 4
février de l'onnée suivante, «lors de la belle et trés
remarquable inhumations. La légende - jolie d'un cer-
tain point de vue - selon laquelle Heinrich Posthumus
aurait entendu cette composition de son vivant repose
tout simplement sur une interprétation erronée d'un pas-
sage de lo page de tire. Nous ne savons méme pas si
Heinrich avait expressément souhaité que Schiitz com-
poséit la musique de ses funérailles mais, méme si ce
n'était pas le cas, le maitre de la chopelle de Dresde,
rentré de Copenhague quelques mois plus t5t, semblait
tout indiqué pour se charger des Exequien.

l'adaptation musicole de cet ensemble de textes
posa un défi de faille & I'imagination créatrice de
Schiitz - du moins en ce qui cancerne la premiére par-
tie des Exequien. En effet, si les paroles bibliques et les
strophes de contiques gravées sur le cercueil consti-
tuaient effectivement une «compositions théalogique
pleine de sens, cefte succession de guelque 22 frag:
ments de texte risquait de se traduire musicalement par
une diversité de particules juxtoposées, sans véritable
lien entre elles.

Pour résoudre ce probléme, Schiitz s'oppuya sur
I'alternance réguliere entre versets bibliques et strophes
de canfiques qui caractérise la plus grande partie du
texte. En commencant par «Also hat Gott die Welt
geliebt»/Diev a tant aimé le monde, une strophe de
charal précéde par huit fois une parole tirée de la Bible
(& partir de la cinquiéme strophe de choral, «Er ist das
Heil und selig Lichts/Il est le salut et la lumiére bénie, il
s'agit de trois versets|, Schiitz o transposé cette structure
littéraire en une structure musicale, en adaptant les
paroles bibliques dans le style d'un concert pour quel-
ques voix de chanteurs avec accompagnement de
basse continue, tandis qu'il écrivait la musique des stro-
phes de charals pour ensemble complet de six voix et
recommandait aussi des effectifs instrumentaux renfor-
cés («Copellas], ofin de rendre le contraste sonore
encore plus significatif. De lo sorte, les chorals deve-
naient les piliers d'une grande architecture musicale.
Ceftte forme bénéficia également du fait que les deux
strophes de chorols qui 'encadrent sont extraites du
méme cantique («Nun freut euch, lieben Christen
gmeins,/ Réjovissezvous done, assemblée de chréfiens
bien-aimés) et ont la méme mélodie de base - méme si
I'arrangement est différent - ce qui renforce la cohésion
de I'ensemble. le compositeur o encore renforcé le
cadre ainsi créé en faisant intervenir I'ensemble des six
voix pour les textes bibliques qui les précadent [«Auf
dos alles/ Afin que quicongue et «Herr ich lasse dich
nicht»/Seigneur je ne te laisserai pos).

Pour pouveir également soutenir les quatre extraits
bibliques intraductifs par des «piliers instrumentaux a
capellas, Schutz ajoute & cet endroit, de sa propre ini-
tiative, une version frinitaire allemande du Kyrie «Herr
Gott, Vater im Himmel (puis «Jesu Christe, Gottes Sohns
et enfin «Herr Gott, heiliger Geists), erbarm dich iiber
unsls. De cette maniére, toute lo section introductive

prend la forme d'un kyrie avec tropes (commentaires
ojoutés pour expliciter le sens). Schitz, dans I'avant-
propos de la version imprimée, explique la construction
de la premiére partie en indiquant qu'il a adapté les
textes du cercueil sous la forme d'une steutsche Missan
[¢esta-dire d'une messe bréve luthérienne, qui se com-
pose d'un Kyrie et d'un Gloria). Si I'analogie est claire
en ce qui concerne le Kyrie, elle I'est beaucoup moins
ou regard du contenu du Gloria.

Le compositeur déploie son art «d'arranger souple-
ments [selon les termes louangeurs d'un de ses contem-
porains) les textes & l'intérieur de ce cadre architectural.
Les sections bibliques sont empreintes du méme style
que les Kleine geistliche Kanzerte, & I'édition desquels
Schitz étoit occupé & I'époque. Cependant, si dans
cette ceuvre, les textes se prétent & des compositions
plus vastes, complétes en soi (le terme «kleine/petitss
ne faisant référence qu'oux effectifs de ces concerts),
les textes des Exequien apparaissent dons de bréves
sections musicales aussi incisives que des épigrammes.
lei, plus que dons aucune autre de ses ceuvres, I'art de
I"élaboration formelle céde le pas & la déclomation du
texte et on a l'impression que Schiitz s'exprime de
fagen particuliérement directe, comme un «prédicateur
musicals.

Lo deuxieme partie des Musikalische Exequien est
un motet & huit voix qui succéde a l'araison funébre &
laquelle il emprunte son texte («Herr, wenn ich nur dich
habes/ Seigneur, pour peu que je t'aie). Avec la séré-
nité de la maturité, Schitz y utilise I'écriture en double
cheeur qu'il ovait apprise & Venise un quart de siécle
auparavant,

La troisiéme partie de lo musique funébre est basée
sur le Contique de Siméan («Herr, nun lassest du deinen
Diener in Friede fahrens/Maintenant, Seigneur, laissez
mourir en paix votre serviteur), que I'on connait égale-



ment d'aprés les premiers mots de la version en latin
[Mune dimittis). Ce texte o connu d'innombrables adap-
tations musicales (dont pas moins de trois autres de la
main de Schiitz). Si la version des Musikalische Exe-
quien lui apporte une touche inhabituelle, ¢'est svite &
une décision de Schiitz d'y ojouter un complément tex-
tuel, Au cheeur de cing voix graves, & qui est confige la
louange de Siméon, vient s'ajouter un groupe de trois,
qui interprétent |'acclamation «Selig die Totens/Heu-
reux les morts. Ce groupe est composé de la «beata
animas, I'adme sanctifiée du défunt (bassetaille), et des
deux séraphins (soprancs) qui emménent celle-ci au
cial. Avec cefte idée, le compositeur, comme il I'expli-
que dans son avank-propos, «a voulu introduire et faire
quelque peu comprendre la joie de I'dme bienheureuse
libérée de son corps au ciel/dons lo compagnie des
esprits célestes et des saints angess. Pour troduire cette
idée dans I'espoce, le cheeur des trois voix doit étre
placé «au leins. De plus, Schiitz recommande de multi-
plier les interprétes de la beata anima et des séraphins
et de foire chanter ceuxci «a des endroits différents,
selon les possibilités de |'églises - certainement pas en
méme temps, mais succassivement, avee de plus en plus
d'éloignement, pour créer lillusion de leur envol vers
les cieux. «Ceci, comme |'espére I'outeur/ ougmente-
rait considérablement I'effet de I'ceuvres. Si l'on
observe que cette présentation thédtrale de 'envol de
I'ame précéde immédiatement «la levée et I'enterre-
ment du corps de sa Seigneuries, il est clair qu'une
intention théologique mirement réfléchie se cache der
rigre «|'effet thédtrals.

Linterprétation, le 4 février 1636, fut probablement
dirigée par le Figuralcontor de Gera, Petrus Neander.
Schiitz dédia I'czuvre imprimée @ la veuve et aux fils du
défunt. Le compositeur, dans son commeniaire, indigue
I'analogie avec une messe ollemande et propose

comme autres possibilités d'interprétation, la féte de la
Purification de Marie et le 16e dimanche aprés la Trinité
- visiblement dans I'espoir d'inciter les cantors & la met-
tre & leur programme. Il r'eut toutefois pos de succes,
comme le prouve le trés pefit nombre d'exemploires
connus de ['édition originale. |l foudra attendre une
époque moins attachée & I'emploi liturgique de I"ceuvre
qu'a sa valeur musicale pour que soit confirmée I'impor-
tance que Schiitz avait luiméme accordée & celleci en
lui donnant un numéra d'opus [«opus 7). Aujourd’hui,
elle est considérée comme une de ses créations les plus
significatives du point de vue arfistique, d'une remar-
quable profondeur de sens.

BuBpsalmen (SWV 24, 25, 148, 200)

D'oprés une tradition qui remente aux premiers
temps de lo Chrétienté, sept des 150 psoumes sont
regroupés sous le litre «Psaumes de lo pénitences /
Bufipsalmen. Il s'ogit des psaumes &, 32, 38, 51, 102,
130, 143, qui ont souvent été mis en musique, soit indi-
viduellement soit sous forme de cycles, particuligrement
au 1be sigcle. Dans le présent enregistrement, nous pro-
posons cing de ces Psoumes de lo pénitence, dans
I'adaptation musicale de Schiitz. lls sont extraits de
deux recueils différents.

Trois d'entre eux proviennent du «Beckerscher Psal-
ters [Psautier de Becker, 2e version de 1661 et, comme
toutes les pieces de ce recueil, sont de simples transcrip-
tions & quatre voix de lo mélodie principale, confide &
la voix supérieure. Des versions rimées des psaumes en
constituent le support textuel. C'est Cornelius Becker lui-
méme qui est I'outeur de la version rimée du psaume
102 [«H&r mein Gebet und lass zu dirs/Entends ma
prigre), figurant dans son recueil «Der Psalter Davids
Gesangweiss de 1601, Pour le Psoume 51, Schitz s'est

bosé sur un poéme de I'époque de Luther (écrit par
Erhard Hegenwalt en 1524

la mélodie et la polyphonie & quatre voix du
psaume 102 [SWV 200} sont des créafions originales
de Schitz. Par contre, la mélodie du psaume 51
«Erbarm dich meins/ Foismoi grace (SWV 148] est
plus ancienne et fut écrite & la méme époque que le
poéme de Hegenwalt mais son auteur est inconnu -
Schiitz I'a d'ailleurs oussi arrangée comme schoralkon
zert » (concert sur choral) pour soprano et 4 violons. A
I'époque de Bach, ce psaume était tovjours une valeur
sire du trésor des cantiques |uthériens. On comprend
qu'il ne figure plus dans les livres de chants modernes
en raison de son texte difficile @ comprendre mais on
regrettera sa mélodie remarquablement expressive, sur
le mode phrygien.

Les deux outres compositions, sur les psaumes «Aus
der Tiefe rufe ich. Herr zu dir /Des profondeurs je crie
vers Toi, Seigneurs et eAch Herr, straf mich nicht in dei-
nem Zorn/Eternel, ne me punis pas dans ta coléres,
sont nettement plus arfistiques. Ecrites pour huit voix,
elles font appel & un double chaeur, Elles sont extraites
des Psalmen Davids de Schiitz (1619), le premier
recueil d'ceuvres sacrées qu'il écrivit lorsqu'il était mai-
tre de chopelle & Dresde. Dans 'avantpropos, Schiitz
se référe & son opprentissage en ltalie, auprés de Gic-
vanni Gabrieli. Ces compositions représentent égale-
ment sa premiére confrontalion avec la langue alle-
mande de la Bible de Luther, qu'elles tentent de rendre
ou travers de leur déclomation appuyée et de leur
caractére figuralif madrigolesque. On peut les considé-
rer comme une piéce maitresse de |'czuvre de Schiitz.

Werner Breig
Traduction: Sophie Liwszyc

WESER-RENAISSANCE Bremen

Au cours des derniéres années, I'Ensemble WESER-
REMNAISSAMCE Bremen s'est hissé au rang des ensem-
bles de musique des 16% et 17 sigcles les plus deman-
dés, et il est aujourd'hui régulidrement invité lors des
plus grands festivals européens de musique ancienne.

l'ensemble o réalisé le nombre impressionnant de
30 enregistrements discographiques, sur lesquels il
redécouvre maints trésors musicoux oubliés de la
Renaissance et des débuts du Baroque.

Sa distribution, fort variable, est toujours choisie en
fonction du répertoire & interpréter. Ainsi, I'ensemble
fait appel selon les besoins & des chanteurs solistes de
renommeée infernationale ainsi qu'é des instrumentistes
spécialisés dans les instruments originaux de I'époque
concernée, |'objectif étant de rendre les ceuvres des
168 et 172 siécles de maniére a la fois vivante et irré-
prochable sur le plan musicologique.



Manfred Cordes

Manfred Cordes a étudié lo pédagogie musicale et
la musique sacrée, la philologie classique et lo pédago-
gie du chant @ Hanovre et Berlin; aprés ses études, il fut
nommé chargé de cours invité [théorie musicole] & Gro-
ningen (Pays-Bas). Il vit depuis 1985 & Bréme, oi il o
repris la direction de I'ensemble vocal du Forum Alte
Musik Bremen, avec lequel il o donné de nombreux
concerts. Se spécialisant encore davantage dans la
musique des 162 et 172 sigcles, il fonda alors en 1993,
en faisont appel @ des instruments d'épogue, I'ensem-
ble WESER-REMAISSANCE BREMEM, qui est
avjourd'hui réguligrement I'héte des plus grands festi-
vals européens de musique oncienne, et avec lequel il
a enregisiré un nombre impressionnant de CD accueil-
lis avec enthousiasme par lo presse spécialisée.

Manfred Cordes se considére comme un médiateur
entre la musicologie et la pratique musicale, et en
1986, il o participé a la fondation de I'Akademie fiir
Alte Musik de Bréme. En 1991, il présenta une thése de
doctorat sur le rapport entre la tonalité et I'affect dans
la musique de lo Renaissance. Trois ans plus tard, il fut
nommé professeur & I'Ecole supérieure des arts de
Bréme [théorie musicale, contrepoint et jeu d'ensem-
ble). De 1994 & 2005, il fut le doyen de la section musi-
cale de I'établissement, et en 2003 il fut nommé direc-
teur artistique du Festival Heinrich Schiitz & Bréme.
Depuis 2007, il est le recteur de 'Ecole supérieure de
musique.

Heinrich Schitz

Heinrich Schiitz & cpo
Already available

Heinrich Schiitz (1585-1672)

Historia der Auferstehung Jesu Christi
SWV 50;

Surrexit pastor bonus SWV 469;

Ich bin die Auferstehung und das Leben
SWV 324;

Weib, was weinest du SWV 443;

Feget den alten Sauerteig aus SWV 404
WESER-RENAISSAMCE Bremen:

Manfred Cordes

epo 777 027-2 (DDD,04)

klassik-heute.com 5/2005: sAn extraordinarily
euphonious and therefore immediately moving
interprefation of the resurrection narrative. This
interpretation finds the golden meon between the
objective sobriefy of Renaissance polyphony and the
subjective presentation of the dawning Baroque.«

Heinrich Schiitz (1585-1672)

Cantiones Sacrae 1625 op. 4

Complete 40 Motets SWV 53-93
WESER-RENAISSANCE Bremen:

Mena Spagele, Ralf Popken, Rogers Covey-Crump
John Potter, Peter Kooij, Thomas Ihlenfeldt

Manfred Cordes, Organ & Arfistic Supervision

€po 799 405-2 (2 CDs,DDD,95)

Fonoforum 6,/97: +Qutstanding recording. The flexible
voice leading of the solo ensemble lends the works a
unique transparency. A standard-sefting recording.«

Heinrich Schiitz (1585-1672)

Geistliche Chor-Music 1648 SWV 369-197
Complete recording of the 29 motets

116, Psalm SWV 51; Litania SWV 458
WESER-REMAISSAMNCE Bremen, Manfred Cordes
€po 799 546-2 (2 CDs,DDD,57)

FanoForum 10/98: s+t is o genvine pleasure to hear
that all the academic judgments about Schiitz play no
role here, but instead music-making - fascinatingly
good music-making - occupies the foreground.«
Répertoire: »This recording has now become the
modern standard for this work.«

Heinrich Schiitz (1585-1672)

Kleine geistliche Konzerte SWV 282-337
Complete Recording

WESER-RENAISSANCE Bremen, Manfred Cordes
€po 999 675-2 (3 CDs,DDD,79)

»Choce, Le Monde de la Musique 7/2000
Répertoire » 10w, 8/2000

International Record Review 7,/2000: sThe singing is
consistently thoughtful, technically accomplished and
text-aware. Warmly recommended.«

Heinrich Schiitz (1585-1672)

Secular Works

WESER-RENAISSANCE Bremen

Manfred Cordes

epo 999 518-2 |DDD,%7)

FonoFarum 2/98: slt is only rarely that one hears
these fext-engendered tones rendered with such verbal
magnificence and conscientiousness. The cornetts,
violins, and vocal solaists perform their parts with
special verve.«



[1] swvar9(i-25-11)

Nacket bin ich vom Mutterleibe kommen.
MNacket werde ich wiederum dahinfahren,

der Herr hats gegeben, der Herr hats genammen,
der Name des Herrn sei gelobet.

Herr Gott Vater im Himmel,

erbarm dich iber uns.

Christus ist mein Leben, Sterben ist mein Gewinn.
Siehe, das ist Gottes Lamm,

das der Welt Siinde trégt.

Jesu Christe, Gottes Sohn, erbarm dich iiber uns.
Leben wir, so leben wir dem Herren,

sterben wir, so sterben wir dem Herren,

darum wir leben oder sterben, so sind wir des Herren.

Herr Gott, Heiliger Geist, erbarm dich iber uns.

Also hat Gott die Welt geliebt,

dass er seinen eingebornen Sohn gab,

auf dass alle, die an ihn gléuben, nicht verloren
werden, sondern das ewige Leben haben.
Er sprach zu seinem lieben Sohn:

die Zeit ist hie zu erbarmen,

fahr hin, meins Herzens werthe Kron

und sei das Heil der Armen,

und hilf ihn aus der Siinden MNoth,

erwiirg fiir sie den bittern Tod

und lass sie mit dir leben,

Das Blut Jesu Christi, des Sohnes Gattes,
machet uns rein von allen Siinden.

Durch ihn ist uns vergeben

die Siind, geschenkt das leben,

im Himmel selln wir haben,

o Golt, wie grofle Gaben.

Unser Wandel ist im Himmel,

von donnen wir auch warten des Heilandes,

[1] (swv2r9)(1-2,5-1)

Naked | came from my mother’s womb,
naked | again shall pass away;

the Lord has given life, the Lord has taken it away,
blessed be the name of the Lord.

lord Ged, Father in heaven,

have mercy on us.

Christ is my life, death is my gain.

Behold, the Lomb of God

who tokes oway the sin of the world.

Jesus Christ, Son of God, have mercy on us.

If we live, then we live in the Lord,

if we die, then we die in the Lord;

therefore, whether we live or die, we are of the Lord.

Lord God, Holy Spirit, have mercy on us.

God so loved the world

that he gave his only begotten Son,

that all who believe in him might not be lost
but have eternal life.

And he said to his beloved Son:

The time for mercy is here,

go off, my heart's dear crown,

and be salvation for the poor;

help man from sin’s need,

throtile bitter death for them,

and let them live with you.

The blood of Jesus Christ, the Son of God,
cleanses us from all sin.

Through him sin is forgiven us,

life is given as a gift;

in heaven, O God, we shall have

gifts so very great.

Our abode is in heaven,

whence we also await the Savior,
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Jesu Christi, des Herren,

welcher unsern nichtigen Leib verklaren wird,
dass er dhnlich werde seinem verklérten Leibe.
Es ist allhier ein Jammerthal,

Angst, Moth und Tribsal Ghberall,

des Bleibens ist ein kleine Zeit voller Miiheseligkeit,
und wers bedenkt, ist immer im Streit.

Wenn eure Siinde gleich blutrot wiire,

soll sie doch schneeweill werden,

wenn sie gleich ist wie rosinfarb,

soll sie doch wie Wolle werden.

Sein Wort, sein Tauf, sein Nachtmahl

dient wider allen Unfall,

der heilge Geist im Glauben

lehrt uns darauf vertrauen.

Gehe hin, mein Volk, in eine Kammer

und schleuss die Thiir nach dir zu,

verbirge dich einen kleinen Augenblick,

bis der Zorn voriibergehe.

Der Gerechten Seelen sind in Gottes Hand
und keine Gual rihret sie an,

fiir den Unverstandigen werden sie ongesehen,
als stiirben sie, und ihr Abschied

wird fir eine Pein gerechnet,

aber sie sind in Frieden.

Herr, wenn ich nur dich habe,

so frage ich nicht nach Himmel und Erden,
wenn mir gleich Leib und Seele verschmacht,
50 bist du, Gott, allzeit meines Herzens Trost
und mein Theil.

Er ist das Heil und selig Licht fir die Heiden,

zu erleuchten, die ihn kennen nicht und zu weiden,
er ist seines Volks Israel der Preis,

Ehr, Freud und Wonne.

Unser Lleben wihret siebenzig Jahr,

und wenns hach kémmt, so sinds achtzig Jahr.
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Jesus Christ, the Lord,

who will glorify our mortal body,

ta make it like his glorified body.

Here everything is a vale of tears,

feor, need, and tribulation everywhere;

our sojourn is @ short time full of toil,

and he who ponders it is always in strife.

Even if your sin is blood-red,

it shall become snow-white;

even if is like the rose in color,

it shall become as woel.

His word, his baptism, his supper

serve against all evil;

the Holy Spirit in faith

teaches us in such to trust.

Go, my people, into a chamber,

and shut the door behind you:

hide yourselves for a short moment,

until such rage has passed.

The souls of the rightecus are in God's hand,
and no torment touches them;

they were regarded as mindless men as if in death,
and their departure was reckoned

as punishment,

but they are in peace.

Lord, if only | have you,

then I do not ask for heaven and earth:

my body and soul together may languish,

but you God, are always my heart's solace and my
porfion.

He is the salvation and holy light for the Gentiles,
to enlighten those who do not know him and to
shepherd them; he is the honor, glory, joy, and delight
of his people Israel,

Our life endures seventy yeors

and at the mast for eighty years.



Und wenn es kisstlich gewesen ist,
so ist es Mih und Arbeit gewesen.
Ach wie elend ist unser Zeit
allhier auf dieser Erden,
gar bald der Mensch darnieder leit,
wir miissen alle sterben,
allbier in diesem Jammerthal
ist Mith und Arbeit iberall,
auch wenn dies wohl gelinget.
lch weift doss mein Erléser lebt,
und er wird mich hernach aus der Erden auferwecken,
und werde darnach mit dieser meiner Haut
umgeben werden,
und werde in meinem Fleisch Gott sehen.
Weil du vom Tod erstanden bist,
werd ich im Grab nicht bleiben,
mein héchster Trast dein Auffahrt ist,
Todsfurcht kannst du vertreiben,
denn wo du bist, da komm ich hin,
dass ich stets bei dir leb und bin,
drum fahr ich hin mit Freuden.
Herr, ich lasse dich nicht, du segnest mich denn.
Er sprach zu mir: halt dich an mich,
es sall dir itz gelingen,
ich geb mich selber ganz fir dich,
da will ich fir dich ringen,
den Tod verschlingt das Leben mein,
mein Unschuld fréigt die Siinden dein,
da bist du selig worden.

And if it has brought its enjoyment,

then it has also been labor and toil.

Oh, how miserable is our time

here on this earth;

man soon passes away,

we all must die;

labor and toil are everywhere

in this vale of tears,

though we may know some measure of success.
| know that my Redeemer lives,

thereafter | will be clothed
in this my skin
and see Gad in my fleshly body.
Because you have risen from the dead,

| shall nat remain in the grave;

my highest consalation is your ascension.
You can eliminate fear of death,

far where you are, there | shall come,
that | may always live and be with you;
therefore | depart in joy.

Lord, | shall not leave you unless you bless me.
He spoke to me: Abide with me,

now you will succeed;

I give myself entirely for you,

and so | shall fight for you;

my life swallows up death,

my innocence bears your sins,

and in this you have become blessed.
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and hereafter he shall raise me up from the earth;

SWV 280 [1-4, 6-11, 13)

Herr, wenn ich nur dich habe,

so frage ich nichts nach Himmel und Erden.
Wenn mir gleich Leib und Seele verschmacht,
sa bist du doch, Gott,

allezeit meines Herzens Trost und mein Theil.

SWV 281 (1-4, 6-11, 13)

Herr, nun léssest du deinen Diener

in Friede fahren, wie du gesagt hast.

Denn meine Augen haben deinen Heiland gesehen
welchen du bereitet hast fiir allen Vélkern,

ain Licht zu erleuchten die Heiden,

und zum Preis deines Volks lsrael.

Beata anima cum Seraphinis:

Selig sind die Todten, die in dem Herren sterben,
sie ruhen von ihrer Arbeit

und ihre Werke folgen ihnen nach.

Sie sind in der Hond des Herren,

und keine Quol rihret sie.

SWV 148, 4. BuBpsalm
(1,3,7-8,10-12)

1) Erbarm dich mein, o Herre Got,
Mach deiner grafin Barmherzigkeit,
Wasch ab, mach rein mein Missethat,
Ich erkenn meiner Stind, und ist mir leid,
Allein ich dir gesiindiget hab,

Das ist wieder mich stetiglich,

Das Bés fiir dir mag nicht bestahn,

Du bleibst gerecht, ob man urtheilt dich.
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(SWV 280) (1-4, 6-11, 13)

Lord, if only | have you,

then | de not ask for heaven and earth;
my body and soul together may languish,
but you God, ore always

my heart's solace and my portion.

Lord, now let your servant

go in peace, as you have said.

For my eyes have seen your Savier,
whom you have prepared for all peoples,
a light to shine to the Gentiles

and to the praise of your people lsrael.

(SWV 281) [1-4, 6-11, 13)

Beata anima cum Seraphinis:

Blessed are the dead who die in the Lord;
they rest from their tail,

ond their deeds follow with them,

They are in the hand of the Lard,

ond no torment touches them.

(SWV 148), Fourth Penitential Psalm
(1,3,7-8,10-12)

1) Have mercy on me, O Lord God,
according to your great kindness;
cleanse my misdead, purify it,

far | know my sin and am sorry for it;
against you alone | have sinned,

and my sin is always before me;

evil connot stand before you,

you remain just when in judgment.



2] Sieh, Herr, in Sind bin ich geborn,

In Sindn empfing mich mein Mutter,

Die Wahrheit liebst, thust offenbarn

Deiner Weisheit heimlich Giter,

Bespreng mich, Herr, mit lsopo,

Rein werd ich, so du waschest mich,
Weifier denn Schnee, mein Ghér wird frah,
All mein Gebein wird freuen sich.

3) Herr, sigh nicht an die Sinde mein,
Thu ab all Ungerechtigkeit,

Und meich in mir das herze rein,

Ein neven Geist in mir bereit,

Verwirf mich nicht van deim Angsicht,
Dein heilgen Geist wend nicht von mir,
Die Freud deins Heils, Herr, zu mir richt,
Der willig Geist enthalt mich dir.

4) Die Gottlosn will ich deine Weg,

Die Siinder auch darzu lehren,

Dafl sie vom bésen falschen Steg

Zu dir durch dich sich bekehren,

Beschirm mich, Herr, meins Heils ein Gott,
Fiir dem Urtheil durch Blut bedeut,

Mein Zung verkind dein rechtes Gbo,
Schaff, dass mein Mund dein Lob ausbreit.

5) Kein leiblich Opfer von mir heischst,
Ich hétt dir das auch gegeben,

So nimm nun den zerknirschten Geist,
Befriibts und traurigs Herz darneben.
Verschmiih nicht, Gott, dos Opfer dein,
Thu wohl in deiner Giitigkeit

Dem Berg Zion, da Christen sein,

Die apfern dir Gerechfigkeit.

2) Behold, Lord, | was born in iniguity,

and in sin did my mother conceive me;

you love the truth, you reveal

your wisdom's hidden riches;

sprinkle me, Lord, with hyssop,

and | shall become pure, and if you wash me,
whiter than snow; my ears will delight,

all my bones will rejoice.

3) Lord, do not lock te my sins,

do away with all iniguity,

and create in me a pure heart,

prepare in me o new spirif;

do not cast me from your presence,

do not turn your Holy Spirit from me;
grant me, Lord, the joy of your salvation,
may your willing spirit hold me to you.

4) | shall teach the godless your ways
and teach sinners to turn

thraugh you to you

from the evil false path;

protect me, Lord, God of my salvation,
from bloodguilt's judgment;

my tongue proclaims your right command,
let my mouth spread your praise.

5) You demond no socrifice from me;
| would have given you a fine one,
and so toke instead this broken spirit
and with it o sad ond sorrowful heart,
Do not despise, God, your sacrifice,
do good in your kindness

to Mount Zion, where Christians dwell
who offer you rightecusness.
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SWYV 24, 1. BuBpsalm
(1-4, 6-11, 13)

Ach Herr, straf mich nicht in deinem Zorn
und ziichtige mich nicht in deinem Grimme.
Herr, sei mir gnadig, denn ich bin schwach;
heile mich, Herr,

denn meine Gebeine sind erschrocken,

und meine Seele ist sehr erschrocken.

Ach du Herr, wie lang!

Wende dich, Herr, und errette meine Seele,
hilf mir um deiner Giite willen.

Denn im Tode gedenket man dein nicht,
wer will dir in der Hélle danken?

Ich bin so mide vom Seufzen,

ich schwemme mein Batt die ganze Nacht
und netze mit Thrinen mein Lager.

Meine Gestalt ist verfallen von Travern

und ist alt worden,

denn ich allenthalben gedngstet werde.
Weichet von mir alle Uberthéter,

denn der Herr hirt mein Weinen,

der Herr hért mein Flehen,

mein Gebet nimmt der Herr an.

Es miissen clle meine Feinde

zu Schanden werden und sehr erschracken,
sich zuriicke kehren

und zu Schanden werden plétzlich.

Ehre sei dem Vater und dem Schn

und auch dem Heilgen Geiste,

wie es war im Anfang, jetzt und immerdar
und von Ewigkeit zv Ewigkeit, Amen.
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(SWV 24), First Penitential Psalm
{1-4, 6-11, 13}

O Lord, punish me not in your wrath
and chastise me not in your rage.
Lord, be merciful to me, for | am weak:
heal me, Lord,

for my bones are distressed,

and my soul is sorely distressed.

O Lord, how longl

Turn, lord, and save my soul;

help me in your kindness.

For in death one does not think of you;
who will thank you in hell2

| am so weary from sighing;

I moke my bed swim all the night

and maoisten my cot with tears.

My body is consumed with sorrow
and has become aold,

for | everywhere know fear.

Depart from me, all you evildoers,

for the Lard hears my weeping,

the Lord hears my beseeching,

the Lord receives my prayer.

All my enemies must come

to harm and be sorely distressed,

they must turn back

and suddenly come to harm,

Glory be to the Fother and to the Son
and to the Haly Spirit,

as it was in the beginning, is now, and ever shall be,
warld without end, omen.



SWYV 248, 7. BuBpsalm
1,3, 7-8, 10-12)

1} Herr, mein Gebet erhér in Gnad,
Mein Flehen loss doch finden Statt,

Nach deiner Treu und wahrem Wort

Ists recht, dass mein Bitt wird erhort,

Ach Herr, geh nicht

Mit deim Knecht ins Gericht,

Denn sollts geschehn,

So wird fiir dir kein Mensch bestehn.

2} Der Feind verfolgt die Seele mein,
Mein Leben soll vertilget sein,

Ins Finsterniy werden gestellt,
Gleichwie die Todten in der Walt.
Mein Geist in mir

Sich éngstet fiir uns fir,

Im Leib mein Herz

Verzehret wird von Leid und Schmerz.

3) Wenn ich in meinem grofien Leid
Gedenke an die vorig Zeit,

So laf ich mir die Werke dein

Und grofie Thaten tréstlich sein,
Breit aus zu dir

Mein Hénde mit Begier,

Mein Seel zuhand

Dirstet nach dir, wie dirres Land.

4) Herr Gott, erhér mich gnadiglich,
Verzeuch mit deiner Hiilfe nicht,
Denn sollt in Noth ich langer stehn,
50 misst zuletzt mein Geist vergehn.
Verhirg doch nicht

Fiir mir dein Angesicht,

(1,3,7-8,10-12)

1) Lord, hear my prayer in mercy,
let me utter my supplication;

it is right that my pefition be heard.
O Lord, do not enter into judgment
with your sarvant,

for if you do so,

na man will stand befare yau.

2] The enemy pursues my soul;
my life shall be blotted out

and shrouded in darkness

like the dead in the world.

My spirit in me

is averwhelmed with fear;

my heart in my body

is consumed with grief and pain.

3) When | in my great grief

think of fimes gone by,

then | find comfort in your great warks
and in your mighty deeds

ond stretch out o you

my hands with desire;

my soul thirsts for you

like parched land.

4) lord God, hear me with mercy;
do not delay with your help,

far if | should stand longer in need,
my spirit in the end will fail ma.

Do not hide

your countenance from me,
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[6] (swVv 248), Seventh Penitential Psalm

in accordance with your faithfulness and true word

Sonst werd ich gleich

Dem, der sich in sein grab verschleicht.

5) Lafd mich frith héren deine Gnad,
Nach dir mein Herz Verlangen hat.
Zeig mir den Weg, den ich soll gehen,
aut dich scll mein Vertrauen stehn,

In aller Noth

Hilf mir, du trever Gott,

Von Feinden mein

Zy dir hab ich Zuflucht allein.

6] Mach deinem Wohlgefallen recht
Lehre mich thun, Herr, deinen Knecht,
Du bist mein Gott, auf ebner Bahn
Wollst du mich allzeit fihren lan.
Dein guter Geist

Den rechten Weg mir weis;

Erquicke mich

Wegen deins Namens gnadiglich.

7| Fishr meine Seel aus aller MNath,
Recht nach deinem gétlichen Wort,
Verstér zu Grund die Feinde mein,
Wegen der Giit und Treue dein.

All, die mein Seel

Setzen in Angst und Qual,

Bring um, wie recht,

Denn ich bin, Herr, dein trever Knecht.
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or | will be like the man
who creeps info his grave,

5) Let me hear your mercy early,
for you my heart does lang.
Shaw me the path for me to fake,
in you | shall place my trust.

In all need

help me, you faithful God;

you are my sole refuge

from my enemies.

&) According to your kindness

teach me, Lord, your servant, fa live rightly;
you are my Gaod, you wish to lead me always
aleng a level path.

Let your good spirit

show me the right path;

quicken me

for your name with mercy.

7) Deliver my soul from all need,
judge by your divine word,

throw my enemies fo the ground,

by your goodness and faithfulness.
Destroy oll those whe place my soul
in fear and torment,

rightly,

far I am, Lord, your true servant.



SWV 25, 6. BuBpsalm
11-4, 6-11,13)

Aus der Tiefe ruf ich, Herr, zu dir:
Herr, hére meine Stimme,

Lass deine Ohren merken

auf die Stimme eines Flehens.

5o du wilt, Herr, Siinde zurechnen:
Herr, wer wird bestehen?

Denn bei dir ist die Vergebung,

dass man dich firchte.

Ich harre des Herren; meine Seele harret
und ich hoffe auf sein Wort.

Meine Seele wartet auf den Herren

von einer Morgenwache bis zur andern,
Israel hoffe auf den Herren,

denn bei dem Herren ist die Gnade

und viel Erlésung bei ihm.

Und er wird lsroel erlésen

aus allen seine Siinden.

Ehre sei dem Vater und dem Sohn

und auch dem heilgen Geiste,

wie es war im Anfang, jetzt und immerdar
und von Ewigkeit zu Ewigkeit, Amen.

SWV 200, 5. BuBpsalm
(,3,7-8,10-12]

1JH&r mein Gebet und lof} zu dir
Ach, Herr Gott, kammen mein Geschrei,
Verbirg dein Antlitz nicht vor mir,

In Moth dein Ohren zu mir neig

Wenn ich anruf, bald mich erhér,

Denn meine Tag vergangen sind,
Gleichwie die Luft den Rauch verzehrt,
Das Feur deins Zorns hat mich entzindt.

(SWV 25), Sixth Penitential Psalm
(1-4, 6-11,13)

Out of the depths | call, Lord o you:
Lord, hear my voice,

let your ears hear

the voice of my supplication.

If you, Lard, reckon sins,

Lord, who will stand?

For with you there is forgiveness,

that you may be feared.

| wait far the Lord; my soul waits,

and | hope in his word.

My soul waits for the Lord

from one morning watch to the next.
Israel hopes in the Lord,

for with the Lord there is mercy

and with him mueh redemption.

And he shall redeem lsrael

from all its sins.

Glory be to the Father and io the Son
and to the Haly Spirit,

as it was in the beginning, is now, and ever shall be,
world without end, amen.

(SWV 200), Fifth Penitential Psalm
1,3,7-8,10-12)

1) Hear my prayer and let my cry,
O Lord God, come unto you;

do not hide your countenance fram me,
in my need incline your ears to me.
When | call, answer me quickly,

for my days have passed owoy;

just as air consumes smoke,

the fire of your wrath has inflamed me.
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2] Zerschlagen ist mein traurigs Herz,
Verdorrt wir Gras auf dirrer Heid,
Dafi ich vergef fir grofiem Schmerz
Mein Brot zu essen in dem Leid,

An meinem Fleisch klebt mein Gebein,
Fiir Heulen und firr Seufzen schwer.
leh muf wie ein Rohrdommel sein,
Die in der Wiisten streicht umher.

3) Gleichwie ein Kiitzlein schreit des Machts,
Das in verstorten Stadten wohnt,

Also mein Herz ist immer wach,

Kein Schlaf in meine Augen kommt,
Gleichwie ein Vogel auf dem Dach,

Ganz traurig sitzt in Einsamkeit,

Also muld ich taglich in Schmach

Zubringen mein betrilbte Zeit.

4) Ich bin der Feinde Hohn und Spott,
Bei meinem Elend schwirn sie frisch,
Denn ich wie Aschen efl mein Brot,

Mit Weinen ich mein Trank vermisch.

Das macht, o Gott, dein Zorn und Grimm,
Der du zu Ehren mich erhéhst,

Und doch so bald mit Ungestiim

Und groBem leid zu Boden stafit.

5) Gleichwie ein Schatten sind dahin
All meine Tag elendiglich,

Wie Gras sie gar verdorret sind,
Doch bleibst du, Goett, ewiglich.
Herr, mach dich auf, in Gnad bereit
Und tber Zian dich erbarm;

Die Stund ist da und rechte Zeit,

Daf du mir hilfst durch deinen Arm.

2) My sad heart is smitten,
withered like grass on o dry heath,
that I forget for great pain

to eat my bread in suffering;

my bones cleave ta my skin,

in my weeping and sobbing.

| must be like a bittern

that roams in the desert.

3) Like a litte owl that shrieks in the night,
that lives in destroyed cities,

so my heart is ever wakeful,

no sleep comes to my eyes;

like o bird on @ rocltop

sitfing very sadly in solitude,

thus must | daily spend

my sad time in misery.

4] | am mockery and scorn for my enemies,

in my misery they swear anew,

for | eat my bread like ashes,

| mix my drink with tears.

This, © God, is done by your anger and rage,

you who elevate me to honor,

and so soon with stormy rage

and with great suffering you cast me to the ground.

5) All my days are over and done,
miserably, like a shadow,

they are withered like grass,

but you, God, remain forever.
Lord, arise, ready for mercy

and have mercy on Zion;

the hour is here and the right time
that you help me by your arm.
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&) Das ist der Wunsch der Knechte dein,
Daf} Zion doch gebavet wir,

Bereitet fir die heilig Gmein,

Auf dass erschein des Herren Ehr,

Die Heiden firchten deinen Nam,

Auch alle Kénig hier auf Erd

In deinem Ehrendienste stahn,

Darum Zion erbauvet werd.

7] Herr, loss erscheinen deine Ehr
Und nimm doch die Verlassnen auf,
Zu ihrer Bitt in Gnad dich kehr,
Verschmiih nicht der Elenden Hauf,
Dal man predig kinftiger Zeit
Denen, die dein Valk worden sein,
Wie grof sei dein Barmherzigkeit,
Und all Welt lob den Namen dein.

8] Der Herr schauet vom Gnadenthron,
Er sieht vom Himmel auf die Erd

Und nimmt sich der Gefangnen an,
Dafi ihr Seufzen erhéret wird.

Des Todes Kinder macht er frei

Und lasstim Schwang die Predigt gehn.
Des Herren Name steh uns bei,

Sein Lob ist zu Jerusalem.

9 Die Vélker kammen all herzu,

Die Kénigreich beisammen sind,

Zu gehen in des Herren Ruh,

Da man in reiner Furcht ihm dient.

Der Herr sehr maine Krafte schwécht,
Verkiirzt mir auch die Tage mein.

lch sprech: mein Gott, nimm mich nicht weg,
Eh ich empfind die Gnade dein.

&) This is the wish of your servants,

that Zien might yet be built,

readied for its holy community,

that the glory of the Lard might appear.
The Gentiles fear your name,

all kings here on earth too

stand in your worthy service,

that Zion will indeed be built.

7) Lord, let your glary appear,

and take up those who ore forsaken,

turn yourself to their pleas in grace,

do not despise the masses of the miserable,
that one may praclaim in future times

to those who have become your people
how great your mercy truly is

ond all the world praise your name.

&) The Lord looks from his throne of mercy,
he locks from heaven to earth

ond takes up the cause of prisonears,

that their sighing may be heard.

He frees the children of death

and hos the preachment proclaimed.

Let the name of the Lord stand by us;

his praise is in Jerusalem.

9) The peoples all come here,

the kingdoms are gathered

to go into the Lord's peace,

where he is served in pure awe.

The Lord greatly weakens my powers,
he alsa shortens my days.

| speak: My God, do not take me away
before | know your grace.
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10 Fiir und fiir withren deine Jahr,
Du hast vorhin die Erd gegriindt,

Die Himmel und der Sternen Schar
Allsamt deiner Hande Werke.

Sie all vergehn, allein du bleibst,
Machst sie zunicht durch deine Hand,
Gleichwie zuletzt eine Kleid zerreift
Oder veraltet ein Gewand.

11) Du cher bleibest immerdar,
Wie du gewest von Anfang her,
Kein Ende nehmen deine Jahr,
Ewig besteht dein Ruhm und Ehr,
Die Kinder auch der Knechte dein,
Die im Glauben gehorchen dir,

Ihr Same wird fir dir gedeihn,

Sie werden bleiben fiir und fir.
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10] Your years endure forever,

af old you founded the earth;

the heavens and host of stars

are all the works of your hands.

They all shall pass away, you alone shall remain,
You shall destrey them with your hand

like @ garment in the end is torn

or o robe becomes threadbare.

11) But you shall always remain

as you were from the beginning;
your years have ne end,

your honor and glory endure forever.
The children of your servants

who abey you in faith -

their seed will increase before you,
they will remain forever and ever.

Translated by Susan Marie Praeder





