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Praeludium pro organo pleno, BWV552lt

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit, BWV669
Canto fermo in Soprano, ) 2 Clav. et Ped.

Christe, aller Welt Trost, BWY670
Canto fermo in Tenore, ) 2 Clav. et Ped.
I(yrie, Gott heil iger Geist, BWV671
) 5, Canto fermo in Basso, Cum Organo pleno

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit,BWY6T2
alio modo, manualiter
Christe, aller Welt Trost, BI{V673
Kyrie, Gott heil iger Geist, BWY674
Allein Gott in der Hiih sei Ehr, BWV675
) 3, Canto fermo in Alto
Allein Gott in der Hiih sei Ehr, BWY676
i 2 Clav. et Pedal
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Dies sind die heil 'gen zehn Gebot, BWV678
) 2 Clav. et Pedale, Canto fermo in Canone

Dies sind die heil 'gen zehn Gebot, BI'VV679

Wir glauben all an einen Gott, BWV680

Wir glauben all an einen Gott' BWV681

Vater unser im Himmelreich, BWV682
) 2 Clav. et Pedal e Canto fermo in Canone

Yater unser im Himmelreich, BWV683
alio modo, manualiter

E Christ, unser flerr, zumJordan kam' BWV684
ir 2 Clav. e Canto fermo in Pedale

@ Christ, unser fIerr, zumJordan kam, BWV685
alio modo, manualiter
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E Aus tiefer Not schrei ich zu dir, BWV686

) 6, in Organo pleno con Pedale doppio

E Aus t iefer Not schrei ich zu dir '  BWV687

h.4, al io modo, manuali ter

E J.ror Christus, unser f fei land' BWV6B8

h 2 Clav. e Canto fermo in Pedale

@ Fuga super../eszs Christus, unser Heiland' BWV689

) 4, manuali ter
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Duetto I, BWV802
Duetto II, BWV803
Duetto III, BWV804
Duetto IV, BWV805
Fuga i 5 con Pedale pro Organo pleno, BWY55212

Concerto in D minor. BWV596
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after the Concerto in D minor, Op.3 No.11 (RV565) for two
violins, cello, strings and basso continuo by Antonio Yivaldi
Konzert d-moll BWV596 nach dem Concerto d-moll op.3 Nr. 11
(RV565) frir zwei Violinen, Violoncello, Streicher und Basso continuo von
Antonio Vivald i

Concerto en 16 mineur BWV596 d 'aprbs le Concerto en 16 mineur
op.3 no 1 1 (RV565) pour deux v io lons,  v io loncel le,  cordes et  basso cont inuo
d'Antonio Vivald i

I .
II. Graae
III. Fuga
IY. Largo e spiccato
V.
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Trio Sonata No.5 in C major, BWV529 14'28
Triosonate Nr.5, C-Dur
Sonate en trio no 5 en do maieur

@ I. Allegro
@ lI. Largo
E III. Allegro
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@ Toccata in E major, BWV566 10'06
Toccata in E-Dur
Toccata en mi majeur
18/l . (Praeludium) 1'52
1812. Bar/Takt/mesure 34. Fuga +'20
1813. Bar/Takt/mesure 123 0'44
18/4. Bar/Takt/mesure 134 (Fuga II) 3'10
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Fredrikskyrkan, Karlskrona, Sweden
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Third Volume gf Exercises for Manuals comprising aarious preludesfor orgdn on
the catechism and, on other hymns; intended for melomaniacs and especiallt for
connaisseurs of such utorks, for the enjoyment of the spirit, by Johann Sebastian
Bach, composer of the Royal Court of Poland and of the Court of the Prince oJ
Saxony, conductor and musital d.irector of the Leipzig choirs. Published by the
composer.

This was the lengthy text on the title page of Claoieril:bung 111, published at the
beginning of  October 1739 at  a pr ice of  3 Reichstaler .  Bach had previously had two
collections entitled Clattierilbung printed: volume one in 1735 (Six Partitas) and,
volume two in 1735 (Ouerture in B minor and an Italian Concerto); a fourth volume
was to appear in 1742 (Goldberg Variations). These collections were primarily
intended for the harpsichord or clavichord whereas the third volume was conceived
for the organ. Clatieriibung was quite a frequent title in baroque Germany and was
used byJohann Kuhmau, Vincent  L i ibeck,  Georg Andreas Sorge (a lso in 1739)
and Johann Ludwig Krebs to name but  a few. The t i t le  indicates more the
composer's own exercices with various types of piece than a purely pedagogical
a i m .

Surprisingly, Claztieri)bung III was the first organ work by Bach to be published,
Ibllowed by the Schi)bler Chorales and the Kanonische Wriinderungen ilber 'Vom Himmel
hoch. . . ' .  None of  the numerous organ works f rom the Arnstadt  or  Weimar per iods
was publ ished dur ing Bach's l i fet ime even though they c i rculated by means of
r.'arious copies. Bach must have considered that this collection had a very important
message  t o  impa r t .  even  t hough  i n  t e rms  o f  con ten t  i t  can  be  reckoned  among  t he
most complicated and maybe as the most difficult of access of the baroque period
- certa in ly nothing for  an 'everyday'  organist .

The year 1739 marked the anniversary of several reforms in Leipzig, including
the 200th anniversary of  the Augsburg Confession (12th August) ,  the annual
Reformat ion Fest ival  (31st  October)  and,  especia l ly ,  the 200th anniversary of
Ltrther's sermon at the Thomaskirche and the beginning of the Reformation in the
town. The text  of  Luther 's  sermon on Whit  Sunday 1539 is lost  but  h is sermon of
the previous evening at  Ple issenburg Cast le in Leipzig has becn preserved.  Here,
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among other things, he said that the true Christian church was to be found where

the repentant sinner is forgiven, the sacrament is taught in the correct way and the

Trinity is recognized. Luther spoke of two other important matters: the divine

Trinity and the study of the catechism.
Bach must have known this sermon and felt the great need to emphasize the

meaning of  the Reformat ion jubi lee in 1739. From a let ter  we also knew that  he

declined to publish Claaierilbung /11 at this time, although its appearance in print

was thereby delayed.  The col lect ion comprises 27 movements:  the f i rs t  and the last

form the Prelude and Fugue in E flat major, BWV552, surrounding 21 chorale

arrangements (ten large ones pedaliter and eleven small ones manualiter) and four

duets.  Luther 's  ideas determine the arrangement of  the chorales.  Fi rst  we f ind

Kltrie - Christe - Kyrie and Gloria (Allein Golt in der Htih sei Ehr), corresponding to

Luther's reformed liturgy; next come six chorales with Lutherian texts which treat

the six main sections of Luther's catechism in order; and finally there are the four

duets which may represent the four concluding prayers of  the smal l  catechism.

Overall the Claaieriibung works like a church service with prelude and postlude,

liturgy and commentaries and interpretations of the most important confessions of

the church.
Luther wrote two catechisms: a large one for the clergy and for teaching

purposes, and a small one for the general public. In Bach's time the catechism was

very important and was taught daily, both in schools and homes and and also at

church. In Claaieri)bung III there is alarger pedaliter setting and a smailer manualiter

setting of each of the chorales. It may be that the large and small settings represent

the large and small catechisms; or maybe the larger settings were intended for use

at church services with the smaller ones suitable for playing at home where one had

access to harpsichord, clavichord and possibly small organ'

The collection is full of symbols which have attracted innumerable attempts at

interpretat ion.  Not least ,  there is  a long ser ies of  number symbols -  somet imes

very obvious ones. The number 3, standing for the Trinity, and the number 7 as a

symbol of God, perfection etc. run through the collection like a central theme: 27

movements (3 x 3 x 3) ,  21 chorale arrangements (3 x 7) ,  3 types of  p iece (prelude



and fugue, chorale arrangement and duet), 3 flats in the key signature of the Prelude

and Fugue,3large and 3 smal l  Kyr ie arrangements,  numerous three-part
movements, frequent use of a three-note rising or falling motif, and so on. The
number 14 is  a lso of ten found -  somet imes as2x7 and somet imes as the sum of
the letters B A C H according to the numerical alphabet (2 + I + 3 + B). A further
motif, the so-called cross motif, also occurs frequently: it consists of four notes,
which,  i f l ines are drawn between the inner and outer  pair ,  produce the shape ofa
cross.

Stylistically, the third part of the Clauieriibung is more complicated and possesses
more different aspects than most of Bach's organ euvre. It can thus be seen as a
summary of the baroque stylistic ideals. We find movements in the stile antico
inspired by Palestrina, others in the style of Frescobaldi, further pieces in styles
with other Italian, North German and French influences, and finally modern,
gallant and rococo-type movements in which the gallant element often stands in
marked contrast  to a str ic t ly  maintained canon. The smal ler  set t ings are
thoroughly worked-out and sometimes create an individual, abstract effect which is
emphasized by the church tonalities which dominate in most of them.

Prelude in E flat major, BWV552/1.
The collection opens with a French overture in grand style. Its form is ritornello-
like. The main section with its sharply dotted rhythms alternates with two other
parts - one with short echo sections and a somewhat more cantabile melody
accompanied by two-part chords, the other a fleeting fugue in more lively Italian
style. The three themes can well be seen as a symbol of the Trinity. The piece is
very festive and has justifiably become one of Bach's most popular organ works. A
cross motif appears in the soprano part in the very first bar - but it is the triumph
over the cross which is  here beins announced!



Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit, BWV669

Christe, aller Welt Trost, BWV670
Kyrie, Gott, heiliger Geist, BWV671
Bach wrote his Kyrie settings in the so-calle d stile antico, a style which goes back to

Palestrina's vocal polyphony and - in organ music - to Samuel Scheidt's

Tabulatura nota from 1624. The style is discussed at length byJJ. Fux in his book

Gradus ad Parnassum (1725), which Bach studied in great detail. Among other

things, Fux states that the stile antico manifests the immutable laws of harmony.

Bach probably chose this style to underline the orthodox and timeless moment of

the Kyrie in the church se rvice. In the first arrangement the cantus firmzs is in the

soprano and may well represent God the Father. The main motif is derived from

the cantusJirmus, as is also the case in the second arrangement where the melody is

to be found in the tenor. The melody in the middle part depicts Christ as an

intermediary between God and humanity. In the third movement, centring upon

the Holy Spirit, the cantus firmus appears in the pedal. This is a splendid five-part

movement in the form of a double fugue. The call of eleison in the final bars attracts

attention; this is a concentration of what is said in all three settings. Simultaneously

we can find a complete falling chromatic scale, divided between the tenor and

second soprano, forming a clear cross motif. It is possible that Frescobaldi's

chromatic toccatas were the model for this expressive final setting.

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit, BWV672
Christe, aller Welt Trost, BWV673

Kyrie, Gott, heiliger Geist, BWV674
These three smaller K,rrze settings were marked alio modo - 'in another way'. All

are four-partfugali on the opening motif of the melody. Clear Trinity symbols are

to be found: the first arrangement is in 3/4 time, the second in 6/8 and the third in

9/8. If all three are played with the same basic pulse (crotchet in the first two,

dotted crotchet in the third), the unity is further emphasized.
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Al le in Gott  in der H6h sei  Ehr,  BWV67516761677
This chorale, which corresponds to the Gloria in the mass, is the only one in the
Claaierilbung to possess three movements. Probably the purpose is to stress the
Tr in i ty ,  an idea supported by other detai ls :  a l l  the movements are in three parts
and the keys move wi th in a r is ing th i rd (F major ,  G major  and A major) .  The f i rs t
setting is manualiter - a two-part invention with the cantus firmus as the middle line.
The second is an elegant t r io in which the melody wanders through the var ious
parts,  and the th i rd is  a t r icky/zgalo on the f i rs t  and last  phrase.

Dies s ind die hei l 'gen zehn Gebot,  8WV6781679
The f i rs t  main sect ion of ' the catechism deals wi th the Ten Commandments,  and
the chorale text  is  Luther 's  poet ic  t ranscr ipt ion of  them. The large set t ing is  in f ive
parts. It starts almost like an llalian Pasloralr but soon acquires an element of
sadness f rorn,  for  example,  the s ighing mot i f  and fa l l ing chromat ic mot ion.  The
cantusf i rmus is  maintained as a str ic t  canon in long note values between the parts in
the Ief t  hand. The movement has been analysed in var ious ways,  but  the canon is
universal ly  seen as an image of  God's str ic t  commandment.  Interpretat ions of  the
other parts range lrom 'the moral chaos which reigned on the Earth before the
Word'  (Albert  Schwei tzer)  to 'an image of  Chr ist 's  work of  love in contrast  to the
r iq id canon which represents the law of  the Old Testament '  (Hermann Kel ler) .
Kel ler  a lso points out  thc s imi lar i ty  wi th the introductory chorus of  Cantata N0.77,
where the same chorale occurs in canon between the t rumoet and the basso
continuo while the choir sings the text Du sollst Gott, tleinen Herren, !ieben uon ganzem
Herzen, uon ganzer Seele, un allen KriiJten und z)om ganzen Gemilte und deinen Niichsten als
dich selbst  -  u 'h ich lends credib i l i tv  to h is interpretat ion.  The smal ler  arrangement
is a l ively fbur-part  Juzhct ta in g igue rhythm. The theme, which contains 14
(B + A + C + H) repet i t ions ol ' the note G, appears ten r imes -  a def in i te image of
the 

' I 'en 
Commandrnents.  Luther says in the smal l  catechism that  we should fo l low

God's commandments joy iu l ly .  I t  mav be that  the merry,  dance- l ike character  of
th is p iece is  an expression of  that  . joy.
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Wir glauben all an einen Gott, BWV680/681

Belief is here represented by a melody of Gregorian origin in accordance with

Luther 's  reworking of  the Nicene Creed. As the chorale is  ve ry long,  Bach wr i tes a

fugue based on the first phrase, with the first reply formed from the beginning of

the second phrase. The last phrase appears in the final bars (with the text: Es sleht

alles in seiner Macht) and thereby the circle is completed. The unique aspect of this

set t ing is  the constant  ost inato mot i f in the pedal ,  perhaps an expression ofstrength

of belief. Robin Leaver points out that the ostinato is repeated six times, a possible

allusion to the six days of creation - the text refers to God as the Creator of

Heaven and Earth. It is also striking that the last pedal entry contains 43 notes,

which according to the numerical alphabet is the same as CREDOI TheJughetta on

the same chorale is written in French style with dotted rhythms and fast runs. This

may also be a symbol of the strength and power which arise from belief. The

fughAta is the fourteenth piece in the collection and thus its mid-point. Each of the

parts of the Clartierilbung has a piece in French style as its middle movement-

Vater unser im Himmelreich, BWV6B2/683
The third main section of the catechism deals with prayer, and here Bach chose the

psalm which contains Luther's poetic transcription of the Lord's Prayer. The

iarge, five part setting is the most complicated of Bach's organ chorale s. In fact it is

a tiio with quite a gallant, modern style for its age and with figurations which

sometimes call flute music to mind. Against this three-part weft the chorale melody

appears in strict canon between two further parts, similar to Dies sind... BWV67B.

Sighing motifs in Lombardic rhythm (with the effect of sighing prayers), falling

chiomiticism and leaps of diminished intervals produce a gloomy basic

atmosphere. The pedal part has constant, monotonously wandering quavers except

in bar 41 (J + S + B + A + C + H), where suddenly the sighing mitif appears. Might

this be Bach's own prayer? In the same bar we also find the sequence of notes B A

c H transposed up a semitone. Many commentators regard this movement as

analogous to the plea for delivery from evil. In this case the eantusfirmur represents

the help that we ieceive by praying to God against the evil of the world. The small

setting is a simple, gentle piece in the style of the orgelbiichlein. The melody appears
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in long note values in the soprano, and the accompanying parts are dominated by
fa l l i ng  and  r i s i ng  sca le  mo t i on .

Chr ist ,  unser Hei land,  zum Jordan kam, BWV6B4/685
Bapt ism is represented by Luther 's  bapt ism hymn from 1541. The large set t ing is  a
trio with the cantusfirmur in the tenor range as a fourth part in the pedal, in other
words a hymn of Christ with the cantus Jirmus in the middle, representing the
mediating function of Christ. The left hand plays a perpetuum mobile-like line in
semiquavers, often seen as an image of the waters of theJordan. A four-note motif
with large leaps dominates the right hand and from the very first bar this is clearly
Ibrmed as a cross motif. It appears in this form twice before the order of the notes is
chansed. It was a custom of past times for the clergyman to commence the baptism
by touching the child twice with the cross, once on the forehead and once nn the
chest ;  Bach's cross mot i f  must  be a symbol  of  th is.  The chi ld is  bapt ized in the
name of  the Tr in i ty .  The movement is  81 bars long (3 x27 or  3 x 3 x 3 x 3) .  The
square root of B1 is 9 (3 x 3). The smaller setting first appears somewhat abstract
and introverted, but proves to be an extremely polished piece of music, formed as a
kind of fugato on the first phrase of the chorale. The counter-subject is the
diminut ion of  the f i rs t  phrase,  and the reply appears inverted,  wi th the same
counter-subject likewise in inversion. This is thrice repeated in the three-part
set t ing,  using every conceivable combinat ion of  parts.  The ent i re set t ing has 27
( 3 x 3 x 3 ) b a r s .

Aus t iefer  Not schrei  ich zu di r ,  BWV686/687
Repentance is the fifth basic doctrine about which Luther speaks, although it does
not have its own main section. Bach selected Luther's free translation of Psalm 130
(De profundis clamatti). The large setting is the most powerful of all Bach's organ
chorales, a six-part piece with double pedal and the melody in the upper pedal part,
written entirely in slile antico. The movement has the effect of all humankind calling
to God for mercy and forgiveness. The motifs have an objective character (typical
of slile antico), but towards the end the joyouslgura corta dominates ever more.
Maybe this is a symbol ofjoy about the forgiveness which follows the confession of
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sins. The smaller setting is in four parts with the cantus firmus in long note values in
the soprano. Each phrase is preceded by a pre-imitation. The structure of the piece
resembles that of the larger setting but it has the effect of a more 'modern' stile

antico with milder, more tender expression.

Jesus Christus, unser Heiland, BWV68B/6B9

Luther's free translation of the hymnrlasus Christus nostrasalus from the 14th century

represents the Eucharist. The large setting is a very polished, two-part invention

with the cantus firmus as the middle part in the pedal - yet another hymn of Christ

with the melody in the tenor. The setting is dominated partly by very large leaps

which become progressively smaller and partly by fast semiquavers; overall it

makes a hard, merciless impression. The text tells of Jesus, who by his suffering

took the wrath of God from us and helped us from the misery of hell. The constant

cantusfirmus can be seen as an image of the redeemer, the two 'fighting' parts as the

wrath of God. The large intervais which become smaller symbolize God and

humankind coming closer together. Robin Leaver also refers to Isaiah 63' 2-3'

where the wine press and the wrath of God is discussed. This text is often taken as a

prophecy ofChrist's victory on the cross. The first four notes can easily be seen as a

cross motif. The smaller setting (which is in fact longer) is a wonderful four-part

fugue on the first phrase of the chorale and is full of expressive harmony. There is a

series of stretti and an augmentation at the end, and the theme begins on every

possible beat of the bar. The basic mood conveys an image of the mystery which

surrounds the Eucharist.

Four Duets, BWV802-B05
The four Duets have always been the problematic pieces in the third part of the

Claaierilbung, pieces which do not fit in to the otherwise so unifred collection. They

were often regarded purely as harpsichord music which was added to this volume

just for practical reasons. Finally, however, they became increasingly accepted as

brgan works, a welcome addition to the repertoire for smaller organs. Opinions

about their function range from symbols of the four Apostles or four elements to

pieces to frll up the collection to 27 pieces, or even just to add up to a convenient
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number of  pases.  None of  th is,  however,  f i ts  especia l ly  wel l  wi th the plan of
Clauieriibung IIL

Although it is difficult to find direct symbolism in the music, the most probable

image might be the four prayers which follow on directly from the main sections of
the catechism - morning and evening prayers, and prayers before and after the
meal. In h\s Critia Musica, Mattheson describes the duet as 'an aria in dialogue
fbrm wi th the possib i l i ty  of  int roducing and developing two opposed subjects '
(Volume I ,  1722),  or  as 'a two-part  p iece which contains str ic t  contrapuntal
techniques only as imi tat ions at  the same pi tch or  an octave apart '  (Volume I I ,
1725).  In Bach's cantatas,  duets are almost  a lways dia logues,  for  example between

Jesus and the human soul. The duets in the Claoieriibung may also be such dialogues
in prayer lbrm. Mattheson's character izat ion f i ts  extremely wel l :  they are
masterpieces,  large-scale,  two-part  invent ions.  Al l  types of  fugal  technique can be
lound, inc luding canon, invers ion and so on,  and both melody and harmony are
extremely h ighly developed. The keys l ie wi th in the range of  a fourth,  and the t ime
value of  the basic pulse increases by one quaver per duet  -  the f i rs t  p iece,  in E
minor,  has a quaver pulse;  the second in F major  crotchets;  the th i rd in G major
dot ted crotchets;  and the f inal  one,  in A minor.  minims. In some of  the duets we
flnd allusions to chorales, for example in the G major piece, where Allein Gott in der
Hijh sei Ehr is clearly recognizable.

Fugue in E flat major, BWV55212
The third part of the Clauierilbung concludes with a splendid five-part fugue in three
sections, olien referred to as a triple fugue. This is erroneous, however, as the three
themes never appear s imul taneously.  I t  is  impossib le to see th is fugue as anything
other than a powerful act of homage to the Trinity. The first fugue, representing
God the Father, is written in consequent and pure stile antico. The second fugue -

the Son - is in four parts manualiter with a lively theme in quavers. The final fugue
- the Holy Spirit - is a modern, life-affirming, sweeping gigue in which the
theme of the first fugue appears with great power. The interrelationship of the
fugues is  ent i re ly symmetr ical ,  wi th the same number of  bars in the outer  fugues.
The temporal proportions are such that the relationship between the first and
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second is the same as that between the second and the third, and corresponds

moreover to the golden section. This divine proportion is obtained by setting

various different fugue groupings against each other. In this way Bach is able to

depict the relationship of the Son to the Father and to the Holy Spirit exactly

equally, and moreover this relationship is divine. There are also wonderful things

to be discovered in the area of number symbolism. The God theme consists of

seven notes. This theme is repeated 27 times (3 x 3 x 3). The first and last fugues

each have 36 bars (3 + 6 :  9)  and the middle fugue 45 (4 + 5 :9) .The ent i re fugue

consists of  117 bars (1 + 1 + 7 = 9)  wi th 378 beats,  the sum of  the numbers 1-27.

The middle number in th is sequence is 14,  and 14x 27:378.  These calculat ions

can be continued, but these examples should suffice to give some insight into the

deep symbolism which underlies this concluding fugue - a mighty summary of

Bach's interpretat ion of  Luther 's  theses.

This recording is completed by three important works of different genres.

Concerto No.1 in D minor.  BWV596
This concerto belongs to the group of instrumental concertos by other composers

which Bach arranged for harpsichord or organ in the years 17l3-l+' The young

Prince Johann Ernst of Sachsen-Weimar had studied for some years in Amsterdam

and must have heard a large number of new compositions and enjoyed the daily

organ concerts. After returning home, he probably wished to introduce this custom

in Weimar and so commissioned Bach and his colleagueJ.G. Walther to transcribe

a series of these concertos for the organ. This theory is unproven, but highly

believable. The Concerto in D minor is based on Antonio Vivaldi's Concerto, Op.3

No.11,  for  two v io l ins,  cel lo,  s t r ings and basso cont inuo and was for  a long t ime

thousht to have been the work of Bach's eldest son Wilhelm Friedemann, who had

madi  markings in the manuscr ipt .  Af ter  the discovery of  Vivald i 's  Op.3 in 1911'

however, the true relationship became clear. In any case, the watermark on the

manuscr ipt  dates f rom the years 17l+-17,  when Wi lhelm Fr iedemann was only 5-B

years old. The introduction to this Concerto contains one of the rare indications of

registrat ion in Bach's organ music.
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Trio Sonata in C major, BWV529
This is the fifth of the six transcriptions dating from 1729, made (according to
Forkel, Bach's first biographer) as studies for Wilhelm Friedemann. Forkel also
points out that these pieces can be played on the pedal harpsichord. The C major
Sonala is the lonsest of the six, and its middle movement is also found in another
manuscript as a slow section bewteen the Prelude and, Fugue in C major, BWV545.

Toccata in E major ,  BWV566
This is  certa in ly an ear ly work,  and i ts  authent ic i ty  was long doubted.  Vincent
Li ibeck was long thought to have been i ts  l ikely composer.  The s imi lar i ty  wi th
I-iibeck's E major Prelude are striking, even though Bach's piece is wider-ranging.
This is  one of  Bach's few pieces in pure,  many-part ,  North German toccata form,
in which the theme of the last fugue is a three-bar variant of the first fusue theme.
The work,  which also exists in a C major  vers ion,  is  fest ive and extroverted and
deserves to be plaved far more often than is now the case. Hans Fagius
Hans Fagius was born in Norrkoping in 1951 .  He was taught by the organists Ni ls
Eriksson and Bengt Berg before studying at the Stockholm College of Music with
Al l  L inder,  under whose guidance he obtained his solo ist 's  d ip loma in 1974. He
subsequent ly studied for  a year in Par is wi th Maur ice Duruf l i .  In recent  years,  on
the basis of  pr ivate study,  he has devoted himsel f  increasingly to Baroquc musrc,
t ry ing to approach the music on i ts  own rerms under the inspirat ion of  scholarship
in th is f ie ld and the so-cal led 'Al te Spielweise' .  On two occasions he has won pr izes
in internat ional  organ compet i t ions and s ince the beginning of  the 1970s he has
slven numerous reci ta ls throughout Europe, in the U.S.A. and in Austra l ia.  He
has also made radio recordings in a number of countries. He has taught at the
Stockholm and Gothenburg College of Music and is now professor at the Royal
Danish Music Conservatory in Copenhagen. He appears on 38 other BIS records.
The organ in the Fredrikskyrka (Fredrik's Church) in Karlskrona, Sweden,
was originally constructed in 1762-64 by the organ builder Lars Wahlberg from
Kalmar.  Af ter  studie s wi thJonas Winstenius in L inkoping,  Wahlberg had star ted a
business with Anders wollander: the orean of Kalmar cathedral was an examole
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of their work. The Karlskrona organ is supposed to be Wahlberg's definitive

breakthrough as a renowned organ builder but he only obtained his charter (and

attendant freedom from examinations) in 1771. Just five years later, at the age of

52, he died during the work on the new great cathedral organ in Viixjci. Recent

research shows Wahlberg to have been one of the greatest Swedish organ builders

of all time. His extremely well constructed instruments - of which only the

Loftahammar organ (1767) is preserved in something like original condition -

show influences from the Prussian tradition and from the contemporary Stockholm

firm of Gren & Strihle. Starting from Wistenius methods, he developed an

individual and professional organ building technique of high quality, about the

background of which we know all too little.
In 1905 Wahlberg's organ in Karlskrona was replaced by a new one behind the

grand fagade, the three principals ofwhich were left untouched. These are heard

again in the reconstruction from 198+-87 , the aim of which was to recreate one of

Sweden's most important lBth century organs iz the mosl consequent manner possible.

The work was done by Gronlunds Orgelbyggeri AB with the undersigned as

constructor and project leader C arl - Gus taf L eut enlwuP t
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Ditter Teil der Clavier-tibung bestehend in uerschiedenen Vorspielen iiber das
Catechismus- und andere Gesaenge, uor die Orgel: Denen Liebhabern und besonders
denen Kennern uon dergleichen Arbeit, zur Gemilths Ergezung oerferdigt uonJohann
Sebastian Bach, Koenigl., Pohlnischen, und Churf)rstl. Saechss. Hof-Compositeur,
Capellmeister, und Directore Choi Musici in Leipzig. In Verlegung des Authois.

So lautet der umf'angreiche Text auf der Titelseite zum Dritten Teil der
Clavier i ibung, herausgegeben Anfans Oktober 1739 zum Preis von 3 Reichs-
talcrn. Bach hatte schon friiher zwei Sammlungen unter dem Titel Clauierilbung
cirucken lassen: Teil I 1731 (sechs Partiten) und Teil II 1735 (Ouuerture h-moll und
Italienisches Konzert), und der vierte l-eil (Goldberguariationen) solke 1742 heraus-
kommen. Diese Sarnrnlungen wurden in erster  L in ie f i i r  Cembalo oder Clavichord
seschrieben, wihrend der dritte Teil fiir Orgel gedacht war. Der Titel Claoierilbung
war inr  Barock i r . r  Deutschland recht  t ib l ich und wurde z.B.  auch von Johann
Kuhnau, Vincent  Lr ibeck,  Georg Andreas Sorge (ebenfal ls  1739) und Johann
Ludwiq Krebs verwandt.  Der Ti te l  verweist  wohl  eher auf  d ie Ubune des
Konrponistcn,  unterschiedl iche Arten von Klaviersdtzen z\  schreiben,  a ls auf  den
rein p: idaeoeischen Zwcck.

Die Clauierilbung III ist unelaublicherweise Bachs erstes verciffentlichtes Orgel-
wcrk. Spiter sollten noch die Schiiblerchorale (BIS-CD-235/236) und Kanonische
I ,branderuneen i lber , ,L 'orn Himrnel  hoch. . . "  (BIS-CD-439/440) erscheinen,  aber keine
der v ie len () reelkomposi t ionen aus der Arnstddter  oder Weimarer Zei t  wurden zu
scinen Lebzei ten gcclruckt ,  obwohl  s ie durch emsises Kopieren wei t  verbrei tet
w,urden. Bach mul l  der Meinung gewesen sein,  er  habe mit  d ieser Sammlung
etwas Wicht iges zu sasen, obwohl  s ie etwas vom Kompl iz ier testen und v ie l le icht
: ruch Schwerstzusansl ichen an barocker Orgel l i teratur  enthal t  -  mi t  Sicherhei t
n ichts Iur  den , ,eewi jhnl ichen" Orsanisten.

1739  wa r  e i n . Jah r  m i t  meh re r i n  Re lb rma t i ons jub i l i en  i n  Le ipz i g .  Am 12 .
August  rvar der 200.  . Iahrestag des Augsbureer Bekenntnisses,  am 3 1.  Oktober das
. j ihr l iche Relbrmat ionsfest  und nicht  zuletzt  am 25.  Mai  der 200.  Jahrestag von
Luthers Prcdiet  in der Thomaskirche,  der Beginn der Reformat ion in der Stadt .
l ,uthers Predigt  vom Pf insstsonntas is t  n icht  erhal ten,  wohl  aber d ie Prediet ,  d ie
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er am Abend zuvor im Schlol l  Ple i f lenburg in Leipzig h ie l t .  Dort  sagte er  unter

anderem, daf l  d ie wahre chr ist l iche Kirche da zu f inden sei ,  wo dem reuevol len
Sr inder vergeben wird,  das Sakrament in r icht ieer Weise er te i l t  wird und man s ich
zur Dreie in igkei t  bekennt.  Luther sprach i iber zwei  wicht ige Dinge :  Die got t l iche
Dreie in igkei t  und das Studium des Katechismus.

Bach muIS diese Predigt  gekannt und das grof le Bedi i r fn is gehabt haben, d ie
Bedeutung des Reformat ionsjubi lz iums an Pf ingsten 1739 zu unterstre ichen.
Durch einen Brief wissen wir auch, dall er es ablehnte, die Clauieriibung III bei
d ieser Gelegenhei t  zu verof fent l ichen,  obwohl  s ich die Herausgabe dadurch
verzogerte.  Die Sammlung besteht  aus 27 Si tzen:  Anfang und Ende bi lden
Priiludium und Fuge Es-Dur, BWV552, welche 21 Choralbearbeitungen (10 grolle

pedal i ter  und 11 k le ine manual i ter)  und 4l )uet te e inrahmen. Die Chor i le s ind
Luthers Vorstellungen gemS{l zusammengestellt. Zuerst kommen Kyrie - Chrisk
- Klrie sarnt Gllria (Allein Gott in der Hoh sei Ehr), was Luthers reformierter

Li turgie entspr icht ;  dann sechs Chordle mit  Luthertexten,  d ie der Reihe nach die

sechs Hauptst t icke von Luthers Katechismus behandeln,  und schl ie{J l ich die v ier

l )uet te,  d ie mogl icherweise die v ier  abschl ief lenden Gebete des k le inen

Katechismus repr isent ieren.  Zusammengenommen wird das ein Gottesdienst  mi t

Vor-  und Nachspiel ,  L i turgie sowie Kommentaren und Auslegungen zu den

wicht igsten Bekenntnissen der Kirche.
Luther schr ieb zwei  Katechismen: Einen grof len fur  Pfarrer  und Lehrer und

einen k le inen f r i r  d ie Al lgemeinhei t .  Zu Bachs Zei t  hat te der Katechismus eine

grof ie Bedeutung, und in Leipzig gab es t ig l iche lJnterweisungen -  sowohl  in

Schulen und zu Hause wie auch in der Kirche. Im dritten Teil der Claztieriibung glbt

es von al len Chor i len einen grol leren Satz pedal i ter  und einen k le ineren

manualiter. Vielleicht reprzisentieren die grollen und kleinen Sitze den grollen und

kle inen Katechismus, v ie l le icht  waren aber auch die pedal i ter  S6tze f t i r  den got tes-

dienst l ichen Gebrauch in der Kirche best immt,  wihrend die manual i ter

Bearbei tungen zu Hause benutzt  werden konnten,  wo Cembalo,  Clavichord und

moglicherweise Orgelpositiv zur Verfiigung standen.
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Die Sammlung ist  vol ler  Symbole,  d ie Gegenstand zahl loser Deutungsversuche
wurden. Nicht  zuletzt  g ibt  es eine lange Reihe von Zahlensymbolen,  d ie te i lweise
sehr o l l 'ensicht l ich s ind.  Die Zahl3,  welche f r i r  d ie Dreie in igkei t  s teht ,  und die Zahl
7 als Symbol  f i i r  Gott ,  Vol lkommenhei t  usw. eehen wie ein roter  Faden durch das
Werk:  27 Sdtzc (3 x 3 x 3) ,  21 Choralbearbei tungen (3 x 7) ,  3 Arten von St i icken
(Pr i ludium und Fuge, Choralbearbei tung und Duett ) ,  3 b a ls Vorzeichen im
Pri ludium und der Fuge, 3 grol le und 3 k le ine Kyr iebearbei tungen, v ie le
dreist immige Sdtze,  h iuf ige Verwendung eines Drei tonmot ivs (ste igend oder
fa l lend) usw..  I ) ie Zahl  14 wird ebenfal ls  f le i l \ ig  verwendet -  te i lweise als 2 x 7
und te i lweise als Summe der Buchstaben B A C H gemif l  dem Zahlenalphabet
(2 + 1 + l )  + B).  Oft  taucht  e in wei teres Mot iv auf ,  das sogenannte Kreuzmot iv,
bestehend aus v ier  

' I 'onen.  
Verbindet  man die beiden inneren und die beiden

iul leren Tone rni t  jewei ls  e inem Str ich,  so entsteht  d ie Form eines Kreuzes,
St i l is t isch geschen ist  der dr i t te Tei l  der Clauier i ibung kompl iz ier ter  und mannig-

fa l t igcr  a ls das meiste,  was Bach f i i r  d ie Orgel  geschr ieben hat .  Sie kann fast  a ls
Zusamrnenlhssuns der barocken St i l ideale ansesehen werden. Man f indet  Si tze
i rn von Palestr ina inspir ier ten , ,s t i lo  ant ico",  andere im St i l  Frescobaldis,  wei tere
in St i len,  d ie von anderen i ta l ienischen, norddeutschen und f ranzosischen
Einl l i issen best i rnmt s ind,  und schl ie l l l ich moderne,  galante und rokokoart ige
Si tze,  in welchen das Galante of t  in scharfem Kontrast  zu einem streng
durcheefr ihr ten Kanon steht .  Die k le ineren Si tze s ind Aul lerst  durchgearbei tet  und
rvi rken manchrnal  e igenart ig und abstrakt ,  was durch die in den meisten Si tzen
dornin ierende Kirchentonal i tAt  unterstr ichen wird.

Pr i ludium Es-Dur.  BWV 5521 1
Die Sammlung wird wie eine f ranzosische Ouvert i i re in grof lem St i l  e ingelei tet .
Die Form ist  r i tornel lar t ig.  Der Hauptabschni t t  mi t  seinen scharf  punkt ier ten
Rhythmen wechsel t  s ich mit  zwei  wei teren Tei len ab:  e inem mit  kurze n
Echopart ien und einer ctwas kantableren Melodie,  beelei tet  von zweist immigen
Akkorden, und c iner f l t icht ieen Fuge in bewegl icherem i ta l ienischem St i l .  Man
kann die drei  Thcmen durchaus als Svmbol  der Dreie in iskei t  ansehen. Das Str ick
ist  vol ler  Fest l ichkei t  und wurde zu Recht zu eincm von Bachs bel iebtesten
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Orgelwerken. Schon im ersten Takt erscheint ein Kreuzmotiv in der Sopran-

st imme -  aber es is t  der Tr iumph t iber das Kreuz,  der h ier  verk i indet  wird!

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit BWV669

Christe, aller Welt Trost BWV670

Kyr ie,  Gott ,  hei l iger  Geist  BWV671

Bach schrieb seine Kyriesitze im sosenannten stile antico, einern Stil, der auf

Palestr inas Vokalpolyphonie und -  in der Orgelmusik -  auf  Samuel  Scheidt  und

seine Tabulatura nooa aus dem Jahre 1624 zunickgeht. Dieser Stil wurde von J.J.
Fux in seinem Buch Gradus ad Parnassum von 1725 ausftihrlich behandelt' welches

Bach sehr genau studierte. Fux sagt unter anderem, da{l der stile antico die

unverinderlichen Regeln der Harmonik manifestiere. Vermutlich wihlte Bach

diesen St i l ,  um das or thodoxe und zei t lose Moment des got tesdienst l ichen Kyr ie zu

unterstre ichen. In der ersten Bearbei tung l iegt  der cantus f i rmus in der

Sopranst imme und di i r f te wohl  Gott  Vater  darste l len.  Das Hauptmot iv is t  aus dem

.. . , t r ,s  f i .m.,s abgelei tet .  Dies is t  auch im zwei ten Satz der Fal l ,  wo die Melodie im

Tenor wiederzuf inden ist .  Chr istus als Mi t t ler  zwischen Gott  und der Menschhei t

wird durch die Melodie in der Mi t te lst imme dargestel l t .  Im dr i t ten Satz mit  dem

Hei l igen Geist  a ls Hauptperson erscheint  der cantus f r rmus im Pedal .  Dies is t  e in

herrlicher fiinfstimmiger Satz in Form einer Doppelfuge. Aufsehenerregend ist der

eleison-Ausruf der Abschlufttakte, in denen sich die Aussage aller drei

Bearbei tungen konzentr ier t .  Man f indet  h ier  g le ichzei t ig e ine v-ol ls t indige.

fa l lende chiomat ische Skala,  aufgetei l t  zwischen Tenor und zwei tem Sopran und

ein deut l ich ausgesprochenes Kreuzmot iv.  Mogl icherweise waren Frescobaldis

chromatische Toccaten Vorbild zu diesem abschlie{Jenden, ausdrucksvollen Satz.

Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit BWV672

Christe, aller Welt Trost BWV673

Kyr ie,  Gott ,  hei l iger  Geist  BWV674

Diese drei kleinereri Kyriebearbeitungen erhielten die Bezeichnung alio modo - a$

andere Art .  Al le s ind v ierst immige Fugat i  i iber  das Anfangsmot iv der Melodie.

Man f indet  h ier  deut l iche Dreie in igkei tssymbole:  Die erste Bearbei tung steht  im
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lJ l4,  d ie zwcirc im 6/U und die dr i t te im 9/B Takt .  Spiel t  man al le drei  Shtze im
selbcn Puls ( \ ' ier te l  i rn ersten und zwei ten,  punkt ier te Vier te l  im dr i t ten Satz) ,  so
iv i rd d ic Fl inhei t  noch st i rker  unterstr ichen.

Al le in Gott  in der Hi ih sei  Ehr BWV675/6761677
l) ieser f lhoral ,  dcr  c lcm Glor ia der Messe entspr icht ,  is t  der e inzige in der
Clauir r i lbun.q rn i t  c l rc i  S: i tzen.  Wahrscheinl ich sol l  dadurch die Dreie in igkei t  deut l ich
scnracht  rvert len.  Daraul '  rveisen noch wei tere Detai ls  h in:  AI le Si tze s ind
<lr t is t i rnrniq uncl  c l ic  T<rnarten bewesen s ich innerhalb e iner ste igenden Terz:  F-
I )ur ,  G-Dur und A- l )ur .  Der erste Satz is t  manual i ter  -  e ine zweist immise
ln 'ent io l r  nr i t  c l r rn cantus I i rmus als Mi t te lst imme. Der zwei te is t  e in e lesant is' l l i . .  

in  rvelchern c l ie Melodie durch die verschiedenen St immen wandert ,  u. ,d d" .
r l r i t tc  c in vcrzwicktes Fugato r iber d ie erste und die letzte Phrase.

Dies s ind die hei l 'gen zehn Gebot BWV678/679
l)cr  e rstc Hauptte i l  c lcs Katechismus behandel t  d ie Gebote,  und der choral text  is t
Luthers d ichtcr ische Urnschreibung der zehn Gebote.  Der erol le Satz is t  funf-
st i r r r rn is.  l l r  bcsinnt  fast  rv ic e ine al te i ta l ienische Pastorale,  bekomrnt  aber bald
t ' inen Zus ins Traur ige,  her ' . rgeruf 'en durch z.B.  das Seufzermot iv und fa l lende
thr . . rat ischc Bewequngen. Der cantus f i rmus wird in langen Notenwerten als
strcn{rcr  Kanon zrv ischt 'n den St immen der l inken Hand eef t ihr t .  Der Satz a ls
( lanzt 's  w.rdc unterschiedl ich ausgelegt ,  r . ibereinst immend wird jedoch der Kanon
als Svrnb. l  l t i r  Gottes strenses Gebot angesehen. Die Deutunq der r ibr igen
S t i r r r r r en  r c i ch t  v ' r n  Svmbo l  l t i r , , d i e  mo ra l i s che  l Jno rdnune ,  we l che  vo r  dem
(i t 's t tz  in der \ \ rc l t  herrschte" (Albert  Schwei tzcr)  b is zu einern , ,Bi ld von Chr ist i
l , iebestat  im Kontrast  zu dem stei l 'en Kanon, der das al t testament ische Gesetz
t l a r s te l l t "  (Hc rn rann  Ke l l e r ) .  Ke l l e r  we i s t  auch  au f  d i e  Ahn l i chke i t  m i t  dem
Fl ingangs(hor <ler  Kantate Nr.77 hin,  wo derselbe Choral  im Kanon zwischen' l i r r rnpcte 

und Basso c.nt inuo gel i lhr t  wird,  wihrend der Chor den Text  , ,Du sol ls t
C}. t t ,  t lc incn Herrcn,  l ieben von ganzem Herzen,  von ganzer Seele,  von al len
Kr ' : i f tcn und von sanzern Gernt i te und deinen Nichsten als d ich selbst , ,  s ingt ,  was
Kcl l t : rs  Dcutune elaubwi i rd ig erscheinen l i i l l t .  Die k le ine Bearbei tuns is t  erne
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ausselassene, v ierst immige Fughetta im Gigue-Rhythmus. Das Thema, welches
14 (B x A x C x H) Wiederholungen des Tones g enthi l t ,  erscheint  zehnmal -  mi t

Sicherhei t  e in Bi ld f i i r  d ie zehn Gebote.  Luther sagt  im k le inen Katechismus, da{5

wir Gottes Geboten mit Freuden folgen sollen. Vielleicht ist der freudige,

t inzer ische Charakter  Ausdruck dieser Freude.

Wir glauben alle an einen Gott BWV6B0/681
Der Glaube wird h ier  von Luthers Umschreibung des Nicdischen Glaubens-

bekenntnisses mit  e iner Melodie gregor ianischen Ursprungs repr isent ier t .  Da der

Choral sehr lang ist, schreibt Bach eine Fuge tiber die erste Phrase, wobei die erste

Themenantwort  aus dem Anfang der zwei ten Phrase gebi ldet  wird.  In den letzten

Takten erscheint  d ie letzte Phrase (mit  dem Text  , ,es steht  a l les in seiner Macht") '

und damit  is t  der Kreis geschlossen. Das Einzigart ige an diesem Satz is t  das

stdndige Ost inatomot iv im Pedal  -  mogl icherweise ein Ausdruck der Glaubens-

st i rke.  Robin Leaver weist  darauf  h in,  dal l  das Ost inato sechsmal wiederhol t  wird,

was eine Andeutung der sechs Schopfungstage sein konnte.  Im Text  wird ndml ich

von Gott  a ls dem Schopfer von Himmel und Erde gesprochen. Bemerkenswert  is t

auch,  dafS der letzte Pedaleinsatz 43 Tone enthi l t ,  was nach dem Zahlenalphabet

ele ichdebeutend mit  cREDo ist !  Die Fughetta iber denselben choral  is t  in

i ranzosischem St i l  geschr ieben, mi t  scharfen Punkt ierungen und schnel len Liufen.

Viel le icht  is t  auch dies Symbol  f t i r  Kraf t  und St i rke,  d ie der Glaube gibt .  Die

Fughetta is t  das v ierzehnte St i ick der Sammlung und somit  das Zentrum. Al le

Teiie der Clauieri)bung haben ein Stiick im franzosischen Stil als Mittelsatz.

Vater  unser im Himmelreich BWV6B2/683

Der dr i t te Hauptte i l  des Katechismus behandel t  das Gebet,  und Bach wihl t

denjenigen Psalm, welcher Luthers d ichter ische Umschreibung des Vaterunser is t .

Oei groft", funfstimmige Satz ist wohl der komplizierteste der Bachschen

orgel ihordle.  Eigent l ich handel t  es s ich hier  um einen Tr iosatz in e inem f i i r  d ie

Zei i  z ieml ich modernen, galanten St i l  und mit  F iguren,  d ie te i lweise an

Flotenmusik er innern.  In d iesem dreist immigen Gewebe ersche int  d ie

Choralmelodie in st rengem Kanon zwischen zwei  wei teren St immen, hhnl ich wie
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in  Dies s in l . . .  tsWV67B. Seufzermot ive in lombardischem Rhvthmus (die wie
( lebetsseulzer wirke n) ,  Ia l lende Chromat ik und Spr i inge in verminderten
Interval len erzeugen eine dr is tere Grundst immung. Die Pedalst imme hat
durchgehendc,  nronoton wandernde Achtel  au{ ler  im Takt  41 (J + S + B + A + C +
H),  in welchem plotz l ich das Seufzermot iv erscheint .  Is t  d ies v ie l le icht  Bachs
eigenes Gebet? Im selben Takt  f indet  s ich auch die Tonfolge BACH einen Halbton
nach oben t ransponier t .  Manche Musikwissenschaft ler  sehen diesen Satz a ls
Gleichnis der Bi t te um Er losuns vom Bosen. Der cantus f i rmus reordsent ier t  dann
die Hi l fe ,  c i ie wir  durch das Gebet zu Gott  gegen die Boshei t  der Welt  erhal ten.  Die
kle ine Bearbei tune is t  e in e infacher,  weicher Satz im St i l  des Orgelbi ichle ins.  Die
Melodie erscheint  in langen Notenwerten im Sopran,  wihrend die Beglei ts t immen
von la l lenden und aul 's te ieenden Skalenbewegungen beherrscht  werden.

Chr ist ,  unser Fle i land,  zum Jordan kam BWV6B4/685
Dic 

' Iauf 'e 
wird durch Luthers Taufhymnus aus demJahre 1541 repr isent ier t .  Der

grol lere Satz is t  e in Tr io mit  dem cantus f i rmus in Tenor lage als v ier ter  St imme rm
Pedal ,  a lso ein Chr istushymnus mit  dem cantus f i rmus in der Mi t te,  d ie Mit t ler-
funktion Christi symbolisierend. Die linke Hand spielt eine perlsetuum mobile artige
St i rnnrc in Sechzehntelbeweeuneen, d ie gerne als Bi ld f i i r  d ie Wasser desJordan
angesehen wird.  In der rechten Hand dominier t  e in Vier tonmot iv mi t  sro8en
Sprungen, welches solbr t  im ersten Takt  a ls deut l iches Kreuzmot iv ausgeft ihr t  rst .
Als solches t r i t t  es zweimal  auf ,  bevor d ie Tonfolee geanderr  wird.  Fr i iher wurde
l r ,  i d t ' r ' l au l c  d i e  Fc i c r  dam i t  e i nge le i r e t ,  da f l  de r  P fa r re r  zwe ima l  das  K reuz  i i be r
c lcrn Kind schlug -  e inmal i iber  der St i rn und einmal r iber der Brust .  Bachs
Kreuzmot iv is t  dalur  s icher l ich ein Symbol .  Das Kind wird im Namen der Drei-
c in igkei t  getaul i .  Der Satz enthdl t  B1 Takte,  das s ind 3 x 27 oder 3 x 3 x 3 x 3.  Die
Quersumme von B1 ist  9 (3 x 3) .  Der k le inere Satz erscheint  zunAchst  etwas
abstrakt  und introvert ier t ,  is t  aber e in unglaubl ich ausgefei l tes Str ick Musik,
ausgeluhrt  a ls e ine Art  Fugato t iber d ie erste Phrase des Chorals.  Das Kontra-
subjckt  is t  d ie erstc Phrase in der Verkle inerung, und die Themenantwort
erscheint  in der Umkehruns mit  demselben Kontrasubiekt  ebenfal ls  in der
Urnkehrung. Dies wird in dern dreist immisen Satz dreimal  wiederhol t .  wobei  a l le
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erdenkl ichen St immenkombinat ionen verwendet werden. Der sanze Satz hat  27
( 3 x 3 x 3 ) T a k t e .

Aus tiefer Not schri ich zu dir BWV686/687
Die Bu{ le is t  d ie f t inf te grundlegende Doktr in,  t iber  d ie Lu. ther spr icht ,  obwohl

diese keinen eigenen Hauptte i l  hat .  Bach wdhl t  Luthers I re ie Ubersetzung des 130.

Psalms (De profundis climaai). Der gro{le Satz ist der gewaltigste aller Bachschen

Orgelchordle -  sechsst immig mit  Doppelpedal  und der Melodie in der Ober-

st imme des Pedals,  und gdnzl ich im st i le  ant ico geschr ieben. Der Satz wirkt  wie der

Ruf der sanzen Menschhei t  zu Gott ,  um Barmherzigkei t  und Vergebung zu

erflehen. Die Motive haben objektiven Charakter (was fiir den stile antico typisch

ist), aber gegen Ende des Stucks dominieren die freudevollen figura corta irnmer

sterker.  Mogl icherweise sol l  damit  d ie Freude uber d ie Vergebung nach dem

Si indenbekenntnis symbol is ier t  werden. Der k le inere Satz is t  v ierst immig mit  dem

cantus f i rmus in langen Notenwerten im Sopran.  Jede Phrase wird durch
Vor imi tat ionen eingelei tet .  Die Anlage des Satzes is t  der de s er6{ leren sehr

zihnl ich,  wirkt  jedoch wie eine , ,modernere" Form des st i le  ant ico mit  weicherem

und mi lderem Ausdruck.

Jesus Chr istus, .  unser Hei land BWVGBS/689
Luthers freie Ubersetzung des Hymnus Jesus Christus noslra salus aus dem 14.

Jahrhundert reprdsentiert im dritten Teil der Clauieriibung das Abendmahl- Der

grol le Satz is t  e igent l ich eine sehr ausgefei l te,  zweist immige Invent ion mit  dem

cantus f i rmus als Mi t te lst imme im Pedal  -  wieder e in Chr istushymnus mit  der

Melodie in Tenor lage.  Der Satz wird te i ls  von sehr groBen Sprt ingen, d ie

sukzessive k le iner werden, te i ls  von schnel len Sechzehntelbewegungen dominier t

und macht insgesamt einen harten,  unbarmherzigen Eindruck.  Der Text  handel t

von Jesus,  der durch sein Leiden Gottes Zorn von uns nahm und uns aus der

Hollenqual half. Der stetige cantus firmus kann als Bild des Erlosers aufgefasst

werden und die beiden , ,s t re i tenden" St immen als Gottes Zorn.  Die grof3en,  s ich

verkle inernden Interval le symbol is ieren die Anniherung zwischen Gott  und der

Menschhei t .  Robin Leaver weist  auch noch auf  Jesaja 63,2-3 hin,  wo von der
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\ { 'e inkel ter  und von Gottes Zorn die Rede ist .  Dieser Text  wurde of t  a ls Prophet ie
von ( lhr is t i  Sicg am Kreuz angesehen. Die ersten v ier  Tone konnen sehr gut  a ls
Kreuzrnot iv  gesehen werden. Der k le inere Satz (welcher der ldngere is t )  is t  e ine
wunderbare,  v ierst i rnmige Fuge uber d ie erste Phrase des Chorals und is t  vol l
expre ssivcr  Harmonik.  Es gibt  e ine Reihe von Enefr ihrungen und eine
Vcrgr<i l (crune arn Ende, und das Thema beginnt  ungehindert  auf  a l len mogl ichen
-I 'aktschl igcn.  

Die Grundst immuns vermit te l t  e inen Eindruck des Myster iums,
r . 'on dem <las Abendrnahl  umgeben ist .

Vier  Duette BWVB02-805
Die vier Duette s\nd immer die srollen Problemsti.icke des dritten Teils der Clapier-
r lDan.g gewesen, St i icke,  d ie n icht  in d ie ansonsten so einhei t l iche Sammlung
passen. OIt  .wurden s ie a ls re ine Cembalomusik angesehen, d ie aus mehr
prakt ischcn Uber leeungen diesem Band zugef i igt  wurden. Doch schl ie{J l ich
wurdcn auch diese Stucke immer mehr a ls Orselmusik akzept ier t  -  e ine wi l l -
kornrnene Erwei teruns der L i teratur  f i i r  k le inere Orgeln.  Die Ansichten i lber d ie
Funkt ion der Duette re ichen vom Symbol  f r . i r  d ie v ier  Evangel is ten oder d ie v ier
I l lernente bis zu Ful ls t i icken,  um die Gesamtzahl  von 27 oder sogar nur e ine
gi inst igc Anzahl  von Sei ten zu erhal ten.  Doch nichts davon pa3t so r icht ig in den
Plan der Clauieritbung 111. Obwohl man nur sehr schwer direkte Symbolik in der
Musik l indcn kann, s ind als n ichst l iegendes wohl  d ie v ier  Gebete zu nennen, d ie
i rn Katechismus dirckt  auf  d ie Hauptstucke fo lgen:  Morgen- und Abendeebet,
sowie Gebete vor und nach der Mahlzei t .  Mattheson bezeichnet in seiner Cr i t ica
,NIusica das Duett als ,,eine Art in Dialogform mit der Moglichkeit, zwei subjecta
opposila einzufiihren und zu entwickeln" (Band I, 1722), oder als ,,ein
zweist immises Str ick,  welches strensere kontrapunkt ische Techniken als nur
I rn i tat ion in derselben Tonhohe oder in der Oktave enthdl t "  (Band I I ,  1725).  In
Bachs Kantaten s ind Duette fast  immer Dialoge z.B.  zwischen Jesus und der
Menschcnseele.  Mogl icherweise s ind die Duette der dr i t ten Claoier i ibung ebensolche
Dialoge in Gebet lbrm. Auch Mattesons Charakter is ierung paf l t  ausgezeichnet:  Sie
sind s lanzende Meisterwerke,  grol l  angeleste,  zweist immige Invent ionen. Man
I lndet  a l le Arten der Fugentechnik wie Kanon, Umkehrung usw.,  und sowohl
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Melodik a ls auch Harmonik s ind ausgesprochen wei t  entwickel t .  Die Tonarten

l iegen innerhalb e iner Quart ,  und der Notenwert  des Grundschlags ver l ingert  s ich

in ledem Duett  um ein Achtel .  Somit  hat  das erste in e-mol l  Achtel  a ls Puls,  das

,*" . i t "  i . r  F-Dur Vier te l ,  das dr i t te in G-Dur punkt ier te Vier te l  und das letzte in a-

mol l  Halbe.  In e in igen der Duette f inder man Ankl inge an chor i le;  im G-Dur is t

z.B. ohne weiteres Allein Gott in der Hdh sei Ehr zu erkennen'

Fuge Es-Dur BWV55212
Dei dritte Teii der Clar.tieri)bung schlieflt mit einer prdchtigen, fiinfstimmigen Fuge

in drei Teilen, die oft als Tripelfuge bezeichnet wird. Dies ist jedoch falsch, da die

drei  Themen nie g le ichzei t ig auf t reten.  Es is t  unmogl ich,  in d ieser Fuge etwas

anderes als e ine gewal t ige Huldigung der Dreie in igkei t  zu sehen..Die erste Fuge,

welche Gott VuLr ..pias.ntieri, ist in konsequentem und reinern stile anlito

geschr ieben. Die zwei t i  Fuge -  Sohn -  is t  v ierst immig manual i ter  und.hat  e in

[ewegl iches Thema in Achteln.  Die Schluf l fuge -  Hei l iger  Geist  -  is t  e ine

-ode"r.e, lebensbejahende, rauschende Gigue, in welcher das Thema der ersten

Fuge mit unerhortir Kraft einsetzt. Das Verhiltnis der Fugen zueinander ist voll-

staidig symmetrisch, mit derselben Taktanzahl in den beiden Auflenfugen f)ie

,eitlicf,en Proportionen sind dergestalt, da{l das Verhiltnis der ersten und zweiten

Fuge gleich dem der zweiten ,]nd d.itt..r ist, und dafl dieses Verhiltnis au{lerdem

a.i, gota""." Schnitt entsprichr. Man erhilt diese gottliche Proportion, in6em

-u., 
'meh..re 

unterschiediche Fugengruppierungen einander gegeniiberstellt'

Damit gelingt es Bach, das verhiltnis des Sohnes zum Vater und zum Heiligen

G.ist gJnau*gleich darzustellen, und iberdies ist dieses Verhiltnis gottlich. Auch

auf de"m Geblet der Zahlensymbolik gibt es wunderbare Dinge zu entdecken. Das

Gott-Thema besteht tr-,, sieb.n Tonen. Dieses Thema wird 27 mal wiederholt

(3 x 3 x 3) .  Die erste und letzte Fuge haben jewei ls  36 (3 + 6:  9)  und die

Mit tet f , tge 45 (4 + 5:9)  Takte.  Die ganze Fuge. besteht  aus 117 (1 + 1 + 7:9)

Takten i . r i t  37t i  Schlagen -  der Summe der Zahlen 1 bis 27.  Die Mit te d ieser

Zahlen is t  14,  und 14x 27 ergibt  wiederum 378. Man kann diese Berechnungen

fortserzen, aber das bisherige'sollte geniigen, einen Einblick in die tiefgehende

Symbolik zu geben, welche hi.rt.. di.i.. abschlie{lenden Fuge - einer.michtigen

Zrrsa-me.tfassung von Bachs Ausiegung der Lutherschen Thesen - liegt 
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Als Erginzung folgen noch drei bedeutende Werke unterschiedlicher Gattung.

Erstes Konzert d-moll BWV596
Dieses Konzert gehort zu der Gruppe von Instrume ntalkonzerten anderer
Komponisten,  d ie Bach in den Jahren 17 13-14 f i i r  Orgel  oder Cembalo
bearbeitete. Der junge PrinzJohann Ernst von sachsen-weimar hatte einigeJahre
in Amsterdam studiert und dort sicher eine Menge neuer Musik gehort und wohl
auch oft die tiiglich srattfindenden orgelkonzerte genossen. Nach seiner Heimkehr
wollte er wahrscheinlich diese Sitte in weimar ebenfalls einfrihren und eab deshalb
Rach und dessen Kollegen J.G. walter den Auftrag, fiir diese Veraistaltu'gen
eine Reihe von Konzerten frir die orsel zu transkribieren. Dies ist eine
unbewiesene. aber sehr sur denkbare Theoi ie.  Das d-mol l  Konzerr  fu[ ! t  auf  Antonio
vivaldis concerto op.3 Nr. 1 I fiir zwei Violinen, cello, streicher und Basso conrinuo
und wurde lange Bachs al testem sohn wi lhelm Fr iedemann zugeschr ieben. Dieser
hat te ndml ich im Manuskr ipt  e ine Einzeichnung hinter lassen. Nach der
Entdeckung von v ivald is op.3 im Jahre 191 1 wurden die tatsachl ichen Zusammen-
hinge klar. Uberdies srammt das wasserzeichen auf dem Autograph aus den
Jahren 171+-17,  a ls Wi lhelm Fr iedemann serade 5-B Tahre al i  war.  In der
Einle i tung dieses Konzerts f inden wir  e ine der wenigen Re"gistr ierungsvorschr i f ten
in Bachs Orgelmusik.

Tr iosonate C-Dur BWV529
Dies is t  d ie funf te der sechs Tr iosonaten aus demJahre 1729, welche nach Bachs
erstem Biographen Forkel als Ettiden ftir wilhelm Friedemann komponiert
wurden. Forkel  deutet  auch die Mogl ichkei t  an,  d iese Sonaten auf  dem pedal-
cembalo zu spielen. Die c-Dur Sonate ist die lingste, und ihr Mittelsatz findet sich
auch in einem anderen Manuskript als langsamer Satz zwischen dem priiludium
und der Fuge C-Dur BWV545.

Toccata E-Dur BWV566
Hier handelt es sich mit sicherheit um ein f^ihes Jugendwerk, dessen
Authentizitdt lange angezweifelt wurde. vincent Liibeck-mu{lte zeitweise als
mogl icher Urheber herhal ten.  Die Ahnl ichkei t  mi t  dessen E-Dur praludium spr ingt
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ins Auge, auch wenn Bachs Werk umfangreicher ist. Die Toccata gehort zu den

wenigen Bachschen werken in re iner,  mehrte i l iger ,  norddeutscher Toccatenfbrm,

wobel das Thema der letzten Fuge eine dreitaktige Variante de s ersten

Fugenthemas ist .  Das St i . ick,  das r ibr igens auch in e iner C-Dur Version exist ier t ,

is t  iest l ich und nach auf len gekehrt ,  e in Werk,  welches v ie l  of ter  gespiel t  zu werden

verdient  a ls es jetzt  der Fal l  is t . Hans Fagius

Hans Fagius wurde 1951 zu Norrkoping geboren.  Er studier te bei  den organisten

Ni ls Er ik ison und Bengt Berg,  sowie bei  Al f  L inder an der Stockholmer Hf\4,  wo

er 1974 das Sol is tendiplom bekam. Danach studier te er  e in Jahr bei  Maur ice

Duruf l6 in Par is.  Spi ter  widmete er ,  von der Forschung und der sogenannten al ten

Sp ie lwe i se  i nsp i r i e r t .  de r  Ba rockmus i k  e i n  Sonde rs tud ium.  Be i  i n t e rna t i ona len

Wettbewerben gewann er mehrmals Preise. Seit 1970 gibt er hiufig in ganz

Europa, den verein igten staaten und Austra l ien Konzerte und machte auch in

,....iri.d..r.., Liindern Rundfunkaufnahmen. Er unterrichtet Orgel an den

Stockholmer und Goteborger Musikhochschulen,  is t  Professor an c ler

Kopenhagener Musikhochschule und erscheint  auf  3B wei teren BIS-Plat ten,

Die orgel der Fredrikskirche in Karlskrona (schweden) wurde 1762-64 von

dem or'gelbauer Lars wahlberg aus Kalmar erbaut. Nach seiner Lehrzeit bei

.Jonas Winstenius in L inkoping begann Wahlberg,  zusammen m. i t  Anders
'fuollander, 

ein Geschaft. Die Orgel der Kathedrale in Kalmar war ein Beispiel

ihrer Arbeit. Die orgel in Karlskrona begriindete wahlbergs endgiiltigen

Durchbruch als ber i ihmier orgelbauer,  doch erhie l t  er  erst  1771 seine Konzesston

(und war damit frei von Prr.ifungen). Genau ftinfJahre spaterstarb er imAlter von

i2 .1uh..., wihrend seiner Arbeit an der neuen Orgel der Kathedrale zu Vixjo. In

.r"ri.r.. Forschung wird wahlberg als einer der gro{sten schwedischen orgelbauer

iiberhaupt angesehen. Seine extrem sorgfdltig gearbeiteten Instrumente, \'on

derr.n .,u. die-orgel in Loftahammar (1767) in nahezu ursprilnglichem Zustand

erhalten ist, zeigen Einfltisse aus der preussischen Tradition und der damaligen

Stockholmer Firma Gren & Strahle.  Er g ing von der Arbei tsweise Wistenius '  aus,

und entwickelte eine individuelle und professionelle orgelbautechnik von hoher

Qual i tat ,  iber  deren Hintergrund wir  a l lzuwenig wissen'
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1905 wurcle Wahlbergs Orgel  in Kar lskrona durch eine neue ersetzt ,  doch
bl ieben die Fassade und drei  Pr inzipale unber0hrt .  Diese s ind in der
Rekorrstrukt ion aus dcn . f  ahren 1984-87 wieder zu horen.  Das Zie l  war,  e ine der
wicht issten orseln des lS. .Jahrhunderts in schweden so or ig inalpetreu wie m1gl ich
rv iedcrauf2ubauen. l ) iese Arbei t  wurde von den orgelbauern Gronlund mit  dem
Unterzeichneten als Konstrukteur und Projekt le i ter  ausgefr ihr t .

C ar I - G u s taf L eu e n haup t

*1 4
: ; , . ,  qye

HANS FAGIUS



Troisibme uolume des Exercices pour clavier se composdnt de priludes aarids pour

orgue sur le catdchisme et d'autres cantiques; destini aux mdlomanes et surtout aux

connaisseurs de telles @ut)res, pour la rdcrdation de I'espit, patJohann Sebastian

Bach, compositeur de la cour royale de Pologne et de la cour princiire de Saxe, maitre

de chapelle et Director Musices des cheurs de Leipzig. Editi par le compositeur.

Tel 6tait conqu le texte volumineux de la page de titre du Clavieriibung III

publi6 au d6but d'octobre 1739 au prix de 3 Reichstaler. Bach avait

ant6rieurement laissd imprimer deux recueils portant le titre de Claaieri)bung:

volume I en 7731 (Six Partitas) et volume II en 1735 (Ouuerture en si mineur et Concerlo

ilalien); un quatribme volume devait sortir en 17 42 (Variations Coldberg). Ces recueils

dtaient principalement destinis au clavecin ou au clavicorde alors que le troisibme

volume 6tait pens6 en fonction de l'orgue. Claaieri.i:bung 6tait un titre assez courant

en Allemagne pendant le baroque et il fut utilis6 parJohann Kuhmau, Vincent

Lubeck,  Georg Andreas Sorge (dgalement en 1739) etJohann Ludwig Krebs pour

n'en nommer que quelques-uns.  Le t i t re indique plus l 'exerc ice du cornposi teur

dans divers types de piEces pour c lavier  qu'un but  purement pddagogique.

Fait surprenant, Claaieri)bung III futla premidre cuvre pour orgue de Bach ) 6tre

6dit6e, suivie ensuite des chorals dits de Schiibler et des Kanonische Wriinderungen ilber

Vom Himmel Hoch... Aucune cependant des nombreuses piEces d'orgue de la

p6riode d'Arnstadt ou de Weimar ne fut imprimde du vivant de Bach, m€me sr

elles se rdpandirent grAce aux nombreuses copies- Bach a dir estimer avolr un

message tids important avec cette coilection quoique son contenu comptAt parmi

les compositions pour orgue les plus compliqu6es et d'accbs peut-etre le plus

di f f rc i le de l '6poque baroque -  vraiment r ien pour l 'organiste "ordinaire" '

1739 fut une ann6e anniversaire de plusieurs riformes it Leipzig, dont le 200"

anniversaire de la confession d'Augsburg le 12 ao0t, la f€te annuelle de la

Rdforme le 31 octobre et surtout, le 25 mai, le 200e anniversaire du sermon de

Luther ir l '6glise Thomas et le d6but de la R6formation dans la ville. Le texte du

pr€che de Luther le dimanche de la Pentec6te 1539 est perdu mais.on a conserv6

celui de son sermon de la veille au soir au chateau de Pleissenburg h Leipzig. Il y

dit alors que ,,l,Eglise chrdtienne v6ritable se trouve lh oi le p6cheur repentant
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obtient la r6mission des pdch6s, oir le sacrement est distribui de fagon correcte et
surtout ,  o i l  I 'on confesse la Tr in i t6" .  Luther par la de deux choses importantes:  la
Tr in i t€ en Dieu et  l '6 tude du catdchisme.

Bach a dfi avoir connaissance de ce pr6ne et avoir ressenti un immense besoin de
soul igner l ' importance de I 'anniversaire de la Rdforme )  la Pentec6te 1739. Nous
savons aussi, grAce i une lettre, qu'il avait l ' intention de faire 6.diter Claaierii:bung
II I  pour cet te occasion,  m€me s ' i l  y  eut  un retard.  Le recuei l  comprend 27 pibces,
d 'abord le prdlude puis,  )  la toute f in,  la fugue en mi bdmol majeur (BWV552).  Ce
pr6lude et fu gue encadre 2 1 arrangements de chorals ( 1 0 grands avec p6dalier et 1 1
de moindre importance aux c laviers manuels seulement)  et  quatre duos.  Les
chorals sont groupds selon les id6es de Luther: d'abord Kyrie - Christe - Kyrie et
Gloria (Allein Goft) correspondant ir la liturgie r6formie luthdrienne de la messe.
Suivent  s ix chorals sur des textes de Luther,  t ra i tant  tour )  tour des s ix sect ions
pr incipales de son cat6chisme et  les quatre duos qui  reprdsentent  dventuel lement
les quatre pr iEres terminant le pet i t  cat6chisme. Le tout  prend la forme d 'un
service avec prdlude et postlude, les parties liturgiques de la messe ainsi que des
commentaires et  des interprdtat ions des pr incipaux ar t ic les de la fo i  de l 'Egl ise.

Luther 6cr iv i t  deux catdchismes: un gros pour les pretres et  les enseignants et  un
pet i t  pour les gens ordinaires.  Le catdchisme 6tai t  d 'une grande importance )
l '6poque de Bach ct  on l 'enseignai t  quot id iennement 2r  d i f f6rents endroi ts de
Leipzig -  autant  dans les 6coles et  les maisons qu' i r  l '6gl ise.  Dans le Clauier i lbung
III, Bach fit deux arrangements de chaque milodie de choral: un d'envergure avec
p6dal ier  et  un plus rddui t  pour c laviers manuels seulement.  Les arrangements
d'enversure repr€sentent  peut-€tre le gros catdchisme et  les autres,  le pet i t ;  les
arrangements complexes correspondent peut-€tre aux besoins musicaux des messes
et v€pres )  l '69l ise pendant que les moindres pourront  6tre jou6s dans les marsons
oi  on t rouvai t  un c lavecin,  un c lavicorde ou m6me parfo is un posi t i f .

La col lect ion est  rempl ie de symboles di f f6rents qui  ont  6t6 l 'objet
d ' innombrables tentat ives d ' interpr6tat ion.  I l  s 'y  t rouve de nombreux symboles
num6raux qui ,  dans certa ins cas,  sont  t rbs 6vidents.  Le nombre 3 qui  reprdsente la
Tr in i td et  le nombre 7 qui  symbol ise Dieu,  la perfect ion,  etc.  sont  omnipr6sents te l
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un f i l  d 'Ar iane:  27 pibces (3 x 3 x 3) ,  21 arrangements de chorals (3 x 7) ,  3 sortes

de compositions (pr6lude et fugue, arrangement de choral et duo), 3 bdmols )

l'armature du pr6lude et fugue, 3 grands et 3 petits arrangements du Kyrie, de

nombreux morceaux ) trois voix et ainsi de suite. On y trouve souvent un motif de

trois tons (tierce ascendante ou descendante). Le nombre 14 est frdquemment

dicel€ dans le recueil - soit 2 x 7 ou la somme des lettres B A C H selon I'alphabet

num6ral (2 + I + 3 + B). Un autre motif qui surgit souvent est le dit motif de la

croix: quatre notes sont plac6es de fagon ) former une croix si on les relie par patres

d'un trait horizontal et d'un vertical.

Stylistiquement, clauieriibung 111 est plus compliqud et plus varii que la majeure

partie des auvres pour orgue de Bach. On peut presque le voircomme un r6sumd

de l'iddal stylistique du baroque, ) partir des morceaux en stile antico inspirds de

Palestr ina, 'purt i t t t  par Frescobaldi ,  les Al lemands du nord et  les sty les

d,inspiration- italienni et frangaise, jusqu'aux pibces modernes et galantes du

rococo oil le galant fait souvent un brusque contraste avec le canon strictement

suivi. Les moirvements de moindre envergure sont composds avec 6norm€ment de

soin et peuvent parfois 6tre trouvds abstraits et singuliers, caractBres soulign€s par

la modalit6 prdpond6rante dans la plupart des morceaux.

Pr6lude en mi bdmol majeur BWV552' 1.

Le recueil commence en siyle grandiose d'ouverture franEaise dans une forme de

ritournelle oi la section principale avec ses rythmes point6s marqu6s alte_rne avec

soit une section aux brbves parties d'6cho et une mdlodie plus chantante

accompagn6e d'accords ir deux voix, soit une fugue fugitive en style italien plus

agit6. bn"peut voir dans les trois th}mes un symbole de la tinit6 - la Pbre, le Fils

.ilu Suitrt-Erprit. Le morceau est rempli de "festivitas" et est devenu avec raison

une des -r,rr., d'orgue les plus populaires de Bach. Il est presque incroyable de

trouver un motif de croix ausoprano dans la toute premiEre mesure ddjir - mais

c'est le triomphe de la croix qui est proclamd!
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Kyr ie,  Gott  Vater  in Ewigkei t  BWV669
Christe, aller Welt Trost BWV670
Kyr ie,  Gott ,  hei l iger  Geist  BWV671
Bach dcrivit ses kyrie dans le dit stilo antico, un style qui retourne ) ra polyphonie
vocale de Palestr ina et ,  dans les cadres de la musique d,orgue,  surtout  )  Samuel
Scheidt  etd sa Tabulatura Noaa de 1624. ce sty le est  ut i l is6 minut ieusement parJ.J.
Fux dans Gradus ad Parnassum (1725), un livre que Bach dtudia en profondeur. Fux
y 6crit entre autres que le stile antico manifeste les lois immuables de I'harmonre.
Bach choisit probablement ce style pour souligner l'6l6ment orthodoxe et dternel
du kltrie de la messe. Dans le premier arrangement, le cantusfirmus est port6 par le
soprano qui repr6sente Dieu - le Pbre dans un triptyque trinitaire. Le motif
principal provient du cantus firmu.r, ce qui est aussi le cas dans le second mouvement
oi l  la  mdlodie se retrouve au tdnor.  Le chr ist  est  le mddiateur entre Dieu et
l 'homme, ce qui  esr  symbol is6 par la mdlodie dans la voix du mi l ieu.  Dans le
troisibme mouvement, oir le saint-Esprit est la personne principale, le cantusfirmus
est jou6 ) la p6dale. Voici une magnifique composition ) cinq voix dans un moule
de double fugue. Les cris d'eleison des mesures finales sont sensationnels; une sorte
de mul t ip l icat ion de I 'expression est  obtenue lorsque les exclamat ions des t rors
mouvements y sont  concentr6es.  cela n 'a pas dt6 re lev6 dans les deux
arrangements antdr ieurs.  on peut  t rouver ic i  d 'une part  une gamme chromat ique
ent ibre descendante se div iser entre le t6nor et  le soprano I I  et ,  d 'autre part ,  un
motif cruciforme clairement exposd. Les toccates chromatiques de Frescobaldi ont
peut-€tre serv i  de modbles h ce mouvement f inal  expressi f .
Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit BWV6Z2
Christe, aller Welt Trost BWV673
Kyr ie,  Gott ,  hei l iger  Geist  BWV674
Les trois arrangements mineurs du k2rie reEurent l'6pithEte d'Alio mod.o - d,une
autre faqon. I l  s 'agi t  de t ro is fugatos )  4 voix sur le mot i f  in i t ia l  de la m6lodie.  on
trouve_ ic i  d 'dvidents symboles de la Tr in i t6.  Le premier arrangement est  )  3/4,  le
second i  6/8 et  le t ro is ibme, i r  9/8.  L,uni t6 est  soul ignde addi t i ,onnel lement s i  l ,on
garde la m6me pulsation i travers les trois mouvements avec la noire dans le
premier et  le second et  la noire pointde dans le t ro is iEme.
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Allein Gott in der Hiih sei Ehr BWV675, 676 et 677

Ce choral, qui correspond au Gloria de la messe, est le seul du Claaieriibung d

comprendre trois mouvements, probablement pour marquer la Trinit6, ce que

d'autres ddtails symbolisent dgalement: tous les mouvements sont e 3 voix et les

tonalit6s forment une tierce ascendante - fa majeur, sol majeur et la majeur. Le

premier mouvement n'a pas de partie au pddalier; c'est une invention ) deux votx

avecle cantusfirm&r servant de voix intermfdiaire. Le second arrangement est un

6l6gant trio ) la m6lodie passant de voix en voix et le troisibme est un fugato

compliqui sur les premibre et dernibre phrases.

Dies sind die heil'gen zehn Gebot BWY678 et 679

Les premiers articlei principaux dans le cat6chisme traitent des commandements et

ie texte du choral est la transcription podtique de Luther des dix commandements

de Dieu. Cet imposant arrangement est h cinq voix avec le cantusJirmus travailld en

canon strict..r,ril.,.,., de notes longues entre les voix de la main gauche. A c6t6 de

cela, voici une composition qui commence presque comme une vieille pastorale

italienne mais qui re.tf..me bient6t des insertions de groupes rythmiques que l'on

associe h des iffets plus tristes, par exemple des motifs de soupirs ou des

mouveme nts chromat iques de scendants.  La composi t ion a €t6 I 'objet

d'interprdtations diverses mais I'unanimitd est acquise quant au canon_ qui doit ici

symboliser la loi s6vdre de Dieu. L'interpr€tation des autres voix a vari6 passant du

symbole du "d6sordre moral qui r6gnait dans le monde avant la loi" (A'

Schweitzer) ) ,,une image de l'cuvre d'amour du Christ en contraste au canon

rigide qui repr€sente la loi de l'Ancien Testament" (Herman Keller).. Keller

.o""tig". u,.,rri h ressemblance avec le chcur initial de la cantate no 77 oi le m€me

choral est exdcut6 en canon entre la trompette et la basse continue, pendant que le

chcur chante le texte "tu aimeras le Seigneur ton Dieu de tout ton ccur, de toute

ta force, de tout ton esprit et ton prochain comme toi-m€me", ce qui rend son

interpr6tation plausible. L'arrangement mineur est une fughetta exubdrante h

quat ie voix en rythme de gigue.  Le thbme, qui  cont ient  14 (B +.A+C +.H) sol

r6pdt€s est jou6 10 fois Jans le morceau' certainement une image des dix

.-n-u.rd"-.nts. Dans le "Petit cat6chisme", Luther icrit que nous ob6irons )

Dieu avec joie, ce que symbolise peut-€tre le joyerrx caractdre dansant' 
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Wir glauben all an einen Gott BWV680 et 681
Une mdlodie d'origine grdgorienne repr6sente la foi dans la transcription de
Luther du credo nic6en. Puisque le choral  est  t rbs long,  Bach composa icr  une
fugue sur la premiEre phrase oir la premidre r6ponse devient en fait le d6but de la
seconde phrase. Dans les derniEres mesures, on retrouve la derniire phrase (avec le
texte "es steht alles in seiner Macht") au t6nor et le cercle est ainsi referm€. Cette
composition est unique avec son motif ostinato stable qui revient ) la p€dale et qui
pourrait €tre une image de la puissance de la foi. Robin Leaver a montrd que
l 'ost inato est  rdp6t6 s ix fo is,  ce qui  pourrai t  €t re une al lus ion aux s ix jours de la
crdation. Le texte parle de Dieu - crdateur du ciel et de la terre. Il est dgalement
remarquable de constater que la dernidre entrde de la p€dale compte 43 notes ce
qui ,  selon l 'a lphabet numiral ,  est  6gal  a CREDO! La fughetta sur le m€me choral
est 6crite en style frangais avec des notes point6es mordantes et des passages
rapides, ce qui pourrait ici aussi symboliser la force et la puissance apportdes par la
foi. Cette cuvre est la quatorziBme de la collection et s'y trouve au centre. Toutes
les parties du Clauieriibung ont une section centrale en style franEais.

Vater unser im Himmelreich BWV682 et 683
Le troisibme article principal du catdchisme traite de la priEre et Bach choisit le
psaume qui est la transcription po6tique de Luther de l'Oraison dominicale. Le
grand arrangement ) 5 voix est bien le plus avanc6 des chorals pour orgue de Bach.
Il s'agit en fait d'un trio dans un style galant, plut6t moderne pour l,6poque, avec
des groupes rythmiques rappelant assez la musique pour flfite. Dans ce tissu I trois
voix, la m6lodie du choral est travaill6e en canon strict entre deux voix. i peu prbs
comme dans Dres s ind. . .  BWY678. L 'ef fet  fondamental  est  sombre avec dis mor i fs
de soupirs (en rythme lombard) faisant I'effet d'oraison jaculatoire avec un
chromatisme descendant et des sauts d'intervalles diminu6s. La partie du pddalier
se compose d 'un bout  )  I 'autre de croches errant  monotonement sauf  dans la
mesu re  +1  Q+  S+B+A+C+H)  pou r  f a i r e  souda inemen t  p l ace  au  mo t i f  de
soupirs. Serait-ce la pribre personnelle de Bach? Dans la m€me mesure se trouve
aussi  la sdr ie de notes s i  b6mol,  la,  do,  s i  (B A C H) mais t ransposde un demi- ton
plus haut. un interprEte a voulu dire que la composition pourrait €tre une irnage
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de tout le mal dont on prie d'6tre ddlivrd dans l'Oraison dominicale. Le canlus

firmus en canon repr6sente alors I'aide obtenue dans la pridre ) Dieu contre le mal

dans le monde. Le petit arrangement est une composition simple et douce dans un

style de ce que I'on trouve dans I'Orgelbilchlein. La milodie estjoude en valeurs de

notes longues au soprano et des mouvements de gammes ascendantes et

descendantes dominent dans l 'euvre.

Christ, unser lferr, zumJordan kam BWV684 et 685

La bapt€me est  repr6sent6 par I 'hymne bapt ismale de Luther de 1541. Cette

composition majeure est un trio au cantus JirmuJ comme quatribme voix, soit au

t€nor, ) la p6dale, ainsi une hymne au Christ avec le cantus Jirmus au milieu comme

un symbole de la fonction mddiatrice du Christ. La voix de la main gauche est un

genre de pefpetuum mobile q]ui avance en doubles croches et on la considEre souvent

io--" une image de I'eau du Jourdain. Un motif de quatre notes faisant de

grands sauts domine ) la main droite et, dans la premiBre mesure d6jn, il dessine

un net motif de croix. Il apparait deux fois comme tel avant que la suite de notes ne

soit chang6e. Lors de baptemes autrefois, le pretre commenqait la cdr6monie en

traeant deux fois le signe de la croix sur I'enfant, soit sur le front et sur la poitrine.

C'est certainement ce rite qui est symbolisd ici par les motifs de croix de Bach.

L,enfant est aussi baptisi au nom de la Sainte Trinitd. La composition comprend

81 mesures,  soi t  3 x 27 ou 3x 3 x 3 x 3.  La somme transversale de 81 est  9 (3 x 3) '

L'arrangement mineur semble d'abord un peu abstrait et intraverti mais c'est un

.no...u, de musique trbs avancie, un genre de fugato sur la premidre phrase du

choral. La premibre phrase en diminution forme le contresujet et la r€ponse

apparait en renversement 6galement avec le m€me contresujet de 27 mesures

r5 r : 
" 

3) - renversi lui aussi. ceci est r6p6t6 trois fois dans cette composition ir

irois voix oi toutes les combinaisons imaginables des voix sont utilisdes.

Aus tiefer Not schrei ich zu dir BWV6B6 et 687

La pdnitence est la 5e doctrine fondamentale trait6e par Luther,, m€me si elle n'a

pas d'article principal distinct et Bach choisit ici la traduction libre de Luther du

prurr-. 130 (De p;ofundis clamari). L'arrangement majeur est le plus colossal de
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tous les chorals pour orgue de Bach - 6 voix avec double pddale et la m6lodie dans
la voix sup6rieure de la p6dale - le tout en stile antico. La composition devient un
cr i  de I 'humani t6 ent ibre vers Dieu implorant  sa misdr icorde et  son pardon. Les
motifs sont de caractEre assez "objectif" ce qui est typique du stile antico mais, h la
fin du morceau, la joyeusefgura corta se fait de plus en plus dominante. I1 s'agit
peut-€tre d 'une symbol isat ion du pardon dans I 'absolut ion aprbs l 'aveu des fautes.
L'arransement mineur est )r 4 voix avecle cantusfirmt$ en valeurs de notes lorrgues
au soprano; chaque phrase commence par des prdimi tat ions.  Dans sa construct ion,
ce morceau ressemble passablement d I 'arrangement majeur mais i l  semble €tre
une lbrme "plus moderne" du stile antico avec une expression plus douce.

Jesus Chr istus,  unser Hei land BWV6B8 et  689
Dans claaiertibung III,I'Eucharistie est repr6sent6e par la tradition libre de Luther
de l'hymne du 14' sibcler/esus Christus nostra salus. Le grand arrangement est en fait
une invention trbs avanc€e i deux voix avec le cantus firmus cornme voix
intermddiai re )  la pddale.  L 'hymne au Chr ist  se dist igue encore une fo is par la
mdlodie au t6nor.  La composi t ion est  dominde d 'une part  par de t rEs grands sauts
qui  d iminuent successivement et  d 'autre part  par des mouvements de doubles
croches produisant  un ef fet  dur et  cruel .  Le texte t ra i te de J6sus qui ,  grAce i  sa
passion,  ddtourna de nous la coldre de Dieu et  nous sauva des peines de l 'enler .
L ' indbranlable cantus f i rmus pourrai t  €t re une image du Rddempteur et  les deux
voix "combattantes",  du rapprochement entre Dieu et  I 'humani td.  Robin Leaver
renvoie aussi  au prophEte Isaie 63:2-3 or)  i l  est  quest ion du pressoir  )  v in et  de la
col i re de Dieu.  ce texte 6ta i t  souvent pr€chd comme une proph6t ie de la v icto i re
du chr ist  sur  la croix.  on peut  faci lement d ist inguer un mot i f  de croix dans les
quatre premiEres notes.  Le pet i t  arrangement (qui  est  en fa i t  p lus long que le
grand) est une superbe fugue ir 4 voix sur la premiEre phrase du choral, remplie
d'une harmonie expressive.  on y d6couvre une sdr ie de stret tes et  urrc
augmentat ion i r  la f in,  puis le thbme entre sans entraves sur n ' importe quel  ternps
de la mesure. L'esprit fondamental de la composition donne p..rqrr. ,.r' ip..g' d,
mystdre qui  entoure l 'Euchar ist ie.
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Duos BWVBO2-805
Les quatre duos ont toujours 6t6 le grand problbme du Clauieri)bung 111; ce sont des

morceaux qui ne cadrent pas dans la collection autrement si homogdne. On les a

souvent considdr6s comme de la pure musique pour clavecin ins6r€e dans ce

volume pour des ra isons prat iques.  Ces morceaux sont  aujourd 'hui  de plus en plus

acceptds comme de la musique d'orgue - un apport bienvenu i la littdrature pour

pet i t  orgue.  La fonct ion des duos var ie selon les interprbtes;  i ls  symbol isent  les

quatre dvang€listes ou les quatre dldments, ou bien ils seraient des pidces de

remplissage pour arriver i un nombre total de 27 morceaux, ou encore ils

rempliraient tout simplement un nombre pratique de pages. Aucune de ces

solutions cependant ne cadre bien avec l'6laboratioh du Claaieri)bung 111. On est

port6 ) croire qu'il s'agit des quatre prieres suivant immddiatement les articles

principaux du cat6chisme, priEres du matin et du soir ainsi que priEres avant et

iprbs le repas, m€me s'il est difficile de trouver un symbolisme direct dans la

musique. ians Critica Musica, Mattheson d6clare que le titre duo indique "une aria

arrangde en dialogue avec la possibilit6 d'introduire et de d6velopper deux sujets

opposds" (vol.l 1722) ou "un morceau ir deux voix ) la technique contrapuntique

pius str ic te qu'une s imple imi tat ion )  l 'unisson ou )  I 'octave" (vol . I l  1725) Les

duos des cantates de Bach impliquent presque toujours un dialogue, comme par

exemple entre J6sus et  I 'Ame humaine.  Les duos sont  peut-etre justement de te ls

dialogues sous forme de pridre. Les descriptions de Mattheson conviennent

6galement trbs bien aux duos qui sont des chefs-d'cuvre brillants - d'imposantes

inventions ) deux voix. On dicouvre ici tous les types de techniques de fugue, de

canon, de renversement,  etc.  et  la mdlodie a insi  que l 'harmonie y sont

particulibrement avancdes. Du point de vue tonalit6s, les duos se limitent ir

i 'd tendue d 'une quarte et  la valeur de note pour la pulsat ion augmente d 'une

croche )  chaque duo. C'est  a insi  que le premier duo est  en mi mineur sur une

pulsation de croches; le second, en fa majeur et repose sur des noires; le troisiEme,

in sol majeur, sur des noires point6es et le dernier, en la mineur, sur des blanches.

On peut 6ventuellement trouver des r6fdrences ) des chorals dans quelques-uns des

duoi, pa. exemple dans celui en sol majeur, oi Allein Gott in der Hiih" pewt

facilement €tre appliqu6. 
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Fugue en mi b€mol majeur BWV552,2.
Clauieriibung /1/ se termine par une magnifique fugue ir 5 voix en trois parties,
souvent appel6e triple fugue, ce qui est cependant faux car les trois thbmes ne sont
jamais jouds simultan6ment. Par contre, le thdme de la premiEre fugue apparait
dans les trois sections de l'auvre. Il est impossible de consid6rer cette fugue
comme quelque chose d 'autre qu'un immense hommage )  la Sainte Tr in i t6.  La
premidre fugue, qui reprdsente le Pbre, est 6crite dans un stile antico pur et
cons6quent. La seconde fugue, pour claviers manuels seulement, est e 4 voix avec
un thbme de croches agiles et reprdsente le Fils. La dernibre fugue, celle du Saint-
Esprit, est une gigue moderne, optimiste et bruissante oi le thbme de la premiBre
fugue entre avec une force inouie. La relation entre les fugues est absolument
symdtr ique avec un m6me nombre de mesures dans les iugues 1 et  3.  Les
proportions temporelles sont telles que la relation entre la premiEre fugue et la
seconde ou entre la seconde et la troisibme sont identiques et suivent le nombre
d'or. On peut souligner cette proportion divine en comparant diff6rents
eroupements des fugues. De cette fagon, Bach rdussit ) repr6senter la relation du
Fils avec le PEre comme identique ) celle avec le Saint-Esprit et la relation est de
plus divine. On peut trouver des trdsors de symbolisme num6ral: le thEme de Dieu
a 7 notes.  Ce thtme est  rdpi td 27 fo is (3 x 3 x 3) .  La premibre et  la dernidre fugue
se composent chacune de 36 mesures (3 + 6:  9)  et  la fugue intermddiai re ,  de 45
(4 + 5 = 9) .  La fugue en ent ier  compte 1 17 mesures (1 + 1 + 7 :  9)  et  378 temps, ce
qui  est  la somme des nombres de I  i  27.  Le nombre i r  mi-chemin entre 1 et  27 est
14;  de plus,  14x27:378. On pourrai t  poursuivre ces op6rat ions mais ce qui  est
pr6sent6 ici devrait suffire ir donner une petite id6e du profond symbolisme qui se
cache derriBre la fugue finale - un risum6 puissant de la propre interprdtation de
Bach des thbses de la doctrine luth6rienne.

Afin de remplir ce huitiEme volume des euvres pour orgue de Bach, nous avons
choisi trois compositions importantes dans trois genres diff6rents.

Parlons d'abord du Concerto en 16 mineur BI.VV596 oui est un des nombreux
concertos instrumentaux d 'autres composi teurs que Bach a t ranscr i ts  pour orgue
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ou c lavecin dans les ann€es 1713-14.  Le jeune pr ince Johann Ernst  de Saxe-

Weimar avait pass6 environ un an ir 6tudier ir Amsterdam oil il 6tait surement venu

en contact avec beaucoup de musique nouvellement idit€e et avait certainement
joui souvent des purs r6citals d'orgue qu'on entendait quotidiennement dans les

6glises de la ville. A son retour h Weimar, il a probablement voulu y importer cette

tradition et chargea Bach et J.G. Walther - le colldgue de Bach ) l'6glise

municipale - de transcrire une s6rie de concertos pour orgue pour usage lors de

ces concerts.  Ceci  n 'est  qu'une th ior ie mais e l le vaut  la peine qu'on y r6f l6chisse.

Le concerto en ry' mineur vient du concerto op.3 no 11 pour 2 violons, violoncelle ,
cordes et continuo de Vivaldi; il fut longtemps attribu6 i Wilhelm Friedemann, le

fils ain6 de Bach, h cause d'une annotation faite par ce dernier dans le manuscrit,

un autographe remontant )Johann Sebastian. L'opus 3 de Vivaldi fut dicouvert

en 1911 et le chat sortit du sac. On a de plus constati que la marque du papier )r

musique datait de 171+-17 alors que Wilhelm Friedemann n'avait que 5-B ans! Au

ddbut du concerto, on trouve une des rares indications de registration dans la

musique pour orgue de Bach.
La Sonate en trio en do majeur BWV529 est la cinquiBme de six sonates en trio

composdes par Bach en 7729, selon Forkel, le premier biographe de Bach, comme

dtudes pour Wilhelm Friedemann. Forkel laisse croire aussi ir la possibilitd

d'ex€cuter les sonates sur un clavecin ir pidalier. La sonale en do majeur est la plus

longue des sonates et le mouvement interm6diaire se retrouve aussi dans un

manuscrit comme mouvement lent entre le prdlude et la fugue en do majeur

BWV545.
Enfin la Toccate en mi majeur BWV566 est s0rement une cuvre de jeunesse

dont l'authenticit6 est s€rieusement mise en doute. Vincent Liibeck en a parfois €td

considdr6 comme un pdre possible et la ressemblance avec son prllude en mi majeur

est frappante m€me si I'euvre de Bach est d'une ampleur plus volumineuse. Cette

toccate est une des trds rares cuvres de Bach en pure forme de toccate nord-

allemande en plusieurs parties, oir le thEme de la dernibre fugue est une variante en

mesures ternaires du thbme de la premibre fugue. Le morceau, disponible

dgalement en version en do majeur, est festif et extraverti; c'est une euvre qui
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m6rite d'etre jouie beaucoup plus souvent que ce n'est le cas actuellement.
Hans Fagius

Hans Fagius est  n6 en 1951 i r  Norrkoping.  I l  a dtudid avec les organistes Ni ls
Er iksson et  Bengt Berg et ,  au Conservatoi re de Stockholm, avec Al f  L inder;  guid€
par celu i -c i ,  i l  passa son dip l6me de sol is te en 1974. Ensui te,  i l  6tudia un an )  Par is
avec Maur ice Duruf l6.  Ces derni l res ann6es,  i l  a,  par des dtudes personnel les,
d6r 'e lopp6 un intdr6t  croissant  pour la musique baroque et  essay6 de s 'en
rapprocher en en respectant  les propres exigences,  inspir6 des recherches sur le
sujet  et  du di t  "Al te Spielweise" (ancienne m6thode de jeu).  I l  a )  quelques
repr ises gagn6 des pr ix  de concours internat ionaux d 'orgue et  mbne, depuis le
d€but des anndes 1970, des act iv i t6s de concert  assidues dans toute I 'Europe, les
Etats-Unis et  l 'Austra l ie.  I l  a aussi  fa i t  des enregistrements pour la radio de
plusieurs pays.  I l  a enseip4nd aux conservatoi res de Stockholm et  de Gothembourg
et  est  maintenant professeur a celu i  de Copenhague. I l  f igure sur 38 autres disques
B I S .

L'orgue de l'6glise Frddrik i Karlskrona fut originairement bAti de 1762 ) 64 par
le facteur Lars Wahlberg, Kalmar. Aprbs son apprentissage chezJonas Wistenius i
Linkciping, Wahlberg s'est 6tabli b. son compte avec Anders Wollander et a bAti,
entre autres, l'orgue de la cathddrale de Kalmar. L'orgue de Karlskrona aurait dfi
€tre la percde ddfinitive de Wahlberg mais il n'obtint sa charte qu'en 1771 et alors
avec exernption d'examen. Il mourut cinq ans plus tard i l 'Age de 52 ans
seulement, alors qu'il travaillait au grand orgue de la cathidrale de Viixjo. Les
recherches des dernibres annies pr€sentent Wahlberg comme un des plus dminents
facteurs d'orgues suddois de tous les temps. Ses instruments remarquablement
bien bdtis, dont seul l'orgue de Loftahammar (1767) est conserv6 dans un 6tat )
peu prbs originel, rdvElent des influences de la tradition prussienne et de l'atelier
contemporain de Gren & Strahle ir Stockholm. Avec des racines dans la pratique de
l'atelier de Wistenius, Wahlberg diveloppa une facture d'orgue inddpendante et
professionnelle d'ordre sup€rieur mais dont on ne sait encore que trop peu.
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En 1905, l'orgue Wahlberg de Karlskrona fut remplac6 par un autre derrtere
I ' imposante fagade dont les t ro is pr incipaux furent  la iss6s intacts.  Ces t ro is jeux ont
6t6 )  nouveau incorpor6s )  l 'orgue reconstru i t  des anndes l9B+-87.  On a ainsi
voulu recr6er, de faqon la plus consy'quente possible, un des orgues les plus importantes

du 18's ibcle et  le t ravai l  fut  ex6cut6 par Gronlunds Orgelbygger i  AB sous Ia

direct ion et  responsabi l i td de Car l -Gustaf  Lewenhaupt.
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DISPOSITION
Huvudmanualen

Qv in tadena l6 '  B /D
Principal 8'(1764)
Gedacht  B '
Octava 4 '
Kor t f leu t  4 '
Sa l i cena l  4 '
R a u s q v i n t  2  c h  3 '  +  2 '
Superoc tava  2 '
M i x t u r  4  c h  *

Tronrperte B' B/l)
T rornpet te  4 '  B
\bx vireinea B' lJ
Spervent i l

Pedalen
Subbass  l6 '
Principal 8'(1764)
V io loncc l l  8 '
Oc tava 4 '

Q v i n t a  3 '
Superoc tava  2 '
S c h a r l i  2  c h  * * *

B a s s u n  1 6 '
Trompet (e  8 '
Trompet te  4 '
Corno 2 '
Spcrvent i l

Luftf i irsi ir jning:
6  k i lba lgar ,  r 'a rav  4 l i i r  manua lerna
och 2 lcir pedalen separat, allt i
i j ve renss t lmmelse  r red  or ig ina ls i tua t ionen.
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6ververket

Qvintadena 8'
Enggedacht B'
Principal 1'(1764)
Rorfleut 4'

Qvinta 3 '
Octava 2 '
Gemshorn 2 '
Scharf f3 ch **

Fagott  B '  B
Vox humana B' D
Sperventil

MANUALKOPPEL
Trimulant
Omliing:
C - c ' i m a n u a l e r n a
C - d l i p e d a l e n

Mixtursammansettning:
* Mixtur 4 ch
C : 1 1 / 3 ' +  l ' +  4 1 5 ' +  2 1 3 '
c l :  Oktavrepet i t ion
c ' :  Oktavrepet i t ion
.. Scharff 3 ch
C :  l '  +  4 /5 '  +  2 /3 '
cr :  Oktavrepet i t ion
c': Oktavrepetition
*** Scharff 2 ch
C - d 1 : 1 1 / 3 ' + 1 '

Temperering:
.J.G. Neidhardts Temperatur fr.ir eine
grosse Stadt  (1724),  med utgingspunkr
originalpiporna.



REGISTRATIONS

Clavieriibung III
Prelude in E f lat  major :  HV: Ql6,  PB, GB, 04,  SO2, Rq, M, Koppel

OV: G8, P4,  Q3, C)2,  Sch
Pcd :  S l t i ,  PB ,  V8 ,  ( ) 4 .  Q3 ,  SO2 ,  Sch ,  B l6 ,  T8 ,  T4

Kyr ie,  BWV669: HV: P8.  O\ ' :  Eg8,  Rf l4,  Q3 Ped: Q3

Chr i s t e ,  BWV670 :  HV ;  TB .  O \ ' :  EgB ,  P4 .  Ped ;  516 ,  P8 ,  VB

Kyr ie,  BWV671: :  Prelude in E f lat  major  + Ped: Cor 2

Kyr ie,  BWV672: OV: EeB. BWV673: + Rf l4.  BWV674: + Gh2

Al le in Gott ,  BWY675: HV: Kf l4

Al le in Gott ,  BWV676: HV: P8 (r .h.) .  6\ ' :  P4,  Rn4 (Oct bassa).  Ped: Sl6,  PB, \ 'B

Al le in Gott ,  BWY677: OV: EgS, P+, 02

D ies  s i nd ,  BWV678 :  HV :  GB ,  K f l 4 .  6 \ ' :  EeB .  VhB .  Ped :  516 ,  PB

D ies  s i nd ,  BWV679 :  OV ,  nga ,  P4 ,  q3 ,  =2 .

Wir glauben, BWV680: : Prelude in E flat major

Wir  g lauben, BWV681: HV: PB, G8, ( )4,  Rq, T '8

Vater unser,  BWV682: HV: GB. OV: QB. Ped: S16, V8

Vater unser,  BWV6B3: HV: GB, 54

Chr ist ,  unser Herr ,  BWV684: HV: Ql6,  PB, GB, 04
OV: EgB, Rf l4,  Gh2
Ped: TB

Chr i s t ,  unse r  He r r .  BWV685 :  OV :  Eg8 .  R f l 4 .  Vh8

Aus tiefer, BWV686 = Prelude in E flat major + Ped: TB, C2

Aus t iefer ,  BWV687 HV: PB, 04,  SO2

Jesus Chr istus,  BWV688:.HV: PB, GB, 04,  ( )2 (1.h.)
OV: EgB, P4'  Q3'  02
Ped: T8.  ( )8.  02

45



Jesus Chr istus,  BWV689: HV: PB, GB

Four Duets:

Concerto in D minor
I :

Grave and Fuga:

Largo:

A l legro :

Trio Sonata in C major
I  &  I I I :
I I :

Toccata in E major
I :
I I :
I I I :
IV:

I :  OV :  Eg8 ,  P4 .  I I :  EgB ,  G2 .
I I I :  Rf l4.  IV:  EgB, P4,  Q3, 02

HV:  C )4 .  OV :  P4 .  Ped :  516
Ba r  21 :  HV  +  PB ,  Ped  +  516
HV: PB, GB, ( )4,  SO2, Rq
Ped :  516 ,  PU ,  VB ,  04 ,  TB
HV: GB. OV.: .  Q8, Rf l4,  Trem. Ped: S16, V8
= Grave + OV: Eg8, P4,  02

HV:  PB ,  ( ) 4  ( l  h . ) .  OV '  EgA ,  P4 .  Ped :  516 ,  PB ,  VB
HV:  G8 .  OV :  QB .  l ' ed :  516 ,  VB

: Prclude in E f)at rna.jor
OV: EgB, P4.  Ped: PB, ( )4
:  I ,
+ HV: 

- I '8 .  
Ped: C2
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J.S. Bach: The Complete Organ Music played by Hans Fagius
BWV NumberTitle of Composition Volume/CD No.

2 (B IS- ( iD-308/309)
4  (B IS- ( iD-343/344)
s  (B IS- ( iD-379/3Bo)
6  (B IS- ( t l ) -3971398)
8  (UtS- ( iD-443/444)
9  (B IS- ( l l ) -44 : r )
2  (B IS, ( iD-308/309)
2  (BrS, ( iD-308/309)
:1  ( I l lS ' ( ; I ) -379 l3B0)
9  (B IS-C iD- .115)
2  (UIS ( iD-308/309)
' l  (B IS ( rD-343/3 .+4)

6  (BrS- ( rD-397/398)
7  ( l l l s ,cD-139/4 , t0 )
4  (B IS, ( rD-343/34 ,1)
7  (B IS-CI ) -439 l440)
4  (Brs -c rD-3 . r3 /314)
2  (B IS-C jD-3oB/309)
9  (B IS-C iD-4 ,15)
6  (B IS-C jD-39 i /398)
7 (BIS-CrD-,139/4+0)
9  (B IS-CD-41: t )

UWV525 Trio Sonata in Fi  f lat  rnajor

B W V 5 2 6  T r i o  S o n a t a  i n  ( i  m i n o r

B W V 5 2 7  T r i o  S o n a t a  i n  I )  r n i n o r

BWV52B 
' I ' r io 

Sonata in E minor

BWV.529 
' I ' r io 

Sonata in C rnajor

B W \ ' 5 3 0  T r i o  S o n a t a  i n  G  m a  j o r

B W V 5 3 1  P r e l u d e  a n d  F u g u e  i n  O  r n a  j o r

B W V 5 3 2  P r e l u d e  a n d  F u g u e  i n  D  t n a j o r

B W V 5 3 3  P r e l u d e  a n d  F u g u c  i n  E  r n i n o r

BWV534 Prelude and Fugue in F rr t inor

B W V 5 3 5  P r e l u d e  a n d  F u g u c  i n  G  r n i n o r

B W V 5 3 6  P r e  l u d e  a n d  F u g u c  i n  A  m a j o r

B W V 5 3 7  F a n t a s y  a n d  F u g u e  i n  O  I r t i n o r

BWV538 Toccata and Fuguc in D minor

BWV539 Prelude and Fugue in D minor

B\{V540 Toccata an<l Fugue in F major

BWV541 Prelude and Fueue in G major

BWV542 F'antasy and Fuguc in ()  rninor

BWV543 Prelut le and Fugue in A rninor

BWV544 Prelude and Fugue in B minor

BWV545 Pre lude and Fugue in Cl maior

BW\'546 Prelude and Fugue in C) tninor

BW\'547 Preludc and Fugue in C rrajor

BWV54B Preludc and Fuguc in E minor

tsWV549 Prelude and Fugue in C minor

tsWV550 Preludc and Fugue in G maior

BWV551 Prelude and Fugue in A minor

BWV552 Prelude and Fugue in E l lat  rnaior

BW\'553 560 Eight Srnal l  Preludes and Fugucs

BWV56i Fantasy and Fugue in A minor

B W V 5 6 2  l a n t a " r  i n  ( i  n t i n o r

B \ \ ' V 5 6 3  F a n t a ' r  i n  l l  t n i n o r

B \ ^ \  5 t i 4  T , r r a r a  i n  C  m a j , ' r

B \ 4  \ ' 5 b 5  
' l  

, r ,  a r a  i n  l J  m i n , ' r

B \ \ ' \ ' 5 b 6  T u r ,  a t a  i n  l -  I n a j o r

B \ \  V J b T  P r r l u d r  i n  C  n r a i u r

( BIS,CT D-439/4+o)
(  B  rs - ( i  D-397/398)
( B IS-Ci D,3 79/3Bo)
(  B  IS-C i  D-3  7913Bo)
(  B IS-CD,3oB/309)
( BIS,C l)-113l+.t.1 )
(  B IS-C D-329/330)
(  B IS-C i  D-329/330)
(  B IS-C D,397/39U)
(Brs  cD-3 .13 /31 .1)

+  (B IS-C l I ) ,313/311)
6  (BrS-CrD,397/398)
B (B IS-C iD, '113/4{4)
5  (B IS-CD-379/380)
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BWV568
BWV569
BWV570
BWV572
BWV574
BWV575
BWV576
BWV577
BWV57B
BWV579
BWV5BO
BWV582
BWV583
BWV585
BWV586
BWV587
BWV588
BWV589
BWV590
BWV591
BWV592
BWV593
BWV594
BWV595
BWV596
BWV597
BWV598
tswv599-644
BWV645-650
BWV651-668
BWV6s3'
BWV669-689
BWV690
BWV69r
llwv694
BWV69s
BWV696
BWV697
BWV698

/€

i (Brs-cD-439/440)
5 (BrS-CD-379/380)
5 (BrS-CD-379/380)
7 (BIS-CD-439/440)
7 (BIS-CD-439/440)
6 (BrS-CD-397/398)
4 (BIS-CD-343/344)
7 (BrS-CD-439/440)
7 (BrS-CD-439/440)
6 (BrS-CD-397/398)
9 (BrS-CD-44s)
s (Brs-cD-379/380)
7 (BrS-CD-439/440)
3 (BrS-CD-329/330)
4 (BrS-CD-343/344)
4 (BrS-CD-343/344)
2 (BrS-CD-308/309)
2 (BrS-CD-308/309)
4 (BrS-CD-343/344)
s (Brs-cD-379/380)
2 (BrS-CD-308/309)
4 (BIS-CD-343/344)
6 (BrS-CD-397/398)
7 (BrS-CD-439/440)
8 (BrS-CD-443/444)
7 (BrS-CD-439i440)
7 (BrS-CD-439/440)
3 (BrS-CD-329/330)
1 (BrS-CD-23s/236)
1 (BrS-CD-235/236)
2 (BrS-CD-308/309)
B (BIS-CD-443/444)
2 (BIS-CD-308/309)
2 (BIS-CD-308/309)
4 (BrS-CD-343/344)
4 (BrS-CD-343i344)
4 (BIS-CD-343/344)
4 (BIS-CD-343i344)
4 (BrS-CD-343/344)

Prelude in G major

Prelude in A minor

Fantasy in C major

Pibce d'orgue

Fugue in C minor

Fugue in C minor

Fugue in G major

Fugue in G major (Gigue)

Fugue in G minor

Fugue in B minor

Fugue in D major

Passacagl ia in C minor

Trio in D minor

T r i o  i n  C  m i n o r '

Tr io in G major

Aria in F major

Canzona in D minor

Al la breve in D major

Patorel la in F major

Kleines harmonisches Labyrinth

Concerto in G major

Concerto in A minor
Concerto in C major

Concerto in C major

Concerto in D minor

Concerto in E f lat  major

Pedalexerci t ium

Orgelbi ichlein
Schi lbler Chorales

Eighteen Chorales

An Wasserfhissen

Clavienibung I I I
W e r  n u n  d e  n  l i e  b c n . . .
W e r  n u n  d e  n  l i e b e n . . .
W o  s o l l  i c h . . .

C h r i s t  l a g . . .
C h r i s t u m  w i r  s o l l e  n . . .
Gelobet.  .  .
H e r r  C h r i s t .  . .



BWV699
BWVTOO
BWV701
BWV702
BWV703
BWV704
BWV70s
BWV706
BWV7O7
BWVTOB
BWV709
BWV71O
B W V 7 1 1
BWV712
BWV713
BWV714
BWV7I5
BWV7 l6
BWV717
BWV718
BWV719
BWV72O
BWV72 l
BWV722
BWV723
BW\r724
BWV725
BW\''726
BWV727
BWV72B
BWV729
BWV73O
BWV731
BWV732
BWV733
BWV734
tswv73s
BWV736
BWV737

N u n  k o m m .  .  .

V o m  H i m m e l  h o c h .  .  .

V o m  H i m m e l  h o c h .  . .

D a s  J e  s u l e i n . . .

G o t t e s  S o h n .  .  .

L o b  s e i  d e m . . .

D u r c h  A d a m s  F a l l . . .

L i e b s t e r  . ] e s u .  .  .

I c h  h a b  m e i n  S a c h . . .

I c h  h a b  m e i n  S a c h .  .  .

H e r r . J e s u  C h r i s t . .  .

W i r  C h r i s t e n l e  u t .  .  .

A l l e i n  G o t t . . .

I n  d i c h  h a b  i c h . . .

J e s u ,  m e i n e  F r e u d e

A c h  G o t t  u n d  H e  r r

A l l e i n  G o t t . . .

A l l e i n  G o t t .  .  .

A l l e i n  G o t t . . .

C h r i s t  l a g . . .

D e r  T a g ,  d e r  i s t . .  .

E i n '  f e s t e  B u r g . . .

E r b a r m  d i c h  m e i n . . .

G e l o b e t  s e i s t  d u . . .

G c l o b e  t  s e i s t  d u .  .  .

G o t t e s  S o h n . . .

H e r r  G o t t ,  d i c h . . .

H e r r  J e s u  C h r i s t . . .

H e r z l i c h  t u t  r n i c h . . .

.Jesus, rneine Zuversicht

In dulci  jubi lo

Liebster . lesu. .  .

L i e b s t c r  . f e s u .  .  .

L o b t  G o t t . . .

Magnif icat Fugue

N u n  f ' r e u t  e u c h . . .

V a l e t  w i l l  i c h . . .

Valet n ' i l l  ich. .  .

V a t e r  u n s e r . . .

4 (BIS-CD-343/344)
4 (BIS-CD-343/344)
4 (Brs-cD-343/344)
4 (Brs-eD-3+3/344)
4 (BrS-CD-343/344)
4 (BrS-CD-343/344)
4 (BIS-CD-343/344)
4 (Brs-c iD-343/344)
4 (BIS-CD-343/344)
7 (BIS-CD-439/440)
4 (BIS-CD-343/344)
4 (BrS-CD-343/344)
6 (BIS-CD-397/398)
6 (BIS-CD-397/398)
6 (BrS-CD-397/398)
5 (BrS-CD,379/380)
6 (BrS-CD,397/398)
6 (BrS-CD-397/398)
6 (BIS-CD-397/398)
6 (BIS-CD-397/398)
5 (BIS-CD-379/380)
7 (BrS-CD-439/440)
6 (BrS-CD-397/398)
7 (BrS-CD-439/440)
7 (BIS-CD-439/440)
i (tsIS-CrD-439/440)
7 (BrS-CD-439/440)
6 (BIS-CD-397/398)
6 (BtS-CD-397/398)
6 (BrS-CD-397/398)

( B I S-C D-439/440 )
( B I S,C D-308/309)
( Brs-c D-308/309)
(Bls-cD-139/4.t0)
( B r s-cr D- 308/ 309)

7 (B IS-CD-439/110)
2  (B IS-CD-308/309)
2  (B lS-CD-308/309)
2  (B IS-CD-308/309)
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BWVT3U Vonr  H i rn rne l  hoch. . .
BWV739 Wie  schon. .  .
BWV740 Wi r  s lauben a l l . . .
BWV741 Ach ( ]o t t ,  r 'om Himnre l . . .
BWV742 Ach Her r ,  m ich . . .
BWV743 Ach,  u 'as  i s t . . .
BWV744 Au l  n re inem l i cbcn . . .
B \ \ 'V745 Aus dcr  T ie fc . .
BWV747 Chr is tus ,  der  uns . . .
B W V 7 5 2  . J e s u .  d c r  d u . . .
B \4 ' \ '7 i5  Nun l r (u r  cu(h
tsWV75B O Vater .  . .
t sWV762 Vate  r  unser . .  .
t sWV763 Wic  schc in . . .
B \ \ ' \ ' 7 t i r  \ \  i r  q lauher r  r l , . . .
IIWV766 Partita: Cihrisr der clu bist
BWV767 Par t i ta :  O Got r .  du  f romn)er  Got t
BWV76B Par t i ta :  Se i  gegrussc t . . .
BWV769 Kanonischc Vcrinderunsen
BWV770 Par t i ta :  Ach uas  so l l  i ch . . .
BWVg4i i  Pr r lu t l ,  in  (  i  r r ra  j ,  ' r
BWV946 Fugue in C) nralor
BWV957 Maths  r r i l  u r i r .
I ]WV802-805 F( )u rDuets
BW\ '1027a Tr io  in  G r r ra jo r
BWVl090 1  I20  Ncurnc is te r  ( lhora lcs

7 (BrS-CD-439/440)
7 (BIS-CD-439/440)
7 (BrS-CD-439/440)
7 (tsrs-cD-439/440)
5 (BrS-CD-379/380)
7 (BrS-Cr)-439/440)
7 (BrS-CD-439/440)
i  (Brs-cD-439/440)
9 (BrS-CD-445)
I (tsIS-CrD-44s)
7 (BIS-CD-439/440)
I  (BrS-CD-445)
9 (BIS-CiD-415)
7 (BrS-CD-439/440)
6 (BrS-CD-397/398)
2 (BrS-CD-308/309)
4 (tsIS-CrD-343/3,r4)
6 (BIS-CrD,397/398)
7 (BrS CD-439/440)
9 (BrS-CD-4,r5)
7 (BiS-CD-439/440)
s (Brs-c iD-379/380)
5 (BrS-CD-379/380)
8 (BIS-CiD-443/444)
6 (BIS-CrD-397/398)
5 (BIS-CD-379/380)

' l  
he rnissing l lwV nurnbcrs arc ci ther uni lnishecl lvorks, rvorks which havc been prove{ to be bv

i l n { t h e r  ( 1 ) n r p ( ) s e r ' o r  w r r k s  w h i c h  z r r c  n o t  a v a i l a b l e  i n  r n o d e r n  e d i t i u n s .
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BIS-CD-4431444 STEREO FIt Dl Total playing time:137'12
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BACH, Johann Sebast ian (1t l8s-1 7: ,0)
' lhe Cornplete Organ N' [usic.  \ 'o lurne 8

Dritter Teil der
, ,Clavier i ibung" 100'08
CD-443 Total  playing t ime: 63'05

Praeludium pto organo pleno, BWV5 52l l  9 'OG

Kyrie, Gott  Vater in Ewigkeit .  BWV669 3'25

Christe. al ler Welt  Trost,  BWV670 4'25

Kyrie.  Gott  hei l iger Geist ,  BWV67l 4 '33

Kyrie.  Gott  Vater in Ewigkeit ,  RWV672 l '42

Christ€. al ler Welt  Trost,  BWV673 l '42

K y r i e  .  G o t t  h e i l i g e  r  G e i s t .  B W V 6 7 4  l ' 1 5

A l l e i n G o t t  i n d e r  H i i h  s e i  E h r .  B W V 6 7 5  3 ' 1 1

Al lein Gott  in der Hi ih sei  Ehr.  BWV676 5'00

Fughetta super,4/ lein Cott  in der Hi jh
yi  Ehr.  BWY677 1'05

D i e s  s i n d  d i e  h e i l ' g e n  z e h n
G e b o t .  B W V 6 7 8  4 ' 5 1

Dies sind die hei l 'qen zehn

G e b o t .  B W V 6 7 9  1 ' 5 6

W i r  g l a u b e n  a l l  a n  e i n e n  G o t t ,  B W V 6 8 0  3 ' 2 1

W i r  s l a u b e n  a l l  a n  e i n e n  G o t t ,  B W V 6 8 l  1 ' 4 7

V a t e i  u n s e r  i m  H i m m e l r e i c h .  B W V 6 8 2  7 ' 3 2
V a t e r  u n s € r  i m  H i m m e l r e i c h .  B W V 6 8 3  l ' 3 7

C h r i s t .  u n s e r  H e r r .  z u m

J o r d a n  k a m .  B W V 6 8 4  3 " 1 9
C h r i s t .  u n s e r  H e r r .  z u m

l o r d a n  k a m .  B W V 6 B 5  1 ' 3 3

CD-444 Total  PlaYing t ime: 74'07

L!.1 Aus t iefer Not schrei  ich zu dir ,  BWV686 5'26

!.1 Aus t iefer Not schrei  ich zu dir ,  BWV687 4'25

t !  J e s u s  C h r i s t u s .  u n s e r  H e i l a n d .  B W V 6 8 B  i ' 4 2

ff ]  Fuqa super. /esus Chislur,  uns?r
Hei land.BWY6S9 5'00

ft l  Duetto I .  Bwv802 2'3a

lTl  Duetto I l .  BwvBo3 3'32

Fl Duetto I I I .  BWVBO4 2'37

lTl  Do., ,o Iv.  BWVBO5 2'4r

@ Fuga ) 5 con Pedale
pro Organo pleno, B\, lV55212 6'43

Concerto in D minor,  BWV596 1 1 '08
@ r.  1 'o4
11) rr. c,ave o'30
l t 2  l l l .  I u s a  j ' 1 4

D l\ ' . La;soc s|ircat, ' 3 00
l r { l  v  3 ' r 7

Trio Sonata No.5
in C maior ,  BWV529

Q r .  t u " s * ' '
l !  l l  Largo

11 l l t .  Al lepro

14'28
5  l /

5 ' 1 9
3 ' 5 0

@ Toccata in E major ,  BWV566 10'06

HANS FAGIUS
The reconstructed Wahlberg Organ (1764),  Fredr ikskyrkan,  Kar lskrona,  Sweden
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