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Charles Koechlin pss7-1950)
Organ Works

Choral en Fa op. 90bis (Modercto)

Deux Vocalises op. 212b

Vocalise | Allegretio ben moderoio

Vocalise Il Adogio

Choral Final du Requiem op. 161 [Trés calme)
Sonatine op. 107 No. Il

lorge el soutenu

Allegretto scherzando

Allegro - solide {style fugué - pour un final du Sonatine)
Quatre Chorals op. 98

Moderato allant el bien lié

Un peu plus calme {que 1) et trés expressif

Trés Adogio

Olffertoire
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3'08
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Piéce pour orgue op. 226 (Allegro moderato)
Fugue op.133 Il {Andonte Irés calme)
Adagio pour Grand-orgue op. 201
Sonatine op. 107 No. Il

Pastorole - Fanfare {Clair, joyeux)

Allegro vivoce [non kroppo)

Colme et doux

Andonte (non troppo lento)

Andante quosi Adogio

Adagio op.211

Sonatine op. 107 No. |

Allegretto

Allegreto

Pastorale (Allegro moderoto - Quasi Allegreno)

Fugue modale op. 204b

Christian Schmitt, Neue Goll-Orgel 2007/09

Marktkirche Hannover
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Marktkirche HA NN O VER (IV/64)
Neue Goll-Orgel: Disposition

I Rickpositiv C-o3
Principal 8" **
Rohrfldte 8’
Quintadeno 8
Proestant 4" **
Blockflote 4
Nosat 2 2/3
Octove 2" *
Waldfléte 2’
Quinte 1 1/3
Sifflet 1
Scharf 1”
Sesquicltera *
Dulcian 16
Cromorne 8’
Tremulant

Il Hauptwerk C-a3
** Principol 16

* Praestant 8’

** Bordun 8

Violo do Gamba 8’
Doppelflste 8’

* Octave 4’
Gemshorn 4

* Quinte 2 2/3

* Octove 2'
Mixtur minor 1 1/3
* Cornett 8’

* Trompele 16’

* Trompele 8

Il Schwellwerk C-03
Bourdon 16
Geigenprincipol 8° **
Principol moris 8" **
Cor de nuit 8’
Gambe 8 *

Vox coelestis 8
Octave 4’ *
Traversflate 4’

Nasot 2 2/3° *
Oclave 2" *

Terz 1 3/5"*

Mixtur 27 **

Basson 16’
Trompette harm. 8" *
Hautbois 8’ *
Hautbois 8 *
Cloiron 4" *
Tremulant

IV Echo C-03

* Holzgedocht 8
Flouto amabile 8’
Salicet 4
Fernfldte 4
Flogeolet 2’

* Vox humona 8'
Klarinehte 8’
Tremulant



Pedal C-H1
Unlersatz 32’

* Principal 16
Violonbass 16’

* Subbass 16

“ Octave 8

** Gedackiboss 8’
Violon 8’

* Oclove 4’

* Hintersalz 2 2/3
Koniraposaune 32
* Posaune 1&’

* Trompete 8’

* Klarine 4°

1= (0, AL =1, =P, 1=, (1P

rein mechanische Spieltrakiur

doppelte Registertraklur (mech. und elekir.)
elekironischer Setzer

* ganzes Register oder

** leilweise mit bestehendem Pleifenmaleriol
Gehause-Entwurf Prof. Diefer Oesterlen 1954
Einweihung Pfingsten 31. Mai 2009

Besonderer Dank gilt Herrn Ulfert Smith,
Organist der Marktkirche Hannover und
kinstlerischer Leiter der dortigen internatio-
nalen Orgelkonzerte, Orgelbauv Goll Luzern
sowie Otfrid Nies, Leiter des »Archivs Chorles
Koechlin« in Kassel. Dariberhinaus danke ich
auch Mathieu Kuttler, Dr. Wolf Kalipp, Her-
ausgeber des Orgelwerks von Koechlin
(Schott-Verlag) sowie der Spieltischassistenz
Iris Duwensee und Maximilian Schnaus.

Christian Schmitt




Marktkirche HANN OV ER:
neue Goll-Orgel 2007/09

» Gehduse intwurf von Prof Dieter QOesterlen
(Architekt Wiederaufbau Kirche)

Ausfishrung 1954 Emil Bammer und Rudolf von Bek-
kerath

steht unfer dem Schutz der Denkmalpflege

* Ausmasse Hoéhe 12m, Breite 6mi, Tiefe (HW|
2 4m, Tiete (Pedal) 3.6m

neu 40cm mehr Tiefe im Gehduse' 12 em nach hin-
ten {1 Steintiete),

28cm gréssere Auskrogung noch vorne

+  Stohlkonstruktion  Einbau  von 1N
Doppel-T-Tréigern (8 unten, 3 oben)

neuven

* Innenteile komplett neve Innenkonstruktion (Geri-
ste, Windladen, Trakturen, Spieltisch, Windanlage, ...)

* Pleifen 64 Register, davon 38 ganz oder teilwei-
se aus der Vorg&ngerorgel (53% neves und 47% altes
Pleifenmaterial)

total 4'215 klingende Pfeifen, dovon 422 ous Holz,
zusatzlich 21 blinde Pleifen im Prospekt

« Spieltrakiur 4 Manuale {C-03) und Pedal (CH1)
rein mechanisch, inkl. clle Koppeln

* Registertrakiur mechanisch mit zusétzlichen Elek-
romagneten [ir die Ansteuerung via Setzer (Doppel-
trakiur)

« Setzer Vorprogrommierung von Registrierungen
{10'240 Kombinationen)

Maglichkeit der Abspeicherung auf USB-Stick

* Windversorgung 3 Geblase mit totol 2.75 PS und
einer Windleisiung von 56m3/min.

« Gewicht ca. 14 Tonnen

* Bowoblouf Vertragsunterzeichnung 22. Dez.
2005

Planungsphase Mitte 2006 - Mitte 2007

Abbau Gehduse und alte Orgel 16. - 27. Juli 2007

Werkstoftarbeiten in Luzern August 2007 - Mai
2008

technische Monlage 13. Okt. - co. Ende Nov.
2008

lnlonation Januar - ca. Anfong Mai 2009

« Arbeilsaufwand total co. 20°000 Arbeitsstunden
» Einweihung Pfingsten 31. Mai 2009

* Ausfihrung ORGELBAU GOLL AG, luzern



Zum Instrument

Die Orgel der Markikirche mit ihrem singuléren Pro-
spekt wurde 1953/54 als eine der ersien groBen Nach-
kriegsorgeln Norddeutschlands erbout; die barocken
Bouprinzipien setzien sich im Orgelbou domals erst
longsam wieder durch:

- Mechanische Schleifladen und Trakiyren,

- deutlich sichtbarer Werkchorakter {Houptwerk,
Oberwerk, Brustwerk sowie dos Rickpositiv, welches
schrag seitlich angeordnet wurde)

- neobarocke Disposition und Intonation.

€s verwundert bei diesem Instrument mit seinem
besonderen Aufsiellungsplatz im Seitenschiff und z.T.
dadurch bedinglen Bauprobleme nicht, dass es schon
bald sowohi technisch als auch klanglich nicht befriedi-
gend war. Der grundlonarme und obertonreiche Klang
wurde seit den 70er Johren schriltweise modifizierl,
auch im lechnischen Bereich fanden mehrfache Umbou-
len siatt (Windladen, Trokturen, groflere Prospekipfei-
fenv.a).

Von 2007 bis 2009 wurde von der firma Orgelboo
Goll ein neues lnsirumenl gebaut - unter Beibehollung
bzw. Rekonstruktion des denkmalgeschiitzten Geh&u-
ses von 1954 und unter Verwendung eines Teiles des
vorhandenen Pleifenmoterials. Die stilistische Mitie soll-
te der mikteldeutsch/norddeutsche Orgelbau des 18,
und 19. Johrhunderts sein, wobei insbesondere das
Rickpositiv in die dltere Musik und das Schwellwerk
{Oberwerk) in die franzdsische Sinfonik hineinragt.

So kenn die neve Goll-Orgel durch ihr Klangkon-
zep! und ihrer charaktervollen Intonation eine grofie
Bondbreite der Orgelliteratur obdecken. Dem Negativ-
Imoge des Begriffs ,Universalorgel” - im Sinne einer
Kompromissldsung - kann mit diesem Instrument etwos
entgegengeselzl werden.

Charles Koechlin
Orgelwerke

Biografisches

Charles Koechlin {27.11.1867 - 31.12.1950) wurde
in Paris als Schn einer weit verzweigten, aus dem elsés-
sischen Mulhouse (Mihlhausen) stammenden Fomilie
von Erfindern, Ingenieuren, Indusiriellen und Kinsllern
geboren. Bereits als Sechsjghriger erhielt er Klovierun-
terricht, Kompositonsversuche sind seit seinem 15.
Lebensjahr bekonnt. 1887 begann er an der Ecole Poly-
technique in Paris zunéchst ein Sludium der Astronomie,
das er jedoch zugunsten der Musik bereils schon 1889
aufgab und sich 1890 am Pariser Conservatoire ein-
schrieb.  Antoine Taudou (Harmonielehre), André
Gedolge (Kontropunki und fuge) und Jules Massenel
{Komposition) waren seine ersten Lehrer. 1896, noch
dem Ausscheiden von Massenel, tral Gabriel Fauré on
dessen Slelle und machte Koechlin 1898 zu seinem
Assistenlen, Zusammen mit Fauré, Mourice Ravel,
André Caplel und anderen grindete Koechlin 1910 die
Société Musicale Indépendante (SMI), welche sich ins-
besondere fir Auffihrungen zeitgendssischer Musik ein-
setzle. Zunehmende finonzielle Probleme des bislang
durch Fumiliene\genlum gut ousgestatteten Koechlin
veranlossten ihn, die finonzielle Sicherung seiner Fami-
lie ab 1917 verstarki onterrichtend und musikpublizie-
rend zu gewiihrleislen Zwischen 1918 und 1937 berei-
ste Koechlin viermal die USA und Konodo und hielt
Vorlesungen an  verschiedenen Universitéten.  Der
Beginn des Zweiten Weltkriegs erschien dem freiheitlich
linksonentierten und humanethisch ombiticnierten Kom-
ponisten als unfessbore Katastrophe. Seine komposito-
rische Tatigkeit kam ab 1939 fir mehr als zwei Jahre
fasy vollsiéndig zum Erliegen. Er iberbrickie diese Zeit



durch Uberarbeitung friherer Werke sowie das Verfos-
sen seiner Orcheslrierungslehre, des vierbéndigen Trai-
16 de l'orchestrotion. In seinen leizien beiden Lebens-
johrzehnten  erschienen  donn  so  bedeutsome
Orchesterwerke wie die Offrande musicole sur fe nom
de BACH op. 187 (Musikalisches Opler iber BACH)
und le Docteur Fabricius op. 202. Koechlin wohnte
zeitlebens in Pacis, starb jedoch in seinem Haus in Le
Canadel om Mittelmeer, dos ihm cuch als Kompositi-
onsrefugivm diente.

Auffihrungspraktische Annéherung
Charles Koechlin und der Geist der Freiheit

Koechlin dorf durchaus als Ausnohmeerscheinung
unter den franzdsischen Komponisten der ersien Hallte
des 20. Jahrhunderts gewerlet werden. Die Annéhe-
rung on ihn und sein Werk ist fir den Hérer - obgese-
hea von seinen frithen Werken - nicht einfoch, for den
Interpreten  aber  erfohrungsgemd  fesselnd  und
gewinnbringend. Das hat bislang einer représenloliven
Verbreitung seiner Werke im Weg gestonden, die bis-
long im Schatten der Kompositionen seiner Zetlgenos-
sen Faure, Debussy, Ravel, Satie, Milhaud, Honegger,
Poulenc etc. standen.

Koechlin wor eine komplexe, loszinierende und
unabhéngige Personlichkeit, die ein gonzheitliches
Welibild in sich vereinte, dozu ein unglaublich fruchiba-
rer Komponist {226 Opuszahlen, z.T. noch unterglie-
derl, dozu Beorbeitungen und Arrangements unler-
schiedlichster Arl, Fugen- und Konhrapunkistudien,
theoretische Werke, Vortrége). Die shilistische Breite sei-
ner Kompositionen ist nahezu umfassend und durchous
gegensdtzlich: sie reichl von der Gregorianik iber
barocke Kontrapunkitechniken, von Einflissen des fran-

28sischen Impressionismus bis zu expressionislischen
und neoreolislischen Ausdrucksmitteln und schlieBi ouch
die Auseinanderseizung mit der Zwélftontechnik und
der Musik for den noch jungen Tonfilm mit ein. AuBer-
musikalisch ist Koechlin ebenso gegenséizlich orientiert:
klassische Mythologie zieht ihn ebenso an wie Rudyard
Kiplings ,Dschungelbuch”, dem er vier grofle sinfoni-
sche Dichtungen und Jrei Orchesterlieder widmel.
Natuemystische Erfohrungen verbinden sich mit seiner
Leidenschaft fiir die stereomelrische kinstlerische Foto-
graphie, deren Konlrosimdglichkeilen er in mediterro-
nen und orientalischen Folodokumenten auszuschoplen
versucht.

Zu seinen Orgelkompositionen

Dieses ouBergewshnliche Chorakterbild samt sei-
ner kompositorischen Asthetik sollte unbeding) beriick-
sichhgl werden, wenn der Interpret die vorliegende Aus-
wahl erfolgreich meistern méchte. Dozu einige
grundlegende Hinweise:

Die Orgelwerke (bis auf op. 49 Nr. 2 und die Pie-
ces pour orgue ohne Opuszahl von 1908-11) entsle-
hen ob den 1920-er Jahren im Zuge einer intensivierien
Beschattigung mit dem Werk Bachs, mit Kompositionen
in vnterschiedlichen kontrapunklischen Techniken und
der Herousgobe von diesbeziglichen Unierrichtswer-
ken {u.a0. Précis des regles du contrepomnt [1926), Troi-
1é de I"hormanie (1927/28/30), Elude sur I écrilure
de lo fugue d ‘école [1934], Abrégé de la Théone de
la musique [1935])

Koechlin war kein Organisl, wohl ober ein versier-
ter Pionist und dachte ols Komponist weitrdumig und
orchestral. Die vorliegenden Orgelwerke sind doher als
Novum und Ausnchmeerscheinung innerhalb ihrer Gol-
tung und fir ihre Zeit anzusehen, spiegeln also eine



Shanliche Situation wie die nohezu parallel zu ihnen ent-
standenen Orgelsonoten  Paul  Hindemiths  wider.
Anders als bei seinen orgelgerecht schreibenden Zeil-
genossen Widor, Messiaen, Alain etc. hat Koechlin die
Komposilionen zwar in Ansétzen fir die domalige, aus
der Tradition von Covaillé-Coll und Merklin hervorge-
gongene franzésischssinfonische  Orgel  eingerichiet
{explizite Registrierangaben nur in op. 161 Nr. 6 und
op. 212b), sie présenlieren sich aber iberwiegend frei
von einer Bindung on einen spezifischen Orgeltyp.
Instrument und Kirchenraum sollten dennoch der Kon-
zeption Koechlins als sinfonisch weitrdumig denkendem
Komponisten entsprechen, domit sich die Proportionen
zwischen kontropunktischer Fokiur und expressiver Far-
bigkeit richlig enlfollen kénnen.

Aufféllig ist die vom Komponisten vorgeschriebene
dynomische Differenzierung innerhalb der Uberwie-
gend disponierten labialen 16 -, 8 - und 4 "-Gruyndregi-
sler bei vorsichliger Behandlung von Aliquolen (Cor-
net), Zungen (Cromorne, Jeux d° onches) und Tutti
{Grand Cheeur). Im Sinne einer sein gesamtes CEuvre
prégenden gedanklichen Freiheit und liberolen Unob-
hangigkeit ermutigt Koechlin den lnterprelen aber auch,
individuelle Wege bei der Eincichlung und Anpassung
der Orgelwerke an die jeweiligen Verhélinisse zu
gehen.

Empfehlensweri ist doher, sich vor einem bewussle-
ren Hdren und Einstudieren der Orgelkompositionen
unbedingt mit der Sinfonik Koechlins auseinanderzusel-
zen (z. B. den Dschungelbuch-Vertonungen Lo Course
de printemps op 95, La Méditohon de Purun Bhagat
op. 159, La Loi de la jungle op. 175, dem sinfonischen
Gedicht Le Buisson ardent op. 171 [nach einer Episode
ous dem Roman ,Jeon Christophe” von Romain Rol-
lond], mit le Docteur Fobricius op. 202 und vor allem
mit Offrande musicale sur le nom de Boch op. 187

{Musikelisches Opler Gber den Namen Bach, 12 Sétze
fur Orchester, Orgel und Klavier), selbstverstandlich
ouch mit seinem reichen Kommermusik- und Liedschal-
fen.

Die Werke dieser CD
Neu- und Ersteinspielung
Choral en fa mineur op. 90bis

8ei dem 1924 komponierten und 1935 vom jungen
Olivier Messiaen im Rahmen der Pariser Scholo Canto-
rum-Konzerte vroufgelihrien Werk handelt es sich um
eine der wenigen im Druck erschienenen Kompositio-
nen Koechlins. Es ist eine Piece en forme de progressi-
on (Koechlin) - in Anlehnung an die fortschreitende
Durchkompasilionstechnik der Trois Chorals (1890) von
César Franck - und geht von einem ochliaktigen, Ricer-
core-ghnlichen Anfongsteil im Stil des 17. Johrhunderts
ous, zwar lonal fixiert, jedoch in kontrapunklischer
Durchfihrungstechnik chromatisch frei changierend und
die Grenzen der Tonalitét oufhebend. Die Dies iroe-
geladene, sequenzierende Motivik (ab T. 50) mindet in
eine Klimox von Mixturakkorden (T. 58).

Deux Vocalises op. 212b

Diese beiden Orgeltranskriptionen (Nr. 3 und 4 aus
Qualre vocolises op. 212 fir Violine und Klovier) bieten
sehr unterschiedliche melodisch-konirapunklische Kom-
positionstechniken:

Vocalise | erinnert an einen kammermusikalisch
oulgelockerlen ,auf die Orgel ibestragenen Rovel”
und zeigt Koechlins Bestreben, seine Werke neben oller
satzlechnischen Meisterschoht stels aus einer melodi-



schen Spannung herous zu entwickeln. Dos frankophon-
musikalische Element in seiner flissigen Periodenbil-
dung ist hier uniberhérbar.

Vocalise Il ist wohl eines seiner dichtesten und
kontemplotivsten der hier vorgelegten Orgelwerke.
Zunéchst als klassisches” Orgel-Trio fir 2 Moauole
und Pedal beginnend, erwachsen im Verouf des Siik-
kes ous der zundchst sirengen Form mit Solo-Cornet in
der Oberstimme komplexe Klongforbenschichtungen,
die Salziechniken sowohl des spaten Messioen vorous-
ohnen lossen als auch Einflisse von Schénbergs sog.
Klangfarbenmelodie” zeigen. Die ersten 3 Tokle bie-
ten in der Oberstimme eine Zwélftonreihe, gebildet aus
der Transposition von Taki 1 jeweils um einen Gonzton
nach unten. Diese Anlehnung on serielle Techniken wird
ober tonol abgefangen durch 2 nichtserielle Kontro-
punkistimmen. Die der hier gewshlten ,Zwélftonreihe”
sigene melodische Kroft erfshri bis zu Takt 26 verschie-
dene Schichlungen aus dem Materiol der ,Reihe” und
den beiden Kontrapunkten. Die Schlusstakle (ab 27)
vereinen eine chromalisch aufsleigende Zwéllerrethe
mit der themaltischen Substanz des Anfangstokles

Choral Final du Requiem op. 161

Dos in differenzierter chorischer Dynamik angeleg-
te Stick fihrt eine melodische Varionte des c.f. iber
Requiem ceternom, dono eis requiem in verschiedenen
sireng kanonischen Techniken durch.

Trois Sonatines pour orgue op. 107

Olivier Messiaen und Maoaurice Duruflé spielten
1935 und 1939 die iberwiegend wihrend Koechlins
USA-Autenthalien 1928-29 entslondenen Werke erst-
mals dffentlich auf Pariser Orgeln. Die Sonctinen spie-

geln sowohl die Leichligkeil kompositorischen Kéanens
in eber skizzenhoft angelegten Sélzen wider als ouch
die glickliche Zusammenarbeit mit seiner Schilerin, der
omerikanischen Komponistin und Séngerin Cotherine
Urner (1891 -1942), die von 1919-1933 bei Koechlin
studierte und auch seine Vorirogstatigkeit in den USA-
Jahren betreute. Sie besaB eine Koechlin faszinierende
Begobung in dec Erfindung von Melodien, die beide
dann wechselseitig in einer Fille von sog. réolisations
harmonisierten {vgl. ouch Orledge, Robert: Charles
Koechlin (1867-1950). His Life and Works, Harwood
Academic Publishers GmbH, 2. Auflage, Luxembourg
1995).

Auftéllig ist in der kompositorischen Faktur der Trois
Sonatines die leils klovieristische Ausgangssituotion, die
cber stets kammermusikolisch eingebunden isl und
sowohl Streichquartett-8hnliche Passogen (1. Sonatine,
1. Sotz) ofs ouch kontropunktische Finessen a la Bach
(z.B. 3. Sonatine, 3. Sotz) aufweist. Koechlintypisch ist
auch hier immer wieder die Integration der Pedolsiimme
in den Registerzusommenhang der Manyole (Porallelen
dozu tauchen in den zeitgleich entstondenen Orgelwer-
ken von Jehon Aldin auf).

Quatre Chorals op. 98

Ausgangspunkt dieser vier Slicke sind Hormonie-
lehce- und Kontrapunkisiudien, denen ein Bossthema
der Koechlin-Schilerin Renée Philippart zugrunde liegt.
Sie sind unmittelbar aus Koechlins Kompositionsunter-
richt hervorgegangen. Wie sein geistiger Mentor J. S.
Bach wurde Koechlin durch kontrapunktische Arbeil
immer wieder zu neven musikalisch-expressiven Gestal-
lungen inspiriert, die dos rein Hondwerkliche weit hinter
sich lassen.



Der Erstdruck von op. 98 zeigt sowchl eine durch-
gehende Bezifferung des Basses als ouch Bezeichnun-
gen im Notentext zur thematischen und harmonischen
Analyse (mit ausdriicklichem Sinweis Koechlins ouf sei-
nen Traité de |"Hormonie von 1927/28/30 ouf S. 3
der Erstausgabe).

Koechlin arbeitet ouch hier - wie schon in den Cho-
rol-Kompositionen op. 49/2 und op. 90bis {vgl. Vol. |,
Schott ED 9781) - mit einer fortschreitenden Verdich-
tlung der kontropunkiisch-hormonischen Faktur unter
gleichzeitiger besonderer Betonung der lyrisch-expressi-
ven MelodiefGhrung.

Piéce pour orgue op. 226

Koechlins letzie Komposition zeigt in ihrer skizzen-
haften Fokiur sein Bestreben nach Ausgewogenheit zwi-
schen der ihm eigenen individuellen Harmonik und Kon-
tropunktik. Beide durchdringen sich und ermdglichen
erfrischend neue, obgeklarte geistvolle Ausdrucksebe-
nen.

Der Widmungsirdgerin von op. 226 scheint er zu
ihrer Trouung ein om gregorionischen Hymnus Veni,
crector spiritus (,Komm, Schépter Geist”) orientiertes
Moito mit auf den Weg geben zu wollen (T. 38). Die-
ses kdnnte - gleichsom epigrammatisch und symbolhaft
- fir Koechlins kiinstlerische Botschaft stehen, die von
Noturempfinden und Spiritualitét erfilft ist.

Fugue pour instruments & cordes (sur un
sujét de Catherine Urner) en forme
d’expositions successives. Transcription pour
orgue op. 133 1l

Das Slick dirtte ols Unikum in der gesomten Literc-
tur fe Orgel gelten, verlongt es doch von beiden Aus-
fihrenden die oubmerksamste (1) spieltechnisch-analyti-
sche Durchdringung eines urspringlich fir sinfonischen
Streicherapporat konzipierten, komplexen Fugensol-
zes. Das Slick sieht gleichzeilig als Muslerbeisprel fiir
Koechlins integroles kontrapunktisches Denken

Die auch hier (wie schon in op. 49/2) erneut zu
beobachlende, zundchst irritierende, ofimals inkonse-
quent gehondhabte Halsung der Notenkopfe weist aul
eine besondere Absichi des Komponisten hin, melodi-
sche Linien und fir ihn wichlige Stimmfhrungsdetails
ransparent werden zu lassen. Insbesondere der von
der linken Hond oftmals in die obere Pedalstimme wech-
selnden Stimmfuhrung und die Auswah! dementspre-
chender, keine klanglichen Briche provozierender FuB-
tonlagen sei besondere Beachtung gewidmet

Adagia pour Grand-orgue op. 201

Diese dreitellige rhapsodische Fantasie in improvi-
satorischer Grundholtung zeigl eine sehr orgelgerecht
vokale, quasi motettische Auffécherung der zunehmend
kontrapunktisch  gehondhabten  Stimmfihrung  mit
Umkehrungs- und Engfiihrungstechniken (Mittelteil, ob
T. 42). Charokteristisch isl wieder die in Iranszendente
Klongwelten fuhrende, in konlemplaliver Weise Spieler
und Hérer suggesliv in ihren Bann ziehende Innenspan-
nung. Hier ereignet sich genau das, was Koechlin 1949
als enischeidendes Ergebnis seiner Asihelik des Kompo-
nierens wie folgt beschreibt: Er halte zwar die musikali-



sche Form fir notwendig, jedoch sei sie letztlich nicht
das Ziel. Ausschlaggebend sei fir ibn nur dos Erschlie-
Ben musikalisch-essentieller Tiefendimensionen und die
darous resultierenden Gelihlsebenen (Orledge, Koech-
lin, 5. 291/92).

Adagio op. 211

Das on impressionistischer Melodik (Fauré) orien-
tierte Charokierstick entwickelt im vorliegenden Orgel-
sotz durch seinen quasi ,mysiischen Charme” die fir
Koechlin typische, tronszendenl-verhaltene Grundstim-
mung, die sich ouch in vielen seiner Klovier- und Lied-
komposilionen findet. Aufféllig sind wieder (wie in vie-
len seiner Werke) die kompositionsiechnisch- hand-
werklichen” Parallelen zu Poul Hindemith (z.8. in des-
sen 3 Sonalen fir Orgel von 1937/40).

Fugue modale op. 204bis

Die vokalkoniropunklische Anlage des Stickes,
quasi in stile ontico (wie schon beim Chorol op. 90bis),
beinhaltel auleinander folgende Expositionsteile in ver-
schiedensten Fugenlechniken.

Dr. Wolf Kalipp
Mothieu Kutiler

Christian Schmitt - Konzertorganist
und Dozent

Christion Schmil (*1976) zéhlt nach Einlodungen
der Sliftung Berliner Philharmoniker, des Lucerne Festi-
val und der Kdlner Phitharmonie zu den gefrogtesten
Konzertorgonisten seiner Generotion. Er studierfe in
Saarbriicken Kirchenmusik {A-Examen) und Konzertrei-
fe (mit Auszeichnung), sowie Orgel bei Jomes David
Christie {Boston) und Doniel Roth (Paris). Der Stipendi-
at der Studienstiftung des deutschen Volkes und der
Deutschen Stiftung Musikleben ist Preisirger bei mehr
als zehn nalionalen und inlernationslen Orgel- und
Musikwettbewerben, so in Allanta, Brigge, Calgary,
Philadelphia und Tokio wie auch 2001 beim Deulschen
Musikwettbewerb. 2003 wurde er mit dem Solisten-
preis der Europdischen Kulturstiflung ,Pro Europa” aus-
gezeichnel

Christion Schmilt konzertiert weltweit - doruater im
KKL Luzern, in der Tonhalle Zirich, in der Berliner Phil-
hormonie und im dortigen Konzerthaus, im Gewand-
hous zu Leipzig und im Konzerthaous Wien. Er konzer-
liert mit den Bamberger Symphonikern, dem Orchester
der Beethovenhalle Bonn und fishrenden Rundfunker-
chestern (BR, NDR, MDR, SR u. RSB). Dabei arbeitet er
mit Kinstlern wie Juliane Banse, Sibylla Rubens, Mortin
Grubinger, Michoel Gielen, Wen-Sinn Yang, Reinhard
Goebel, Roy Goodman, Christoph Poppen, Sir Roger
Norrington oder Marek Jonowski.

In der kommenden Spielzeil 2011 gibt er sein Debul
im Mozarteum Salzburg, beim NDR-Chor und bei den
Héndellestspielen Goéttingen, ferner stehen Wiederein-
ladungen im Konzerthous Wien sowie Konzertreisen
nach Australien, Jopan, Neuseeland und Sidafrika ouf
dem Progromm.



Christian Schmitt hat einen Lehrauftrag an der Hach-
schule f6r Musik Saor inne und rimmt regelmaBig Gost-
dozenluren an Musikhochschulen in Boston, Cremona,
QOsle, Mexiko, Moskau, Seoul, Taschkent, und - zum
wiederholten Male - in Bogoto wahr. Im Sommerseme-
ster 2011 wird er im Rahmen einer Lehrstuhlvertretung
die Klosse von Prof. Jirgen Essl an der Musikhochschu-
le Stuttgart unterrichten. Ec gehért den Jurys des Bun-
desweltbewerbs ,Jugend Musiziert”, des Weltbewerbs
,Soli Deo Gloria” in Moskau und des Deutschen Musik-
welbewerbs 2010 an.

Seine Diskographie umfasst Gber 20 CD-Einspielun-
gen als Solist sowie Milschnitte fir sémiliche Rundfunk-
anstalten der ARD. Durch seine Aufnchmen von moder-
nen, wissenschafilichen Gesamlausgaben der Werke
G.F. Hondels {Hg. T. Koopman) und F.X. Brixis (Butz-
Verlag) f6rdert er ein Orgelspiel, das die Ertréige der
musikwissenschafilichen Forschung mit der musikali
schen Praxis vereint. Zuletzt hot er mit den Bomberger
Symphonikern mehrere Werke Chorles-Marie Widors
fir Orgel und Orchesler eingespielt. Fir dos Lobel epo
orbeite) er an Gesamteinspielungen von Koechlin,
Widor, Gubaidulina und Pachelbel (Hg. M. Beloti).

Mit der Sopranistin Juliane 8anse und dem Cellisten
Wen-Sinn Yong hat Schmitl mehrere Werke von Liszt
und aus dessen Umkreis fir einen Musikfilm eingespielt,
der 2011 aus Anlass des 200. Jahrestags des Komponi-
sten ouf ARTE zo sehen sein wird.

Internet: www.christianschmitt.info

Christian Schmitt (© Simon Reich)



The Instrument

The organ in the Morkikirche (Market Church) with
its singulor front was built during 1953-54 os one of the
first grand postwor organs in Northern Germany. At the
time the baroque principles of design were only gradu-
olly reestablishing themselves in orgon building:
mechaonicol slider chests and actions, @ clearly visible
Werk character (Houptwerk, Oberwerk, Brustwerk,
and Riickposiliv, which wos positioned off to 1he side),
and neobaroque disposition and intonation.

Given the orgon’s special location in the side aisle
ond building problems in port occasioned by Ihis posi-
lion, it is not surprising thot it soon became unsatisfacto-
ry in lechnical motters as well os in tonol respecis The
sound poor in fundamentals ond rich in overones
began being modified little by litile in 1he 1970s, and o
number of chonges were also made in the technical
field {wind chests, octions, lorger front pipes, etc.).

From 2007 to 2009 the Goll Organ Building Com-
pany built o new instrument while relaining or recon-
sheucting the case from 1954, which enjoys the stotus of
o historicol monument, and using port of the existing
pipe material. The slylistic mean was supposed lo be
the Central German/Northern German organ design
of the eighteenth ond nineteenlh cenluries, with the
Rickpositiv in particular exlending inlo earlier music
ond the swell organ (Oberwerk) into French symphonic
music.

It is thus thot the new Goll orgen fectures o sound
design and o characlerful intonation covering a wide
specirum wilhin the organ literoture. This insiryment
does its port to counter the negolive image of the term
»universal organ« [in the sense of o compromise soly-
tion).
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Charles Koechlin
Organ Works

Biogrophical Sketch

Chorles Keechlin [b. 27 November 1867, d. 31
December 1950) was born in Paris to a wide-branching
tamily tracing its origins to the Alsation town of Mul-
house (Mihlhousen) and counting inventors, engineers,
industrialisis, and artisis omong its members. He began
receiving instruction in piano ot the age of six, and ini-
lial altempls at composition ore documented for the fif-
teenih yeor of his life. He enrolled as an astronormy stu-
dent af the Ecole Polytechnique in Paris in 1887 but
obondoned this progrom for music alreody in 1889 and
entered the Paris Conservolory in 1890. His firs teach-
ers were Antoine Taudeu [harmony), André Gedolge
{counterpoint and fugue), and Jules Massenet (compo-
sition). In 1896, afler Massenet had left the conservato-
ry, Gabriel Fauré filled his position and mode Koechlin
his ossislont in 1898, In 1910 Koechlin founded the
Sociélé Musicole Indépendante (SMI), a society focus-
ing its efforls on the promolion of performances of con-
lemporory music, with Fauré, Maurice Rovel, André
Coplet, ond others.

After 1917 increasing finoncial difficullies occa-
sioned Koechlin, who had previously been oble io rely
on revenues from family properlies, lo secure his liveli-
hood more and more by teaching and offering his serv-
ices os o journalist in the field of music. Between 1918
and 1937 Koechlin Iraveled throughout the United
Siates ond Canada four times and held lectures at vari-
ous universities. The beginning of World War Il seemed
to the composer, who wos o free-minded individual with
leftist sympathies and of humonist ethical aspirations, lo
be an incomprehensible catastrophe. His compositional



aclivity came to on almost complete standslill for more
than two years following 1939. He bridged this lime by
occupying himself wilh the reworking of earlier compo-
sittons and the wriling of his orchestralion manual, the
fourvolume Traité de I'orchestrolion. During the last two
decodes of his life important orchestral works such os
the Offrande musicale sur le nom de Boch op. 187
{Musical Offering on the Name of Boch) and te Doc-
teur Fabricius op. 202 were published. Koechlin hed
resided 1n Paris lhroughout his life, but he died in his
house in le Canodel, which was locoled on the
Mediterraneon Sea and had also offered him a compo-
sitionol place of retreat.

Performance-Practice Approximation
Charles Koechlin and the Spirit of Freedom

Koechlin moy very much be cssigned the status of
on exceptional phenomenon omong the French com-
posers of the first half of the tweniieth century. Aport
from his early compositions, the approximation to him
and his music is not easy for the listener, bul for Ihe inter-
preter 1 is enthralling ond rewarding - os experience
teaches. This hos so far stood in the way of widespread
disseminalion of his works, which hove stood in the
shadow of the compositions of conlemporaries of his
such as Fauré, Debussy, Ravel, Salie, Milhoud, Honeg-
ger, and Poulenc.

Koechlin wos a complex, Foscinohng, and inde-
pendent personality who combined in his person o
holistic worldview ond was also an incredibly produc-
live composer {226 opus numbers, some of them subdi-
vided into individual pieces, reworkings ond arrange-
ments of all sorts of different kinds, fugue ond
counterpoint sludies, theoretical works, lectures). The

stylistic breodth of his compositions is proctically all-
encompossing and is thoroughly conradictory: it
ranges from Gregorion chant through baroque conlro-
puntal techniques, from influences from French impres-
sionism fo expressionisl ond neorealist expressive
meaons, and olso does not exclude occupalion with
twelvetone lechnique and music for what was then the
new sound film. Aport from the musical sphere, Koech-
lin was just os much o man of oppositions: he wos
ottracted Io clossical mythology and in equal meosure
to Rudyord Kipling's Jungle Book, to which he dedical-
&d four major symphonic poems and three orchesiral
songs. Experiences in nolure mysticism ore combined
with his possion for stereomelric artistic photography,
whose contrastive possibilities he allempted to exploit in
Mediterranean ond Oriental photographic documents.

Koechlin’s Organ Compositions

This extraordinary charecler porirait of Koechlin
together with his compositional aesthetic absolutely has
to be taken into consideration by the interpreter who
would like to masler the present selection with success.
A few basic points of orieniation follow:

Koechlin composed his orgon works {opart from op.
49/2 and the Pieces pour orgue withoul opus number
from 1908-11) beginning in the 1920s during the course
of his intensified occupalion with Bach'’s music, compo-
sihons in all sorts of contrapuntal techniques, ond the
editions of instructional works relevant in this connection
le.g., Précis des régles du contrepoint {1926], Trailé de
I'harmonie [1927/28/30, Eiude sur 'écriture de lo
fugue d'école (1934], Abrégé de la Théorie de la
musigue [1935)).

Koechlin wos not an organist bul was cerlainly o
well-versed pianist and as a composer thought in broad



and orchestral dimensions. The present organ works are
therefore 1o be regarded os a novelty ond an exceplion-
al case within their genre and for their time and thus
reflect a siluation similar to Paul Hindemith’s organ
sonolas, which were composed ol practicolly the same
time. Unlike the cose with his conlemporaries Widor,
Messiaen, Alain, and others, who wrole in an organ-
correct slyle, Koechlin in some respects moy hove
designed his compositions for the then current French
symphonic orgon issuing forth from the tradition of
Covaillé-Coll ond Merkiin (explicit register prescriptions
only in op. 161/6 ond in op. 212b), bul they present
themselves in the main as free works wilhout o binding
connection to a specific organ lype. The instrument and
the church space were nevertheless supposed to corre-
spond to Koechlin's conception of things as o compos-
er thinking in symphonic large dimensions, so that the
proporlions between contrapuntal lexture and expres-
sive coloration can properly unfold.

What stands oul is the dynomic differentiation pre-
scribed by the composer within the predominantly
deployed lobial 1&’, 8, and 4’ foundation stops togeth-
er with Ihe coutious Ireaiment of aliquots {Cornet), reeds
(Cromorne, Jeux d'onches, and Whi {Grand Choeur). In
the context of the freedom of thought and liberol inde-
pendence stamping his entire oeuvre, Koechlin also
challenges the interpreler to pursue individuol paths in
the odjusiment and odaptation of the organ works to
the porlicular circumstances.

[t is therefore recommendable 1o occupy oneself by
all meons with Koechlin’s symphonic music prior to a
more informed lisiening and reheorsol of his organ com-
positions {e.g., the Jungle Book selings Lo Course de
printemps op. 95, La Méditation de Purun Bhogat op.
159, ond La Loi de lo jungle op. 175, ond the symphon-
ic poem le Buisson ardent op. 171 [alter on episode

from the novel Jean Chrisiophe by Romain Rolland],
with Le Docteur Febricius op. 202, and obove all with
the Offrande musicale sur le nom de Bach op. 187
{Musical Offering on the Name of Bach, twelve compo-
silions for orchestra, organ, and piano), ond of course
also with his rich body of chamber and vocol works.

The Works on this CD
New and First Recordings
Choral en fa mineur op. 90bis

This work composed in 1924 and premiered by the
young Olivier Messiaen in the Schola Cantorum Con-
certs in Paris involves one of the few compositions by
Koechlin 1o appear in print. It is 0 »piece en forme de
progression« {Koechlin) borrowing from the progressive
through-composed technique of the Trois Chorals
{1890) of César Franck ond proceeds from on eight-
measure, ricercarelike inlroductory part in the style of
the seventeenth century. Although it is tonally fixed, in
its cankapunlal expositionol technique it freely chonges
chromatically and crosses over the borders of tonality.
The Dies irae-laden, sequencing motivic work (from m.
50) leods to a climax with chord porcllels (m. 58).

Deux Vocalises op. 212b

These two organ tronscripiions (Nos. 3 ond 4 from
the Quotres vocolises op. 212 lor violin and piano) offer
very different melodic-contrapuntol compoasitionol tech-
niques. Vocalise ! recalls a »Ravel transferred to the
organ« and is lenl chambermusicol
reflects Koechlin’s ospiration olwoys to develop his
works of compositionolechnical mostery on the bosis

reloxation. t



of melodic lension The Francophone musical element in
its flowing periodic lormation is clearly audible here

Vocolise Il is certainly one of the most lightly con-
structed ond most contemplalive of the organ works pre-
sented here. Itinitially begins as a »classical« crgon trie
for two manuals ond pedol, but then in the course of the
piece complex lone-color loyers growing out of what is
initially the sirict form with solo cornel in the upper voic-
es foreshadow composilional lechniques of the late
Messicen and disploy the influences of Schénberg's
Klangfarbenmelodie. The twelve-tone row presented in
the upper voice in the first three measures has been
formed in eoch case by the transposition of the first
measure down by a whole tone. This borrowing from
serial techniques is checked tonally by two nonserial
contrapuntal voices. The melodic power proper 1o the
»iwelvelone row« selected here undergoes vorious lay-
erings of the moterial from the srow« and the two coun-
terpoints uniil the twenty-sixth measure. The concluding
measures {from 27} unite o chromatically oscending
twelve-tone row wilh the thematic subsionce of the inilial
measure.

Choral Final du Requiem op. 161

This piece designed in nuonced choral dynomics
expounds a melodic varianl of the contus firmus on
Requiem aeternom, dono eis requiem in various slriclly
canonic techniques.

Trois Sonatines pour orgue op. 107

Koechlin composed these works mostly during his
stays in the United Siales during 1928-29, and Olivier
Messioen and Maurice Duruflé first performed them
publicly on Poris organs in 1935 ond 1939. The sonali-
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nas reflect the facility of Koechlin’s compositionol talent
in rather skelchily designed pieces os well as his hoppy
colleboration with his pupil, the American composer
ond singer Catherine Urner (1891-1942), who studied
with him during 1919-33 and also organized his activi-
ty os o leciurer in the Uniled Siotes. She possessed what
was for Koechlin o fascinaling talent in the invention of
melodies thal both then reciprocolly harmonized in a
wealth of compositions termed réalisations (cf. also
Robert Orledge, Chorles Koechiin (1867-1950): His Life
and Works, Harwood Academic Publishers, second
printing, Luxembourg, 1995).

The compositional texture of the Trois Sonatines
stands out for what is in part o piono-ike initial siluation
that nevertheless is inlegroted in the manner of chomber
music and exhibits possoges in the stringquarlet man-
ner {firs) sonating, first movement) as well os contrapun-
tal finesses & la Bach {e.g., third sonatino, third move-
ment). The integrotion of the pedal part in the register
system of the manuals (perallels to this occur in the
organ works of Jehon Aloin wrillen during the some
period) is olso typicol of Koechlin here.

Quatre Chorals op. 98

The point of depariure for these four pieces is
formed by the harmony and counterpoint studies found-
ed on o boss theme by the Koechlin pupil Renée Philip-
port. They were produced directly in connection with
Koechlin's composition closses. Like his spiritual mentor
Johann Sebastion Bach, Koechlin was constonily
inspired by contrapuntal work 1o form new musical-
expressive designs leaving the purely technical aspect
for behind them.

The firs) edition of op. 98 exhibits a continuous fig-
uring of the boss ond indicates items perloining to Ihe



themalic and hormonic onalysis in the text of the music
{with on express reference by Koechlin to his Traité de
I'Hormonie of 1927/28/30 on p. 3 of the first edition).
As alreody in the choral composilions op. 49/2 ond
op. 90bis {cf. Vol. 1, Schott ED 9781), here too Koech-
lin works with o progressive thickening of the contropun-
talharmonic structure while at the some time lending
speciol emphasis to the lyrical-expressive leading of the
melody.

Piéce pour orgue op. 226

Koechfin's last composition disploys a sketchy tex-
ture pointing to his striving for bolance between the indi-
viduol harmony and counierpoint proper 1o him. Both
ore mingled and enable refreshingly new, clarified, bril-
liant expressive levels. He seems lo hove presented the
dedicatee of op. 226 with o motto drawing on the Gre-
gorion hyma Veni, creofor spiritus {Come, Holy Ghosl)
on the occasion of her wedding (m. 38). This might
slond - epigrammatically and symbolically - for Koech-
lin’s artistic messoge filled with naiurol feeling and spir-
ituolity.

Fugue pour instruments & cordes (sur un
sujet de Catherine Urner) en forme
d’expositions successives. Transcription
pour orgue op. 133 Il

The piece may be regorded as o unique cose in the
whole of the organ literalure since it requires from both
instrumentalists the most ofienlive (1) ploying technicol
ond analytical pervading of o complex fugue struciure
originally designed for a symphonic string apparalus.
At the same fime it is @ model example of Koechlin’s
inlegral composilional Ihought. The often inconsistent

stemming of the note heads again lo be observed here
(as already in op. 49/2) is inilially irritating but points
1o the composer’s speciol intention lo render Iransparent
melodic lines and the details of port writing importont to
him. The voice leading often shifting from the left hand
into the upper pedal part and the selection of corre-
sponding fooknote registers without occasioning any
tonal breaks in particular are given special oftention.

Adagio pour Grand-orgue op. 201

This three-port rhapsodic fantosy in o bosic improvi-
sation stance displays o lanning out of the increasingly
conirapuntally ireated part writing wilth inversion and
stretto techniques {middle part from m. 42} that is very
proper to the organ ond the voice ond olmost of the
nature of o molet. The inner tension leading inlo tran-
scendent tone worlds and contemplatively and sugges-
tively drowing the ployer and hearer under its spell is
agoin characteristic. What occurs here is precisely what
Koechlin in 1949 described os the decisive result of his
cesthelic of composing: he regarded musical form as
necessary but it was in the end not the gool. What was
decisive for him was only the gaining of musically essen-
tiol deep dimensions ond the resultant emotional levels
(Orledge, Koechlin, pp. 291-92).

Adagio op. 211

The present orgon composilion is o character piece
oriented loward impressionistic melodism (Fauré). With
its quosi »mysticol chorme il develops the bosic tran-
scendenl and reserved stance lypicol of Koechlin and
also encountered in mony of his piano and song com-
positions. The parallels in compositional lechnique and
»musical crafismanship« to Paul Hindemith (e.g., in his



three Sonatos for Organ of 1937.40) again stond out.
Fugue modale op. 204bis

The vocol-contrapuntol design of the piece, quasi in
shile antico {os already in the Chorale op. 90bis), con-
tains exposilional poris following in sequence amid o
great many different fugue techniques.

Dr. Wolf Kalipp
Mathieu Kutiler
Tronslated by Susan Marie Proeder

Christian Schmitt
concert organist and instructor

After invitotions from the Berlin Philhormonic Foun-
dotion, Lucerne Feslivol, and Cologne Philharmonic,
Christion Schmitt {b. 19768} now numbers among he
most soughi-after concerl orgonists of his generation.
He studied church music (A Examinotion) and concerl
performance (with distinction) in Scarbricken and
orgon wilh James David Christie (Boston) ond Daniel
Roth {Poris). He received scholarships from the Siudien-
stiftung des deutschen Volkes and the Deutsche Stiftung
Musikleben ond was o prizewinner ot more than ten
nalional and international organ compelitions (e.g., in
Allonlo, Bruges, Calgary, Philadelphia, and Tokyo) os
well as ot the Germon Music Compelition in 2001. In
2003 he wos awarded the soloist’s prize of the »Pro
Europo« European cultural foundation.

Christian Schmili concertizes worldwide with perfor-
monces al European venves such as the KKLin Lucerne,
Tonhalle in Zurich, Philharmonic Holl and Konzerthaus
in Berlin, Gewandhaus in leipzig, and Konzerthous in
Vienna. He has performed with the Bomberg Sympho-
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ny, Beethovenholle Orchestra of Bonn, ond leading
radio orchestras (BR, NDR, MDR, SR, ond RSB) and
worked with artists such as Julione Banse, Sibylle
Rubens, Martin Grubinger, Michael Gielen, Wen-Sinn
Yong, Reinhard Goebel, Roy Goodman, Christoph Pop-
pen, Sir Roger Norrington, ond Marek Janowski.

During the coming 2011 season Schmitt will debut
in the Mozarteum in Solzburg, with the NDR Chorus,
and af the Gatingen Handel Festivol. His program will
also include new invilalions lo the Konzerthous in Vien-
na and concerl tours to Ausiralia, Japon, New Zeo-
lond, and South Africa.

Chrislian Schmitt holds on insiructorship of the Saor
College of Music and regulorly accepts guest lecture-
ships ot colleges and conservalories in Boston, Cremo-
na, Oslo, Mexico, Moscow, Seoul, Tashkent, and
(repeatedly) in Bogotd. During the summer semester
2011 he will teach Prol. Jirgen Essl's class al the Stuit-
gort College of Music, filling a professorship as a sub-
stilute. He has been o member of the juries ot the
»Jugend musizierl« Germon nalional youth music com-
petition, the »Soli Deo Gloria« music competilion in
Moscow, and the German Music Competilion {2010)

Schmili’s discogrophy includes more thon lwenly
CD recordings as a soloist and live recordings for oll 1he
radio offiliates of the ARD. With his recordings of
modern scholorly complete editions of the works of G.
F. Hondel (ed. T. Koopman) and F. X. Brixi (Bulz-Verlag)
he lends his support lo organ playing combining the fin-
dings of musicological research with musicol praclice.
He recenily recorded a number of works for argan and
orchestra by Chorles-Marie Widor with the Bomberg
Symphony. For the epo lobel he is currently working on
complete recordings of Koechlin, Widor, Guboidulino,
ond Pachelbel (ed. M Belotti).



Schmitt recorded a number of works by Lisz) and his
circle with the soprano Julione Banse ond the cellist
Wen-Sinn Yong lor a film score presented on ARTE on
the occasion of the two hundredth anniversary of the
composer’s birth in 2011,

Internet: www.christianschmitt.info

Neve Goll-Orgel {Detoil)
{© Dennis Gétte & Hans-Werner Herbst)
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A propos de Vinstrument

L'orgue de lo Marktkirche, ovec so focade assez
singuliére, ful fobriqué en 1953-54. C'est un des pre-
miers grands orgues qui furen! consiruits en Allemagne
du nord aprés lo guerre, & une époque ol s’amorgait le
retour aux principes de lo facture boroque, & savoir:

- sommiers el fractions mécaniques

- éléments constitulifs clairemeni visibles [grand
orgue, cécil, pectoral ainsi que posilif de dos disposé
laléralement, de biois)

- disposition ef infonation néoboroques

Comme on pouvoit sy aliendre, cel instrument, du
fait de son emplocement étonnant dans une nef lotérale
et des problémes de construction que ce choix ovait
enlrainés, s'est ropidement révélé peu salisfaisont, tont
Ju point de vue jechnique que sonore. Depuis les
années 1970, so sonorité pauvre en fondamentales
mois riche en harmoniques o é1é progressivement modi-
fiee. De nombreuses modifications techniques ont égo-
lement été entreprises [sommiers, iraclions, tuyaux de
tagade plus longs, etc.).

Entre 2007 et 2009, un nouvel instrument a 61
construit par {o firme de lacteurs d'orgue Goll - moyen-
nant la conservalion et/ou reconsiruclion du buffei de
1954, prolégé ou lire de monumenlt, el la réutilisalion
d'une portie des luyoux existants. Stylistiquement, on
s’estinspicé de lo foclure d’orgue d'Allemogne centrale
et du nord oux 18e et 19e siécles, avec un positif de dos
qui permel d'inlerpréler la musique plus ancienne ton-
dis le récit expressif permet une incursion dans la musi-
que francaise pour orgue symphonique.

Ainsi, le nouvel orgue Goll, por so conceplion
sonore et son inlonation pleine de coraclére, permet de
couvrir une lorge part de la littéroture pour orgue. Cel
instrument contribuera ¢ corriger quelque peu I'image



négotive du concept «orgue universel» - dans le sens
d’une solution de compromis,

Charles Koechlin
ceuvres pour orgue

Notes biographiques

Chaorles Koechlin (27 nov. 1867 - 31 déc. 1950)
est né & Poris dans une fomille aux nombreuses ramifi-
cations, dont le berceou se situait & Mulhouse (Alsace)
el qui compiait des inventeurs, des ingénieurs, des
induslriels aussi bien que des ortistes. I} pril ses premié-
res lecons de piono & I'dge de six ans et s’essoyo & lo
composition dés 'dge de |5 ans. En 1887, il entrepril
des éludes d’ostronomie & I'Ecole polytechnique de
Poris mais les abandonna en 1889 pour s'inscrire au
Conservotoire de Paris en 1890. Ses premiers profes-
seurs furent  Anloine Taudou (hormonie), André
Gedolge (conlrepoint el fugue) et Jules Massenet {com-
position). En 1896, Gobriel Fauré remplago Jules Mos-
senel, aprés lo démission de celvici. En 1898, il prit
Koechlin comme assistont. En 1910, Koechlin fondo
avec Gobriel Fauré, Mourice Rovel, André Caplet et
d'autres encore, lo Société Musicale Indépendonie
{SMI), dont I'abjectif premier élait la promotion de lo
musique contemporaine. A pactir de 1917, Koechlin, qui
avoit jusqu’olors vécu dans Vaisance grace & I'argent
de so fomille, fut confronté & des problemes finonciers
de plus en plus graves qui l'obligérent & se consocrer
davontage & Venseignement et & la publicolion musi-
cole. Entre 1918 et 1937, Koechlin se rendit & quatre
reprises avx ElatsUnis et au Canada, o0 il donna des
conlérences dons différentes universités. Le début de la
deuxigme guerre mondiole fut une vériloble catastro-
phe pour ce compositeur de gouche, épris de liberlé, a
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I'éthique humaniste. Il semble que son inspiration se soit
larie en 1939 et pour plus de deux ans. il combla ce
vide en remaniant des ceuvres onciennes et en rédi-
geant son Troité de I'orchestration en quotre volumes
Au cours des deux derniéres décennies de sa vie poru-
rent des ceuvres oussi importantes que |I'Offrande musi-
cole sur le nom de BACH op. 187 et Le Docteur Fobri-
cius op. 202. Koechlin vécut tout sa vie & Paris mois
mouru} dans sa moison du Canadel, sur les bords de la
Méditerranée, qui lui servoit également de refuge pour
composer.

A propos de la pratique d’interprétation
Charles Koechlin et I’esprit de la liberté

Koechlin se détoche comme une exception parmi
les compositeurs frongois de lo premigre moitié du 20e
siecle. Si sa personndlité et son ceuvre ne sont pos d'un
abord facile pour l'auditeur - exception faite de ses
ceuvres de jeunesse - & 'expérience, elles se révélent
foscinantes el gratifiontes pour I'interpréte. Mais ceci o
conslitué un obstocle & la large diffusion de ses ceuvres
qui sont restées a ce jour dans |'ombre des compositions
de ses conlemporains Fouré, Debussy, Rovel, Satie, Mil-
houd, Honegger et Poulenc, pour ne citer qu'eux.
Koechlin était une personnalité complexe, fascinante et
indépendonte, qui ovait une perception holistique du
monde - et un compositeur incroyablement fécond (226
numéros d’opus, dont certains sont subdivisés, auxquels
s'ojoutent des adoplotions et des arrangements de
toute noture, des éludes de fugue et de conlirepoint, des
ceuvres théoriques, des exposés). L'éventail slylistique
de ses compositions est proliquement complet et lotale-
ment antagoniste: il va du grégorien, en passani por les
techniques du contrepoint baroque et les influences de



Vimpressionnisme francais jusqu’aux mayens d’expres-
sion expressionnistes el néoréalistes, sans oublier I'in-
cursion dons lo musique dodécaphonique et le genre
encore tout neuf de lo musique pour films parlants. Les
centres d'intérél extra-musicoux de Koechlin sont lou)
aussi opposés: la mythologie classique I'cltire aulant
que le Livre de lo jungle de Rudyard Kipling ouquel il
consacre quotre gronds poémes symphoniques et irois
mélodies avec orchestre. Des expériences de mysli-
cisme nalurel s'allient & sa possion pour lo phologro-
phie stéréométrique artistique dont il exploite les possi-
bilités de  controste  dans  des
phologrophiques réalisés en Orienl et sur les bords de
la Méditerranée.

documents

A propos de ses compositions pour orgue

Cette personnolité hors du commun et son esthéti-
que de composition devaient obsolument étre pris en
compte par l'interpréte gui souhailait mailriser le choix
d’ceuvres refenues pour ce disque.

Voici quelques indications de base:

Les ceuvres pour orgue (souf 'op. 49 n°2 ef les Pie-
ces pour orgue sans numéro d'opus de 1908-11) ont
loules é1é écrites & portir des années 1920, suile & un
travoil intense sor I'ceuvee de Bach qui se traduisit par
des compositions dans les techniques conlrapuntiques
les plus diverses el lo publicotion d’ceuvres Ihéoriques
s’y rapportont (notamment Précis des régles du contre-
point [1924), Troité de I'harmonie (1927/28/30),
Elude sur écriure de lo fugue d’école [1934], Abrégé
de lo Théorie de lo musique [1935]).

Si Koechlin n'étail pas orgoniste, c’était un pioniste
& lo formation solide et un compositeur qui penscit de
facon orchestrale, en vastes plans Il convient donc de
considérer les ceuvres pour orgue que nous présentons
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ici comme une nouveauté et une exceplion dans leur
genre et pour leur époque. Elles refletent une situalion
anologue 6 celle des Sonates pour orgue de Poul Hin-
demith qui furent écrites protiquement en poralléle.
Contrairement & ses contemporains qui écrivaient pour
I'orgue (Widor, Messioen, Aloin, elc.], Koechlin o cer-
les pensé ses composilions en porlie en fonclion de l'or-
gue symphonique froncais de I'époque, issu de la tradi-
Covoillé-Coll el Merklin (indications de
regustrotion expliciles uniquement dons 'op. 161 n°6 ei
'op. 212b), mais elles se présentent le plus souvenl
comme libres de toute altache & un type d'orgue spéci-
fique. Mois l'instrument et l'espace intérieur de I'église
choisis devraient correspondre & la conceplion sympho-
nique, en vastes plons sonores, du compositeur pour
que les proportions entre focture conlrapuntique et colo-
rofion expressive puissent se déployer correctement.

On est frappé por lo différencialion de nuonces
prescrite par le compositeur entre les jeux & bouche de
16" - 8’ - 4’ mojoriloires dans les jeux de fond, et par
le troitement prudent des jeux de mulotion {cornet),
d’anches (cromorne, jeux d'anches) et du tutti {grand
cheeur). Dans la ligne de lo liberié de pensée el de I'in-
dépendance libérole qui imprégnent loule son ceuvre,
le compositeur encourage l'interpréle a svivre égale-
ment so propre voie en ce qui concerne I'arrangemenl
et I'adoplation des cevvres pour orgue aux conditions
exislanies.

Pour une écoute el une élude plus éclairées des
composilions pour orgue, il est donc forlemen! recom-
mandé de se confronter ou préaloble ovec la vision
symphonique de Koechlin (por exemple, dans les odap-
lalions musicales du Livre de lo jungle. Lo Course de
printemps 0p.95, La Méditotion de Purun Bhagat op.
159, Lo Loi de fo jungle op. 175; le poéme symphoni-
que Le Buisson ardent op. 171, d'aprés un épisode du

tion de



roman Jean Christophe de Romain Rolland; Le Docteur
Fobricius op. 202 et surtout, ['Offrande musicale sur le
nom de Bach op. 187, 12 piéces pour orchesire, orgue
et piono] mais également avec son obondonte produc-
tion de musique de chombre et de mélodies.

Les ceuvres de ce CD

Premier enregistrement et nouvel
enregistrement

Choral en fa mineur op. 90 bis

Cette ceuvre composée en 1924 et créée en 1935
por le jeune Olivier Messioen, dans le cadre des
concerls porisiens de lo Schola Cantorum, est une des
rares compositions de Koechlin & ovoir faif 'objet d'une
publicalion. C'est une «piéce en forme de progression»
{Koechlin) - inspirée por lo technique évolutive des Trois
Chorols de César Franck (1890) - qui part d'une sec-
tion initiale de huil mesures, proche d'un ricercare, dons
le style du 17e siécle, avec une lonalité fixée mais qui,
por une technique de développement contrapuntique,
se modifie dons un chromalisme libre et supprime les
limiles de lo tonolilé. Les molifs de dies irce en
séquence (a partir de lo mes 50) débouchent sur un
point culminant d’accords des mixtures (mes. 58).

Deux Vocalises op. 212 b

Ces deux transcriplions pour orgue {les n® 3 et n®
4 des Quatre Vocolises op. 212 pour violon el piano)
proposent des techniques de composition mélodico-
contrapuntique trés différentes. La Vocalise | évoque un
«Rovel Iransposé a l'orgue», plus 0éré, & la facon d'une
musique de chambre, et Iémoigne de lo volonié de
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Koechlin, en plus de toute sa maitrise compositionnelle,
de toujours développer ses ceuvres & partir d'une fen-
sion mélodique. Il est impossible de ne pas enlendre
I'élément musical froncophone dans so construction de
périodes Huides.

La Vocolise Il compte parmi les plus denses et les
plus contemplatives des ceuvres pour orgue enregis-
trées sur ce disque. Elle commence por un trio d'orgue
«clossique» pour 2 cloviers et pédalier. Au cours de lo
piece, des couches de couleurs sonores se conslituent,
d'obord & parlir de la forme stricle avec cornet solo &
la voix supérieure, qui préfigurent les techniques d'éeri-
ture de Messiaen dans so maturité ainsi que l'influence
de la «mélodie de timbres» de Schénberg. Les trois pre-
miéres mesures proposent une série dodécaphonique &
la voix supérieure, conslruite & partir de lo ronsposition
de la mesure 1, un fon entier plus bos. Cel emprunt cux
techniques sérielles est pourtont conirebaloncé au
niveou tonal por deux voix de contrepoini qui ne sont
pos sérielles. Jusqu's la mesure 26, lo propre force
mélodique de lo «série dodécophonique» choisie ici
s'éloffe de diverses couches conslituées du malériau de
la série et des deux contrepoinis. Les derniéres mesures
(& portir de 27) unissent une série dodécophonique
chromalique oscendanle ovec la substance thémalique
de la premiére mesure.

Choral final du Requiem op. 161

Lo piece oux fines nuances chorales poursuit une
variante mélodique du cantus firmus sur «Requiem
oeternam, dona eis requiems dans diverses lechniques
en canon strict.



Trois Sonatines pour orgue op. 107

En 1935 et 1939, Olivier Messioen el Mourice
Durullé ont joué pour la premiére fois devant le public
et sur des orgues porisiens ces ceuvres que Koechlin
ovail composées principalement pendant ses sgjours
aux Etols-Unis, en 1928-29. Les Sonalines reflétent oussi
bien la Iégéreté de son savoir-faire composilionnel dans
des mouvements écrits pluldt comme des esquisses que
la collaboralion réussie ovec son éléve, la compoasitrice
et chanteuse américaine Cotherine Urner [1891-1942).
Elle avoit étudié ovec Koechlin de 1919 & 1933 et
s'élail occupée de ses conférences oux Etats-Unis.
Koechlin étoit fosciné par le don qu’elle ovait d'inventer
des mélodies. lls les harmonisaient ensvite en une multi-
tude de ce qu'ils appeloient des «réolisations» (Voir &
ce sujet Orledge, Robert: Chorles Koechlin (1867-
1950). His Life ond Works, Horwood Academic Publi-
shers GmbH, 2e edition, Luxembourg 1995).

Ce qui frappe dans la facture compositionnelle des
Trois Sonatines, c'est la sitvalion de déport, parlielle-
ment pianistlique, mais qui est conslammenl intégrée
dans une musique de chambre et propose aussi bien
des passages qui semblent tirés d’un quatuor & cordes
(Ve Sonoline, 1er mouvement) que des subiilités conira-
puntiques & la Boch (p.ex. 3e Sonaline, 3e mouve-
menl}. Lintégration de la voix de pédale dons la sélec-
tion des jeux des claviers est également typique de
Koechlin (& cel égord, on trouve un parolléle dans les
ceuvres pour orgue de Jehon Aloin, écriles & lo méme
époque).

Quatre Chorals op. 98

le point de dépari de ces quatre pigces est conshi-
tué par des études d’harmonie et de conlrepoint basées
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sur un theme de basse écrit por I'éleve de Koechlin
Renée Philippart. (ls sont en lien direct avec ses aclivités
d’enseignement de lo composilion. Comme pour son
mentor spirilvel, J.S. Boch, le iravail contrapuntique ins:
pira toujours a Koechlin de nouvelles formes d&’expres-
sion musicole qui sont bien plus que le simple fruit d’un
savoirfaire

La premiére édition imprimée de I'opus 98 se singu-
lorise aussi bien par le chiffroge de la basse de boul en
bout que por des indications & propos de |'analyse thé-
matique el hormonique dans lo partifion elle-méme
{avec renvoi explicite de Koechlin & son Traité de I'Har
monie de 1927/28/30 en page 3 de la premiére édi
tion). Ici oussi - comme dans les chorals op. 49/2 et
op. 90 bis (cf. Vol | Schott ED 9781) - Koechlin iro-
vaille en densifiont progressivement lo facture contro-
punlique el hormonique el en occentuani en méme
temps lo conduile lyrique et expressive de la mélodie

Piéce pour orgue op. 226

Lo derniére composilion de Koechlin montre, dons
so focture en style d'esquisse, un désir d'équilibre entre
'harmonie qui lui esl propre et le conlrepoint. Les deux
s'inferpénétrent el créent judicievsement de nouveaux
plons expressifs d’une fraicheur neuve, pleine d'espril,
sereine. A la mesure 38, il semble offrir en cadeau de
noces & la dédicalaire, pour I'occompagner sur son
chemin, une devise empruntée & I'hymne grégorien
«Veni creator spiritusy (Viens esprit créaleur). Celle
devise pourrait égalemeni - 3o fois épigramme et sym-
bole - constituer le messoge ortistique de Koechlin,
morqué par la communion avec la noture et la spiritua-
ité.



Fugue pour instruments a cordes (sur un
sujet de Catherine Urner) en forme
d‘expositions successives. Transcription pour
orgue op. 133 1l

Celte piéce est certainement unique dans toute ['his-
toire de la litéroture pour orgue cor elle exige des devx
exécutonis ['attention lo plus extréme pour réaliser I'in-
terpénéirotion de I'analyse et de lo technique d'inter-
prétation d'une écriture fuguée complexe, congue &
I'origine comme un mouvemenl symphonique pour cor-
des. Cette piéce est également l'exemple type de lo
pensée conhrapunlique «intégrale» de Koechlin. Ici,
comme dons l'opus 49/2, on remorque, d'abord avec
irritation, que Koechlin «tient les tétes de noles en
laisse» d’une fagon qui semble souvent inconséquente,
révélant {intention particuliére du compositeur de ren-
dre transparents les lignes mélodiques et des détoils de
lo conduite des voix qui sont importants pour lui. On
accordera une attenlion particuliére & la conduite des
voix, qui posse souvent de lo moin gauche a lo pédale
aigué, ainsi qu’d lo sélection de hauteurs de notes cor-
respondanles pour la pédale, ofin d'éviter toute rupture
sonore.

Adagio pour Grand-Orgue op. 201

Cetle fontoisie rhapsodique en trois parties, au
caractére d’improvisation, quosi en forme de molet,
propose un déploiemen) rés vocol, bien adopté & I'or-
gue, de la conduite des voix, dons un traitement de plus
en plus conlropuntique utilisant les techniques du renver-
semen el de la sirele [seclion médiane, & partir de la
mes. 42). la tension interne qui conduit & des mondes
sonores tronscendonis et plonge aussi bien I'interpréte
que 'oudileur dans la contemplation, esl @ nouveau
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coractéristique. Ici s‘occomplit exaclement ce que
Koechlin, en 1949, décrivait comme le ésullot détermi-
nont de son esthétique de lo compaosition: s'il considére
effectivement la forme musicale comme nécessaire, elle
n’est toutefois pos un but en soi. Ce qui est déterminant,
pour lui, c’est de meitre en lumiére des dimensions pro-
fondes musicales fondamentales ef les niveoux émotion-
nels qui en résultent (Orledge, Koechlin p. 291/92).

Adagio op. 211

Celte pigce de caractére inspirée des mélodies
impressionnistes de Fouré développe, dans une écrilure
pour orgue au chorme «quasi mystique», une clmos:
phere & lo fois transcendante el retenve, typique de
Koechlin, que I'on retrouve également dons nombre de
ses piéces pour piono et mélodies. On sera également
frappé {comme dons un grand nombre de ses ceuvres)
por les paralléles avec Poul Hindemilh, ou niveau de la
technique de composition et du traveil «arlisanal»
(notamment dans les Trois Sonotes pour orgue de ce
dernier, datant de 1937/40).

Fugue modale op. 204 bis

Lo slructure en conirepoint vocal de la piece, quosi
dans le stile anlico [comme ¢’étoil 3éjo le cas pour le
Choral op. 90 bis) comprend des sections d'exposition
qui se succédenl, dons les techniques de fugue les plus
diverses.

Dr Wolf Kolipp
Mathieu Kuttler
Troduction: Sophie Liwszyc



Christian Schmitt - organiste de concert et
chargé de cours

Christian Schmitt {* 1976) compte, depuis qu'il  été
invité par lo Fondation du Philharmonique de Berlin,
por le Festivol de Lucerne et lo Philhormonie de Colo-
gne, pormi les organistes de concert les plus demondés
de sa génération. |l o étudié & Sarrebruck lo musique
sactée («A-Exomens) el I'orgue de concert {ovec dis-
linction), oinsi que I'orgue ouprés de James David Chris-
tie (Boston] el de Doniel Roth (Paris). Boursier de la
«Studienstiflung des deutschen Volkes» et de la «Deut-
sche Stiftung Musiklebens, il est également lauréat de
plus de dix concours nctionoux et internationoux d’or-
gue et de musique, notomment & Allanta, Bruges, Cal-
gary, Philadelphie et Tokyo, el au Concours allemand
de musique en 2001. En 2003, il o regu le Prix de
soliste de la Fondation culturelle européenne «Pro
Europa».

Christian Schmitt se produit dons le monde entier -
entre autres auv KKL Lucerne, & la Tonhalle de Zurich, a
lo Philhormonie et ou Konzerthaus de Berlin, ou
Gewandhaus de Leipzig et ou Konzerthous de Vienne.
Il joue avec le Symphonique de Bamberg, |'Orchestre
de la Beethovenholle & Bonn et avec les principoux
orchestres radiophoniques ollemands (BR, NDR, MDR,
SR et RSB). Il a ainsi rovaillé ovec des ortistes du rang
de Juliane Banse, Sibyllo Rubens, Martin Grubinger,
Michoel Gielen, Wen-Sinn Yang, Reinhard Goebel,
Roy Goodman, Christoph Poppen, Sir Roger Norring-
ton et Marek Janowski.

Durant la saison 2011, il fait ses débuts au Mozar-
teum de Salzbourg, ovec les Cheeurs de la NDR et au
Festival Haendel de Gahingen, est réinvité ou Konzert-
haus de Vienne et effeciue des tournées en Australie, ou
Japon, en Nouvelle-Zélonde et en Afrique du sud.
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Christian Schmitt est chargé de cours & 'Ecole supé-
rievre de musique de la Sorre et est réguligrement invi-
1é & enseigner aux conservotoires de Boston, Crémone,
Oslo, Mexico, Moscou, Séoul, Tachkent et Bogota.
Duront le semestre d’été 2011, il remplace le profes-
seur Jirgen Essl & I'Ecole supérieure de musique de
Stutigort. Il est membre du jury du concours fédérol
«Jugend musizierl, du concours «Soli Deo Glorias a
Moscou et du Concours allemond de musique 2010.

Sa discographie englobe plus de 20 enregistre-
ments en soliste el des productions en direct pour toutes
les moisons de lo rodio de '’ARD. En présentont I'enre-
gisirement des éditions intégroles modernes et scientifi-
ques des ceuvres de G.F. Haendel (éditeur T. Koop-
man) et de F.X. Brisi (Butz-Verlag), il propose un style
d’orgue qui associe les résullots de Ja recherche musico-
logique & lo pratique musicole. Tout récemment, il o
enregistré ovec le Symphonique de Bamberg plusieurs
ceuvres de Charles-Marie Widor pour orgue et orche-
stre. |l fravaille pour le label cpo a V'intégrole des ceuv-
res de Koechlin, Widor, Guboidulina et Pachelbel (édi-
teur M. BeloHi).

Christian Schmitt o enregisiié avec la soprano Julia-
ne Banse et le violoncelliste Wen-Sinn Yang plusieurs
ceuvres de Liszl et de son entourage pour un film musi-
cal qui paraitra sur ARTE en 2011 & l'occasion du 200e
onniversoire de lo noissance du compositeur.

www.christianschmitt.info
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