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Ballade n°1en Sol mineur, op.23
1 Ballade no.1in G minor, 0p.23 953
Ballade Nr.1in g-Moll, op. 23

Ballade n°2 en Fa majeur, 0p.38
2  Balladeno.2in F major, 0p.38 745
Ballade Nr. 2in F-Dur, op. 38

Prélude en Ut diése mineur, 0p.45
3 Preludein Csharp minor, 0p.45 530
Prélude in cis-Moll, op. 45

Ballade n°3 en La bémol majeur, op.47
4 Balladeno.3inAflat major, op.47 742
Ballade Nr. 3in As-Dur, op. 47

Ballade n° 4 en Fa mineur, op.52
5 Balladeno.4 in F minor, op.52 12'00
Ballade Nr. 4 in f-Moll, op. 52

Scherzo n° 4 en Mi majeur, op.54
6  Scherzono.4 in E major, 0p.54 12’00
Scherzo Nr. 4 in E-Dur, op. 54

Barcarolle en Fa diese majeur, op.60
7  Barcarollein F sharp major, op.60 9'02
Barcarolle in Fis-Dur, op. 60
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Comment s’est déroulée votre rencontre avec la musique de Chopin ?

Philippe BIANCONI : Enfant, mon premier contact avec Chopin sest produit par
lintermédiaire de l'enregistrement des Valses de Dinu Lipatti. Quels que soient les
meérites de ces pieces — et pour certaines ils sont tres grands —j'avais la une vision un peu
restreinte de l'univers du compositeur. Au Conservatoire de Nice, jai entendu des éleves
plus avancés que moi qui jouaient d'autres ouvrages du musicien. Vers dix ou onze ans,
I'audition des Ballades a provoqué un choc. Tout a coup, je découvrais le Chopin épique,
animé d'un souffle grandiose ; la passion qui s'exprime dans ces ceuvres représentait une
chose extraordinaire. Lapprentissage des Ballades a en fait commencé par la 4™, puis
les 1¢¢, 3¢me et 2™ ont suivi. Parallelement, je travaillais aussi les Scherzos, la Barcarolle, la
Fantaisie, etc...

Mon professeur a Nice, Mme Delbert-Février, a beaucoup compté dans mon approche
de Chopin. Son enseignement mettait l'accent sur la qualité du son, du phrasé ; elle
tenait a la sobriété du style mais c'était en méme temps quelgu'un de tres ardent. Elle
était d'apparence réservée mais laissait passer beaucoup de passion dans la musique
et dans son enseignement. Cétait, il me semble, particulierement approprié pour
aborder Chopin ; ily avait a la fois la sobriété du style, le rejet de toute ostentation et une
intensité du sentiment qui correspondent a la vraie nature du compositeur. Les Ballades
m'accompagnent depuis le début de ma vie de concertiste. J'ai rarement joué les quatre
dans le méme concert, mais tres souvent I'une d'entre elles ou une paire, en compagnie
d'autres opus de Chopin.
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Vous avez décidé d’associer les quatre Ballades au Prélude op.45,
au 4™ Scherzo et a la Barcarolle. Pourquoi avoir retenu ces compléments ?

Il va de soi tout d'abord que mon premier disque Chopin se devait de comporter les
Ballades compte tenu de la place gu'elles occupent depuis si longtemps dans mon
univers musical. J'aurais pu, d'autres l'ont fait, les compléter par les quatre Scherzos, mais
cela me semblait présenter un coté un peu systématique qui ne m'enthousiasmait pas
totalement. Jai préféré explorer, a la suite des Ballades, le Chopin plus tardif avec le g4¢me
Scherzo et la Barcarolle. Le Prélude op.45 nait pour sa part entre la 2¢m¢ et la 3¢ Ballade et
se révele d'une incroyable modernité. Les dernieres années de Chopin témoignent d'une
évolutionextraordinairedulangage musical, d'unelibertéharmoniqueetdunraffinement
entierement tournés vers l'avenir. De ce point de vue, la 4™ Ballade appartient déja au
dernier Chopin, méme si elle n'a pas tout a fait la méme couleur que le 4™ Scherzo ou la
Barcarolle ; elle reste plus sombre, d'un caractere plus dramatique, plus proche des autres
ballades.

Observons de facon plus précise chacun des maillons de votre
programme et tout d’abord donc la 1* Ballade en sol mineur op.23.

Cest la plus épique des quatre, une véritable épopée, et un Chopin encore tres polonais,
endolori par les souffrances que vient de connaitre son pays. Mais on peut aussi relier
cette partition aux sentiments de lauteur pour Marie Wodzinska. Héroisme, amour,
passion : 'Opus 23 est une vraie bourrasque, I'ceuvre d'un musicien tres fougueux - avec
cette coda effarante ! Surle plan del'écriture, on se situe encore dans une perspective tres
« mélodie accompagnée », représentative du jeune Chopin.
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Déroutant ouvrage que la 2*™¢ Ballade ...

Cest la plus énigmatique des quatre, avec ses ruptures tellement brutales
une forme de schizophrénie s'y exprime. Chopin a dédié la 2¢™¢ Ballade a Schumann.
Impossible de dire s'il faut établir un lien entre un contenu et un ton qui correspondent
au psychisme du compositeur allemand et la vision que Chopin pouvait avoir de lui.
La Ballade en Fa majeur présente un aspect que je qualifierais presque de pathologique.
Louvrage débute par une longue introduction, épisode extraordinaire, obsessionnel, un
peu maladif par son balancement hypnotique et son ressassement d'idées fixes. Soudain,
le deuxieme épisode surgit avec une violence extréme. A ce point-la, asséné de cette
maniere, c'est quelque chose d'absolument étonnant chez Chopin. Et puis il y a aussi
cette coda, tres cataclysmique, ou s'exprime un désespoir inoul qu'on ne trouvait pas
dans la coda de la Ballade en Sol mineur, qui contient certes du désespoir mais associé a un
sentiment extrémement combatif, vindicatif.

D'un bout a l'autre, la coda de la 2éme Ballade est un hurlement de douleur, avant de se
refermer dans le silence, au bord de l'abime.
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Le climat change du tout au tout avec la 3*™¢ Ballade...

Sion imaginait — construction purement intellectuelle qui ne repose sur rien - que les
quatre Ballades forment un ensemble, la Troisieme en serait le scherzo. Des quatre, cest la
plus heureuse —méme si elle est traversée dorages et de moments plus sombres -, la plus
légere dans le sens psychologique du terme. J'aime beaucoup cette piece. Finalement, ily
a relativement peu d'ceuvres de Chopin heureuses et qui se terminent, comme I'Opus 47,
avec un enthousiasme aussiirrésistible.

Sur le plan de I'écriture on assiste a une considérable évolution. Parmi les quatre Ballades
on tend parfois a sous-estimer ce morceau qui renferme pourtant des trouvailles
harmoniques géniales, des modulations d'une hardiesse incroyable. On commence aussi
a voir se dessiner, a certains moments, une polyphonie qui vient enrichir le discours et
témoigne de la fréquentation de Bach. Celle-ci devient partie intégrante du langage du
musicien. La phrase introductive de la 3™ Ballade est du pur Chopin, mais si l'on analyse
I'écriture, on découvre une savante polyphonie avec des voix qui se répondent en miroir ;
C'est extraordinaire. La lecon de Bach est totalement assimilée.

La 3eme Ballade me procure la sensation d'une libération du discours.

PHILIPPE BIANCONI_CHOPIN

PLAGES CD
TRACKS




9

Libération quel’on savoure dans toute sa plénitude avecla 4*¢Ballade...

Chopinyvabienplusloinencoredanslesrecherchesharmoniquesetdanscette polyphonie
qui envahit I'écriture. Il nN'abandonne pas pour autant la mélodie accompagnée, mais il
enrichit considérablement sa palette. Linvention du compositeur nelaisse de surprendre.
De facon générale, quoi que Chopin fasse dans la virtuosité ou les recherches décriture,
rien chez lui n'est jamais forcé ou ostentatoire. Tout se place toujours au service du
discours poétique ; C'est particulierement frappant dans la Ballade en Fa mineur.

La 4™ Ballade présente aussi un caractére un peu lointain, comme si Chopin prenait du
recul par rapport aux choses de ce monde, méme si la vigueur de la coda nous ramene
vers les combats épiques de la jeunesse. On trouve la déja un avant-goUt de la mélancolie
désabusée et sereine des dernieres années. On a parfois l'impression de partir dans une
autre dimension, de ne plus toucher terre, de passer de l'autre c6té du miroir...

Au fil des guatre Ballades, on percoit une évolution extraordinaire dans l'écriture et
le sentiment. Elle sest produite en un temps tres bref : sept ans seulement séparent
I'achevement de la 1 Ballade de la composition de la 4me |
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Ayant enregistré l'intégrale des Préludes de Debussy en 2012 chez La Dolce
Volta, vous étiez d’autant plus a méme de ressentir combien la musique
de Chopin ouvre de perspectives et - Cortot 1’a souligné dans une formule
célébre - annonce les conquétes de I'impressionnisme musical. En quoi
I'immersion dans l'univers debussyste a-t-elle pu marquer ou faire
changer votre approche de Chopin ?

Dansla 3®me et plus encore dansla 4™ Ballade on trouve en effet des audaces harmoniques,
des recherches dans les sonorités et les résonances, un travail sur la pédale, une fluidité
du discours et méme de la matiere sonore qui regardent vers l'avenir et donnent envie
d'employer le mot impressionniste, pré-impressionniste en tout cas. Il est évident que des
compositeurs de la fin du XIXe et du début du XXesiecle ont puisé a cette source.

Faire changer mon approche de Chopin? Je ne sais pas, mais I'éclairer sirement. Jai pu le
vérifier en concert lorsqu'il m'est arrivé de jouer certaines pages de Debussy, ou de Ravel,
puis de Chopin. La modernité de Chopin se révele a la lumiere d'ceuvres postérieures.
Lorsque je me suis replongé dans mon programme Chopin en vue de l'enregistrement,
beaucoup d'aspects de sa musique me sont apparus de maniere plus forte. Harmonies,
fluidité de I'écriture : quelle incroyable modernité pour le public des années 1840 | On voit
un lien direct avec ce que Debussy a pu en faire plus tard, sans parler de la détestation des
effets de manche et de l'exagération qui rapproche Debussy de Chopin. La grande liberté
harmonique que Chopin découvre au fur et a mesure de son parcours est le fondement
méme deladémarche de Debussy quiva, lui, émanciperlelangage. Ace point s'ajoutent un
amour de la couleur, de l'instrument, un rapport physique avec le clavier - qui est sollicité,
jamais agresseé - partagés par les deux compositeurs. Le piano dont dispose Debussy est
certes tres différent de celui de Chopin, mais I'un et l'autre vont au bout des possibilités de
linstrument et poussent au maximum le travail sur les sonorités.
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Un autre point commun entre Chopin et Debussy n’est-il pas que
chaque note posséde un role expressif, que rien ne reléve jamais du «
remplissage » ?

Absolument, il n'y a pas une note en trop, pas une faute de goQt, a aucun moment. Tout
a une fonction, tout est toujours tres organique, tres naturel chez Chopin. Méme les
dissonances se fondent dans le discours, elles ont leur raison détre en tant que telles,
sont bien présentes, mais ne heurtent jamais l'oreille.

A propos de pages de Chopin tendant la main a Debussy, quel
extraordinaire morceau que le Prélude op. 45 - et quel chef-d'ceuvre
sous-estimé !

Une grande injustice lui est faite, tres certainement. Cette piece est d'une richesse
fabuleuse. On pourrait comparer le Prélude op. 45 a un laboratoire d'expérimentation.
Chopin donne l'impression d'avoir écrit cela pour lui. Il ose des modulations incessantes,
pas de mélodie ou quasiment pas ; ce sont des résonances qui partent du grave du clavier
et se développent en arpeges avec, au sommet, une esquisse de mélodie, juste trois
notes... De la chimie harmonique... Chopin essaie des choses nouvelles, se fait plaisir
. on limagine presque sémerveillant des modulations qu'il crée. Des portes semblent
souvrir les unes apres les autres ; portes ouvertes sur des réalisations plus tardives. Il est
intéressant de noter que, chronologiquement, la naissance du Prélude op. 45 intervient
entre la 2°m et la 3™ Ballade et C'est la ou jai pris le parti de le situer dans le déroulement
du programme de ce disque.
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Vous concluez votre enregistrement avec le 4°¢ Scherzo et la
Barcarolle, deux ouvrages qui figurent trés souvent au programme
de vos récitals ...

Jéprouve une grande passion pour le 4¢m Scherzo, il constitue un monde en soi. Encore
une fois, on est émerveillé par les modulations, les trouvailles harmoniques et par une...
illusion dimprovisation permanente.

Lceuvre est pourtant admirablement construite et I'analyse montre qu'elle obéit a des
carrures parfaitement classiques. Mais je constate que certains auditeurs sont parfois
un peu désarconnés par cette ceuvre ou l'écriture donne I'impression de se créer et de se
déconstruireau furet a mesure. De ce point de vue, le Scherzo en Mi majeur me semble tres
debussyste, avec ses ruptures, son coOté fantasque et ses arabesques légeres, rapides et
scintillantes. Comment ne pas faire le rapprochement avec une piece telle que Poissons
d'or parexemple ? Apres trois Scherzos dramatiques, violents, celui-ci offre une luminosité
tres italienne et une féerique légereté. Et quel sublime trio | On y découvre une sorte de
barcarolle déja, quasiment dans le méme tempo que celui de la Barcarolle d'ailleurs.
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La Barcarolle ou I'art du dernier Chopin a son apogée...

Lécriture parvientaunerichesseinouie: profusion harmonique, polyphonie parfaitement
intégrée au tissu musical. D'abord il y a cette introduction extraordinaire avec cette
neuvieme majeure - une porte ouverte sur l'avenir — qui explose et se défait en une
succession d'accords ou se profilent, comme en bien d'autres endroits de l'ceuvre, les
recherches de l'impressionnisme. Passée cette courte introduction, on commence avec
un tres simple accompagnement de barcarolle : on est loin dimaginer tout ce qui va se
construire a partir de la, avec une liberté qui se découvre peu a peu. On a l'impression
quiln'ya plus d'angle, de contour, I'oeuvre coule avec un naturel absolu et des harmonies
étonnantes. Juste avant le passage inoui noté dolce sfogato, un moment ou le temps est
suspendu, ontrouve une série d'accords dansle bas médium qui modulent par glissement
chromatique (mes.72 a77) ; cCest quasiment déja du Wagner et 'on ne peut sempécher de
songer a I'Acte Il de Tristan...

Chopin est allé tres loin dans la Barcarolle, un peu comme s'il avait déja atteint un autre
rivage. La luminosité italienne dont je parlais plus haut estici plus diffuse, adoucie par un
peude brume, etleseaux delalagunevénitienne, ou Chopin nest jamais allé, luiinspirent
un chef-d'ceuvre ou la mort est abordée avec une sérénité enfin conquise, dans ce que
Ravel appelait « une mystérieuse apothéose ».
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Philippe Bianconi, le piano poéte

Depuis son succés au Concours Van Cliburn dans les années quatre-vingt, Philippe
Bianconi méne une carriére internationale et poursuit son itinéraire musical,
creusant patiemment son sillon loin de tout tapage médiatique.

Formé au Conservatoire de Nice, sa ville natale, par Simone Delbert-Février, Philippe
Bianconi est le seul pianiste francais denvergure a sétre lancé dans les concours
internationaux sans étre passé par le Conservatoire de Paris. Ses prix au Concours
International des Jeunesses Musicales a Belgrade, au Concours International Robert Casadesus
a Cleveland et surtoutau ConcoursVan Cliburn lui ouvrent les portes d'une brillante carriere
ameéricaine. Il se produit au Carnegie Hall de New York en 1987, puis joue avec de grands
orchestres dAmérique du Nord : Cleveland, Chicago, Los Angeles, Pittsburgh, Montréal.
Sacarriere prend alors un essorinternational, et de Berlin a Sydney, de Pékin a Londres, de
Paris a San Francisco on loue la poésie de son jeu et la beauté de sa sonorité.

La publication de son disque des Préludes de Debussy chez La Dolce Volta a constitué
'un des événements discographiques de I'année 2012 avec une pluie de récompenses
internationales et une nomination aux Victoires de la Musique dans la catégorie
« Enregistrement de l'année ».

Philippe Bianconi assure depuis 2014 la direction musicale du Conservatoire Americain
de Fontainebleau (institution francaise ayant pour mission de mieux faire connaitre la
culture francaise a des étudiants étrangers dans les domaines réunis de la musique et
de I'architecture) et succede a Philippe Entremont et Nadia Boulanger qui forma Iélite
des compositeurs américains tels Aaron Copland, Elliott Carter, Virgil Thomson, Astor
Piazzolla, Philip Glass, ou Quincy Jones.
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THE MODERNITY orF CHOPIN

How has your relationship with the music of Chopin developed?

Philippe BIANCONI: When | was a child, my first contact with Chopin came through
Dinu Lipatti's recording of the waltzes. Whatever the merits of those pieces — and in
some cases they are very considerable — they provided me with a rather limited vision of
the composer’'s world. At the Nice Conservatoire | heard more advanced students than
myself playing other works of his. When | was about ten or eleven, hearing the ballades
had a tremendous impact on me. All of a sudden | discovered the epic side of Chopin,
sustained by a grandiose inspiration; the passion expressed in these works represented
something extraordinary for me. In fact | began learning the ballades with the Fourth,
followed by the First, the Third, and the Second. In parallel with this | was also working
on the Scherzos, the Barcarolle, the Fantasy, and so on.

My teacher in Nice, Mme Delbert-Février, was very influential in my approach to
Chopin. Her teaching emphasised quality of sound, of phrasing; she set great store by
a sober style but at the same time she was a very ardent person. She was superficially
reserved but conveyed great passion in the music and in her teaching. | think that was
particularly appropriate for tackling Chopin; there was at once sobriety of style, refusal
of all ostentation, and an intensity of feeling that corresponded to the true nature of
the composer. The ballades have accompanied me from the start of my life as a concert
pianist. I've seldom played all four in the same concert, but very often just one or else a
pair of them, along with other pieces by Chopin.
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You've decided to couple the four ballades with the Prelude op.45,
the Scherzo no.4, and the Barcarolle. Why did you select these as a
complement?

First of all, it was a foregone conclusion that my first Chopin disc would feature the
ballades, given the place they've occupied for so long in my musical universe. | could
have coupled them with the four scherzos, as others have done, but | thought there was
something too systematic about that, which made me less than enthusiastic. | preferred
to follow the ballades with an exploration of the later Chopin in the Fourth Scherzo and
the Barcarolle. The Prelude op.45 was written between the Second Ballade and the Third
and is anincredibly modern piece. Chopin's last years display an extraordinary evolution
of his musical language, with a harmonicfreedom and a refinement that look farinto the
future. In that respect, the Fourth Ballade is already in the category of late Chopin, even
if it doesn't possess quite the same colour as the Fourth Scherzo or the Barcarolle; it's still
darker than they are, more dramatic in character, closer to the other ballades.

Let’s take a more detailed look at each of the pieces in your programme,
starting with the First Ballade in G minor op.23.

Thisis the most epic of the ballades, a sweeping panorama, and still a very Polish Chopin,
grieved by the recent sufferings of his country. But one can also link this score to the
composer’s feelings for Maria Wodzinska. Heroism, love, passion: the Ballade op.23 is
a real whirlwind, the work of a very impetuous musician indeed, with its breathtaking
codal In textural terms, we are still very much in a perspective of 'accompanied melody,
typical of the young Chopin.
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The Second Ballade is a disconcerting work. ..

It's the most enigmatic of the four, with such abrupt changes of mood; it expressesaform
of schizophrenia. Chopin dedicated the Second Ballade to Schumann. It's impossible to
say if one should establish a connection between its content and tone, which correspond
to the German composer's psychology, and the image Chopin may have had of him.
The Ballade in F major has an aspect | would call almost pathological. The work begins
with a long introduction, an extraordinary, obsessional episode, somewhat morbid in
its hypnotic swaying motion and the way it dwells on idées fixes. Suddenly, the second
theme rushes in with extreme violence. At this point, hammered out in this way, it's
something absolutely astonishing in Chopin. And then there's also the cataclysmic coda,
which conveys an unprecedented sense of despair absent from the coda of the Ballade in
G minor; there too thereis despair, it's true, but combined with an extremely combative,
vindictive feeling. From start to finish, the coda of the Second Ballade is a scream of pain,
before it eventually closes in silence, on the edge of the abyss.
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The mood changes completely with the Third Ballade.

If one were to imagine — as a purely intellectual construct, because there’'s no evidence
forit —that the four ballades form a single entity, then the Third would be its scherzo. It's
the happiest of the four — even though it's traversed by storms and darker moments —
and the lightestin the psychological sense of the term. I'm very fond of this piece. Finally,
there are relatively few works by Chopin that are genuinely cheerful and that end, as this
op.47 does, with such irresistible enthusiasm.

In stylistic terms we can see a considerable evolution here. There's sometimes a tendency
tounderestimate this piecein comparisonwith the otherballades, yetit contains brilliant
strokes of harmonicinspiration, modulations of incredible audacity. And one can also see
appearing, hereand there, a polyphonicidiom that enriches the discourse and testifies to
Chopin’s study of Bach. From now on this becomes an integral part of his language. The
introductory phrase of the Third Ballade is pure Chopin, but if you analyse the writing,
you discover an elaborate polyphonic texture with the voices in contrary motion; it's
extraordinary. The lesson of Bach is totally assimilated. The Third Ballade gives me the
feeling that the discourse has been liberated.
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A liberation we then savour to the full in the Fourth Ballade...

There, Chopin goes even further with these harmonic experiments and this polyphony
that invades the texture. That's not to say he abandons accompanied melody, but he
substantially enriches his palette. His invention surprises us at every turn. In general,
whatever Chopin does by way of virtuosity or stylistic experimentation, nothing is ever
forced or ostentatious. Everything he does is always placed at the service of the poetic
discourse; and that's particularly striking in the Ballade in F minor.

This Fourth Ballade also displays a somewhat remote character, as if Chopin were
distancing himself from the things of this world, even if the vigour of the coda takes us
backtotheepiccombatsof hisyouth. There'salready aforetaste here of the disenchanted,
serene melancholy of the last years. One sometimes has the impression of moving into
another dimension, of one’s feet no longer touching the ground, of going over to the
other side of the mirror . ..

In the course of the four Ballades, one can perceive an exceptional stylisticand emotional
development. And it happened in a very short period: just seven years elapsed between
the completion of the First Ballade and the composition of the Fourth!
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Having recorded the complete Debussy Préludes for La Dolce Volta in 2012,
you were all the more likely to be alive to the extent to which the music
of Chopin opens up new perspectives and — as Cortot underlined in a
celebrated formula — heralds the innovations of musical Impressionism.
In what ways did this immersion in the Debussyan universe influence or
modify your approach to Chopin?

It'struethat, intheThird Ballade and even more sointhe Fourth, onedoesfind bold strokes
of harmony, experiments with sonority and resonance, a preoccupation with pedalling,
andfluidity of discourse and even of the sound material. All these elements look farinto the
future and do tempt one to use the term Impressionist, or at any rate pre-Impressionist.
It's clear that numerous composers of the late nineteenth and early twentieth centuries
drew on this source.

Did that modify my approach to Chopin? | don't know, but the experience certainly shed
new light on him. That's something I've noticed in concert, when | play certain pieces by
Debussy or Ravel, followed by Chopin. The latter's modernity is revealed in the light of
those later works. When | started to study my Chopin programme again in preparation
for this recording, many aspects of his music struck me more forcibly. The harmonies,
the fluidity of the writing: how unbelievably modern it must have seemed to the public
of the 1840s! You can see a direct link with what Debussy did later on, not to mention the
detestation of facile effects and exaggeration that connects the two. The great harmonic
freedom Chopin discovered in the course of his career was the very foundation of the
attitude of Debussy, who went on to emancipate the language of music. One can add to
this point a shared love of colour, of the instrument, a physical rapport with the keyboard,
which is always coaxed, never treated aggressively. Of course, the piano Debussy had at
his disposal was very different from Chopin’'s, but both men push to the very limits of the
instrument’s potential and go as far as it's possible to go in their use of sonority.
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Would you agree that another common feature of Chopin and Debussy
is the fact that each note possesses an expressive role, that nothing is
ever mere ‘filling’?

Absolutely: thereisn't a note too many, alapse of taste, atany moment. Everything has a
function, everything is always very organic, very natural in Chopin. Even the dissonances
blend into the discourse, they have their raison d'étre as such; they're clearly presented,
but they never shock the ear.

While we’re on the subject of works by Chopin that look forward to
Debussy, what an extraordinary composition the Prelude op.45 is—and
what an underestimated masterpiece!

Yes, it's certainly a very unfairly neglected work; | find it fabulously rich. One might
compare the Prelude op.45 to an experimental laboratory. Chopin gives one the
impression he wrote it for himself. He dares to fill it with incessant modulations, while
there’s little or no melody; what you have are resonances starting at the bottom of the
keyboard and developing in arpeggios with, at their topmost point, a scrap of melody,
just three notes . . . It's harmonic chemistry: Chopin is trying out new ideas, having fun;
you can almost picture him marvelling at the modulations he has created. Doors seem
to open one after the other, doors that lead to later achievements. It's interesting to note
that, chronologically, the genesis of the Prelude op.45 comes between the Second and
Third Ballades, and that's where I've chosen to place it in the sequence of works on this
disc.
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You end your recording with the Fourth Scherzo and the Barcarolle, two
works that very often feature on your recital programmes.

| nurse a great passion for the Fourth Scherzo, which constitutes a world in itself. Here
too, one is dumbfounded by the modulations, the harmonic inspirations, and . . . let’s
say, an illusion of permanent improvisation. Yet the work is admirably constructed, and
analysis shows that it follows perfectly classical phrase structures. But I've noticed that
certain listeners are sometimes rather taken aback by this work in which the textures
give the impression that they are created and deconstructed as one goes along. In that
respect, the Scherzo in E major seems to me very Debussyan, with its sudden breaks, its
whimsical side, and its agile, fast, sparkling arabesques. How can one not think of a piece
like, say, Poissons d'or? After the three earlier scherzos, which were dramatic and violent,
this one presents a very Italian luminosity and a magical lightness. And what a sublime
trio section! There you have what is already a sort of barcarolle, and moreover in virtually
the same tempo as the Barcarolle op.60.
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The Barcarolle op.60, which one might describe as the apogee of late
Chopin...

The writing reaches a literally unheard-of degree of richness: harmonic profusion,
polyphony perfectly integrated with the musical texture. First of all there's that
extraordinary introduction with its major ninth —a door opening into the future — that
explodes and disintegrates in a succession of chords which, as in many other places in
the work, foreshadows the experiments of Impressionism. Once this brief introduction
is over, we start with a very simple barcarolle accompaniment: the listener is very far
fromimagining everything that will be built on this, with a freedom thatis only gradually
revealed. One gets the impression that there are no sharp edges, no contours; the work
simply flows in the most supremely natural way, with astonishing harmonies. Just before
the unprecedented passage marked dolce sfogato, a moment where time stands still, we
encountera series of chords in the lower medium that modulate by chromatic shift (bars
72-77); it'svirtually Wagner avant la lettre, and one can't help thinking of Act I of Tristan . . .
Chopin covered a huge distance in the Barcarolle, rather as if he had already reached
anothershore. The Italian luminosity | mentioned earlier is more diffuse here, softened by
a touch of mist. The waters of the Venetian lagoon, which Chopin never visited, inspired
him to write a masterpiece in which death is approached with a hard-won serenity, in
what Ravel called'a mysterious apotheosis’
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Philippe Bianconi, the poet of the piano

Since his success at the Van Cliburn International Competition in the 1980s,
Philippe Bianconi has made an international career, pursuing his musical itinerary
and patiently carving out his path far from media hype.

A pupil of Simone Delbert-Février at the Conservatoire in Nice, where he was born, Philippe
Bianconi is the only major French pianist to have entered the international competition circuit
without previously studying at the Paris Conservatoire. His prizes at the Jeunesses Musicales
International Competition in Belgrade, the Robert Casadesus International Competition in
Cleveland, and notably the Van Cliburn Competition were his launching pads for a brilliant
career in North America. He appeared at Carnegie Hall in New York in 1987, and went on
play with many of the leading North American orchestras, including Cleveland, Chicago, Los
Angeles, Pittsburgh, and Montreal. His career then took on a worldwide dimension, and from
Berlin to Sydney, Beijing to London, Paris to San Francisco, he has received high praise for the
poetry of his playing and the beauty of his tone.

The release of his disc of Debussy's Préludes on La Dolce Volta was one of the major recording
events of the year 2012, winning a deluge of international distinctions and a nomination at the
Victoires de la Musique Classique in the category‘'Recording of the Year'.

Since 2014 Philippe Bianconi has been musical director of the American Conservatory of
Fontainebleau (part of the Fontainebleau Schools, a French institution whose mission is to
give foreign students a thorough grounding in French culture in the twin spheres of music
and architecture), after such distinguished predecessors as Philippe Entremont and Nadia
Boulanger, who trained the elite of American composers, among them Aaron Copland, Elliott
Carter, Virgil Thomson, Astor Piazzolla, Philip Glass, and Quincy Jones.
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DIE MODERNITAT CHOPINS

Wie kam es zu Ihrer ersten Begegnung mit Chopins Musik?

Philippe BIANCONI: Ich bin als Kind zum ersten Mal mit Chopin in Beruhrung
gekommen, Uber die Aufnahme der Walzer (Valses) von Dinu Lipatti. Wie hoch die
Verdienste dieser Stucke auch sein mogen — und Einige halten sie fur sehr hoch —
SO vermittelten sie mir dennoch eine ein wenig eingeschrankte Vision der Welt des
Komponisten.AmKonservatoriumvonNizzahorteichSchuler,dieschonfortgeschrittener
warenalsich, andere Werke des Musikers spielen. Alsich zehn oder elf war, war das Horen
der Balladen ein regelrechter Schock. Plotzlich entdeckte ich den epischen Chopin, der
von einem groRartigen Atem getragen wird. Die Leidenschaft, die in diesen Stucken zum
Ausdruck kam, war aufsergewohnlich. Das Einstudieren der Balladen begann dann mit
der vierten Ballade, es folgten Ballade 1,3 und 2. Paralleldazu erarbeitete ich die Scherzi, die
Barcarolle, die Fantaisie usw.

Meine Lehrerin in Nizza, Madame Delbert-Février, war fur meinen Zugang zu Chopin
sehr wichtig. Sie legte in ihrem Unterricht den Schwerpunkt auf die Klangqualitat und
auf Phrasierung. Sie legte groRen Wert auf das NUchterne des Stils, zugleich aber war sie
eine sehr lebhafte Person. Von ihrer Erscheinung her wirkte sie reserviert, in die Musik
aber sowie in ihren Unterricht lief sie viel Leidenschaft einflieffen. Das war, wie mir
scheint, besonders geeignet fur die Beschaftigung mit Chopin: In ihm namlich steckte
das Nuchterne des Stils, die Ablehnung jeder Gro[sspurigkeit und eine Gefuhlsintensitat,
unddies alles zusammen genommen entsprach der wahren Natur des Komponisten. Die
Balladen begleiten mich seit Beginn meiner Konzertistenlaufbahn. Ich habe nur selten
allevierim selben Konzert gespielt, aber sehr oft ein oder zweivon ihnen, zusammen mit
anderen Werken Chopins.
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Sie haben sich dazu entschieden, die vier Balladen mit dem Prélude op. 45, dem
Scherzo Nr. 4 sowie der Barcarolle zusammenzubringen. Wieso gerade diese

Erganzungen?

AngesichtsderRolle, diedie Balladen seit solangem schonin meiner musikalischenWelt spielen,
war es zunachst schon mal ganz klar, dass meine erste Chopin-CD die Balladen beinhalten
musste. Ich hatte sie — und andere haben dies getan — durch die vier Scherzi erganzen konnen,
aberdashattefurmicheinenetwassystematischenAnstrich, dermichnichtganzsobegeisterte.
Ich habe es vorgezogen, nach den Balladen mit dem vierten Scherzo und der Barcarolle den etwas
spateren Chopin zu erforschen. Die Entstehung des Préludes op. 45 wiederum steht zwischen
der zweiten und dritten Ballade und dieses Stuck erweist sich als aufRerst modern. Die letzten
Jahre Chopins zeugen von einer auffergewohnlichen Entwicklung der musikalischen Sprache,
und von einer Freiheit der Harmonik sowie einer besonderen Feinheit, und all das ist ganz zur
Zukunfthinausgerichtet. So gesehen gehortdievierte Ballade bereits zum spaten Chopin, selbst
wenn sie nicht ganz dieselbe Farbigkeit des vierten Scherzo oder der Barcarolle besitzt. Sie bleibt
dunkler und ist von dramatischerem Charakter. Sie ist den anderen Balladen naher.

Betrachten wir nun einmal genauer die einzelnen Teile Thres Programms und
zu allererst die erste Ballade in g-Moll op. 23.

Das ist die Epischste der vier, ein wirkliches Epos, und ein noch sehr polnischer Chopin,
bekummert durch die Leiden, die sein Land gerade durchlebt hatte. Aber man kann diese
Partitur auch mit den Gefuhlen in Verbindung bringen, die der Autor fur Maria Wodzinska
verspurte. Heldentum, Liebe, Leidenschaft: Das Opus 23 — mit seiner unerhorten Coda — ist
ein wahrer Windsto[$, das Werk eines feurigen Musikers!' Was die Art des Schreibens betrifft, so
befinden wir uns noch in der Ausrichtung der ,begleiteten Melodie®, die fur den jungen Chopin
charakteristischist.
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Und dann die zweite Ballade, ein unerwartetes Werk ...

Sieist mitihren heftigen Bruchen die Ratselhafteste der Vier. Es kommt darin eine Form
von Schizophrenie zum Ausdruck. Chopin hat die zweite Ballade Schumann gewidmet.
Man kann nicht sagen, ob man zwischen Inhalt und Ton, die der Psyche des deutschen
Komponisten und der Vorstellung, die Chopin von ihm womaoglich hatte, entsprechen,
eine Verbindung herstellen muss. Die Ballade in F-Dur stellt einen Aspekt dar, den ich
fast als pathologisch bezeichnen wirde. Das Werk beginnt mit einer langen Einleitung,
einer fabelhaften, versessenen Episode, die durch ihr hypnotisches Hin und Her sowie
das standige Widerkauen fixer [deen ein wenig krankhaft wirkt. Und plotzlich taucht die
zweite Episode auf, und zwar mit grofser Heftigkeit. Etwas von solcher Art, und solcher
Art verabreicht, ist etwas vollig Uberraschendes bei Chopin. Und dannist da auch noch
diese aufberst kataklysmische Coda, inder eine unglaubliche Verzweiflung zum Ausdruck
kommt, die in der Coda der Ballade in g-Moll nicht anzutreffen war. Letztere enthalt
durchaus auch Verzweiflung, jedoch in Verbindung mit einem sehr kampferischen,
rachsuchtigen Gefuhl. Die Coda der zweiten Ballade ist von Anfang bis Ende ein
Schmerzensschrei, bevor sie in die Stille hinein mundet, am Rande des Abgrunds.
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Das Klima andert sich dann von Grund auf in der dritten Ballade ...

Wenn man sich einmal vorstellen mochte — und das ist eine rein intellektuelle
Gedankenkonstruktion, die sonst auf nichts grundet —, dass die vier Balladen ein Ganzes
bilden, dann ware die Dritte in diesem Ganzen das Scherzo. Von den Vieren ist sie die
Glucklichste — selbst wenn sie von Gewittern und dunkleren Momenten durchzogen
ist —, sie ist im psychologischen Sinne des Begriffs die Leichteste. Ich mag dieses Stuck
besonders gern. Es gibt schlie[slich relativ wenig gluckliche Werke von Chopin, die, wie
das Opus 47, in einem solch unwiderstehlichen Enthusiasmus gipfeln.

Was den Schreibstil betrifft, so wohnt man hier einer beachtlichen Entwicklung bei.
Bisweilen neigt man bei Betrachtung der vier Balladen ja dazu, dieses Stuck, das geniale
harmonische Fundstucke und Modulationen von unglaublicher Kihnheit in sich tragt,
zu unterschatzen. An manchen Stellen erkennt man auch schon eine sich abzeichnende
Polyphonie, die die Rede bereichert und vom Umgang mit Bach zeugt. Sie wird zu einem
festen Bestandteil der Sprache des Musikers. Der Eingangssatz der dritten Ballade ist
Chopin pur, doch wenn man das Geschriebene analysiert, entdeckt man eine gekonnte
Polyphonie mit Stimmen, die — sich spiegelnd — einander antworten; das ist fabelhaft.
Die Lektion von Bach ist vollstandig verinnerlicht. Die dritte Ballade verschafft mir das
Gefuhlvon der Befreiung der Sprache.
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Eine Befreiung, die man dann in vollen Zigen in der vierten Ballade
auskostet ...

Chopin geht hier noch ein ganzes Stuck weiter im Ergrunden der Harmonik und in dieser
Polyphonie, die in das Schreiben dringt. Er gibt deshalb noch lange nicht die begleitete
Melodie auf, aber er erweitert seine Palette betrachtlich. Die Erfindung Chopins
Uberrascht immer wieder. Allgemein kann man sagen, dass, was auch immer Chopin
im Virtuosen oder beim komponierenden Erforschen tut, nichts bei ihm je erzwungen
oder prahlerisch ist. Alles steht stets im Dienste der poetischen Rede. Das ist besonders
frappierend in der Ballade in f-Moll.

Die vierte Ballade ist zudem von einem etwas entruckten Charakter, wie als nehme
Chopin hier Abstand von den Dingen der Welt, selbst wenn die Kraft der Coda uns wieder
zurtcktragt zu den epischen Kampfen der Jugend.

Folgt man denvier Balladen, so nimmt man eine unglaublicheVeranderungim Schreiben
und im Gefuhl war. Diese Veranderung hat sich in sehr kurzer Zeit vollzogen: Lediglich
sieben Jahre trennen die VVollendung der ersten Ballade von der Komposition der Vierten!
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2012 haben Sie ja bei Dolce Volta die Gesamtheit aller Préludes von Debussy
eingespielt. Sie waren daher umso mehr in der Lage zu erspiiren, wie sehr Chopins
Musik Perspektiven eroffnet und wie sehr diese Musik — und Cortot hat dies ja in
einem berithmten Ausspruch auch betont — die Eroberungen des musikalischen
Impressionismus ankiindigt. Inwieweit hat das Eintauchen in Debussys Welt Ihre
Herangehensweise an Chopin pragen oder verandern konnen?

In der dritten und mehr noch in der vierten Ballade trifft man tatsachlich auf Kuhnheit in der
Harmonik, auf Klangsuche und nachhallende Schwingungen, auf eine Arbeit mit dem Pedal,
einen Redefluss und selbst auf Klangmaterie, die allesamt in Richtung Zukunft blicken und Lust
machen darauf, das Wort impressionistisch zu verwenden, jedenfalls fruhimpressionistisch.
Es ist unverkennbar, dass Komponisten vom Ende des 19. Jahrhunderts und zu Beginn des 20.
Jahrhunderts aus dieser Quelle geschopft haben.

Inwieweit das meine Herangehensweise an Chopin verandert hat? Das kann ich nicht sagen,
aber es hat sie sicher erhellt. Ich konnte das im Konzert uberprufen, wenn es geschah, dass ich
ein paar Seiten Debussy oder Ravel und dann Chopin spielte. Die Modernitat Chopins wird im
Lichte spaterer Werke ersichtlich. Als ich fur die Einspielung wieder in mein Chopin-Programm
abgetauchtbin, sind mirvieleAspekte seiner Musikverstarkterschienen. Harmonien, Schreibfluss:
Welch unglaubliche Modernitat fur das Publikum der vierziger Jahre des 19. Jahrhunderts! Man
sieht die direkte Verbindung zu dem, was Debussy spater daraus gemacht hat, ganz abgesehen
davon, dass beide, sowohl Debussy als auch Chopin, Effekthascherei und Ubertreibung hassten,
was sie einander naher bringt. Die groRe harmonische Freiheit, die Chopin nach und nach auf
seinem Weg auftut, ist genau das Fundament fur die Vorgehensweise Debussys, der seinerseits
dann die Sprache unabhangig machen wird. Hinzu kommen eine Liebe zur Farbigkeit und zum
Instrument, eine geradezu korperliche Beziehung zur Tastatur — die in Anspruch genommen,
doch niemals angegriffen wird: All diese Dinge teilen die beiden Komponisten miteinander. Das
Klavier, das Debussy zur Verfugung steht, ist sicherlich ganz anders als das von Chopin, aber alle
beide reizen sie die Moglichkeiten des Instruments ganz aus und treiben die Arbeit am Klang
soweit wie moglich voran.
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Ist nicht ein weiterer gemeinsamer Aspekt von Chopin und Debussy, dass
jede Note eine aussagekraftige Rolle inne hat, dass nie etwas nur zum
»Auffullen® geschieht?

Absolut, es gibt keine Note zu viel, keine Geschmacksverirrung, zu keiner Zeit. Alles hat eine
Funktion, bei Chopin ist immer alles sehr organisch, sehr naturlich. Selbst die Dissonanzen
verschmelzen mit der Rede, sie haben ihren Grund zu sein, wie sie sind, sie als solche; sie sind
wirklich prasent, werden aber vom Ohr nie als storend wahrgenommen.

Und wo wir gerade von Chopin sprechen, der Debussy die Hand reicht:
Welch aufiergewohnliches Stiick ist da doch das Prélude op. 45 — und was
fir ein unterschatztes Meisterwerk!

Es wird ihm wahrlich Unrecht getan. Dieses Stuck ist von atemberaubendem Reichtum. Man
konnte das Prélude op. 45 mit einem Versuchslabor vergleichen. Chopin erweckt darin den
Eindruck,alshabeeresfursichselbstgeschrieben. Erwagtnichtendenwollende Modulationen,
esgibtkeineoderzumindestfast keine Melodie. Essind Resonanzen, die beidentiefenTonender
Tastatur beginnen und sich in Arpeggios fortentwickeln, mit, auf dem Hohepunkt angelangt,
einer angerissenen Melodie, gerade mal drei Noten ... Das ist Chemie der Harmonik ... Chopin
probiert Neues aus, er macht sich selbst eine Freude. Man kann ihn sich fast vorstellen, wie er
sich dafurdie Modulationen, die er erschafft, begeistert. Es scheint, als ginge eine Tur nach der
anderen auf. Turen, die bereits zu den spdter erschaffenen Dingen weisen. Es ist interessant
festzuhalten, dass — chronologisch gesehen — die Entstehung des Préludes op. 45 zwischen der
zweiten und dritten Ballade liegt, und daher habe ich mich auch dazu entschlossen, es in den
Ablauf dieses CD-Programms mit aufzunehmen.
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Sie beschliefen Thre Aufnahme mit dem vierten Scherzo und der
Barcarolle, zwei Werke, die sehr oft im Programm Ihrer Solokonzerte zu
finden sind ...

Ich empfinde fUr das vierte Scherzo eine grofe Leidenschaft, es ist eine Welt fur sich. Es
sei nochmal gesagt: Man ist begeistert von den Modulationen, von den harmonischen
Fundstucken und von der standigen ... lllusion von Improvisation. Denn das Werk ist ja
bewundernswert gut aufgebaut, und eine Analyse zeigt, dass es absolut klassischen
Formaten gehorcht. Aber ich kann feststellen, dass manche Horer von diesem Werk, bei
dem die Art, wie es geschrieben ist, den Eindruck erweckt, als entstehe und zerfalle es
nach und nach, bisweilen ein wenig aus der Fassung gebracht werden. So betrachtet
scheint mirdas Scherzo in E-Dur mit seinen Bruchen, seinerfantastischen Seite und seinen
leichten, schnellen undfunkelndenArabesken sehrdebussyartig. Wie sollmandanichtan
ein Stuck wie zum Beispiel die Poissons dor denken? Nach drei heftig dramatischen Scherzi
entfaltet dieses Scherzo dann eine sehr italienische Leuchtkraft sowie eine zauberhafte
Leichtigkeit. Und was das fur ein Uberwaltigendes Trio ist! Man macht darin bereits eine
Art Barcarolle aus, Ubrigens von fast demselben Tempo wie das der spateren Barcarolle.
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Die Barcarolle oder der Hohepunkt der Kunst des spaten Chopins ...

Sein Komponieren erreicht hiereinen ungeheuren Reichtum: Eine harmonische Uberfiille
und eine perfekt in das musikalische Gewebe eingelassene Polyphonie. Zuerst gibt es da
die wunderbare Einleitung mit dieser groffen None — eine zur Zukunft hin geoffnete Tur
—, die explodiert und in einer Abfolge von Akkorden auseinanderfallt, und darin zeichnet
sich, wieanvielen anderen Stellen desWerkes, das Suchen des Impressionismus ab. Nach
dieser kurzen Einleitung beginnt eine sehr schlichte Barcarolle-Begleitung: Noch ahnt
man nichtsvon den Dingen, die da kommen werden, mit einer Freiheit, die sich nach und
nachihrerselbst bewusstwird. Man hatden Eindruck, alsgabe es keine Ecken mehr, keine
Konturen, das Werk flieft mit absoluter Naturlichkeit in den erstaunlichsten Harmonien
dahin. Kurz vor dem unglaublichen Abschnitt, der mit dolce sfogato Uberschrieben ist, in
einem Moment, wo die Zeit stillzustehen scheint, findet sich eine Reihe von Akkorden in
der mittleren Lage, die im chromatischen Weitergleiten modulieren (Takte 72 bis 77): Das
ist fast schon wie Wagner, und man kann nicht umhin, an den zweiten Akt von Tristan zu
denken ...

Chopinistinder Barcarolle sehr weit gegangen, es ist ein wenig, wie als habe er bereits ein
anderes Ufer erreicht. Das italienische Leuchten, von dem ich weiter oben sprach, ist hier
unbestimmter und durch ein wenig Nebel gemildert, und die Wasser der venezianischen
Lagune, wo Chopinniemalswar, inspirierenihn zu einem Meisterwerk, indem der Tod mit
einer nun errungenen Heiterkeit behandelt wird, in dem, was Ravel ein ,geheimnisvolles
Finale" nannte.
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Philippe Bianconi, der Dichter des Klaviers

Seit seinem Erfolg in den achtziger Jahren bei der Van Cliburn International Piano
Competition fuhrt Philippe Bianconi eine internationale Karriere und er verfolgt
zugleich geduldig seinen ganz eigenen musikalischen Weg, weitab jedes
Medienrummels.

Philippe Bianconi hat am Konservatorium von Nizza, seiner Geburtsstadt, bei Simone Delbert-
Février studiert und ist der einzige franzosische Pianist von Rang, der, ohne das Konservatorium
von Paris durchlaufen zu haben, in die Welt der internationalen Wettbewerbe eingestiegen
ist. Seine Preise bei der International Youth Music Competition in Belgrad, bei der International
Competition Robert Casadesus in Cleveland und insbesondere bei der Van Cliburn International Piano
Competition offnen ihm die Tore zu einer grandiosen Karriere in Amerika. 1987 spielt erin New York
in der Carnegie Hall, dann folgen Auftritte mit namhaften nordamerikanischen Orchestern, von
Cleveland, Chicago, Los Angeles und Pittsburgh bis Montreal. Seine Karriere gewinnt daraufhin
weltweit an Schwung, und von Berlin bis Sydney, von Peking bis London, von Paris bis San
Francisco preist man die Poesie seines Spiels und die Schonheit seines Klangs.

DieVeroffentlichung seiner CD mit den Préludes von Debussy bei La DolceVolta war eines der ganz
grofsen CD-Ereignisse des Jahres 2012: Das Album wurde mit zahlreichen internationalen Preisen
ausgezeichnet und in der Kategorie ,CD des Jahres” fur die Victoires de la Musique nominiert.

Seit 2014 ist Philippe Bianconi musikalischer Leiter des Conservatoire Américain de Fontainebleau
(einer franzosischen Einrichtung, die zur Aufgabe hat, auslandischen Studierenden aus den
Bereichen Musik und Architektur die franzosische Kultur naher zu bringen) und er tritt damit
in die FuRstapfen von Philippe Entremont und Nadia Boulanger, die die Elite amerikanischer
Komponisten wie Aaron Copland, Elliott Carter, Virgil Thomson, Astor Piazzolla, Philip Glass oder
Quincy Jones ausgebildet hat.
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Depuis 1988, Axel Arno questionne les glissements du temps avec ses photographies de traces,
de taches, de murs, de couleurs d’'une grande intensité. Ces visions proposent de découvrir des
paysages qui sont autant d'invitations a plonger dans des univers personnels.

Apresavoir pratiquélecollage, I'assemblage de divers matériaux, il rapporte de ses voyages en Orient et
en Amérique du Sud des séries d'empreintes photographigues pour témoigner de la marque des ames
ennos lieux. Depuis 2000, il a investi l'espace urbain avec ses « Signaux », réalisé un parcours vidéo des
Variations Goldberg de Bach (publié en DVD), créé des sériesjouant surles confrontations chromatiques,
imaginé des compositions photographiques intitulées « Le ciel peut-il attendre ? » Ses « Nouvelles
latitudes » sont exposées en 2008 a Pékin au Théatre de la Cité Interdite. A propos de certains grands
pianistes ou chefs d'orchestre, des critiques affirment gu'ils saisissent la musique « a bras le son ».
Axel Arno saisit les couleurs et les lumieres, dans un moment qui nous porte a dépasser les horizons
du quotidien. Ces images loin de toutes manipulations infographiques, témoignent de la recherche
«de l'or du temps ».

Axel Arno publiera en novembre 2014 son nouveau DVD « Métamorphoses » Bach surles transcriptions
de Edouard Ferlet « Think Bach ».

Axel Arno has been questioning time slips since 1988 with his photographs of tracks, marks,
superimpositions, walls, extremely intense colours. These visions are an invitation to discover
landscapes, tempting you to dive into worlds which are dreamlike, fantastical, urban and
personal.

After making collages combining various materials, he brought back series of photographic prints
from his distant travels in the Orient and South America to testify to the mark of souls in our world.
Since 2000, he has appropriated the urban space with his'Signals’, produced a video journey through
Bach’'s Goldberg Variations (released on DVD), created series which explore chromatic confrontations,
and devised photographic compositions entitled ‘Le ciel peut-il attendre? In 2008, his ‘Nouvelles
Latitudes was exhibited in Beijing's Forbidden City Theatre. Critics say that certain famous pianists
and conductors 'seize the music bodily’. Axel Arno seizes colours and light in a moment that enables
us to go beyond our everyday horizons. These pictures, far from any kind of manipulation by means of
computer graphics, testify to the quest for'the gold of time'.

In November 2014 Axel Arno will release his new DVD 'Métamorphose' based on Edouard Ferlet's Bach
transcriptions 'Think Bach'
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1988 begann Axel Arno, das Fortschreiten der Zeit mit Fotografien von Spuren, Farbflecken,
Mauern, in intensiven Farben zu befragen. Diese Visionen lassen Landschaften sehen, die den
Betrachter dazu einladen, in seinen eigenen, personlichen Welten zu versinken.

Nachdem sich Axel Arno mit Collagen und der Montage unterschiedlichster Materialien beschaftigt
hatte, brachte ervon seinen Reiseninden Orient und nach Sudamerika Serien fotografischer Abdrucke
mit, die in unseren Breiten Zeugnisse von anderen Seelen ablegen. Ab 2000 hat er sich mit der
Ausstellung Signaux dem urbanen Raum zugewandt, einen Video-Parcours der Goldberg-Variationen
von Bach geschaffen (auf DVD veroffentlicht) und Fotoserien verwirklicht, die mit chromatischen
Kontrasten spielen, wie z. B. die Serie Le ciel peut-il attendre? (Kann der Himmel warten?). Die Serie
Nouvelles latitudes (Neue Breitengrade) wurde 2008 in Peking im Theater der Verbotenen Stadt
ausgestellt. Manche Kritiker sagen von bestimmten groften Pianisten oder Dirigenten, dass sie die
Musik mit allen Klangen erfassen. So erfasst Axel Arno Farben und Licht fur einen Augenblick, der uns
die alltaglichen Horizonte uberschreiten lasst.Diese Bilder, unberuhrt von digitalen Retuschen, sind
beredte Zeugen der Suche nach dem ,Gold der Zeit".

Im November2o14erscheintdieneue DVD ,Bachmetamorphosen”vonAxelArnozudenTranskriptionen
.Think Bach”von Edouard Ferlet.
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Claude DEBUSSY
Les 24 Préludes
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2012
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« Les Préludes de Debussy par Philippe Bianconi sont une vraie réussite. Son piano
est a la fois puissant et délicat, énergique et tendre, extrémement coloré, divers,
avec mille arriere-plans qui sétagent sous des éclairages brumeux ou violents.
Comparable a celui de Marcel Proust, héros des profondeurs, le courage créatif de
Debussy, qui jamais ne cale devant I'indicible, trouve avec Bianconi un allié précis et
inspiré, tenace, honnéteetlibre. Jamaisil ne s'incruste, mais il est toujours présent,
comme un réve qu'on accueille sans angoisse. » Le Nouvel Observateur

The enchanting sonorities and the density of Philippe Bianconi's interpretation
make his Debussy CD a major addition to the list of great versions of the Préludes,
enhanced by the exceptional sound quality of the recording itself, to which the
pianist has devoted particular attention.
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