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Sonate pour piano n°8 en Do mineur, op.13, Pathétique
Piano Sonata no.8 in C minor op.13, Pathétique
Klaviersonate Nr. 8 in c-Moll, Op. 13, Pathétique

Grave - Allegro di molto e con brio

Adagio cantabile

Rondo : Allegro

Sonate pour piano n°12 en La bémol majeur, op.26, « Funébre »
Piano Sonata no.12 in A flat major op.26, ‘Funeral March’
Klaviersonate Nr. 12 in As-Dur, Op. 26 ,Trauermarsch”

Andante con variazioni

Scherzo - Allegro molto

Marcia funebre sulla morte d'un Eroe. Maestoso andante

Allegro
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Sonate pour piano n°14 en Do diése mineur, op.27 n°2, « Clair de Lune» 15’57

Piano Sonata no.14 in C sharp minor op.27 no.2, 'Moonlight’
Nr.14 in cis-Moll, Op. 27, Nr. 2 ,Mondscheinsonate”

Adagio sostenuto

Allegretto

Presto agitato
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Sonate pour piano n°23 en Fa mineur, op.57, « Appassionata» 25'42
Piano Sonata no.23 in F minor op.57, ‘Appassionata’
Klaviersonate Nr. 23 in f-Moll, Op. 57 ,Appassionata”

1 Allegro assai 10721

2 Andante con moto 620

3 Allegro manon troppo - Presto 9'01
Sonate pour piano n°32 en Ut mineur, op.11 25'47

Piano Sonata no.32 in C minor op.111
Klaviersonate Nr. 32 in c-Moll, Op. 111

4 Maestoso - Allegro con brio ed appassionato 91
5 Arietta-Adagio molto semplice e cantabile 1636
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Voyager dans l'ccuvre de Beethoven,
c’est assumer le plaisir de l'ivresse d'une
musique en mutation permanente. Celle
d'un compositeur certes « classique »,
mais révolutionnaire a bien des égards,
« a I'imaginaire gigantesque » selon les
propres mots de Michel Dalberto.
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A plusieurs reprises, vous avez enregistré des ceuvres de Beethoven,
aussi bien des sonates que des piéces de musique de chambre. Comment
étes-vous entré dans cet univers ?

Au Conservatoire de Paris, javais travaillé les 32 Variations en Ut mineur et les
Sonatesop.7, 81a« LesAdieux» et op.111. Au Concours International Clara Haskil puis
au Concours International de Leeds, javais interprété l'opus 7. En 1980, La Fenice, a
Venise, programma le cycle des 32 sonates. En deux récitals, j'y ai donné les huit
premieres sonates. Le label Erato me demanda de graver les sept premieres qui
étaient moins prisées par les pianistes que les partitions plus tardives. Mon travail
approfondi sur la musique de Schubert m'a probablement un peu éloigné de celle
de Beethoven. Et cest seulement depuis une dizaine d'années que jai décidé
daborderlessonates «Appassionata», « Clairde Lune» et de meremettreal'opusi.
Ce double album réunit des partitions dépoques diverses, montrant ainsi la
fantastique évolution de I'écriture de Beethoven.

On dit que certaines des derniéres sonates doivent s’apprendre assez
jeune pour murir au fil du temps...

Rudolf Serkin soutenait que si 'on navait pas étudié la Sonate « Hammerklavier »
avant vingt ans, il valait mieux sabstenir de la programmer plus tard ! Au
Conservatoire, javais étudié en classe d'analyse, sans la travailler au piano, la
Sonate « Appassionata ». En reprenant ma partition une trentaine d'années plus
tard, jai retrouvé toutes les indications et me suis dit que je n‘avais pas perdu mon
temps...
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Vous avez recu 'enseignement de Vlado Perlemuter et de Jean Hubeau,
deux éminents interprétes de la musique francaise, mais dont on sait
moins qu’ils jouérent régulierement ’ceuvre de Beethoven. Vous étes-
vous nourri d'une tradition venant de ces maitres ?

Vlado Perlemuter — qui nous parlait avec admiration des Beethoven de Wilhelm
Backhaus — pouvait revendiquer une certaine tradition germanique venant de son
professeur, Alfred Cortot, lui-méme hériter de Louis Diémer.

Jaime cette tradition parce qu'elle correspond a mon mode de pensée et au style
d'interprétation que japprécie. Perlemuter était extrémement attentif a la clarté
de la polyphonie, la qualité du timbre et détestait 'afféterie, les nuances et les
intentions artificielles. J;ai étudié aussi avec Raymond Trouard mais c'est surtout
MarcelleHeuclin, l'assistantedeVlado Perlemuter, quimaforméauplanpianistique.
lIs furent mes seuls maitres et je n'ai, d'ailleurs, jamais éprouvé l'envie de rejoindre
dautres grands pianistes. Il me semble plus profitable d'ancrer son apprentissage
dans une certaine filiation artistique, que de « papillonner » de grands maitres en
grands maitres comme le font parfois de jeunes pianistes...
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Un musicien forge aussi sa personnalité a I'écoute réguliere de ses ainés. J'ai assistée
aux premiers récitals de Maurizio Pollini, aux apparitions dAlfred Brendel, Claudio
Arrau, Arturo Benedetti Michelangeli, Daniel Barenboim quidirigeait alors du piano
'English Chamber Orchestra dans les concertos de Mozart.

Je remarque que tous ces pianistes admiraient l'art d’Alfred Cortot. Dans leur
remarquable ouvrage consacré a celui-ci, Francois Anselmini et Rémi Jacobs®
évoquent la venue de Cortot en URSS dans les années 20. Ses récitals au
Conservatoire de Moscou provoquerent une véritable scission entre les pro et anti-
Cortot. Heinrich Neuhaus fut un ardent défenseur du pianiste francais. Neuhaus,
professeur de Sviatoslav Richter et d'Emil Gilels, deux éminents interpretes de la
musique de Beethoven et pourtant si différents...

* Alfred Cortot par Francois Anselmini et Rémi Jacobs (Editions Fayard, 2018).
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Comment ressentez-vous l'évolution de 1’écriture des sonates de
Beethoven ?

Je pense qu'une rupture fondamentale sopéere avec la Sonate dite « Waldstein » 0p.53,
achevée en 1804. Le début de cette sonate — avec le grondement des basses —
possede une atmosphere quelque peu impressionniste. Ce n'est assurément pas du
Debussy, mais je conseille a mes étudiants, au Conservatoire de Paris, de traduire
ce cOté bourdonnant dela sonorité tout en préservant la clarté de l'écriture... Voila
un exemple qui m'incite a penser qu'il ne faut pas parler de phrasé chez Beethoven,
mais darticulation et d'accentuation. La notion de phrasé n'apparait qu'avec les
compositeurs romantiques. Beethoven demeure avant tout un « classique » et ses
premieres sonates sont influencées par I'écriture de Haydn.

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO

PLAGES CD
TRACKS




1

Ne pensez-vous pas que cette notion de phrasé se pose tout de méme
avec la Sonate « Clair de lune »,'une des rares partitions portée en son
début par une ligne mélodique continue ?

Cest le parfait contre-exemple de ce qu'est I'écriture beethovénienne |

Beethoven n'est pas un compositeur de mélodies mais de themes. La premiere idée
musicale de la Sonate « Clair de lune » — n'oublions pas que le titre est apocryphe —
nest qu'un simple lied. Les themes employés par Beethoven reposent sur des
matériaux souvent anodins, composés de fragments de phrases, de motifs
rythmiques.

Ce compositeur possédait le génie du développement, dou limportance, dans son
ceuvre, delavariation, notammentdans la Sonate « Marche funebre» op.26. Elle fut
dailleursla partition favorite de Frédéric Chopin quilajouaetlinspira certainement
pour l'écriture de sa propre Deuxieme Sonate « Funebre » 0p.35. Pourtant, Chopin
ne s'est pas beaucoup intéressé a la musique de Beethoven et de Schubert lorsqu'il
est passé aVienne.

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO

PLAGES CD
TRACKS




Suggérez-vous que la qualité de la mélodie porte ombrage a la richesse
du développement ?

Eneffet. ChezBeethoven, lorsquela mélodie est bien présente, le développementse
révele moins intéressant. Par exemple les mouvements finaux de la Sonate op.7 et
delaSonateop.22 oul’Adagio dela Pathétiqueou il n'y a quasi pas de développement.
A lopposé, Beethoven est proprement génial dans le motif introductif de la Sonate
« Appassionata» ou méme de la « petite » Sonate op.10 n°2.

A mes yeux, la Sonate « Appassionata » est I'une des plus narratives et tragiques du
cycle, sinon la plus shakespearienne de toutes. Je dirais méme, pour provoquer un
peu, quelle « fonctionne » a tous les coups tant les contrastes et le message y sont
puissants.

12 | BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO K| s
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Comment concevez-vous la notion d’authenticité en matiére
d’interprétation et quelle est votre réflexion a propos du choix de
I'instrument ?

Limaginaire de Beethoven nous apparait gigantesque, sans limites. Mais je ne
crois pas qu'il ait anticipé ce qui allait advenir de la musique. Beethoven a d'abord
compris etintégré son héritage sonore. Defait, la situation des interpretes n'est pas
simple :ilsdoivent«oublier»lasuite del'histoire. C'est cela la véritable authenticité.
Je suis parfois géné quand jentends des pianistes jouer les sonates de jeunesse dans
les pas des opus tardifs.

Quantau choix de l'instrument, il n'a pas vraiment d'importance. Les compositeurs
comme Beethoven étaient simplement curieux et voulaient disposer de mécaniques
toujours plus performantes. Le changement d'instrument n'était pas un probleme
en soi. Et a mes yeux, il ne l'est toujours pas. Au contraire, je trouve cela plutot
stimulant | La perte d'harmoniques causée par le fait d'avoir délaissé aujourd’huile
pianoforte, est compensée par les autres avantages offerts par le piano moderne
comme, par exemple, l'utilisation de la pédale tonale. Je m'en sers régulierement
dansla musique de Franck dont écriture évoque la registration de l'orgue ainsi que
celle de Debussy. Je I'utilise de plus en plus souvent notamment dans la musique
de Beethoven mais aussi de Schumann, de Liszt. Mais cela implique de repenser la
technique d'interprétation.
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L'Ecole francaise - si tant est que 1'on puisse 'appeler ainsi — modére la
gestuelle de l'interprétation. Pour autant, faut-il s’interdire de traduire
en gestes, la violence expressive contenue dans1’écriture de Beethoven ?

Il peut étre intéressant sinon pertinent d'associer violence gestuelle et violence
sonore. Cette dimension est toutefois a manier avec prudence afin d'éviter tout
exces. Dmitri Sitkovetsky me raconta que lors d'une interprétation par Sviatoslav
Richter et David Oistrakh de la Sonate pour piano et violon n°4 de Beethoven,
Richter eut un geste particulierement violent a un moment-clé de I'ceuvre. Il créa
un véritable choc dans le public, mais un choc visuel justifié par la dramatisation de
musique.

Ressentez-vous aussi une dimension spécifique au silence dans la
musique de Beethoven ?

Beethoven l'utilise fort efficacement méme dans des ceuvres de jeunesse —
mouvements lents des op.7 et op.10 n°3. Ce n'était pas le cas avec Mozart qui était
tropattachéalavie, danstoutessesmanifestations, dubonheuralamort. Schubert
demeure le maitre incontesté du silence. Plus nous entrons dans la période dite «
romantique », plus le silence affirme sa présence.
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Cette constatation est-elle valable aussi pour la notion de répétition ?

Absolument. Chez Schubert, la répétition est une donnée fondamentale,
consubstantielledesapenséemusicale.Carlecompositeuroperesystématiquement
des retours en arriere. Ecoutez son Voyage dhiver. Voila un paradoxe : Schubert
recherche l'instant passé ou il a souffert, s'intéressant defait a lui-méme. Pourtant,
sa musique parle a chacun de nous.

Beethoven, en revanche, regarde rarement en arriere et pense toujours plus grand
que lui. De fait, le premier mouvement de la Sonate Pathétique parait totalement
ouvert sur l'avenir alors que le Rondo final se tourne résolument vers le passé, une
«respiration » qui se compose de développements variés, tres « haydnien », mais un
Haydn matiné de Beethoven. Ne pas jouer systématiquement toutes les reprises
dans sa musique n'est pas une faute car son but est somme toute assez simple :
parler a 'lhumanité toute entiere dans un langage universel.
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Michel Dalberto

Né a Paris en1955, Michel Dalberto integre a treize ans la classe de Vlado Perlemuter,
un des disciples favoris dAlfred Cortot, au Conservatoire de Paris. Jean Hubeau a
également eu une grande influence sur le jeune pianiste.

Avingtans, ilestlauréat du Premier Concours Mozarta Salzburg et recoit le Prix Clara
Haskil a lunanimité. Le Premier Prix au Leeds International Piano Competition (ou il
succede a Radu Lupu, Andras Schiff et Murray Perahia) le consacre en1978.

[l est alors invité a jouer dans la plupart des centres musicaux européens avec des
chefs tels que Erich Leinsdorf, Kurt Masur, Wolfgang Sawallisch, Charles Dutoit,
Sir Colin Davis, Yuri Temirkanov ou Daniele Gatti. Les grands festivals linvitent tels
Lucerne, Florence, Aix-en-Provence, Wiener Festwochen, Edinburgh, Schleswig-
Holstein, La Grange de Meslay, La Roque dAnthéron, Newport, Miami, Seattle ...
Depuisledébutdesacarriere, Michel Dalberto est reconnu comme undes interpretes
majeurs de Schubert et de Mozart. Parmi ses autres compositeurs de prédilection
figurent Liszt, Debussy, Fauré, Schumann, Ravel.

Chambriste réputé, il joue en trio avec Renaud & Gautier Capucon, en duo avec
Boris Belkin, Vadim Repin, Nikolaj Znaider, Yuri Bashmet, Gérard Caussé, Truls Mark,
Emmanuel Pahud ou en quintette avec les Quatuors Ebéne ou Modigliani. Dans le
domainevocal, il a été le partenaire de Jessye Norman, Barbara Hendricks et Nathalie
Stutzmann.

Il a depuis plusieurs années acquis une expérience de chef et a dirigé de
nombreux orchestres tant en Asie qu'en Europe.

www.micheldalberto.fr
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To explore the output of Beethoven means
to accept the pleasure of being intoxicated
by music in constant flux. The music of a
composer who is undoubtedly ‘Classical’,but
also a revolutionary in many respects, ‘with
a gigantic imagination’, as Michel Dalberto
himself puts it.
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You have already made several recordings of music by Beethoven, both
piano sonatas and chamber works. How did you enter his universe?

At the Paris Conservatoire, | worked on the Thirty-two Variations in C minor and
the Sonatasop.7, op.81a’'Les Adieux’ and op.111. When | was a contestant in the Clara
Haskil International Competition and later the Leeds International Competition,
| played op.7. In 1980, La Fenice in Venice programmed the cycle of thirty-two
sonatas. | gave thefirst eightin the course of two recitals. Erato asked me to record
the first seven sonatas, which were less popular with pianists than the later ones.
My in-depth work on Schubert's music probably took me a little further away
from Beethoven's. And it's only in the last ten years or so that | decided to tackle
the ‘Appassionata’ and ‘Moonlight’ sonatas and to return to op.a1. This double
album brings together works from different periods and thereby demonstrates the
fantastic evolution of Beethoven's style.

It’s been said that some of the late sonatas must be learnt when you're
still young enough to allow them to mature over time.

Rudolf Serkin claimed that if you hadn't studied the'Hammerklavier' Sonata before
the age of twenty, you would be better to refrain from programming it later! At
the Conservatoire, | had studied the ‘Appassionata’ Sonata in the analysis class,
without practising it at the piano. When | went back to my score about thirty years
later, I found all my markings and told myself I hadn't wasted my time . . .
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You were taught by Vlado Perlemuter and Jean Hubeau, both well
known as eminent interpreters of French music, but less famed for their
regular performances of Beethoven. Did you learn a tradition from these
masters?

Vlado Perlemuter — who spoke to us with admiration of Wilhelm Backhaus's
Beethoven — could lay claim to a certain Germanic tradition acquired from his
teacher, Alfred Cortot, who was himself a pupil of Louis Diémer.

| like this tradition because it corresponds to my way of thinking and the style
of interpretation | appreciate. Perlemuter was extremely attentive to clarity of
playing; headmired a polyphonicsoundand quality of timbreand hated affectation,
nuances and artificial ideas. I also studied with Raymond Trouard, but it was above
all Marcelle Heuclin, Vlado Perlemuter’'sassistant, who trained me as a pianist. They
were my only teachers and I never felt the urge to work with other great pianists. It
seems to me more beneficial to root your training in a specific artistic filiation than
toflit' from one great master to another, as young pianists sometimes do.

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO
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Musiciansalsoforgetheirpersonality byregularlylistening totheirelders. lattended
the early French recitals of Maurizio Pollini, the appearances of Alfred Brendel,
Claudio Arrau, Arturo Benedetti Michelangeli, and Daniel Barenboim who in those
days used to direct the English Chamber Orchestra in the Mozart concertos.

| note that all these pianists admired the art of Alfred Cortot. In their remarkable
study of Cortot, Francois Anselminiand RémiJacobs* discuss hisarrivalin the USSR
in the 1920s. His recitals at the Moscow Conservatory caused a real split between
pro- and anti-Cortot factions. Heinrich Neuhaus was an ardent champion of the
French pianist. Neuhaus, the teacher of Sviatoslav Richter and Emil Gilels, two
eminent interpreters of Beethoven's music and yet so different from each other . ..

* Francois Anselmini and Rémi Jacobs, Alfred Cortot (Paris: Fayard, 2018).
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How do you view the stylistic evolution of Beethoven'’s sonatas?

| think that a fundamental breakthrough occurs with the so-called ‘Waldstein' Sonata
0p.53, completed in 1804. The opening of this work — with its rumbling in the bass —
has a somewhat impressionistic atmosphere. It is certainly not Debussy, but | advise
my students at the Paris Conservatoire to convey this droning effect while preserving
clarity of texture. Thisis an example that leads me to think that we shouldn't talk about
phrasing in Beethoven, but about articulation and accent. The notion of phrasing only
appearswith Romanticcomposers. Beethovenremainsaboveall a‘Classical'composer,
and his early sonatas are influenced by the style of Haydn.
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But don’t you think that this notion of phrasing does arise with the
‘Moonlight’ Sonata, one of his few works that starts with a sustained,
continuous melodic line?

That's the perfect counterexample of what Beethovenian style is!

Beethoven is a composer not of melodies, but of themes. The first musical idea
of the ‘'Moonlight’ Sonata — let's not forget that the title is apocryphal — is just a
simple lied. The themes used by Beethoven are based on materials that are often
insignificant, composed of fragments of phrases and rhythmic patterns.

Hewasacomposerwhopossessedageniusfordevelopment; hencetheimportance
of variation in his works, especially in the ‘Funeral March’ Sonata op.26. It was
Chopin’s favourite piece: he played it himself, and it certainly inspired him to write
hisown Marche funébre Sonata, no.2 op.35. And yet Chopin didn't take much interest
in the music of Beethoven and Schubert when he was in Vienna.

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO
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Are you suggesting that the quality of the melody overshadows the
richness of the development?

lamindeed. InBeethoven, whenmelodyisanimportantpresence, thedevelopment
is less interesting. Take for example the finales of the Sonata op.7 and the Sonata
op.22, or the Adagio of the Pathétique where there is almost no development.
On the other hand, Beethoven is truly brilliant in the introductory motif of the
‘Appassionata’ Sonata or even the'little’ Sonata op.10 no.2.

In my opinion, the’Appassionata’is one of the most narrative and tragic sonatas in
the cycle, if not the most Shakespearean of them all. I would even say, with a hint
of provocation, that it never fails to make its effect because the contrasts and the
message are so powerful.

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO
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Howdoyouconceiveofthenotionofauthenticityintermsofperformance,
and what do you think of the issue of the choice of instrument?

Beethoven's imagination seems gigantic, limitless to us. But | don't think he
anticipated what was to happen to music in the future. First and foremost, he
understood and absorbed his musical heritage. As a result, performers don't have
an easy situation to deal with: they must forget’ what happened later in history.
Thatis true authenticity. | am sometimes irritated when | hear pianists playing the
early sonatas as if they came after the late ones.

As for the choice of instrument, it doesn't really matter. Composers like Beethoven
were simply curious and wanted to have ever more efficient actions. The change
of instrument was not a problem in itself. And, in my eyes, it still isn't. On the
contrary, | find it rather stimulating! The loss of harmonics caused by the fact that
the fortepiano has now been abandoned is compensated by the other advantages
offered by the modern piano, such as the presence of the sostenuto pedal. | use it
regularly in the music of Franck, whose writing evokes organ registration, and in
Debussy. | use it more and more often, especially in the music of Beethoven, but
also in Schumann and Liszt. However, that implies rethinking one's performing
technique.

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO
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The French school - if it can be called that — tends to restrain the role of
gestures in performance. However, should we refrain from translating
the expressive violence contained in Beethoven’s writing into gestures?

It may be interesting if not relevant to associate violence of gesture and violence of
sound. However, this dimension should be handled with caution to avoid any risk
of excess. Dmitry Sitkovetsky told me that during a performance of Beethoven's
Sonata for piano and violin no.4 by Sviatoslav Richter and David Oistrakh, Richter
made a particularly violent gesture at a key moment in the work. It caused a real
shockintheaudience, butavisual shockjustified by the dramatisation of the music.

Do you also sense a specific dimension of silence in Beethoven’s music?

Beethoven uses it very effectively even in early works — as in the slow movements
of op.7and op.10 no.3. Such was not the case with Mozart, who was too attached
to life in all its manifestations, from happiness to death. Schubert remains the
undisputed master of silence. The more we enter the so-called 'Romantic’ period,
the more silence asserts its presence.

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO
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Is that observation also valid for the notion of repetition?

Absolutely. For Schubert, repetition is a fundamental and consubstantial part of
his musical thought. Because he systematically looks back to earlier material in his
music. Just listen to his Winterreise. This is a paradox: Schubert is searching for the
moment in the past when he suffered, and thereby making himself his centre of
interest. Yet his music speaks to every one of us.

Beethoven, on the other hand, rarely looks back and always thinks bigger than
himself. In fact, the first movement of the Pathétique Sonata seems totally open to
the future, while the final rondo resolutely turns back to the past, a ‘punctuation’
that consists of varied developments — very ‘Haydnesque', but it's Haydn crossed
with Beethoven. Itisn't a fault not to play all the repeats in his music systematically,
because his goal is quite simple: to speak to the whole of humanity in a universal
language.

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO
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Michel Dalberto

Born in Paris in 1955, Michel Dalberto was thirteen when he entered the class of
Vlado Perlemuter, one of Alfred Cortot's favourite pupils, at the Paris Conservatoire.
Jean Hubeau also had a great influence on the young pianist.

At the age of twenty he won the First Mozart Competition in Salzburg and
was unanimously awarded the Clara Haskil Prize. The First Prize at the Leeds
International Piano Competition (where he succeeded Radu Lupu, Andras Schiff
and Murray Perahia) sealed his reputation in 1978.

He was theninvited to play in most of Europe’s musical centres with such conductors
as Erich Leinsdorf, Kurt Masur, Wolfgang Sawallisch, Charles Dutoit, Sir Colin Davis,
Yuri Temirkanov and Daniele Gatti. He is also a guest at major festivals, including
Lucerne, Florence, Aix-en-Provence, the Wiener Festwochen, Edinburgh, Schleswig-
Holstein, La Grange de Meslay, La Roque dAnthéron, Newport, Miamiand Seattle.
Since the beginning of his career, Michel Dalberto has been acknowledged as one
of the leading interpreters of Schubert and Mozart. Among his other composers of
predilection are Liszt, Debussy, Fauré, Schumann and Ravel.

Arenowned chamber musician, he plays in trio formation with Renaud and Gautier
Capucon, in duo partnerships with Boris Belkin, Vadim Repin, Nikolaj Znaider, Yuri
Bashmet, Gérard Caussé, Truls Mgrk and Emmanuel Pahud, and performs the piano
quintet repertory with the Ebéne and Modigliani quartets. In the domain of vocal
music, he has partnered Jessye Norman, Barbara Hendricks and Nathalie Stutzmann.
Michel Dalberto has also acquired experience as a conductor over the past few
years and has conducted many orchestras in Asia and Europe.

www.micheldalberto.fr
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In Beethovens Werk zu reisen bedeutet, sich
dem Genuss der Trunkenheit einer Musik
im standigen Wandel hinzugeben. Der eines
gewiss ,klassischen® Komponisten, aber
in vielerlei Hinsicht revolutionaren, , mit
gigantischer Phantasie®, um es mit Michel
Dalbertos eigenen Worten auszudrucken.
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Sie haben schon mehrmals Werke von Beethoven, sowohl Sonaten als
auch Kammermusikwerke, aufgenommen. Was hat Sie in diese Welt
verschlagen?

Am Pariser Konservatorium hatte ich die 32 Variationen in c-Moll und die
Sonaten Op. 7, 81a ,Les Adieux” und Op. 111 im Unterricht durchgenommen. Beim
internationalen Clara-Haskil-Wettbewerb und dann beim internationalen Leeds
Klavierwettbewerb hatte ich das Op. 7 interpretiert. 1980 nahm La Fenice in
Venedig den Zyklus der 32 Sonaten in sein Programm auf. In zwei Konzerten habe
ich die ersten acht Opera interpretiert. Erato bat mich, die ersten sieben Sonaten
einzuspielen, welche bei den Pianisten nicht so hoch im Kurs standen wie die
spateren Partituren. Meine intensive Arbeit mit der Musik von Schubert hat mich
wahrscheinlich etwas von Beethovens entfernt. Und erst seit etwa zehn Jahren
habeich beschlossen, die Sonaten ,Appassionata”, ,Mondscheinsonate”anzugehen
und mit dem Op.an wieder anzufangen. Dieses Doppelalbum umfasst Partituren
aus unterschiedlichen Epochen und zeigt damit die fantastische Entwicklung
Beethovens Musik.

Man sagt,dass man einige der letzten Sonaten in jungen Jahren erlernen
muss, um im Laufe der Zeit reifen zu konnen...

Rudolf Serkin behauptete, dass man die Sonate ,Hammerklavier” vor dem
zwanzigsten Lebensjahr gespielt haben muss und sie ansonsten spater lieber nicht
in sein Programm aufnehmen sollte. Am Konservatorium hatte ich die Sonate
JAppassionata” im Analyseunterricht durchgenommen, ohne sie am Klavier zu
uben. Als ich meine Partitur etwa dreiRig Jahre spater wieder zur Hand nahm,
fand ich alle Angaben wieder und habe mir gesagt, dass ich meine Zeit nicht
verschwendet habe....

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO
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Sie wurden von Vlado Perlemuter und Jean Hubeau unterrichtet, zwei
bedeutenden Interpreten der franzosischen Musik, aber von denen
weniger bekannt ist, dass sie regelméfdig Beethovens Werk spielen. Hat
sich die Tradition dieser Meister auf Sie Uibertragen?

Vlado Perlemuter — der uns mit Bewunderung von Wilhelm Backhaus' Beethoven
erzahlte — konnte einen gewissen Anspruch auf die deutsche Tradition erheben,
was von seinem Lehrer, Alfred Cortot, herruhrte, der diese selbst von Louis Diémer
geerbt hatte.

Ich mag diese Tradition, da sie meinem Denkstil und der Art der Interpretation
entspricht, dieich schatze. Perlemuter legte ganz besonderen Wert auf die Klarheit
des Spiels, er schatzte die klangvolle Polyphonie, die Klangqualitat und hasste
Affektiertheit, Nuancen und kunstliche Absichten. Ich wurde auch von Raymond
Trouard unterrichtet, aber es war vor allem Marcelle Heuclin, die Assistentin von
Vlado Perlemuter, die mich auf der Klavierebene ausgebildet hat. Sie waren meine
einzigen Lehrmeister und ich habe Ubrigens nie die Lust verspurt, mich anderen
groRen Pianisten anzuschlieRen. Ich habe das Gefuhl, es ist von grofferem Nutzen,
seine Lehre in einem bestimmten kunstlerischen Zusammenhang zu verankern,
als von einem groften Meister zum nachsten zu flattern’, wie es junge Pianisten
manchmal tun...

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO
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Ein Musiker pragt auch seine Personlichkeit, indem er seine Vorlaufer regelmapig
hort. Ich war bei den ersten Konzerten von Maurizio Pollini, bei den Auftritten von
Alfred Brendel, Claudio Arrau, Arturo Benedetti Michelangeli, Daniel Barenboim,
der damals das English Chamber Orchestra in Mozarts Konzerten vom Klavier aus
leitete.

Nebenbei bemerkt bewunderten all diese Pianisten die Kunst von Alfred Cortot.
In ihrem herausragenden Werk, das ihm gewidmet wurde, erwahnen Francois
Anselmini und Rémi Jacobs * Cortots Besuch in der UdSSR in den 2o0er Jahren.
Seine Konzerte im Moskauer Konservatorium haben eine wahrhaftige Spaltung
zwischen den Cortot-Befurwortern und -Gegnern ausgelost. Heinrich Neuhaus
war ein uberzeugter Verfechter des franzosischen Pianisten. Neuhaus, Lehrer
von Swijatoslaw Richter und Emil Gilels, zwei hervorragende Interpreten von
Beethovens Musik und doch so verschiedenen...

* Alfred Cortot von Francois Anselmini und Rémi Jacobs (Fayard Verlag, 2018).

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO
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Wie empfinden Sie die Entwicklung der Schreibweise von Beethovens
Sonaten?

Ich denke, dass mit der Waldstein-Sonate, Op. 53, die im Jahr 1804 fertiggestellt
wurde, eine grundlegende Veranderung eingetreten ist. Der Beginn dieser Sonate —
mit den donnernden Bassen — besitzt eine nahezu impressionistische Atmosphare.
Das ist bestimmt kein Debussy, aber ich empfehle meinen Schulern am Pariser
Konservatorium, diese donnernde Seite des Klangs zum Ausdruck zu bringen und
gleichzeitig die Klarheit der Schreibweise beizubehalten... Bei diesem Beispiel mussich
daran denken, dass man bei Beethoven nicht von Phrasierung sprechen darf, sondern
von Artikulation und Akzentuierung. Der Begriff Phrasierung kommt erst bei den
Komponisten der Romantik auf. Beethoven bleibt vor allem ein Klassiker” und seine
ersten Sonaten werden von Haydns Schreibweise beeinflusst.

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO

PLAGES CD
TRACKS




51

GlaubenSienicht,dassderBegriff PhrasierungmitderMondscheinsonate
dennoch auftaucht, eine der wenigen Partituren, deren Anfang von
einer durchgehenden melodischen Linie getragen wird?

Das ist das perfekte Gegenbeispiel einer beethovenschen Schreibweise!

Beethoven ist kein Komponist von Melodien, sondern von Themen. Die erste
musikalische ldee der ,Mondscheinsonate” — dabei ist nicht zu vergessen, dass
der Titel apokryph ist —ist lediglich ein einfaches Lied. Die Themen, die Beethoven
verwendet, basierenhaufigaufunbedeutendem Stoff, deraus Phrasen-Fragmenten
und rhythmischen Motiven besteht.

Dieser Komponist besall die Gabe zu entwickeln, daher ist es wichtig in seinem
Werk zu variieren, insbesondere in der ,Trauermarsch” Sonate, Op. 26. Sie war
ubrigens auch die Lieblingspartitur von Frédéric Chopin, der sie spielte und sich
durch sie beim Schreiben seiner eigenen zweiten ,Trauermarsch” Sonate, Op. 35,
inspirieren liefs. Dennoch interessierte sich Chopin wahrend seiner Zeit in Wien
nicht besonders fur Beethoven und Schubert.

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO
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Wollen Sie andeuten, dass die Qualitat der Melodie den Reichtum der
Entwicklung in den Schatten stellt?

In der Tat. Wenn die Melodie bei Beethoven im Vordergrund steht, dann ist
die Entwicklung weniger interessant. Beispielsweise sind die Schlusssatze der
Sonate Op. 7und der Sonate Op. 22 oder das Adagio der Pathétique, wo es praktisch
keine Entwicklung gibt, zu nennen. Im Gegensatz dazu ist Beethoven im
einleitenden Motiv der Sonate ,Appassionata’ oder der kleinen”Sonate Op. 10, Nr. 2,
wirklich genial.

In meinen Augen ist die Sonate ,Appassionata’ eine der narrativsten und
tragischsten des Zyklus, wenn nicht gar die shakespearehafteste aller. Ich wurde
sogar sagen, um etwas zu provozieren, dass sie jedes Mal ,funktioniert”, so stark
sind dort alle Kontraste und Botschaften.

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO
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Wie verstehen Sie den Begriff der Glaubwiirdigkeit bei der Auslegung
und was denken Sie Uiber die Wahl des Instruments?

Beethovens Phantasie erscheint uns riesig, grenzenlos. Aber ich glaube nicht, dass
ervorausgeplanthat, wasmitder Musik geschehenwurde. Beethoven hatzunachst
sein Klangerbe verstanden und es dann Ubernommen. Die Lage der Interpreten ist
tatsdchlich nichteinfach: Siemussen denVerlauf der Geschichte vergessen” Genau
dasist die eigentliche Glaubwurdigkeit. Es macht mich manchmal verlegen, wenn
ich Pianisten die frihen Sonaten im Schritt spaterer Opera spielen hore.

Was die Wahl des Instruments betrifft, so ist diese nicht wirklich von Bedeutung.
Komponisten wie Beethoven waren einfach neugierig und wollten unbedingt tber
immer leistungsfahigere Mechanismen verfugen. Das Instrument zu wechseln
stellte an und fur sich kein Problem dar. Und in meinen Augen, ist es noch immer
keins. Im Gegenteil, ich finde es eher stimulierend! Der Verlust von Obertonen
— der dadurch verursacht wurde, dass heute das Forte-Pedal aufgegeben wurde —
wird durch andere Vorteile des modernen Klaviers wie Dbeispielsweise die
Verwendung des Sostenuto-Pedals ausgeglichen. Ich verwende es immer wieder
bei der Musik von Franck, deren Schreibweise an eine Orgelregistrierung erinnert,
ebenso wie die von Debussy. Ich benutze es immer haufiger auch bei Beethovens
Musik, aber auch bei der von Schumann, von Liszt. Das bedeutet, dass man die
Interpretationstechnik uberdenken muss.

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO
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Die franzosische Schule — vorausgesetzt, dass man sie so nennen darf -
dampft die Gestik der Interpretation. Muss man sich daher verbieten,
die in Beethovens Schreibweise enthaltene ausdrucksstarke Gewalt, mit
Bewegungen zum Ausdruck zu bringen?

Vielleicht ware es interessant, wenn nicht sogar sinnvoll, die Gewalt der Gestik
und die Klanggewalt miteinander zu verbinden. Diese Dimension ist jedoch mit
Vorsicht zu handhaben, um jegliche Ausschweifungen zu vermeiden. Dmitri
Sitkowetski erzahlte mir, dass Richter — bei der Interpretation von David Oistrach
und Swjatoslaw Richter der Sonate fur Klavier und Violine Nr. 4 von Beethoven —in
einem Schlusselmoment des Werkes eine besonders brutale Bewegung machte.
Damit rief er im Publikum einen wahrhaftigen Schock herbei, allerdings einen
visuellen Schock, der durch die dramatische Musik gerechtfertigt wurde.

Spiiren Sie auch eine besondere Dimension in der Stille von Beethovens
Musik?

Beethoven setzt sie sehr wirksam ein, selbst in seinen fruhen Werken — den
langsamen Satzen der Op.7und Op.10, Nr. 3. Das war bei Mozart nicht der Fall, der
zu sehr am Leben hing, in all seinen Auspragungen, vom Gluck bis hin zum Tode.
Schubert bleibt der unbestrittene Meister der Stille. Je mehr wir in die Zeit der so
genannten ,Romantik” kommen, desto bedeutender wird die Prasenz der Stille.

BEETHOVEN // MICHEL DALBERTO
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Trifft diese Feststellung auch auf den Begriff der Wiederholung zu?

Absolut. Bei Schubert ist die Wiederholung ein Grundbaustein, ein integraler
Bestandteil seines musikalischen Gedankens. Denn der Komponist Dblickt
systematisch zuruck. Horen Sie sich seine Winterreise an. Das ist paradox: Schubert
suchtdenvergangenen Moment, in dem er gelitten hat, und interessiert sich dabei
in Wirklichkeit fur sich selbst. Dennoch spricht seine Musik jeden von uns an.

Beethoven hingegen blickt selten zuruck und denkt immer an GroReres als sich
selbst. Tatsachlich scheint der erste Satz der Sonate Pathétique vollig der Zukunft
zugewandt, wahrend das Finalrondo bewusst der Vergangenheit zugewandt
ist, ein ,Atemzug’, der aus verschiedenen, sehr ,haydnschen” Weiterfuhrungen,
aber einem mit Beethoven gemischten Haydn, besteht. In seiner Musik nicht alle
Wiederholungen zu spielen ist kein Fehler, denn sein Ziel ist letztendlich recht
einfach: die ganze Menschheit in einer universellen Sprache anzusprechen.
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Michel Dalberto

Michel Dalberto wird 1955 in Paris geboren und kommt mit dreizehn Jahren an das
Pariser Konservatorium in die Klasse von Vlado Perlemuter, der einer von Alfred
Cortots Lieblingsschulern war. Jean Hubeau hatte ebenfalls groRen Einfluss auf den
jungen Pianisten.

Mit zwanzig Jahren gewinnt er den ersten Mozart-Wettbewerb in Salzburg und ihm
wirdeinstimmigder Clara-Haskil-Preisverlienen. Dererste Preisbeiminternationalen
Leeds Klavierwettbewerb (wo er die Nachfolge von Radu Lupu, Andras Schiff und
Murray Perahia antritt) wird ihm im Jahr1978 verliehen.

Dann wird er in die meisten Musik-Zentren Europas eingeladen, um dort unter
der Leitung von beispielsweise Erich Leinsdorf, Kurt Masur, Wolfgang Sawallisch,
Charles Dutoit, Sir Colin Davis, Yuri Temirkanov oder Daniele Gatti zu spielen. Er
wird zu grofsen Festivals eingeladen, darunter Luzern, Florenz, Aix-en-Provence, die
Wiener Festwochen, Edinburgh, Schleswig-Holstein, Grange de Meslay, La Roque
dAnthéron, Newport, Miami, Seattle uvm.

Seit dem Beginn seiner Karriere gilt Michel Dalberto als einer der wichtigsten
Interpreten von Schubert und Mozart. Andere seiner Lieblingskomponisten sind
Liszt, Debussy, Fauré, Schumann, Ravel.

Als beruhmter Kammermusiker tritt er im Trio mit Renaud & Gautier Capucon auf,
im Duo mit Boris Belkin, Vadim Repin, Nikolaj Znaider, Yuri Bashmet, Gérard Caussé,
Truls Mgrk, Emmanuel Pahud oder im Quintett mit Quatuors Ebene & Modigliani.
Als Sanger ist er an der Seite von Jessye Norman, Barbara Hendricks und Nathalie
Stutzmann aufgetreten.

Erverfugt ubereine mehrjahrige Erfahrungals Dirigent und hat zahlreiche Orchester
sowohlinAsien alsauch in Europa dirigiert.

www.micheldalberto.fr
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