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TORU TAKEMITSU

(1930 - 1996)
COMPLETE WORKS & TRANSCRIPTIONS FOR SOLO GUITAR

[1]1 A Piece for Guitar (1991) [01:06] [welve Songs for Guitar (1977)
for the 60th birthday of Sylvano Bussofti Londonderry Air (Irish trad.) 103:36]
Over the Rainbow (Harold Arlen) [03:05]
All In Tw|[|gh1' (1987) Summertime (George Gershwin) [04:24]
four pieces for quitar A Song of Early Spring (Akira Nakada) [03:38]
|Z| M = 80 102:46] Amours Perdues (Joseph Kosma) 103:12]
3] Ii J' - 68 Dark [02:19] What a Friend (Charles C. Converse)  [02:46]
”i 5.h: L6 & [01:591 Secref Love (Sammy Fain) [02:42]
=H V. J. - 100 Sliahtly Fast ' Here, There and Everywhere
i s 102:32] (John Lennon and Paul McCartney) [03:06]
coli Michelle
OLIOS (1974) (John Lennon and Paul McCartney) [02:52]
6]1. J = 68-72 [02:35] Hey Jude
I d = 96-120 102:23] (John Lennon and Paul McCartney) 103:19]
I d = 120-146 02:52] 23] Yesterday
| | (John Lennon and Paul McCartney) 103:23]
: The International (Paul Degeyter) [02:41]
9] Equinox (1993) [05:16]
In The Woods (1995) 25 The Last Waltz (1983) [03:15]
three pieces for quitar (Les Reed & Barry Mason)
|. Wainscot Pond. After a painting by Cornelia Foss [03:53]
11| Il. Rosedale [04:11]

12| 1Il. Muir Woods [05:22] T.T.79:28



TORU TAKEMITSU

complete works for solo guitar

Annoverabile tra le figure musicall di riferimento del
secondo Novecento, Toru Takemitsu (1930 - 1996) €
stato sicuramente Il compositore piu universalmente
riconosciuto che Il Glappone abbia mai avuto. Egli ha
dedicato importanti opere alla chitarra, trattata sia in
veste solistica che In ensemble cameristicl € orche-
strall,

VITA E OPERE

Takemitsu nasce a Tokyo |'8 ottobre 1930 e trascorre |
suol primi anni In Manciuria, quella parte della Cina
orientale entrata nell'orbita economica nipponica gia
dal primi del Novecento e successivamente occupata
militarmente dal Giappone nel 1931. | suol primi ricord
musicall sono legati alla figura paterna: la collezione d
vinili jazz e dixieland insieme al suono dello shakuha-
chi, 1l flauto tradizionale glapponese costruito col
bambu che Il padre si dilettava a suonare.

Nel 1937 torna a Tokyo - ospitato da una zia - per inizia-
re la scuola elementare, ma 1l suo percorso formativo
viene bruscamente interrotto dall'occupazione ameri-
cana nel 1944; da quel momento, Il giovane Toru sl ri-
trova coscritto nell'esercito nipponico. Nonostante il r1-
cordo estremamente negativo di quel periodo, e pro-

festo e traduzione
text & translation Flavio Nati

One of the reference musical Tigures
of the second half of the twentieth
century, Toru Takemitsu (1930 -
1996) was certainly the most univer-
sally recognized composer that
Japan has ever had. He has dedica-
ted Important works to the guitar, tre-
ated both as a soloist or in chamber
and orchestral ensembles.

LIFE AND WORKS

Takemitsu was born in Tokyo on Oc-
tober 8, 1930 and spent his early
years In Manchuria, the eastern Chi-
nese area that entered the Japanese
economic orbit at the beginning of
the twentieth century and subse-
quently occupied by Japan in 1931
His first musical memories are linked
to his tather, the jazz and Dixieland re-
cords he collected and the sound of
shakuhachli, the traditional Japanese
flute bullt with a bamboo cane that he
used to play:.



DrI0 1N quegll anni che avvengono | due ascolti - folgo-
rantl per un adolescente, Impressionablle In una situa-
zlone tanto tragica - che gl tanno maturare la decisione
di Intraprendere la carriera di compositore. La prima d
tall rivelazioni e la canzone francese Parlez-moi d'amour,
interpretata da Lucienne Boyer e ascoltata di nascosto
Insieme ad un suo compagno cadetto su un giradischi
di fortuna, azionato a mano e aggiustato per loccasione
con una puntina di bambu. Il secondo ascolto € invece
| Preludio, Fuga & Corale di César Franck, trasmesso da
una radio Installata dagli americani. Furono questi due
eventl a far scoccare la scintilla e a provocare In lul un
profondo shock, come il compositore stesso avra modo
di dire In sequito: "Non ero a conoscenza adi questo tipo
di musica cosl dolce e bella. Sentii come una scossa at-
traverso il mio corpo, e tutta la mia carne e il mio sangue
furono interamente incantati da quella musica. Da quel
momento ho deciso che avrel 'vissuto nella musica’ dopo
la fine della guerra’; mentre riguardo al brano di Franck,
ricordera: “Avevo scoperto un secondo tipo di musica,
quella strumentale, di tipo assoluto. [..] Mi sembrava una
musica di pace, una preghiera o unaspirazione, dopo
aver vissuto attraverso tanta sofferenza.. In quel momen-

T

to, decisi di diventare compositore,

Sebbene Franck non rientri nella cerchia delle sue In-
fluenze piu dirette, e comunque chiara fin dall'inizio In
Takemitsu la predilezione per | colorl e | timbri orche-
strall carl alla tradizione francese piuttosto che per

"'Conversazione con Louis Dandrel in Takemitsu, Ongaku no Yohaku kara, p. 151. La
versione originale e reperibile in Le monde de la musique (Nov. 1978), p. 1521,

/

At the age of 7 he returned to Tokyo -
hosted by his uncle - to begin ele-
mentary school, but his education
was abruptly interrupted by the Ame-
rican occupation in 1944: from that
moment on, the young Toru found
himself conscripted Into the Japane-
se army. Despite the extremely nega-
tive memories from that period, It IS
exactly In those years that two facts
took place - striking for a teenager,
easlly iImpressionable In such a tragic
situation - that made him mature the
decision to undertake the career of
composer. The first of these revela-
tlons was the French song Parlez-moi
damour, sung by Lucienne Boyer
and secretly listened together with a
cadet companion on a hand-opera-
ted turntable, adjusted for the occa-
sion with a bamboo needle. The
second one Is César Franck's Prelu-
dio, Fuga & Corale, broadcasted by a
radio Installed by the Americans. In
fact, these were the two epiphanies
that caused In the young Toru a pro-
found "shock’, as the composer him-
self will remember in his later years: */
was not aware of this kind of sweet
and beautiful music. It made me feel
like a jolt through my body, and all my



flesh and blood were totally enchan-
ted by that music. From that moment |
decided that | would be in music after
the end of the war"; while specifically
regarding Franck's piece, he will re-
member: '/ had discovered a second
kind of music, namely the instrumen-
tal, the absolute kind. In Japan, word
and sound cannot be separated. But
here | was hearing an instrument
being played alone and awakening
astonishing feelings in me. It seemed
to me like a song of peace, a prayer or
an aspiration, after [ had lived through
SO much sufrering.. At that moment,
| deciaed to become a composer’.

Although Franck does not fall into the
circle of his most direct influences, It
S clear from the beginning that Take-
mitsu found a deeper connection
with the colours and orchestral tim-
pbres dear to the French tradition
rather than with the emphasis on
form and structure typical of Germa-
nic composers. Moreover, his passion
for "light" music must be underlined
here, since It 1s a field in which he will

"Conversation with Louis Dandrel in Takemitsy,
Ongaku no Yohaku kara, p. 151. The original version
appeared In Le monde de la musique (Nov. 1978)



'enfasi sulla forma e sulla struttura di stampo piu tipica-
mente tedesco; Inoltre, va sottolineata la sua passione-
per la musica “leggera’; campo nel quale si ritrovera im-
pegnato durante l'arco di tutta la sua carriera e che sl af-

flanchera alla composizione di musica per teatro, TV,

radio e soprattutto colonne sonore per Il cinema, altra
manifestazione del suo multiforme talento?

Compositore di natura fondamentalmente autodidatta e
lontano quindi da un percorso accademico tradizionale
- se s| escludono le sporadiche lezioni con Il maestro
Yasujl Kyiose - la sua produzione puo essere divisa
orientativamente In tre periodi. Il primo e caratterizzato
da una forte sperimentazione, nata soprattutto
all'interno del jikken kobo ("laboratorio sperimentale’),
progetto nato nel 1951 dalla collaborazione di artisti affe-
rentl a varie discipline e per cul Takemitsu compone
musica concreta, elettronica e per balletto. | suol esordl
Sono segnati da grandi delusioni - come la prima ese-
cuzione pubblica di un suo brano per pianoforte, Lento
in due movimenti, stroncato dalla critica che lo defini
pre-musica - € da Importantl occasioni, come l'ascolto
assolutamente casuale, da parte di lgor Stravinsky du-
rante una sua visita in Gilappone, della composizione
Requiem for strings (1957), avvenimento che portera |l
glovane compositore ad un primo importante ricono-
scimento Internazionale®, Tale brano, nonostante Il suc-
Cesso, nasce In un momento di grande sconforto:

- Takemitsu era anche un appassionato cinefilo e si vantava di riuscire a vedere fino
a trecento film 'anno; € da ricordare la sua collaborazione con il celebre regista

Akira Kurosawa per | film Dodes’ka-Den (1970) and Ran (1985),

° Piu tardi, Stravinsky scrisse riferendosi a Requiem: "quella musica cosi intensa per

[,

find himself engaged throughout his
whole career, alongside the composi-
tlon of music for theatre, TV and radio.
But, most importantly, he wrote soun-
dtracks for almost one hundreg
movies: another display of his multi-
faceted talent?

Fundamentally a self-taught compo-
ser and therefore tar from a traditional
academic path - apart from some
sporadic lessons took with Yasul
Kylose - his production can be rou-
ghly divided Into three periods. The
first one Is characterized by a strong
experimentation, born  especially
within the jikken kobo (‘experimental
workshop'), a project started In 1951
from the collaboration of artists rela-
ted to different disciplines and for
which Takemitsu composed mainly
concrete, electronic and ballet music.
The start of his career Is marked by
great disappointments - such as the
first public performance of one of his
pIano pieces, Lento in due moviment,,
cut short by crtics and defined
as pre-music - and by Iimportant

Takemitsu was also a great movie lover indeed
and bragged he was able to watch up to three
hundred %Ims a year, It IS worth mentioning his
collaborations with the famous director Akira



Takemitsu era Intattl ricoverato In ospedale per tuberco-
|0SI e aveva elaborato tale composizione come riflessio-
ne funebre sia per sé stesso che per la scomparsa d
Fumio Hayasaka - suo collega e mentore spirituale,
morto I'anno precedente - cul Il brano e dedicato.

Nel secondo periodo si assiste a quello che puo essere
ben definito 1l suo apogeo modernista?, in cul giunge a
maturazione un linguaggio strettamente personale
unito al rinnovato interesse per la musica glapponese,
N passato rinnegata ma pol riscoperta tramite
influenza di Jonn Cage, Il cul incontro rappresenta la
terza grande rivelazione musicale della sua carriera. |l
brano di riferimento qui € indubbiamente November
Steps (1967) per biwa, shakuhachi e orchestra, altro
grande successo Internazionale di Takemitsu che scatu-
risce da una commissione della New York Philharmonic
per 1l 125° anniversario della nascita dell'orchestra. La
registrazione pubblicata nel 1968 dalla Toronto Sym-
phony Orchestra diretta da Seljl Ozawa (anch'egli nativo
della Manciuria e grande amico di Takemitsu), contribul
notevolmente alla fama internazionale del compositore,
dando tuttavia I''mpressione che egli stesse cosi cer-
cando una sorta di ponte ideale tra la musica e la cultu-
ra glapponese con Il mondo occidentale, idea a ben
vedere del tutto erronea e sconfessata piu volte dallo
Stesso autore.

essere stata creata da un uomo di cosi bassa statura.." Al che Takemitsu reagi: “E di-
vertente cio che scrive. Lui stesso e cosi basso! Allora le persone potranno dire che
La Sagra della Primavera’ e stata creata da un uomo di cosi bassa statura..”

* ¢fr. Peter Burt - The Music of Toru Takemitsu (2001)

occasions, such as Igor Stravinsky's
absolutely casual listening during his
vIsSit to Japan of Requiem for strings
(1957), an event that will bring the
young composer to his first important
international recognition®, The piece,
despite Its success, was born In a
moment of great despair: Takemitsu
was In fact hospitalized for tuberculo-
SIS and composed It as a funerary
reflection both on himself and on the
death of Fumio Hayasaka, his collea-
gue and spiritual mentor, who died
the previous year and to which the
plece Is dedicated.

In the second period we WItNeSS
what can be well defined his "moder-
nist apogee” 4 In which a strictly per-
sonal language matures in combina-
tlon with a renewed Interest In Japa-
Nnese music, rejected at the beginning
put then rediscovered. This happe-
ned also thanks to the Influence of
John Cage, whose meeting represen-
ts for Takemitsu the third great musi-
cal revelation of his career: the rete-
rence plece of this new artistic view

Kurosawa: Dodes’ka-Den (1970) and Ran (1985)

> Later, Stravinsky will write; “that music as intense
as this should be created by a man of such short
stature..’. So Takemitsu reacted: "Funny he says
that. He himself is also so short! Then people can
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s undoubtedly November Steps
(1967) for biwa, shakuhachi and or-
chestra. This work was another great
international success for Takemitsy,
born out of a commission of the New
York Philharmonic for the 125th anni-
versary of the birth of the orchestra.
The recording, released In 1968 with
the Toronto Symphony Orchestra
under the baton of Seljl Ozawa (also a
native of Manchuria and Takemitsu's
great friend), contributed greatly to
the composers International fame,
giving however the impression that
he was trying to build an ideal bridge
between Japanese music and culture
with the Western world, actually a
completely erroneous Idea and repe-
atedly denied by the author himself.

The third period roughly begins with
the composition of A Flock Descends
into the Pentagonal Garden (1977), a
piece that marks the advent of Take-
mitsu's maturity: until then his com-
positional style except for some expe-
rimental works and sporadic Incur-
slons In the most diverse languages,

say that the ‘Rite of Spring’ was created by a man

of such short stature.. "
*cfr. Peter Burt - The Music of Toru Takemitsu (2001)



| terzo periodo coincide all'incirca con la composizione
brano che segna l'avvento della maturita di Takemitsu:
fino a quel momento Il suo stile compositivo - se s
escludono alcune composizioni sperimentali e le spora-
diche incursioni nel linguaggi piu diversi, dalla dodeca-
fonia alle tecniche aleatorie - puo essere genericamen-
te ascritto ad un poli-modalismo (o0 pan-modalismo,
come |ul stesso lo aveva definito), In cul € evidente
"Influsso di Debussy e Messiaen, che si assocla ad una
sorta di seconda pelle - impossibile da rinnegare total-
mente - profondamente glapponese, Imbevuta degli In-
flussi della filosofia zen e del profondo amore per |a
natura tipica dello shintoismo. In questo terzo periodo

tale Iper-stratificazione modale si sfoltisce man mano
fino a raggiungere la trasparenza delle ultime composi-
zionl del primi anni Novanta, le cul partiture potrebbero
Denissimo essere nate quasl un secolo prima diretta-
mente dalla penna di un Debussy o di un Ravel. In esse
sl approda a quello che lo stesso Takemitsu ha definito
piu volte sea of tonality ("mare della tonalita”), seguendo
In questo una tendenza generale di moltl compositor
(da Part a Penderecky, da Nono a Ligeti) verso un ritro-
vato lirismo, contrassegnato da un ammorbidimento d
alcune delle posizioni piu estreme e sperimentali delle
avanguardie Internazionall durante gli anni Ottanta e
che sono costate a Takemitsu e ad altri colleghi nume-
rose critiche.

Per quanto possa sembrare paradossale, nel caso dl
Takemitsu questo capovolgimento era tuttavia gia ben

ranging from dodecaphony to alea-
tory techniques - it can be generical-
ly ascribed to a poly-modalism (or
pan-modaalism, as he himself had de-
fined 1t), In which the influence of De-
bussy and Messiaen Is evident. HIs
language Is also reasonably associa-
ted to a sort of second skin - IMPOSSI-
ble to totally deny - deeply Japanese,
imbued with the Influences of Zen
philosophy and the deep love for
nature typical of the Shinto religion. In
this third period, this modal
hyper-stratification gradually thinned
out, reaching the transparency of his
last compositions of the early nine-
ties, scores that could easily have
been born directly many years before
from the genius of Debussy or Ravel,
In those last works we arrive at - as
Takemitsu himselt used to say - the
so-called sea of tonality, tollowing In
this a general trend of many compo-
sers (from Part to Penderecky, from
Nono to Ligeti) towards a rediscove-
red lyricism, marked by a "softening’
of the more extreme and experimen-
tal positions of the International
avant-gardes during the eighties, fact
that drew Takemitsu and other colle-
agues numerous Criticisms.



presente nella sua musica da tempo, seppur In maniera
marginale. Basta ascoltare Il finale di un brano risalente
gla a molto tempo addietro come Green (1967) per pre-
sagire quelll che saranno | suol sviluppl artistici tuturi,
Va Inoltre sottolineato come | suol principall riferimenti
stilisticl - I gia citati Debussy, Messiaen e Cage - erano
gla a loro volta stati profondamenti influenzati dalla cul-
tura orientale e da quella glapponese In particolare, per
cul sl puo parlare di una vera e propria catena d
influenze che ritorna Infine al punto di partenza®

L A MUSICA PER CHITARRA

Entriamo ora nel merito di questa registrazione, pensata
come un omaggio In occasione della ricorrenza del 90
anni dalla nascita del compositore, la quale ripercorre
Intero corpus della produzione solistica di Takemitsu
per le sel corde. Sono quindi prese In considerazione
cinque opere originall: Folios, Il primo approccio alla
scrittura solistica per cnitarra, composto nel 1974 per
Kyoshi Shomura e pervaso da unatmostera modernista;
All in Twilight (1987) - dedicato a Julian Bream - nel
quale e evidente un cambio di rotta stilistico che anticl-
pa Il clima sonoro del tre brani successivi, cioe A Piece
for Guitar, Equinox e In the Woods, scrittl nel breve lasso
di tempo tra 111991 e 111995, 'anno prima della scompar-
sa del compositore.

> Messiaen ebbe modo di dire: "La musica giapponese e statica, € 1o stesso Sono un
compositore statico perche credo nell'invisibile e nellaldila: io credo nell’eternita. Ora,
gli orientali sono molto piu a contatto con l'aldila rispetto a noi, ed ecco perché la loro
musica e statica. La musica scritta da me, un credente, e allo stesso modo statica.
Senza dubbio e questo il motivo che spiega la mia attrazione verso il Giappone'

.

However paradoxical It may seem, In
Takemitsu's case this change had al-
ready Dbeen present since many
years. Just listen - for example - to the
finale of a work dating as back as
1967, Green, to find premonitory signs
of these future developments. It
should also be emphasized that his
main stylistic references - the afore-
mentioned Debussy, Messiaen and
Cage - have been in turn profoundly
influenced by Oriental culture and by
Japanese In particular, SO we can
actually speak of a chain of influen-
ces, eventually turning back from
where It all started.

MUSIC FOR GUITAR

This recording, concelved as a tribute
for the 90th anniversary ot the com-
posers birth, comprises the entire
corpus of Takemitsu's solo pro-
duction for guitar. Five original works
are therefore Included: Folios, the
first approach to solo writing for
guitar, composed In 1974 tor Kyoshi

°>For example, Messiaen said: “Japanese music IS
static, and | myself am a static composer because
| believe in the invisible and in the beyond, | belie-
ve in eternity. Onientals are on much closer terms
with the beyond than we are and that is why their



Shomura and pervaded by a moder-
nist atmosphere; All in Twilight (1987)
- dedicated to Julian Bream - in which
S evident a stylistic change that anti-
cipates the sound climate of the fol-
lowing three works, namely A Piece
for Guitar, Equinox and In the Woods,
written In the short period of time
pbetween 1991 and 1995, the year
pefore the composer's death.

These pleces are unified by a strongly
characterized writing, that of the
mature Japanese composer who,
towards the end of the 1970s, had fI-
nally reached the sea of tonality. It Is a
repertoire tull of reciprocal references
and suggestions, starting already
from therr titles. Each piece was born
out of an external Inspiration or an oc-
casion: All in Twilight comes from the
wonderful series of paintings that
Paul Klee dedicated to the theme of
twilight®; A Piece for Guitar 1s a gift to
the Florentine composer Sylvano
Bussottl for his 60th birthday; each
movement of /n the Woods, In addl-
tion to being dedicated to a different

music IS static. The music written by me, a believer,
IS equally static. Hence my attraction to Japan.

°|n June 1951 Takemitsu published an article In
Atelier magazine titled "Paul Klee and Music".



Sitratta di brani accomunati da uno stile di scrittura uni-
tarlo e fortemente caratterizzato, quello del periodo
maturo del compositore nipponico che verso la fine
deglianni 70 era infine approdato al sea of tonality. E un
repertorio pieno di vicendevoli rimandi e di suggestioni,
a partire dal titoli stessi. Ogni brano infatti nasce da una
isSpirazione esterna o da unoccasione: All in Twilight
prende spunto dalla stupenda serie di quadri che Paul
Klee ha dedicato al tema del crepuscolo®; A Piece for
Guitar € un regalo di compleanno per 160 anni del com-
positore fiorentino Sylvano Bussotti; ogni movimento di
In the Woods, oltre ad essere dedicato ad un chitarrista
differente con cul Takemitsu aveva avuto occasione di
collaborare In precedenza (nellordine: John Williams,
Kyoshi Shomura e Julian Bream), rappresenta tre luognt
differenti che Il compositore aveva visitato o - come nel
caso di Wainscot Pond - visto solo In cartolina: ecco
quindi riecheggiare negli ultimi due movimenti | viali al-
beratl del quartiere residenziale di Rosedale a Toronto e
le giganti sequole del parco di Muir Woods in California.
Tuttavia, € con Equinox - anch'esso dedicato a Kyoshi
Shomura - che Takemitsu raggiunge quegli alti livelli di
polisemia tipicl di tante altre sue opere: hon solo Equi-
nox ¢ Il titolo di un quadro di Joan Miro, pittore catalano
cul Takemitsu era artisticamente molto legato’, ma
'equinozio e anche una festa nazionale molto sentita
nel Glappone shintoista, religione Iin cul 1l culto della
natura riveste unimportanza fondamentale. Inoltre,

° Nel giugno 1951 Takemitsu pubblica un articolo sulla rivista Atelier intitolato Paul

Klee and Music ("Paul Klee e la Musica”).

"Takemitsu compone Vers, I'Arc en Ciel, Palma (1984), brano per chitarra, oboe d'am-
ore e orchestra, ispirato ai quadri del pittore catalano, nel cui finale compare la can-

10

guitarist with whom Takemitsu haa
the opportunity to collaborate betore
(In order: John Williams, Kyoshi Sho-
mura and Julian Bream), represent a
different places that the composer
had visited or - as In the case of Wain-
scot Pond - seen only In postcard: the
tree-lined avenues of the residential
neighbourhood of Rosedale in Toron-
to and the giant sequolas of Muir
Woods In California. However, 1t 1S
with Equinox - also dedicated to
Kyoshi Shomura - that Takemitsu rea-
ches a level of polysemy typical of
many of his other titles: not only Equi-
nox Is the title of a painting by Joan
Miro, a Catalan painter to whom Ta-
kemitsu telt very close artistically’, but
also equinox Is a deeply telt national
holiday In Shinto Japan, a religion In
which the cult of nature Is fundamen-
tal. In addition, as the equinox re-
pre-sents that particular moment of
the year In which day and night have
the same duration, the tritone repre-
sents the exact division In the middle
of the octave: not surprisingly, from
the required double scoraatura two

"Takemitsu composed Vers, IArc en Ciel, Paima
(1984), a piece for guitar, oboe d'amore and orche-
stra, Inspired by the paintings of the Catalan artist.
At its ending the popular folksong La Filadora



come l'equinozio rappresenta quel particolare momen-
to dell'anno in cui giorno e notte hanno stessa durata, |
tritono rappresenta la divisione esatta a meta dell'otta-
va; con la doppla scordatura prevista sl vengono a for-
mare, tra le corde a vuoto dello strumento, ben due trito-
ni°, Intervalll che rivestono grandissima Importanza
nella struttura della composizione. Non € un caso pol
che l'armonia sla a volte sospesa tra accordl che sono
allo stesso tempo maggiori e minori, come nel finale del
brano; ancora glorno e notte che portano con se luce e
ombra, come rappresentato anche dall'alternarsi timpri-
co del suoni chiart degli armonici e di quelli scuri delle
note reali sul tasto. Per finire, varie volte e citato Il motivo
B-A-C-H (Sib - La - Do - Si) opportunamente trasposto
e modificato, In onore al grande musicista tedesco, nato
proprio 1l 21 marzo®, giorno in cul cade I'equinozio di pri-
mavera.

In questo corpus di brani, 'unico 1l cul significato rimane
oscuro € Folios: 1l titolo potrebbe far riterimento alla
struttura In tre movimenti, clascuno stampato su un
unico grande foglio piegato a meta (nella terminologia
bibliotecaria, un folio per l'appunto), mentre € sicura-
mente da escludere qualsiasi rimando alle Folias di orl-
gine Iberica. Da notare qui e Il finale: nonostante risalga
a meta degli anni Settanta, la citazione del corale di
Bach dalla Matthaus-Passion € un chiaro segnale pre-
monitore di quello che sara lo stile della maturita.

zone popolare La Filadora, celebre In tutto Il mondo chitarristico nella trascrizione
di Miguel Llobet. Inoltre, [ultimo brano - incompleto - cul Takemitsu aveva comin-
ciato a lavorare e Comme la Sculpture de Miro (1995).

“Mib - La tra la sesta e la quinta, Sib - Mi tra la seconda e la prima.

» Secondo Il calendario gregoriano.
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tritones are tormed among the open
strings of the instrument®, intervals
that are of great importance In the
structure of the composition. Moreo-
ver - as day and night bring light ana
shadow with them - so the piece Is
puillt upon the opposition between
the bright sounds of the harmonics
and the dark ones of the standard
fretted notes, between major ana
minor harmonies, which can even be
present at the same time, as In the
very ending of the piece. Finally, the
B-A-C-H motif (B-flat - A - C - B-natu-
ral) 1S cited several times, appropria-
tely transposed and modifled, as a
celebration of the great German
composer, born on March 21st’,
which Is exactly the day of the spring
equIinox.

The only piece whose meaning re-
mains obscure 1s Folios: the title
could refer to the fact that it consists
of three movements, each printed on
a single folded sheet (in librarian ter-
minology, a folio In fact) while It Is to

appears, a tune famous within the gurtar world In
the transcription by Miguel Llobet. In aadition, the
last piece - incomplete - which Takemitsu begun
writing is Comme la Sculpture de Miré (1995)
° Namely E-flat - A between the sixth and fifth,
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exclude any reference to the Folias of
Iberian origin. Note here the ending:
although It dates back to the mia-se-
venties, the quotation of Bach's choral
from Matthaus-Passion 1s a clear antl-
cipation of what will be the style of
maturity.

This vast production Is made even
more cohesive by various composi-
tional traits: for example, the use of
certain chordal mixtures and reco-
gnizable motifs, as well as the conspl-
cuous mixtures with purely Jazzy
sounds. From a harmonic point of
view - for example - just compare the
end of the first movement of Folios
with the last movement of both A/l in
Twilight and In the Woods: despite
more than 20 years passed between
their composition, In all of them there
S a clear reterence to the harmony of
D-tlat major, not the easiest to play on
the guitar but at the same time
characterized by a rich, soft tone
and an absolutely inimitable colour.
From a melodic point of view, there
are leitmotifs that run through all its

B-flat - E between the second and the first.
° According to the Gregorian calendar.



Tale ampia produzione e resa ancora piu coesa da sva-
riatl trattl compositivi; ad esempio, I'utilizzo di certl im-
pastl accordall e di alcuni motivi riconoscibili, nonche
delle numerose incursioni in sonorita di stampo pretta-
mente Jazzistico. Dal punto di vista armonico - ad esem-
D10 - basta confrontare ['ultimo accordo del primo movi-
mento di Folios con 'ultimo movimento sia di All in Twi-
light che di In the Woods: nonostante tra essli intercorra
un periodo di piu di 20 anni, in tutti questi esempi c'e un
chiaro rimando alla tonalita di Re bmaggiore, di non
facile esecuzione sulla chitarra ma allo stesso tempo
ricca di timpriche morbide e dal colore assolutamente
inimitabile. Dal punto di vista motivico, esistono del leit-
motiv che percorrono tutta la sua produzione: ad esem-
p10 1| motivo a zig-zag, di chiara derivazione da Messia-
en'’®, o Il motivo S-E-A, basato cioe - secondo la termino-
logia tedesca - sulle note Mib - Mi - La (e sue trasposi-
zZlonl), 0 In generale comungue su passaggl tematici co-
struitl su due salti consecutivi verso 'acuto, con Il se-
condo piu ampio del primo. Questi sono rintracciabili In
tutti 1 suol lavori e la produzione per chitarra non rappre-
senta uneccezione In questo senso.

Infine, la sua natura glapponese si esplica In pieno
nellutilizzo della torma "a giardino, termine generico
con Il quale sI descrive la tendenza di Takemitsu a
creare brani con una struttura apparentemente del tutto
casuale e lllogica, basata su frequenti ripetizioni di

" ctr. Olivier Messiaen - Technique de mon language musical - ex. 75-76: Messiaen
estrapola questi esempi dal Boris Godunov di Modest Mussorsgkij.
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production: for example, the zig-zag
motif, clearly derived from Messia-
en’; the S-E-A motif, based - accor-
ding to German terminology - on the
notes E-flat - E - A (and Its transposi-
tions), or generally on thematic pas-
sages bult on two consecutive
ascending leaps, with the second
wider than the first. These traits can
pe found In many of his works and
NIS guitar output makes no exception
In this respect. These traits can be
found In many of his works and his
guitar output makes no exception In
this respect.

0 cfr. Olivier Messiaen - Techniqgue de mon
language musical - ex. 75-76. Messiaen takes
these examples from Modest Mussorsgkij's Boris
Godunov.



materiale tematico in cui I'idea di sviluppo e del tutto as-
sente e che mira a ricreare una Ipotetica passegg|ata
dellascoltatore allinterno di un giardino - iImmaginario

0 realmente esistente. Egli, infatti, dispone | suoni se-
guendo - cIto le sue parole - lo stream of sound (letteral-
mente, Il flusso del suoni) che lo circonda, quindi Il com-
pito del compositore € quello di riuscire ad ascoltarli e
di trascriverli sullo spartito, lasciando che sia Il materiale
stesso a trovare Il proprio percorso: se la musica occl-
dentale tende a "‘conquistare” la natura, quella glappo-
nese la asseconda, nota Takemitsu",

Questo approccio formale si afflanca al concettl zen d
sawarl e ma. sawari (da sawaru, "toccare”’) € una parola
dal numerosi significati e che puo efficacemente espri-
mere - tra le varie cose - l'interesse del virtuoso giappo-
Nese verso la ricerca timbrica piuttosto che verso la ra-
pidita e pulizia di esecuzione’ il ma invece e quella
forza espressiva che riempie Il vuoto tra gli oggetti se-
paratl nel tempo e nello spazio, per cul lassenza d
SUONO assume una carica espressiva potenzia\mente
nfinita: da qui parte la ricerca tesa a trovare quel “singo-
lo suono cosli forte nel suo confronto con il silenzio”
un'espressione molto cara al compositore. Non € un
caso quindi che Takemitsu si sia dedicato al nostro stru-
mento cosl assiduamente, In quanto la chitarra si adatta
pertettamente a tall ideali artistici ed ha nell'evocazione
e nelle possibilita timbriche le sue caratteristiche

"Non e un caso che lo stesso Takemitsu ebbe modo di dire piu volte che “non e ne-
cessario spiegare la musica, perché la musica si spiega da s€". qualunque tentativo
analitico, In senso tradizionale del terming, risulterebbe difficiimente applicabile nel
SUO €caso.

= E sufficiente ascoltare poche note prodotte sugli strumenti tradizionali glappones;,
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To conclude, his Japanese nature Is
fully expressed In the use of the

‘garden’ form, a generic term that de-
scribes his tendency to create pleces
with an apparently random and illogi-
cal structure, based on frequent repe-

titions of thematic material In which

development Is entirely absent and
which aims to recreate a hypothetical
walk of listeners within a garden -
imaginary or real. Takemitsu In fact
arranges the notes following the

stream of sound surrounding him, SO
the task of the composer Is to listen

and to transcribe it on the score, let-

ting the material itself find its own

path: It Western music tends to ‘con-
quer” nature, Japanese music follows
t, notes Takemitsu",

This tormal approach Is complemen-
ted by the Zen concepts of sawari
and ma. Sawar (from sawaru, 'tO
touch’) Is a word with many meanin-

gs and that can effectively express

the Interest of the Japanese virtuoso

In the search for timbrical variety
rather than speed and cleanliness of

"It Is no coincidence that Takemitsu himself had
the opportunity to state several times that "1t /s not
necessary to explain the music, because the music
IS self-explanatory”. any analytical attempt would
be hardly applicable in his case
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piu affascinantl: dopotutto, I'arte di scrivere per chitarra
'arte di comporre con pochi mezzi, descrivendo piut-
tosto lassenza della cosa che la cosa stessa'™

Alle opere fin qui citate si aggiungono le Twelve Songs,
pubblicate nel 1977 1l cul sottotitolo, Songs that the
Whole World Sings ("Canzoni che tutto Il mondo canta’

come i gia citati biwa e shakuhachi, per poter intuire questo aspetto.

="Nature and Music" - Confronting Silence. Selected Writings (1995

“ Nonostante non abbia avuto modo di confermare tramite fonti ufficiali, sembra
che Takemitsu suonasse la chitarra e possedesse ben tre strumenti Ramirez. Inoltre,

execution® Ma instead represents an
expressive force that fills the vol

between the objects separated
time and space, so the absence of
sound carries a potentially Infinite
expressive charge: from here the
search for that "single sound as strong
as possible in its confrontation with si-
lence" ®, an expression very dear to

the composer.

2 It 1Is enough listening to a few notes produced
on traditional instruments, such as the biwa and
the shakuhachi, to grasp he peculiarity of the Ja-
panese kind of virtuoso

B *Nature and Music" - from Confronting Silence.
Selected Writings (1995).




t1s no coincidence then that Takemi-
tsu has devoted himself to our instru-
ment so assiduously, as the guitar fits
perfectly these artistic ideals, as evo-
cation and tonal possibilitieas are
perhaps I1ts most fascinating features:
after all, the art of writing for guitar 1S
the art of composing with very few
means, describing rather the absen-
ce of the thing than the thing rtself**
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In addition to the atorementioned se
works Takemitsu carefully selected
Twelve Songs, published tor Schott
Japan In 1977 and whose subtitle,
Songs that the Whole World Sings, re-
veals a lyrical and romantic trait that
was always present In his art. To
these transcriptions he also added
later The Last Waltz. despite their |i-
ghtness, they reveal a more Intimate
and less well-known trait of the com-
poser, as well as demonstrating his
great ability as an arranger. They are -
in fact - beautiful reworkings In the
most varied styles that take advanta-
ge of the Instrument In a brilliant way

* Although | was unable to confirm through official
sources, apparently Takemitsu himself played
gurtar and owned three Ramirez gurtars. In addi-
tion, In a lecture given by Leo Brouwer in 2019 at
the Conservatory "A Buzzolla" of Adria, the Cuban
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cl svela un tratto lirico e romantico che a ben vedere era
sempre stato presente in Takemitsu. A queste trascrizio-
ni piu tardl aggiunse anche una tredicesima, The Last
Waltz: pur nella loro leggerezza, questi brani ci svelano
un tratto piu Intimo e meno noto del compositore, oltre
a dimostrarne le grandissime capacita di arrangiatore.
Si tratta - In effetti - di bellissime rielaborazioni negli still
piu varl che sfruttano lo strumento in maniera geniale e
che cl permettono di entrare piu a fondo nella maniera
di Intendere le sel corde da parte di questo grandissimo
artista del Novecento.

Personalmente, la prima volta che ho aperto una parti-
tura di Takemitsu e ho cominciato a studiarne la musica
e stata una vera e propria rivelazione, e posso solo Im-
maginare la sua reazione di fronte all'ascolto di Cesar
Franck e di Parlez Mol dAmour nel clima di disperazio-
ne del mesi successivi alla fine della guerra. La mia spe-
ranza e che questo CD possa - anche solo in minima
parte - risvegliare questa mia sensazione di stupore
nellascoltatore e contribuire a tar conoscere ancor dl
DIU UN compositore che nel suol ultimi giorn aspwava -
secondo le sue stesse parole - a “trasformarsi in una
balena e a nuotare in un oceano che non possiede neé est
ne ovest””,

In una conferenza tenuta da Leo Brouwer nel 2019 presso 1l Conservatorio “A. Buz-
zolla" di Adria, Il compositore cubano mi ha detto che lo stesso Takemitsu gli aveva
confidato di aver intrapreso lo studio della chitarra attraverso I'esecuzione dei propri
Estudios Sencillos.

> Takemitsu ebbe modo di usare questa espressione piu volte e lo fece, per esempio,
In una lettera spedita a Peter Serkin qualche giorno prima della propria scomparsa.
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and that allow us to enter more
deeply In the way of exploiting the six
strings by this great artist of the twen-
tieth century:.

Personally, the first time | opened a
Takemitsu score and started studying
his music was a real revelation
indeed, and | can only Imagine his re-
action after listening to the music of
César Franck and Lucienne Boyer In
such an atmosphere of despair fol-
lowing the end of the war, My ning to
the music of César Franck and Lu-
clenne Boyer In such an atmosphere
of despair following the end of the
war. My hope Is that this CD can -
even In a small part - awaken my fee-
Ing of amazement in the listener and
contribute to make even more known
a composer who In his last days aspi-
red - In his own words - 1o "turn into a
whale and swim in an ocean that has
neither East nor West', '

composer told me that Takemitsu himself had
confided to him that he had undertaken the study
of the guitar through his own Estudios Sencillos.
® Takemitsu used this expression a few times In
his last years and he did so, for example, in a letter
sent to Peter Serkin a few days before his death.



“ Qualche voltra la mia musica seque Il disegno
di un deferminato giardino gia esistente.
Alcune volte puo sequire il disegno di un giar-
dino iImmaginario, di cui ho esequito uno schiz-
zo. Il tempo, nella mia musica, puo essere con-
siderafto la durara della mia passeqgqgiata per
questi giardini. Ho descrifto la mia scelra di
suoni: 1 modi e le loro varianti, e gli effefticon
le loro gradazioni, per esempio. Ma e il giardi-
no che da forma a queste idee.”

“ Someftimes my music follows the design of a
particular existing garden. At times It may
follow the design of an imaginary garden |
have sketched. Time In my music may be said
fo be the duraftion of my walk through these
gardens. | have described my selection of
sounds: The modes and their variants, and the
effects with shades, for example. But 1t is
the garden that gives the ideas form.”

“Dream and Number. From a lecture given at
Studio 200 in Tokyo on April 30, 1984" -
“Confronting Silence. Selected Writings”



~LAVIO NA T
DIO

Flavio Nati € un giovane chitarrista classico apprezzato per la “maturita
e qualita interpretativa di altissimo livello” | cul concertl sono statl de-
scritt come una “autentica esperienza per I distinti stili musicali magi-
stralmente interpretati” (Diaro de Avila)

Diplomatosi a pienti votl e con lode presso Il Conservatorio "Santa Ceci-
fia” di Roma nella classe di Arturo Tallini nel settembre 2012, Flavio Nati
si € avvicinato giovanissimo allo studio della chitarra con Maurizio
Greco. Dopo essersi laureato con lode presso 1| Conservatorio di
Maastricht (Paesi Bassi) sotto la guida di Carlo Marchione, ha prosegui-
to la sua formazione con artisti di chiara tama, tra 1 quali Giullano Bale-
stra, Adriano del Sal, Paolo Pegoraro, Judicael Perroy, Zoran Dukic. In
particolare, e stato ammesso piu volte come allievo effettivo sia come
solista che In formazioni cameristiche nella classe di Oscar Ghiglia
presso la prestigiosa Accademia Chigiana di Siena, dove e stato selezio-
nato per esibirsi nel saggl finall, ha ricevuto diplomi di merito ed una
porsa di studio. Recentemente ha conseguito con lode 1l Master di Il LI-
vello In Interpretazione della Musica Contemporanea presso il Conser-
vatorio “Santa Cecilia" di Roma e Il Master di Il Livello in Chitarra presso
I Conservatorio "Arrigo Borto" di Parma.

SI € esibito In prestigiose sale da concerto in Italia ed in Europa (Paesi
Bassi, Svezia, Francia, Austria, Spagna, Croazia, Romania). Inoltre, ha
tenuto varie tournée in Giappone e Korea, sempre con grande successo
di critica e di pubblico, ed e stato invitato In trasmissioni TV e Radio,
come la prestigiosa Radio4 di Amsterdam e Cremonal TV.

Negli ultimi anni si € aggiudicato piu di 30 premi In prestigiosi concorsi
nazionall ed internazionali sia In Italia che all'estero, tra cui Il “Tokyo Inter-

I

national Guitar Competition, "International Spanish Music Competition -
Tokyo, "Classical Guitar Competition of Finland, "Nagoya International

Guitar Competition’, "Fernando Sor, “Alirio Diaz, "Enrico Mercatall, "Citta

11 i

di Gargnano, "Citta di Mottola), "Claxica), "Giulio Rospigliosr, "Jose Tomas -

Flavio Nati Is a young classical guitarist, apprecia-
ted for his "maturity and quality of the highest levef
whose concerts have been described as “an au-
thentic experience for the various styles masterful-
ly performed” (Diaro de Avila)

Graduated with honours in 2012 at the Conserva-
torium "Santa Cecilia® in his hometown - Rome -
with Arturo Tallini, in under the guidance of Carlo
Marchione he has took the masters degree In
‘classical guitar performance’ with full mar%](s and
honours at the Conservatorium of Maastricht, the
Netherlands. He then completed his studies with
many renowned international artists, such as Giu-
llano Balestra, Adriano del Sal, Paolo Pegoraro, Ju-
dicael Perroy, Zoran Dukic. Furthermore, he was
accepted various times in the prestigious Accade-
mia Chigiana (Siena, ltaly), where he attended the
course of Oscar Ghiglia and has received honou-
rable mentions and scholarships, He recently cer-
tified with full marks in the MA. |l Level Course In
Interpretation of Contemporary Music at Conser-
vatorium "Santa Cecifia’ and In Guitar Performan-
ce at Conservatorium A Boito' In Parma,

He gave concerts all around Italy and Europe
(Spain, Netherlands, Austria, Sweden, Croatia,
France, Romania). In aadition, he recently perfor-
med in a series of recitals in Japan and Korea,
always with great success within audience and
critics. He has been invited in TV and radio broa-
dcasts, such as the prestigious Radio4 in Amster-
dam and Cremonal TV.

In recent years he participated and got awarded
In various national and international competitions,
such as "Tokyo International Guitar Competition,
‘Femando Sor, "Classical Guitar Competition
of Finland’, "Nagoya International Guitar Competi-



Villa de Petrer, "Ferdinando Carulli”, Inoltre, e stato invitato a far parte
delle giurie per | concorsi “Fernando Sor’ di Roma e "Giulio Rospigliosr”
di Lamporecchio (PT). Appassionato di ricerca musicologica in relazio-
ne alla sua attivita concertistica, ha partecipato al XXIX Convegno "Chi-
tarra in Iltalia’, svoltosi nell'ottobre 2016 a Benevento, con una conferenza

dal titolo "Giulio Regondi: da enfant prodige’ a virtuoso polistrumentista’.

| Comitato Scientitico del prestigioso Convegno di Chitarra di Alessan-
dria "Michele Pittaluga” gh ha conferito la Chitarra d'Oro come “Giovane
Promessa” dell'anno 2016, mentre piu recentemente e risultato vincitore
del Respighi Prize, riconoscimento che lo portera ad esibirsi negli Stati
Unitt come solista con la New York Chamber Orchestra nella stagione

2020/2021 presso la Carnegie Hall/Weilll Hall,

Nel 2020 sono previsti In uscita due suol CD: Il primo contenente musi-
che di Falla, José e Ponce, mentre il secondo e incentrato sull'integrale
per chitarra sola della musica di Toru Takemitsu per letichetta Stradiva-
rius, In occasione del 90° anniversario dalla nascita del compositore
glapponese. Recentemente ha curato la nuova edizione basata sugl au-
tografl del 6 Preludios Faciles di Manuel Maria Ponce, pubblicati da Ut
Orpheus di Bologna ed ha avuto occasione di collaborare con vari com-
positorl, tra 1 quali Kal Nieminen e Alfredo Franco, | quali gli hanno dedi-
cato delle opere per chitarra sola e in ensemble.

E impegnato anche in ambito cameristico, esibendosi in duo con chitar-
ra, viola, flauto o canto, e in formazioni piu ampie. Nel 2012, insieme alla
flautista Gloria Ammendola, si € aggiudicato il primo premio al Concor-
so Internazionale di Chitarra “Ferdinando Carulli” per la sezione musica
da camera.

Dal 2017 € stato docente di chitarra in varie Istituzioni, tra cui il Conser-
vatorio "S. Glacomantonio” di Cosenza, Il Conservatorio “G. B. Martini” di
Bologna, 1| Conservatorio A Buzzolla" di Adria, l'lstituto “Vecchi-Tonelll”
di Modena. In virtu della sua esperienza didattica e stato invitato a
tenere masterclass in vari corsi di pertezionamento In tutta Italia (Sego-
via Guitar Academy - Pordenone; Itallan Guitar Campus; Classic Music
|ab, Ronciglione - VT; Associazione "Ciao Classica’, Latina; Associazio-
ne Musicale "Giulio Rospigliosr’, Pistoia) e allestero (Romania, Bulgaria)

tion, "Alirno Diaz, "Ennco Mercatalr, "Mottola, "Claxi-
ca, "Citta di Gargnano, "Giulio Rospigliosr, “Ferdi-
nando Carulli’, "José Tomas - Villa de Petrer" (Pe-
trer, Spain). Besides, he as been invited as a jury
member at the "Ferando Sor' and "Giulio Rospi-

gliosi’ competitions.

The prestigious Scientific Committee of the Guitar
Convention "Michele Prttaluga” awarded him with
the Golden Guitar 2016 "Young Promise” as the
best up-ana-coming guitarist of the year. In 2018
he won the Respighi Prize: for this reason, he will
play as soloist with the New York Chamber
Orchestra In 2020/2021 season at the Carnegie
Hall/Welll Hall.

Two of his CD recordings are scheduled to relea-
se In 2020: the first consisting of music by Falla,
José and Ponce, while the second is the complete
works for solo gurtar by Toru Takemitsu for Stradi-
varius, on the occasion of the 90th birtnday of the
Japanese composer. Recently he edited the new
publication based on the autograph score of the 6
Preludios Faciles by Manuel Maria Ponce, pubbli-
shed by Ut Orpheus (Bologna) and he had the oc-
casion to collaborate with various composers,
such as Kal Nieminen and Alfredo Franco, who
dedicated him solo and chamber works for guitar.

He also plays in various ensembles, especially
duos, with flute, with guitar, viola, singers or In
bigger formations. In 2012 he won the first prize at
the International Guitar Competition “Ferdinando
Carullf’ for chamber music section.

2017 he Is been teaching at various Institutions,
such as Conservatorio S, Giacomantonio” - Co-
senza, Conservatorio "G. B. Martin’ - Bologna,
Conservatorio "A Buzzolla® - Adrna and Istituto
‘Vecchi-Tonelli’ - Modena. Furthermore, he has
been giving masterclasses for various associa-
tions all across Italy (Segovia Guitar Academy;
Guitar Masters Lago dOrta, Classic Music Lab,
Assoclazione “Giulio Rospigliosi Associazione
"Ciao Classica") and abroad (Romania, Bulgaria)
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