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GEORGE FRIDERIC HANDEL (1685-1759)
Serse, HWV 40

(1737-38)
Operain Three Acts

On an anonymous revision of the libretto 1/ Xerse (Rome, 1694)
by Silvio Stampiglia (1664 - 1725),

in turn based on the libretto 1/ Xerse (Venice, 1655)

by Count Nicold Minato (c. 1630 - 1698)

Performing edition prepared by Peter Jones

Serse, King of Persia Anna Stéphany Mmezzo-soprano
Arsamene, his brother, in love with Romilda David Daniels counter-tenor

Amastre, heiress to the kingdom of Tagor,
betrothed to Serse.. .Hilary Summers contralto

Ariodate, a prince, vass S Brindley Sherratt bass

Romilda, his daughter, in love with Ar c .Rosemary Joshua soprano

Atalanta, her sister, secretly in love with Arsamene .Joélle Harvey soprano

Elviro, servant of Arsamene Andreas Wolf bass-baritone

Setting: Abydos, Persia in ancient times

Early Opera Company
Christian Curnyn
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COMPACT DISC ONE

Ouverture. [ ] - Allegro — Adagio — Gigue

Actl
Accompagnato. Serse: ‘Frondi tenere, e belle’
Aria. Serse: ‘Ombra mai fu’. Larghetto

Recitativo. Arsamene: ‘Siam giunti, Elviro...”
with Elviro

Sinfonia e Recitativo. Arsamene: ‘Sento un soave concento’.
Larghetto
with Elviro

Aria. Romilda: ‘O voi, che penate!’. Larghetto
with Arsamene, Elviro, and Serse

Recitativo. Serse: ‘Arsamene’
with Arsamene

Aria. Romilda: ‘Va godendo vezzoso e bello’.

Recitativo. Serse: ‘Quel canto a un bell'amor I'anima sforza’
with Arsamene

Aria. Serse: ‘To le diro che I'amo’. Andante
with Arsamene

Recitativo. Romilda: ‘Arsamene’
with Arsamene and Atalanta

Aria. Atalanta: ‘Si, si, mio ben, si, si’. Larghetto

Time

5:33

0:41

2:21

0:22

1:49

2:05

0:20

2:11
1:13

3:06

1:01

2:21
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Recitativo. Elviro: ‘Presto, Signor, vien Serse’
with Arsamene, Serse, and Romilda

Aria. Arsamene: ‘Meglio in voi col mio partire’. Andante
Recitativo. Serse: ‘Bellissima Romilda, eh, non celate’
Aria. Serse: ‘Di tacere e di schernirmi’. Andante
Recitativo. Romilda: ‘Aspide sono a’ detti tuoi d’amore’
Aria. Romilda: ‘Nemmen coll’'ombre d’infedelta’.
Larghetto, e pianissimo

Aria. Amastre: ‘Se cangio spoglia’. Allegro

Recitativo. Ariodate: ‘Pugnammo, amici, e stette’
with Amastre

Coro. Soldati: ‘Gia la tromba’

Recitativo. Amastre: ‘(Ecco Serse, oh che volto, oh che
splendore!)’
with Serse and Ariodate

Aria. Ariodate: ‘Soggetti al mio volere’. Andante
Coro. Soldati: ‘Gia la tromba’

Recitativo. Serse: ‘Queste vittorie, io credo’
with Amastre

Aria. Serse: ‘Pitt che penso alle fiamme del core’. Andante

Recitativo. Arsamene: ‘Eccoti il foglio, Elviro’
with Elviro

Time

2:04
0:26
1:55
0:16

2:31
1:41
0:19

0:38

1:48
0:39
1:27

8:35
0:31

Page
p.91
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34
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40

Time

Arioso. Elviro: ‘Signor, Signor, lasciate fare a me’. Allegro 0:32

Aria. Arsamene: ‘Non so se sia la speme’. Larghetto 4:11

Recitativo. Amastre: “Tradir di regia sposa’ 0:17

Aria. Amastre: ‘Sapra delle mic offese’. Allegro 4:27

Recitativo. Atalanta: ‘Al fin sarete sposa al vostro Serse’ 1:01

with Romilda

Aria. Romilda: ‘Se I’idol mio’. Allegro 4:05

Recitativo. Atalanta: ‘Per rapir quel tesoro’ 0:15

Aria. Atalanta: ‘Un cenno leggiadretto’. Allegro 3:41
TT 66:46

COMPACT DISC TWO

ActIT

Arioso. Amastre: ‘Speranze mie fermate’. Larghetto 0:42

Arioso. Elviro: ‘Ah, chi voler fiora di bella giardina’.

Andante larghetto 0:40

Recitativo. Elviro: ‘E chi direbbe mai ch’io sono Elviro?’ 2:24

with Amastre

Aria. Amastre: ‘Or che siete, speranze, tradite’. Allegro 2:28

Recitativo. Elviro: ‘Quel curioso ¢ partito, oh! che indiscreto!”  0:22
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Arioso e Recitativo. Atalanta: ‘A piangere ogn’ora’. Largo —
Atalanta: “Ola! Vien qua. Degli aspri miei dolori’
with Elviro

Arioso. Elviro: ‘Ah, tigre infedele!’. Allegro

Recitativo. Atalanta: ‘Parti, il re savvicina’
with Elviro

Arioso. Serse: ‘E tormento troppo fiero’. Largo

Recitativo. Serse: ‘Di quel foglio, Atalanta’
with Atalanta

Aria. Atalanta: ‘Dira che amor per me’. Andante allegro

Recitativo. Serse: “Voi quel foglio lasciate a me per prova’
with Atalanta

Aria. Atalanta: ‘Dira che non m’amo’. Andante allegro

Recitativo. Serse: ‘Ingannata Romilda!’
with Romilda

Duettino. Serse e Romilda: ‘Uamerete?” / ‘L'amerd’
Aria. Serse: ‘Se bramate d’amar chi vi sdegna’. Allegro
Accompagnato. Romilda: ‘Lamero? Non fia vero’
Aria. Romilda: ‘E gelosia’. Andante

Recitativo. Amastre: ‘Giacché il duol non m’uccide’
with Elviro

Aria. Amastre: ‘Anima infida’. Allegro

Time

1:17

0:13
0:17

1:04
1:06

1:32
0:10

1:44
0:32

0:54
5:52
0:55
2:40
0:25

1:40
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Recitativo. Elviro: ‘E pazzo affé¢’
with Arsamene

Aria. Arsamene: ‘Quella che tutta f¢’. Largo
Coro. Marinari: ‘La virtute sol potea’

Recitativo. Serse: ‘Ariodate’
with Ariodate

Coro. Marinari: ‘La virtute sol potea’
Arioso. Arsamene: ‘Per dar fine alla mia pena’. Larghetto

Recitativo. Serse: ‘Arsamene, ove andate?’
with Arsamene

Aria. Arsamene: S}, la voglio e lotterro!’. Allegro

Recitativo. Atalanta: “V’inchino, eccelso Re’
with Serse

Aria. Atalanta: ‘Voi mi dite che non I'ami’.
Andante larghetto

Recitativo. Serse: ‘Saria lieve ogni doglia’
Aria. Serse: ‘Il core spera e teme’. Andante larghetto

Accompagnato. Elviro: ‘Me infelice, ho smarrito il mio
padrone!’

Aria. Elviro: ‘Del mio caro Bacco amabile’. Allegro

Duettino. Serse ed Amastre: ‘Gran pena ¢ gelosia!’/
‘Lo sa il mio cor piagato’. Largo

Time

0:45

3:34
0:23
0:32

0:26
1:01
1:15

2:33

0:22

2:57
0:17
5:54

0:58
1:17

1:34
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Time

Recitativo. Serse: ‘Aspra sorte!” 0:58
with Amastre

Aria. Romilda: “Val piti contento core’. Allegro 1:56
Recitativo. Serse: “Vuo ch’abbian fine i miei dolori immensi’ 1:11

with Romilda and Amastre

Aria. Romilda: ‘Chi cede al furore’. Allegro 5:09
TT 60:16

COMPACT DISC THREE

ActIII

Sinfonia. Andante 2:48

Recitativo. Arsamene: ‘Sono vani i pretesti... 1:32

with Romilda, Atalanta, and Elviro

Aria. Artalanta: ‘No, no, se tu mi sprezzi’. Andante allegro 1:01

Recitativo. Romilda: ‘Ecco in segno di f¢ la destra amica’ 1:18

with Elviro, Arsamene, and Serse

Aria. Serse: ‘Per rendermi beato’. Andante 3:27

Recitativo. Arsamene: “Ubbidiro il mio re”?’ 0:56

with Romilda

Aria. Arsamene: ‘Amor, tiranno Amor’. Larghetto 3:44

Recitativo. Serse: ‘Come gia vi accennammo’ 0:41

with Ariodate
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Aria. Ariodate: ‘Del Ciel d’amore’. Andante allegro

Recitativo. Romilda: ‘Il suo serto rifiuto’
with Serse and Amastre

Aria. Amastre: ‘Cagion son io’. Andante

Recitativo. Arsamene: ‘Romilda infida, e di me pensa ancora?’
with Romilda

Duetto. Romilda ed Arsamene: “Troppo oltraggi la mia fede’/
‘Troppo inganni la mia fede’. Andante allegro

Coro. Ministri: ‘Cio che Giove destind’

Recitativo. Ariodate: ‘Ecco lo sposo! o ben ne fui presago’
with Arsamene and Romilda

Coro. Ministri: ‘Chi infelice si trovo’

Recitativo. Serse: ‘Se ne viene Ariodate. E tempo omai’
with Ariodate

Aria. Serse: ‘Crude furie degl’orridi abissi’. Allegro

Recitativo. Serse: ‘Perfidi! E ancor osate’

Time

2:20
2:56

2:31
0:18

2:37
0:36
1:05

0:23
1:56

3:29
1:54

with Ariodate, Arsamene, Romilda, Amastre, Elviro, and Atalanta

Aria e Coro. Romilda: ‘Caro voi siete all’alma’. Andante —
Coro: ‘Ritornaa noi la calma’

3:44

TT 39:27
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HANDEL: SERSE, HWV 40

Serse (Xerxes) was first performed at the

King’s Theatre on the Haymarket on 15 April
e Handel quit

his long labour of trying to convert London

foreign import of Italian

dramma per musica. The late position that

Serse occupies in his operatic career has led

audien

some mu icologists to rcgurd its unusually
ironic libretto, humorous situations, flexible
dramatic construction, and high number of
short arias as a progressive, forward-looking
forebear of Mozart’s sophisticated comedies,
created half a century later. In fact, Serse
has its roots in seventeenth-century Venice:
the poet Nicolo Minato (c. 1630 - 1698)
wrote the original libretto for the Teatro
SS. Giovanni e Paolo in Venice, where it was
first performed in 1655 with music by Pier
Francesco Cavalli (1602 - 1676).

Minato’s published libretto contained an
Argomento which explained that the plot
was a mixture offcigncd verisimilitudes and
the depiction of
in an account of the Graeco-Persian wars
by Herodotus (c. 485 - c. 425 BC). The son

cal events as related

of Darius the Great, King Xerxes I ruled

the Achaemenid Empire from 486 until

his assassination by a courtier in 465; he

may have been the Persian monarch called
‘Ahasuerus’ )
Esther, although the Biblical story contains
no references to known historical events
during the reign of Xerxes (so there remains
some doubt whether or not the two names
belong to the same historical person). In 480
Xerxes mounted an ambitious military and
naval expedition to conquer Greece. The
most novel aspect of his campaign was the
construction of a bridge over the Hellespont
(now the Dardanelles), a distance of sea more
than one kilometre long,
Abydos (on the Asian shore) to Sestos
European side). Herodotus reports that on his

stretching from

way to Abydos, Xerxes
came across a plane tree of such beauty that
e was moved to decorate it with golden
ornaments and to appoint a guardian for it
in perpetuity.
Upon arriving at the Hellespont, Xerxes
scovered that his engineers had built twin




bridges according to his instructions, but the
flax and papyrus constructions were destroyed
in a violent storm. The angry Xerxes beheaded
his engineers, and ordered that the waters of
the Hellespont receive three hundred lashes.
A second bridge was built by tying together
bOatS to Support decking madf: OfWOOan
planks covered with brushwood and soil;

the crossing of the Persian troops to Sestos is
alluded to in Act II, Scene 8 of Handel’s opera
(although the eventual failure of the invasion
and Xerxes’ crushing defeat at Salamis are

not depicted). Minato added the customary
author’s declaration that ‘the rest is fictitious™
he invented the plot concerning the rivalry
between Xerxes and his brother, Arsamenes
(also a historical character), for Romilda,

and the betrayal by the king of his fiancée,
Amastris, who arrives at Abydos disguised as
a man and soon realises the king’s deception.
Minato fleshed out his drama with a host of
minor characters, but the main focus of it was
the unpredictably obsessive and volatile title
character.

It is unlikely that Handel knew much
about Minato or Cavalli. His adaptation was
based instead on a later version of the libretto,
radically rewritten by Silvio Stampiglia
(1664 -1725), a poet and member of the
Arcadian Academy, which had been set to

music by Giovanni Bononcini (1670 - 1747)
for Rome’s Teatro di Torre di Nona in 1694.
Stampiglia, using his Arcadian pseudonym,
Palemone Licurio, professed that he had
remodelled the old Venetian text to make it
‘conform to the geniality of modern times’;
he removed some of Minato’s scenes, added
a few new ones, altered many recitatives, and
created new aria texts. He retained only eight
of Minato’s original aria texts, with minimal
changes, although he derived several new
arias from Minato’s recitatives. Handel had
probably met Stampiglia in Rome during his
extended trip to Italy (1706 - 10), possibly
through Cardinal Colonna, the poet’s
patron, or members of the extended circle

of the Arcadian Academy. Perhaps Handel
recalled his acquaintance with Stampiglia
when searching for a suitable model for one
of his new operas for the 1737 - 38 scason at
the King’s Theatre, but the catalyst for his
decision to set Serse to music was ccrtainly his
close familiarity with Bononcini’s score.

A manuscript score of Bononcini’s Xerse,
now in the British Library, was probably
copied in 1707 in Rome for the seventeen-
year-old English visitor John Blathwayt, who
later joined the board of directors of the Royal
Academy of Music (a company organised
to produce Italian operas in London, active



from 1719 until 1728, for which both Handel
and Bononcini worked). It is presumed that
Handel borrowed Blathwayt’s manuscript,
for he methodically extracted thematic ideas
from thirty-one of Bononcini’s numbers in at
least ten different works composed between
1734 and 1738 - including the masterpieces
Ariodante (1735), Alcina (1735), and the ode
Alexander’s Feast (1736), the operas Atalanta
(1736), Arminio (1736), Giustino (1737),
Berenice (1737), and Faramondo (1738), and
then eventually his own setting of Serse. The
close correlation between Bononcini’s and
Handel’s settings makes it seem likcly that
Handel (with or without help from a literary
Italian assistant) prepared his own version of
the libretto directly from Bononcini’s score;
nobody involved probably saw a copy of the
1694 printed wordbook. That Handel took
the libretto directly from Bononcini’s score
might also explain his retention of archaic
features, such as the comic servant Elviro,
which were usually omitted from London
adaptations of old Italian texts.

Handel’s famous opening scene,
‘Ombra mai fu’ (marked Larghetto by the
composer, never Largo), is remarkably
similar in construction, style, and melody
to Bononcini’s old Roman setting of the
same words. Likewise, the music for Serse’s

20

climactic outburst, ‘Crude furie degl’orridi
abissi’, was modelled on Bononcini’s version,
but Handel infinitely transcended his model
in terms of harmonic invention, orchestral
verve, and dramatic fieriness. In several

arias he used only snippets from a few bars

of Bononcini’s settings within otherwise
original music that went its own way (such

as Arsamene’s ‘Meglio in voi’ and Amastre’s
‘Or che siete, speranze, tradite’), whereas
some of the briefest numbers remained closer
to Bononcini, such as the melodramatic ‘Ah,
tigre infedele!” of Elviro (his gullible outrage
in response to Atalanta’s lie that Romilda no
longcf IOVCS Afsamcnc but WiShCS to mafry
Serse) and the duet with continuo only,
‘Lamerete?’/ ‘Lamerd’ (in which Romilda
sadly expresses her fidelity to Arsamene,
thinking that he has betrayed her, and rejects
Serse’s renewed attempts at seduction).

In some instances Handel avoided direct
thematic quotation and instead composcd
original music in his own inimitable style
while emulating Bononcini’s tonality,
structural concision, or orchestral scoring:
the gorgeous Sinfonia introducing Romilda’s
‘O voi, che penate!” (sung off-stage from inside
a summer house) follows Bononcini’s use of
two recorders, but the actual music of Handel
is entirely different — not least because he had



already borrowed Bononcini’s recorder parts
in Alexander’s Feast (“Thus long ago’). He
had also borrowed from Bononcini’s ‘Gia la
tromba’, a bass aria for Ariodate (surprisingly
without trumpet), in Alexander’s Feast to
furnish a motif for strings in ‘Revenge,
Timotheus cries’ (a bass aria which does
have a trumpet), so when composing Serse he
ignored Bononcini’s music and its assignation
to Ariodate, and instead transformed the text
into an effective chorus (with trumpet).
Handel began composing Serse on
26 December 1737, only two days after
he had completed another new opera,
Faramondo. Although presumably busy with
rehearsing Faramondo and giving its first
performance on 3 January 1738, he completed
Act I of Serse on 9 January, Act IT on
25 January, and Act III on 6 February.
Another eight days were spent filling in
the orchestral details and refining the
composition before the score was completed,
on 14 February. His typically swift pace and
resourceful treatment of musical themes and
formal models borrowed from Bononcini
(and to a much lesser degree from Alessandro
Scarlatti, Telemann, and Keiser) should not
be misconstrued as complacency, carelessness,
or low imaginative powers. The autograph
manuscript suggests that Handel invested

considerable creative skill in arias, which are
tailored perfectly to the dramatic action:
many of them were meticulously crafted,
substantially redrafted, and often shortened;
unusually, half of them are through-composed
single-section arias without da capo repeats.
Conventional longer da capo structures are
consistently applied to emphasize moments
of particular intensity or importance to
characterisation. For example, three longer
da capo arias illustrate Serse’s extreme swings
of mood. ‘Pitt che penso alle flamme’ (Act I,
Scene 11) portrays the naive would-be lover
fantasising with exaggerated sentimentality
(as in ‘Ombra mai fu’). In contrast, the
animated response of Serse to rejection by
Romilda in ‘Se bramate d’amar chi vi sdegna’
(Act I, Scene 4) is an arrogant self-deception,
and hints at the ill-tempered, venomous bully
exposed later in the petulant climax, ‘Crude
furie degl’orridi abissi’ (Act ITI, Scene 11).
These biggcr arias show us that the fickle Serse
is untrustworthy, and that his rage is never far
from boiling point, where it will have violent
consequences. His position of absolute power
over those around him makes this erratic
behaviour physically dangerous: the soppy
fool who heaps adoration upon an attractive
tree, and who fancifully imagines that his
brother’s lover, Romilda, will welcome his
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advances, is equally hasty when banishing
his brother, Arsamene, in an attempt to
steal his girlfriend. He callously betrays his
fiancée, Amastre, and threatens the woman
he supposedly loves with death when his
lust is irrevocably thwarted. This behaviour
all seems plausibly connected to the maniac
who, according to Herodotus, whipped the
Hellespont and murdered a group of innocent
skilled workers for having followed his own
instructions.

Arsamene is characterised by ardent
love music or lilting sicilianos to which he
mourns his ill fortune (‘Quella che tutta fé
per me languia d’amore’, Act IT, Scene 7),
but his occasional displays of assertiveness
(e.g. S, la voglio e lotterro!’, Act IL, Scene 9)
do not possess the childish or psychopathic
tendencies of his volatile brother. Handel
also composed potent outbursts for
Amastre, whose anger at rejection leads
her to a courageous pursuit of vengeance.
The initial mocking by Romilda of Serse’s
attitude towards the plane-tree soon turns
to discomfort when she instead becomes the
object of Serse’s attention; her sentimental
and dignified manner portrays her as the
perfect match for Arsamene, whereas her
sister, Atalanta, is one of Handel’s most
entertaining flirtatious schemers (her flighty

22

‘Un cenno leggiadretto’ ends Act I with an
irresistible coquettishness, and is another
movement which Handel modelled directly
on Bononcini’s more straight-forward setting
of the same words). Their father, Ariodate, is
portrayed as a dim-witted but well-meaning
soldier, but the only outright comic character
is Arsamene’s servant, Elviro. Legend has it
that Handel based the music which Elviro
sings whilst disguised as a flower seller

on cries from the streets of London; this
possibility is supported by a fragment of music
in the composer’s own handwriting, now

at the Fitzwilliam Museum in Cambridge,
which contains a transcription of a cry from
a match-seller heard ‘near a brandy shop

St Giles’s in Tyburn Road’.

Serse abounds in dramatic subtleties and
genius typical of Handel, but the excellence
of his opera was lost in transmission. Serse
was only performed five times and never
revived, which ranks it as one of his worst
commercial failures. It did not help that the
1737 - 38 scason at the King’s Theatre was
organised peculiarly: after an intense few
years of rivalry, the Opera of the Nobility
(1733 -37) and Handel’s Covent Garden
company (1734 -37) had wiped cach other
out by the catastrophic end of the 1736 - 37

season, when Handel suffered a serious stroke



that temporarily left him partly paralysed.
Even before the season’s end, the manager of
the King’s Theatre, John Jacob Heidegger,
had entered into negotiations with Handel
to cut their losses and consolidate resources
for their next season. After such an intense
rivalry, it seems that the aristocratic sponsors
of the King’s Theatre (the inheritors of the
directorship of the old Royal Academy

of Music) eventually acknowledged that

they needed Handel back, whilst their
former Director of Music accepted that the
precarious state of opera in London and his
own fragile health would make it impossible
for him to continue on his own with the sort
of independence he had cultivated during
the earlier 1730s: he had grown accustomed
to carrying sole responsibility for an entire
season’s repertoire and musical direction,

but now he was content to return to beinga
hired gun, albeit only for the short term.

The musical direction of the 1737 - 38 season
was shared by Giovanni Battista Pescetti

(c. 1704 - 1766) and Francesco Maria
Veracini (1690 - 1768); Handel probably
agreed to compose only two new operas
(Faramondo and Serse) for the makeshift
King’s Theatre company, but also provided the
pasticcio Alessandro Severo. He was reportedly
paid the respectable fee of £1,000 and

promised a lucrative benefit oratorio concert
(which would earn him another £1,000).

It seems that matters were harmonious
neither behind the scenes nor onstage. Two
days after the final performance of Serse,
the fourth Earl of Shaftesbury reported to
Handel’s friend James Harris that the opera
is ‘beyond all doubt a fine composition’, but
that “The singers perform it very indifferently
which is a great disadvantage to it’. Moreover,
recent research has revealed that the star
castrato Gactano Majorano (1710 - 1783;
known as ‘Caffarelli’) and Handel did
not get on, particularly after the petulant
singer discouraged friends from attending
Handel’s performances of Faramondo. His
contentious relationship with Handel may
have been further aggravated by the unheroic
role assigned to him in Serse; it is certainly
possible that the singer for whom Handel
composed ‘Ombra mai fu’ was not in the
least bit grateful. The contralto Antonia
Margherita Merighi (f. 1711 - 40) (Amastre)
had sung for Handel at the beginning of the
decade, in repertoire including the similar
role of Rosmira in Partenape (also based on
an old Stampiglia libretto). The bass Antonio
Montagnana (/. 1730 - 50) (Ariodate) had
also been a member of Handel’s company
(in 1732 - 33). The cast included as well the
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mezzo-soprano Maria Antonia Marchesini
(f1. 1736 - 39), called ‘La Lucchesina’,
whose skill at performing male characters
was required for the role of Arsamene.
Atalanta was sung by the soprano Margherita
Chimenti (f. 1733 - 46) (‘La Droghierina’),
and Elviro by the little-known bass Antonio
Lottini (f. 1717 - 65). Romilda was sung
by the trilingual French soprano Elisabeth
du Parc (d. 17782), called ‘La Francesina’,
who became the regular leading soprano
of Handel for the next eight years — during
which he wrote superb soprano parts for
her in some of his greatest English-language
masterpicces: Saul (1739), Song for St Cecilia’s
Day (1739), LAllegro, il Penseroso ed il
Moderato (1740), Semele (1744), Belshazzar
(1745), and Hercules (1745).

There was some good news for Handel
at around this time. On 15 April 1738, the
same date as the opera’s premiere, the London
Daily Post reported the unveiling of the
famous statue of the composer by Louis-
Frangois Roubiliac at Vauxhall Gardens
(now in the Victoria & Albert Museum). It
was extraordinary to erect a monument to
aliving artist. But although the composer’s
reputation appeared securely immortalised
in marble, the short-term fate of Serse was
less fortunate. The opera was not performed
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again until Oskar Hagen’s arrangement was
staged at Géttingen on 5 July 1924. Several
productions in the USA soon followed,

and the first British revival took place at
Loughton, Essex on 15 June 1935. In recent
decades it has become one of Handel’s

most popular and admired operas, largely
thanks to the witty and uncut production
by Nicholas Hytner for English National
Opera, mounted to celebrate the composer’s
300th birthday on 23 February 1985 (and
often revived since), and a few recordings.
This improvement in the opera’s fortunes

is echoed by the contradictory attitudes
found in critical commentaries on the
opera: in 1789 the music historian Charles
Burney claimed that Serse was full of ‘feeble
writing’ and expressed intense dislike for its
‘mixture of tragic-comedy and buffoonery’,
whereas more recently the great Handel
scholar Winton Dean judged astutely that
the composer’s ‘treatment of character and
incident carries conviction on all levels’, and
that Serse ‘springs to palpitating life in the
theatre’. Anthony Hicks praised it as ‘one of
the composer’s most consistently satisfying
scores, moving surefootedly between farce
and tragedy’. Nowadays, it seems indisputable
that this anti-heroic opera is one of Handel’s
most affectionately ironic, warm-hearted,



unusually sentimental, and insightfully
characterised operas.

© 2013 David Vickers

To the Reader.

‘The contexture of this Drama is so very casy,
that it wou’d be troubling the reader to give
him a longargument to explain it. Some
imbicillities, and the temerity of Xerxes
(such as his being deeply enamour’d with a
plane tree, and the building a bridge over the
Hellespont to unit Asia to Europe) are the

basis of the story; the rest is fiction.

Synopsis

Actl

In a garden in Abydos, with a summer house
on one side, the Persian King Serse (Xerxes)
rapturously praises a plane tree that offers him
shade. His brother, Arsamene, accompanied
by his drowsy servant, Elviro, enters in search
of Romilda. They hear sweet music from

the summer house; Romilda sings in gentle
mockery of the love of the king for a tree that
can only return his ardour with the rustle of
its leaves. Serse becomes infatuated with the
captivating voice of the singer and declares he
wants to marry her. The anxious Arsamene
initially denies knowing her identity, then he

admits that he knows her name, but suggests
it is unlawful for the king to marry anyone
who is less than a queen. He refuses an order
to woo Romilda on behalf of Serse, claiming
shyness, so the king departs, intending to
speak to her himself. Arsamene vows that he
alone shall have Romilda. He goes to warn
Romilda of the king’s obsessive amorous
intent towards her, but their conversation
inadvertently gives hope to Romilda’s
infatuated sister, Atalanta, who desires
Arsamene for herself and hopes Romilda
will accept the king’s proposition. Arsamene
hides when Serse arrives. The king invites
Romilda to share his throne; she declines
diplomatically but the king will not take no
for an answer. Arsamene emerges from hiding
to protest vociferously, but is banished —
although Serse suggests he might show
compassion if Romilda is yielded to him. The
king declares his love to Romilda, but she
remains steadfast to Arsamene.

In a courtyard, the princess Amastre, who
is betrothed to him, is not yet aware that
she has been abandoned by Serse; disguised
as a man, she withdraws to one side when
the general Ariodate, the father of Romilda
and Atalanta, and his soldiers enter with
prisoners and insignia captured after battle
with the enemy. Serse rewards his general
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with an ambiguous promise that his daughter
Romilda shall marry a royal husband ‘equal
to Xerxes’; Ariodate joyfully departs with his
troops, and Serse interprets the victory as a
good omen for his love. Amastre overhears,
and is enraged when she realises that he
desires another woman; she nearly givcs
away her identity by shouting an accusation
of falschood. When challenged by Serse,
Amastre pretends to have had an argument
with ‘his’ page about the feasibility of a
bridge over the Hellespont; Serse dismisses
Amastre, assuming ‘him’ to be a soldier of
unsound mind, and contemplates how his
love for Romilda increases in its intensity
every hour. Arsamene gives Elviro a letter to
Romilda, asking for a clandestine meeting;
Elviro wavers, complaining that his master’s
misfortune has landed him in trouble, but
rushes off promising to accomplish his
mission in an expedient way. Amastre plots
revenge upon Serse. Atalanta lies to Romilda
that Arsamene has found a new lover, and
advises her sister to accept the king’s offer, but
Romilda sees through her sister’s schemes.
Atalanta resolves to use her charms to seduce
Arsamene.

ActII
Ina public square, Amastre laments her
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fading hopes. She meets Elviro (disguised

as a flower seller and speaking in a broken
dialect in order to avoid detection), and
learns from him about the love triangle
involving Romilda, Arsamene, and Serse.
Elviro, terrified that he may have revealed too
much, leaves Amastre disconsolate. Elviro
bumps into Atalanta, and when she buys
some flowers he reveals his identity and secret
purpose to her. She eagerly takes Arsamene’s
letter to Romilda, promising to deliver it to
her sister, but deceives Elviro into believing
that Romilda has abandoned Arsamene

and now loves Serse. At the approach of the
king, the mortified Elviro exits hastily to
search for his master. Serse finds Atalanta
reading the letter; he recognises his brother’s
handwriting, but Atalanta claims the letter
is addressed to her, and that Arsamene truly
loves her. The delighted Serse takes the letter,
and agrees she can marry his brother, but
Atalanta warns him that Arsamene will deny
everything because he wishes to keep their
love secret. The king confronts Romilda with
the letter. She believes it to be a love letter to
her sister, but sorrowfully insists she must
always love Arsamene even if he has betrayed
her. Serse departs furiously, exclaiming that
he would treat her disdainfully, just as his
brother does, if it would cause her to requite



his passion. Alone, Romilda admits her
jealousy. Amastre attempts to kill herself,
but is prevented by Elviro and runs away.
Arsamene is devastated when Elviro informs
him that Romilda now loves Serse.

On the shores of the Hellespont, a chorus
Ofmafincl's Congfatulatcs SCfSC on the
building of his bridge connecting Asia to
Europe. The king orders Ariodate to muster
the army and declares his plan to advance
into Europe before the dawn of the third
day. He meets the dejected Arsamene, tells
him that he is no longer angry, and promises
that he can have the woman he really loves.
Arsamene suspects that it is a cruel jest; when
his brother offers him Atalanta he defiantly
demands Romilda. Serse advises Atalanta to
abandon her love for Arsamene, but she cannot
forget him; the king reflects on the unstable,
conflicting emotions of love. Elviro, looking for
his master, notices a rising storm that threatens
to wreck the bridge, and seeks solace in wine
(observing that he prefers it to water).

In ‘a place of retirement contiguous to the
town’, Serse meets the disguised Amastre,
who claims to be a soldier wounded whilst
fighting in the king’s army. The king asks
‘him’ to re-enter his service, but their
conversation is interrupted by Romilda; she
rejects the bullying demands of the king that

she marry him, insisting that she puts love
above wealth and fortune. Amastre rushes
forward, warns Romilda not to trust Serse,
calls him a traitor, and draws her sword.

Serse departs angrily, Amastre fights but is
arrested by the royal guards. She is released by
Romilda who sends the guards away. Alone,
Romilda pays tribute to lovers whose fidelity
is unswerving.

ActI1I

In a gallery, Arsamene and Romilda are
quarrelling; they (and Elviro) demand an
explanation from Atalanta, who admits

her deception (albeit with some contrived
excuses). Arsamene and Romilda fall into
cach other’s arms, and Atalanta decides to
ensnare a new lover. At the king’s approach,
Elviro runs away and Arsamene hides. Serse
asks Romilda why she released the soldier who
had been arrested (i.c. the disguised Amastre),
and reiterates his proposal ofmarriagc -
though with increasingly threatening
implications should she refuse. Romilda
desperately consents that she will marry

Serse if he obtains the permission of her
father; the king departs blissfully. Arsamene
bitterly reproaches Romilda for her action,
but she bids him farewell, saying that it is not
marriage that awaits her, but death.
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In a grove of trees, Serse asks Ariodate if
he is happy for Romilda to have ‘a consort
of our royal blood’. The overjoyed father is
told that ‘a person whom thou’lt own Equal
to us, and of our royal stem’ will visit his
family’s apartment, and that Romilda is to
accept this man as her husband. Ariodate
assumes that the king refers to Arsamene
and gladly agrees. Meanwhile, Romilda
disdains the king’s offered diadem and
returns it, insinuating to Serse that Arsamene
has made love to her more intimately than
is appropriate for the chastity of the king’s
spouse. The enraged Serse accuses Romilda of
inventinga ruse to thwart their wedding, and
orders his guards to find and kill Arsamene
at once, so that ‘the widow of that kiss” will
be free to marry him. Romilda asks the
‘brave warrior’ Amastre to help; Amastre
asks her to give a letter to Serse and goes to
warn Arsamene, but she grieves with the
continuing torment of her betrayed love.
Arsamene cynically accuses Romilda of lying
about the death sentence passed on him, and
believes that she is trying to trick him in
order to make him flee; they quarrel and exit
at different parts of the stage.

In alarge Temple of the Sun, its altar lit, a
chorus of priests gather round the statue of
Jupiter. Romilda and Arsamene enter, still
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quarrelling, but they are joyfully reconciled
when Ariodate joins their hands and tells
them that they are married at the king’s
command. Serse appears, hoping to surprise
Ariodate with the revelation that he himself
is the bridegroom promised at Romilda’s
wedding; he is infuriated when Ariodate
explains that Romilda is already married to
Arsamene. His fury boils over when a page
brings a letter, which he assumes is from
Romilda and which he passes to Ariodate
to read aloud: the letter is the declaration
by Amastre of her love for the king, but she
accuses him of despising and betraying her,
and tells him that heaven will punish his
crimes. Serse loses his temper completely,
and invokes the furies to shake their venom
over him. Confronted by all the others, who
try to appease him, Serse draws his sword
and implacably orders Arsamene to murder
Romilda with it. The disguised Amastre
interrupts, offering to ‘pierce th’ungrateful
heart which has with treachery repaid

true love’. When Serse eagerly assents, she
snatches the sword out of his hand, tilts

it at his own breast, and reveals her true
identity. The shamed Serse repents, receives
the forgiveness of Amastre, and blesses the
marriage of Arsamene and Romilda. They
all look forward to the restoration of calm,



happiness, and peace, and celebrate the union
of love and honour.

© 2013 David Vickers
Quotations from the 1738 wordbook

The mezzo-soprano Anna Stéphany studied
at the Guildhall School of Music and

Drama and the National Opera Studio.

In a repertoire ranging from Monteverdi’s
Orfeo, Bach’s St Matthew Passion, Handel’s
Theodora, and Beethoven’s Ninth Symphony
to Janacek’s Glagolitic Mass, Ravel’s L’Heure
espagnole, Martini’s Julietta, and Birtwistle’s
The Mask of Orpheus, she has appeared on
concert platforms throughout the world,
notably with the NDR Sinfonieorchester
Hamburg, BBC National Orchestra of
Wales, Musikkollegium Winterthur,

and Manchester Camerata; with the

BBC Symphony Orchestra under Jifi
Bélohl4vek, City of Birmingham Symphony
Orchestra under Andris Nelsons, and
Balthasar-Neumann-Chor under Thomas
Hengelbrock; with the Orchestra of the Age
of Enlightenment at the Concertgebouw,
Amsterdam, London Symphony Orchestra at
the Barbican Centre, and Gabrieli Consort &
Playcrs in Wroctaw, Paris, and Madrid; and
with Donald Runnicles at the BBC Proms

and Pierre Boulez in Paris. In the operatic
world she has sung Laurette (Offenbach’s

La Chanson de Fortunio) at the Opéra
Comique, Paris, Orlofsky (Die Fledermans)
and Octavian (Der Rosenkavalier) at the
Bolshoi Theatre, Hermia (4 Midsummer
Night’s Dream) at Garsington Opera, Rosina
(1l barbiere di Siviglia) at Chatelet Théatre
musical de Paris, the title role in Charpentier’s
M¢édée at Chicago Opera Theater, Annio

(La clemenza di Tito) at the Festival d’Aix-
en-Provence, and Cherubino (Le nozze di
Figaro) and Dorabella (Cosi fan tutte) at

the Opernhaus Ziirich. Anna Stéphany has
recorded Mozart’s Requiem with the London
Symphony Orchestra under Sir Colin Davis
and a disc of songs by Rodrigo with the BBC
Symphony Orchestra under David Zinman.

The American counter-tenor David Daniels
is known for his superlative artistry, magnetic
stage presence, and a voice of singular warmth
and surpassing beauty, which have helped
him redefine the counter-tenor voice for the
modern public. Highly sought after in works
by Handel, Monteverdi, Gluck, Mozart, and
Britten, he has appeared on the great operatic
stages of the world, among others singing

the title role in Gluck’s Orfeo ed Euridice

at The Royal Opera, Covent Garden, The
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Metropolitan Opera, New York, and Lyric
Opera of Chicago, the title roles in Orlando,
Tamerlano, and Rinaldo at Bayerische
Staatsoper, Munich, Didymus (7heodora) and
the title role in Giulio Cesare at Glyndebourne
Festival Opera, Oberon (A4 Midsummer Night's
Dream) at The Metropolitan Opera, Teatro
alla Scala, Milan, Lyric Opera of Chicago, and
Gran Teatre del Liceu, Barcelona, Bertarido
(Rodelinda) and the title role in Giulio Cesare
at The Metropolitan Opera, Arsamene (Serse)
at Houston Grand Opera, and the title role in
Radamisto and Arsace (Partenope) at Theater
an der Wien, Vienna. At Santa Fe Opera he
created the role of Oscar Wilde in Theodore
Morrison’s Oscar. As much at home in recital
as on the opera stage, he is much admired for
his performances of lieder and art song and
has given recitals in New York, London, Paris,
Munich, Berlin, Hamburg, Vienna, Barcelona,
and Moscow, as well as at the Edinburgh
International, Tanglewood, and Ravinia
festivals. David Daniels is much in demand

on the concert platform and has recorded

prolifically.

A true contralto with a wide vocal range,
Hilary Summers has excited the attention
of many contemporary composers. Since
2002 she has performed Le Marteau sans
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maitre by Pierre Boulez throughout Europe
with the Ensemble Intercontemporain
under the direction of the composer, and her
recording of it with the same forces won a
2006 Grammy award. She has also worked
extensively in the baroque repertoire and
sings regularly with many of Europe’s leading
carly instrument orchestras. A warm and
long-standing association with William
Christic and Les Arts Florissants has most
recently led to her role as the Sorceress in
Deborah Warner’s production of Purcell’s
Dido and Aeneas in Vienna. She took part in
the first performance in Russia of Handel’s
Messiah on period instruments. Among the
many contemporary roles she has premiered
are Stella (Elliote Carter’s What Next)

at the Staatsoper Berlin, conducted by
Daniel Barenboim, and Irma (Peter E6tvos’s
Le Balcon) at the Festival d’Aix-en-Provence.
She created the role of Miss Prism

(The Importance of Being Earnest) in

concert performances of Gerald Barry’s new
work and reprised the role at the Linbury
Studio in London in June 2013 before
embarking with the production on a tour

of Ireland. With Christian Curnyn and the
Early Opera Company, Hilary Summers has
recorded Handel’s Semele, Partenope, Flavio,
and 1/ trionfo del Tempo e del Disinganno.



The bass Brindley Sherratt has sunga vast
operatic repertoire, including Sarastro

(Die Zauberflite), Claggart (Billy Budd),
Prince Gremin (Eugene Onegin), Pimen
(Boris Godunov), Rocco (Fidelio), Sparafucile
(Rigoletto), Pogner (Die Meistersinger von
Niirnberg), Fasolt (Das Rheingold), Filippo
(Don Carlo), Banco (Macbeth), Claudio
(dgrippina), Bottom (A Midsummer Night's
Dream), and Fiesco (Simon Boccanegra),

in such prestigious houses as the Wiener
Staatsoper, Bayerische Staatsoper, The Royal
Opera, Covent Garden, English National
Opera, Welsh National Opera, Opera North,
Glyndebourne Festival Opera, Staatsoper
Hamburg, De Nederlandse Opera, Opéra de
Nice, Teatro de la Maestranza, Seville, Opéra
national de Bordeaux, and Santa Fe Opera.
In concert Brindley Sherratt has sung at the
BBC Proms and Three Choirs Festival, as
well as at the festivals ofBrcgcnz, Edinburgh,
Lucerne, and Salzburg, highlights including
appearances with the Swedish Radio
Symphony Orchestra under Daniel Harding,
Rotterdams Philharmonisch under Harry
Bicket, Chamber Orchestra of Europe under
John Nelson, Orchestra of the Royal Opera
House under Sir Antonio Pappano, Scottish
Chamber Orchestra under Yannick Nézet-
Séguin, Deutsche Kammerphilharmonie

Bremen under Louis Langrée, Hall¢ under
Sir Mark Elder, and BBC Symphony
Orchestra under Sir Andrew Davis.

In the opera house the soprano Rosemary
Joshua has appeared as the Vixen (Zhe Cunning
Little Vixen) and Tytania (4 Midsummer
Night's Dream) at Teatro alla Scala, Milan,
Anne Trulove (The Rake’s Progress) and
Despina (Cost fan tutte) at The Royal Opera,
Covent Garden, Adele (Die Fledermaus) at
The Metropolitan Opera, New York, Oscar
(Un ballo in maschera) and the Vixen at De
Nederlandse Opera, and Susanna (Le nozze di
Figaro) at Glyndebourne Festival Opera and
Bayerische Staatsoper, Munich. Particularly
regarded internationally for her Handel roles,
she has sung Angelica (Orlando) in Munich,

at Covent Garden, and in Aix-en-Provence,
Poppaca (Agrippina) in Cologne, Brussels, and
Paris, Cleopatra (Giulio Cesare) in Amsterdam,
Paris, and Florida, Ginevra (4riodante) in
Moscow and San Diego, and the title role

in Semele in Aix-en-Provence, Innsbruck,
Flanders, Cologne, at the BBC Proms, and at
English National Opera, where she has also
sung the title role in Partenope. She has sung
Nitocris (Belshazzar) in Berlin, Toulouse,
Aix-en-Provence, Innsbruck, and on tour with
Les Arts Florissants under William Christie,
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and the title role in Zheodora on tour with

The English Concert under Harry Bicket. The
large discography of Rosemary Joshua includes
recordings of the title roles in Partenope and
Semele as well as Emilia (Flavio) with the Early
Opera Company under Christian Curnyn, and
a disc of Handel’s Duets with Sarah Connolly
and The English Concert under Harry Bicket,
all for Chandos, the title role in Esther with
the London Handel Festival Orchestra under
Laurence Cummings, Angelica with Les Arts
Florissants under William Christie, and Michal
(Saul) with Concerto Ko6ln under René Jacobs.

A native of Bolivar, New York, the soprano
Joélle Harvey is quickly becoming recognised
as one of the most promising young talents of
her generation. During the 2011/ 12 season
she sang Galatea (Handel's Acis and Galatea)
at the Teatro La Fenice, Venice and made her
Glyndebourne Festival Opera debut in Purcell’s
The Fairy Queen. She also sang Handel's
Messiah with the San Francisco Symphony,
Bach’s Mass in B minor at the BBC Proms

and in Leipzig with The English Concert,

and Michal (Handel’s Sau/) with The Sixteen
in London. During the 2012/ 13 season she
notably sang Susanna (Le nozze di Figaro) with
Glyndebourne on Tour and Arizona Opera,
Messiah and music from Peer Gynt with the
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San Francisco Symphony under Michael Tilson
Thomas, Tigrane (Radamisto) in a tour of

the United States with Harry Bicket and

The English Concert, Magnificats by
Mendelssohn and Bach with the New York
Philharmonic, Iphis (Handel's Jephtha) in

a tour with the Handel and Haydn Society,
Boston, and Zerlina (Don Giovanni)
conducted by Marc Minkowski at the Festival
d’Aix-en-Provence. In the near future Joélle
Harvey will sing Adina (Lelisir damore)

and Serpetta (La finta giardiniera) at
Glyndebourne Festival Opera, Erisbe (Cavalli’s
Ormindo) at Shakespeare’s Globe, London

in a collaboration with The Royal Opera,
Covent Garden, Schubert’s Mass No. 6 with
the Milwaukee Symphony Orchestra, and
Dalila (Samson et Dalila) with the Handel and
Haydn Society. She will also return to the New
York Philharmonic and, in 2015, make her
debut at Santa Fe Opera.

The German bass-baritone Andreas Wolf
received his first musical education at the
Kreismusikschule Harz in Wernigerode,
Germany and was also a member of

the renowned Rundfunk-Jugendchor
Wernigerode. In 2002 he received a scholarship
for the Hochschule fiir Musik Detmold where
he studied with Professor Heiner Eckels.



Most recently he has appeared as Guglielmo
(Cost fan tutte) at the Teatro Real, Madrid,
Falke (Die Fledermaus) and Jupiter (Rameau’s
Platée) at the Staatstheater Stuttgart, Elviro
(Handel’s Serse) at the Theater an der Wien,
Vienna, Zoroastre (Handel’s Orlando) at
Scottish Opera, Guglielmo at the Macerata
Opera Festival in the Sferisterio Arena, and
Curio (Handel’s Giulio Cesare) at the Salle
Pleyel, Paris. He has sung Aenecas (Dido and
Aeneas) with Les Arts Florissants in New York
and Moscow, Clito (Handel’s Alessandro) at
the Festival international dopéra baroque

in Beaune, and Nanni (Haydn’s Linfedelta
delusa) at the Festival d’Aix-en-Provence.
Andreas Wolf has had the great pleasure of
working with conductors such as William
Christie, Jordi Savall, Andreas Spering, Jérémie
Rhorer, Alessandro De Marchi, René Jacobs,
Jean-Christophe Spinosi, Paul Goodwin, and
Marcus Creed.

Founded in 1994 by its music director,
Christian Curnyn, the Early Opera Company
is now firmly established as one of Britain’s
leading early music ensembles. Its debut
production of Handel’s Sezse led to an
invitation to perform at the BOC Covent
Garden Festival, and to three performances of
Handel’s Ariodante. The Company made its

debut at St John’s, Smith Square with concert
performances of Charpentier’s Aczéon and
Purcell’s Dido and Aeneas, and also staged
Handel’s Orlando at the Queen Elizabeth
Hall as part of the Southbank Centre Early
Music Festival, followed by national tours of
Handel’s Susanna, Flavio, and Orlando. Over
the years the Company has also performed
Dido and Aeneas at the Wigmore Hall,
London, Vic Early Music Festival in Spain,
and BBC Proms, Handel’s Parzenope at the
Buxton Festival and Snape Proms, and Thomas
Arne’s Alfred at the Linbury Studio of the
Royal Opera House, Covent Garden, given a
live BBC Radio 3 broadcast from the Bristol
Baroque Festival, and served as Associate
Artists at the Spitalfields Music Summer
Festival 2013. The Company appears regularly
at the Wigmore Hall, has performed eleven
seasons at the Iford Festival, and in 2014

will supply the orchestra for performances

of Cavalli’s Ormindo at the Sam Wanamaker
Playhouse in a collaboration between
Shakespeare’s Globe and The Royal Opera.
The award-winning Chandos discography of
the Early Opera Company includes recordings
of Eccles’s The Judgment of Paris and Handel's
Partenope, Semele, Flavio, and Alceste, the

last of which received superlative reviews in

Gramophone, BBC Music, and The Sunday
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Times, as well as winning the BBC Music
Magazine Opera Award in 2013.
www.carlyopera.com / Facebook /
Twitter @carlyopera

Christian Curnyn has emerged as one of the
most sought-after conductors specialising

in baroque and classical repertoire. After
reading Music at the University of York, he
took postgraduate studies on harpsichord at
the Guildhall School of Music and Drama.
Founder and director of the Early Opera
Company, he has conducted the ensemble
in all its staged productions, concert
performances, and recordings.

In recent years he has also conducted
regularly at English National Opera, among
others Handel's Partenape, After Dido (Katie
Mitchell’s realisation of Purcell’s Dido and
Aeneas), Rameau’s Castor and Pollux (in
Barrie Kosky’s new Olivier Award-winning
production), Handel’s Giulio Cesare, and
Charpentier’s Médée. He has conducted
Dido and Aeneas in Aldeburgh as part of
the Britten centenary celebrations, Handel's
Ariodante in Salzburg, a revival of Rameau’s
Platée in Stuttgart, Handel's Semele and a new
production of Handel’s Zamerlano at Scottish
Opera, Handel's Saul at Opera North, Britten’s
realisation of 7The Beggar’s Opera at The Royal
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Opera, Covent Garden, Le nozze di Figaro,
Semele, and Cavalli’s Eliogabalo at Grange Park
Opera, Monteverdi’s Lincoronazione di Poppea
and Handel's Orlando and Alcina at Opera
Theatre Company, Dublin, Handel’s Jephtha
at the Hindel-Festspiele Halle, Partenope and
Cost fan tutte at New York City Opera, as well
as performances at Chicago Opera Theater,
Opera Australia, Salzburger Landestheater,
Oper Frankfurt, and Oper Stuttgart.

In concert he has conducted the Scottish
Chamber Orchestra, The English Concert,
Stavanger Symphony Orchestra, Ulster
Orchestra, Wroclaw Baroque Orchestra, Hall¢,
and Irish Baroque Orchestra, and appcarcd at
the Hindel-Festspiele in Karlsruhe and Halle.
For Chandos, he has recorded several operas by
Handel with the Early Opera Company as well
as Britten’s The Beggar’s Opera with the City of
London Sinfonia.

In addition to giving further performances
with the Early Opera Company, Christian
Curnyn is scheduled to return to English
National Opera with Handel's Rodelinda,
make his debut at Komische Oper Berlin, and
perform Cavalli’s Ormindo with the orchestra
of the Early Opera Company in a collaboration
between The Royal Opera and Shakespeare’s
Globe. www.christiancurnyn.com /

Twitter @christiancurnyn
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HANDEL: SERSE, HWV 40

Serse (Xerxes) wurde am 15. April 1738 im
King’s Theatre am Haymarket uraufgefiihre,
nur wenige Jahre bevor Hindel seine

langen Bemithungen aufgab, das Londoner
Publikum von dem aus Italien eingefiihrten
dramma per musica zu iberzeugen. Die spite
Position, die Serse in seinem Opcrnschaﬁ:cn
einnimmt, hat einige Musi
dazu bewegt, das ungewohnlich ironische
Libretto, die komischen Situationen, die
flexible dramatische Konstruktion und

die grofSe Zahl kurzer Arien als einen
progressiven, vorwirtsgerichteten Vorldufer

wissenschaftler

n Mozarts ein halbes Jahrhundert spiter
entstandenen iiberaus komplexen Komédien
anzusehen. Tatsichlich aber hat Serse
seine Wurzeln im Venedig des sicbzehnten
Jahrhunderts: Der Dichter Nicolo Minato
(um 1630 - 1698) schrieb das originale
Libretto fiir das Teatro SS. Giovanni e Paolo
in Vcncdig, wo es 1655 zu Musik von Pier
Francesco Cavalli (1602 - 1676) uraufgefiihrt
wurde.

Minatos gedrucktes Libretto enthielt
ein Argomento, das erklirte, dass es sich

bei der Har ﬂung um eine Mischung aus
rorgeblichen Wahrscheinlichkeiten und der

Darstellung historischer Ercignisse handelte,
wie sie in einem Bericht iiber die Griechisct
Persischen Kriege von Herodot (um 485 -
um 425 v. Chr.) enthalten sind. Der Sohn
von Darius dem Grofien, Kénig Xerxes I.,
herrschte von 486 bis zu seiner Ermordung
durch einen Hofling im Jahr 465 tiber das
Achimeniden-Reich; er nte mit dem
persischen Monarchen identisch sein, der im
alttestamentlichen Buch Esther den Namen
“Ahasverus” trigt, obwohl die biblische
Geschichte keine Hinweise auf bekannte
historische Ereignisse in der Regierungszeit
von Xerxes enthilt (somit bestehen weiterhin
gewisse Zweifel, ob die beiden Namen sich
auf dieselbe historische Person beziehen). Im

480 bereitete Xerxes eine ambitionierte

irische Expedition an Land und zur

or, um Griechenland zu erobern. Der
neuartigste Aspekt dieser Kampagne war
die Konstruktion einer Briicke iiber den
Hellespont (die heutigen Dardanellen), eine
Meerenge von mehr als einem Kilometer




Breite, die sich von Abydos an der asiatischen
Kiiste nach Sestos auf der europiischen Seite
erstreckt. Herodot berichtet, dass Xerxes auf
seinem Weg nach Abydos

auf eine Platane von solcher Schénheit

traf, dass er sich dazu hinreiflen lieR, sie

mit goldenen Ornamenten zu schmiicken

und einen Wichter zu bestimmen, der sie

dauerhaft bewachen sollte.
Nachdem er den Hellespont erreichte,
entdeckte Xerxes, dass seine Ingenieure
nach seinen Anweisungen eine
zweistrangige Briicke errichtet hatten,
dass die Konstruktion aus Flachs und
Papyrus aber in cinem heftigen Sturm
zerstort worden war. Der verargerte
Herrscher kopfte seine Ingenieure und
befahl, die Wasser des Hellespont sollten
dreihundert Peitschenhiebe erhalten. Eine
zweite Briicke wurde gebaut, indem man
Boote miteinander vertiute, iiber die man
Holzplanken legte, die wiederum mit Reisig
und Erde bedeckt wurden (das Ubersetzen
der persischen Truppen nach Sestos wird in
Akt II, Szene 8 von Hindels Oper erwithnt,
das letztendliche Scheitern der Invasion
und Xerxes’ vernichtende Niederlage bei
Salamis werden allerdings nicht dargestellt).
Minato erginzte die iibliche Erklirung des
Autors, “der Rest” sei “erfunden” Er erfand

die Geschichte von der Rivalitit zwischen
Xerxes und seinem Bruder Arsamenes
(auch dieser cine historische Figur) um
Romilda und vom Treuebruch des Konigs
gegeniiber seiner Verlobten Amastris, die
als Mann verkleidet in Abydos cintrifft
und schon bald den Verrat des Kénigs
entdeckt. Minato erginzte sein Drama
durch eine Vielzahl von Nebenfiguren, das
Hauptinteresse der Handlunglagjedoch
auf der unberechenbaren, zwanghaften und
launischen Titelfigur.

Es ist kaum wahrscheinlich, dass Hindel
viel iiber Minato oder Cavalli wusste. Seine
Bcarbcitung basierte vielmehr auf einer
radikal umgeschriebenen spiteren Fassung
des Librettos aus der Feder des Dichters Silvio
Stampiglia (1664 - 1725), einem Mitglied
der Arkadischen Akademie; dieses war 1694
von Giovanni Bononcini (1670 - 1747)
fiir das romische Teatro di Torre di Nona
vertont worden. Stampiglia behauptete
unter Verwendung seines arkadischen
Pseudonyms Palemone Licurio, er habe den
alten venezianischen Text umgearbeitet, um
ihn “der Genialitit der modernen Zeiten
anzupassen’; er tilgte einige von Minatos
Szenen, figte einige neue hinzu, verinderte
zahlreiche Rezitative und schrieb neue
Arientexte. Lediglich acht originale Arientexte
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von Minato behielt er mit minimalen
Anderungen bei, gewann aber einige neue
Arien aus dessen Rezitativen. Hindel war
Stampiglia wahrscheinlich wihrend seiner
ausgedehnten Italienreise (1706 - 1710) in
Rom begegnet, moglicherweise ergab sich
der Kontakt iiber Kardinal Colonna, den
Goénner des Dichters, oder iiber Mitglieder
der ausgedehnten Kreise der Arkadischen
Akademie. Vielleicht erinnerte sich Hindel
an scine Bekanntschaft mit Stampiglia, als er
nach einer passenden Vorlage fiir eine seiner
Opern fiir die Spielzeit 1737 /38 am King’s
Theatre suchte; der cigcntlichc Katalysator
fiir seine Entscheidung, Serse zu vertonen, war
aber sicherlich seine grofle Vertrautheit mit
Bononcinis Vertonung.

Eine handschriftliche Partitur von
Bononcinis Xerse, die sich heute in der British
Library befindet, wurde vermutlich 1707 in
Rom fiir den sicbzehnjihrigen englischen
Besucher John Blathwayt angefertigt, der
spiter dem Direktorium der Royal Academy
of Music angehérte (ciner zur Auffithrung von
italienischen Opern in London gegriindeten
Gesellschaft, die von 1719 bis 1728 aktiv war
und fiir die sowohl Hindel als auch Bononcini
arbeiteten). Es wird angenommen, dass
Hindel sich Blathwayts Handschrift auslich,
denn er ging ausgesprochen methodisch vor
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und entnahm thematische Gedanken aus
einunddreiflig Nummern von Bononcinis
Werk, die er in mindestens zehn verschiedenen
zwischen 1734 und 1738 entstandenen
Kompositionen verarbeitete — darunter die
Meisterwerke Ariodante (1735), Alcina (1735),
die Ode Alexander’s Feast (1736), die Opern
Atalanta (1736), Arminio (1736), Giustino
(1737), Berenice (1737) und Faramondo
(1738) sowie schlielich seine cigene
Vertonung von Serse. Die enge Korrelation
zwischen den Vertonungen von Bononcini
und Hindel lsst es plausibel erscheinen,
dass Hindel (mit oder ohne Unterstiitzung
eines literarisch gebildeten italienischen
Assistenten) seine cigene Fassung des Librettos
unmittelbar auf der Basis von Bononcinis
Partitur erstellte; keiner der Beteiligten hatte
wahrscheinlich Zugang zu einem Exemplar
des gedruckten Librettos von 1694. Der
Umstand, dass Hindel das Libretto direkt
aus Bononcinis Partitur exzerpierte, konnte
auch erkliren, warum er solch archaische
Versatzstiicke wie den komischen Diener
Elviro iibernahm, wihrend sonst in Londoner
Bearbeitungen ilterer italienischer Texte
derartige Elemente gewohnlich ausgelassen
wurden.

Hindels berithmte Eréffnungsszene,
“Ombra mai fu” (die der Komponist mit



der Anweisung Larghetto versah, keinesfalls
Largo) ist Bononcinis ilterer romischer
Vertonung derselben Worte in Aufbau,

Stil und Melodie erstaunlich ihnlich.

Auch die Musik fiir Serses kulminierenden
Zornausbruch “Crude furie degl’orridi
abissi” entstand in enger Anlehnungan
Bononcinis Fassung, doch Hindel geht in
Bezug auf harmonische Erfindungsgabe,
Elan des Orchesters und dramatisches
Temperament weit iiber seine Vorlage hinaus.
In einigen Arien verwendete er nur kurze,
wenige Takte umfassende Bruchstiicke von
Bononcinis Vorlage innerhalb seiner eigenen,
originalen Musik (zum Beispiel Arsamenes
“Meglio in voi” und Amastres “Or che siete,
speranze, tradite”), wihrend einige der
kiirzesten Nummern sich enger an Bononcini
anlehnten, etwa das melodramatische

“Ah, tigre infedele!” von Elviro (seine
leichtgliubige Entriistung in Reaktion

auf Atalantas Liige, dass Romilda nicht
mehr Arsamene liebe, sondern nun Serse
heiraten wolle) und das nur vom Continuo
begleitete Duett “Lamerete?” / “Lamerd”

(in dem die traurige Romilda glaubt, von
Arsamene betrogen worden zu sein, ihm aber
trotzdem Treue schwért und sich zugleich
gegen Serses erneute Versuche wehre, sie

zu verfithren). In einigen Fillen vermied

Hindel ein direktes thematisches Zitat und
komponierte stattdessen originale Musik

in seinem eigenen unvergleichlichen Stil,
imitierte zugleich aber Bononcinis Tonart,
biindige Struktur oder Orchestrierung: Die
prachtvolle Sinfonia zu Beginn von Romildas
“O voi, che penate!” (hinter der Bithne aus
dem Sommerhaus gesungen) folgt Bononcini
in der Verwendung von zwei Blockfloten,
doch die eigentliche Musik Hindels ist vollig
anders — nicht zuletzt weil er Bononcinis
Flétenstimmen bereits fiir Alexander’s Feast
(“Thus long ago”) entlehnt hatte. Auch
Bononcinis “Gia la tromba”, eine Bassarie

fiir Ariodate (iiberraschenderweise ohne
Trompete) hatte er in Alexander’s Feast fiir
ein Streichermotiv in “Revenge, Timotheus
cries” herangezogen (hier eine Bassarie

mit Trompete); als er Serse komponierte,
ignorierte er daher Bononcinis Musik und
ihre Zuweisungan Ariodate und verwandelte
den Text stattdessen in einen wirkungsvollen
Chor (mit Trompete).

Hindel nahm die Komposition von Serse
am 26. Dezember 1737 auf, nur zwei Tage
nachdem er cine weitere Oper vollendet
hatte — Faramondo. Obwohl anzunehmen
ist, dass er mit den Proben zu Faramondo
beschiftigt war — die Urauffithrung gab er
am 3. Januar 1738 —, vollendete er Akt I
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von Serse am 9. Januar, Akt ITam 25. Januar
und Akt IIT am 6. Februar. Weitere acht
Tage verbrachte er damit, Einzelheiten

der Orchestrierung einzutragen und die
Komposition zu iiberarbeiten, bevor die
Partitur am 14. Februar vollstindig vorlag.
Die fiir ihn typische rasche Arbeitsweise
und einfallsreiche Behandlung der von
Bononcini (und in geringerem Mafle

von Alessandro Scarlatti, Telemann und
Keiser) entlehnten musikalischen Themen
und Formschemata sollte man aber nicht

als Uberheblichkeit, Nachlissigkeit oder
mangelnde Erfindungsgabe deuten. Das
Autograph legt nahe, dass Handel erhebliche
schépferische Sorgfalt auf die Arien
verwendete, die perfekt auf die dramatische
Handlung zugeschnitten sind: Viele von
ihnen wurden liebevoll ausgearbeitet,
umfangreich revidiert und haufig gekiirzt;
ungewdhnlicher Weise handelt es sich bei der
Mehrzahl um durchkomponierte einteilige
Arien ohne Da capo. Konventionelle lingere
Da-capo-Strukturen werden durchwegs
eingesetzt, um Momente von besonderer
Intensitit oder besonderer Bedeutung

fiir die Charakrerisierung einer Figur zu
betonen. Drei ausgedehnte Da-capo-Arien
zum Beispiel illustrieren Serses extreme
Stimmungswechsel. “Piti che penso alle
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fiamme” (Ake L, Szene 11) beschreibt den
naiven Mochtegern-Liebhaber, der mit
iibertriebener Sentimentalitit fantasiert
(wie in “Ombra mai fu”). Serses lebhafte
Reaktion auf Romildas Zuriickweisung in
“Se bramate d’amar chi vi sdegna” (Ake II,
Szene 4) hingegen zeigt ihn voller arroganter
Selbsttiuschung und verweist bereits auf
den iibellaunigen, giftigen Tyrannen, der
spiter in dem gereizten Hohepunkt “Crude
furie degl’orridi abissi” (Ake III, Szene 11)
zutage tritt. Diese grofleren Arien zeigen
uns, dass dem wankelmiitigen Serse nicht zu
trauen ist und dass seine Wut immer kurz
davor steht, iiberzuschiumen, mit fatalen
Konsequenzen. Seine Position absoluter
Macht iiber seine Umgebung macht dieses
unberechenbare Verhalten zu einer konkreten
physischen Gefahr: Der rithrselige Narr,

der einen reizvollen Baum mit grenzenloser
Bewunderung iiberhduft und sich einbildet,
die Geliebte seines Bruders, Romilda, werde
seine Anniherungsversuche begriifen,
handelt ebenso iibertrieben, wenn er seinen
Bruder Arsamene verbannt und ihm seine
Freundin auszuspannen versucht. Er betriigt
kaltschniuzig seine Verlobte Amastre

und bedroht die Frau, die er zu lieben
vorgibt, mit dem Tod, als seine Begierde auf
unumstofllichen Widerstand trifft. Simtliche



Facetten dieses Verhaltens passen durchaus
zu einem Besessenen, der, wie bei Herodot
zu lesen ist, den Hellespont auspeitschen lief}
und eine Gruppe unschuldiger Konstrukteure
umbrachte, die letztlich nur seine
Anweisungen befolgt hatten.

Arsamene wird durch sehnsiichtige
Liebesweisen oder gefillige Sicilianos
charakeerisiert, zu denen er sein Ungliick
beklagt (“Quella che tutta fé per me
languia d’amore”, Akt II, Szene 7), doch
seine gelegentlich zur Schau gestellte
Durchsctzungskraft (z.B. “Si, la voglio
e lotterro!”, Akt 11, Szene 9) besitzt
nicht die bei seinem sprunghaften
Bruder zu beobachtenden kindischen
oder psychopathischen Tendenzen.

Hindel komponierte auch kraftvolle
Gefiihlsausbriiche fiir Amastre, deren

Wt iiber ihre Zuriickweisung sie zu

cinem couragierten Racheplan treibt.
Romildas anfinglicher Spott tiber Serses
auflergewdhnliche Verehrung der Platane
weicht schon bald tiefem Unbehagen, als sie
selbst zum Objeke seiner Aufmerksamkeit
wird; ihr empfindsames und wiirdevolles
Auftreten lisst sie als die perfekte Partnerin
fiir Arsamene erscheinen, wihrend ihre
Schwester Atalanta eine von Hindels
unterhaltsamsten verfiihrerischen

Intrigantinnen ist (ihr flatterhaftes “Un
cenno leggiadretto” beendet Akt I mit
unwiderstehlicher Koketterie und ist

ein weiterer Satz, den Hindel direkt in
Anlehnungan Bononcinis geradlinigere
Vertonung derselben Worte schuf). Thr
Vater Ariodate wird als diimmlicher aber
wohlmeinender Soldat dargestellt, die einzige
unverbliimt komische Figur ist hingegen
Arsamenes Diener Elviro. Der Legende nach
verarbeitete Hindel in der Musik, die Elviro
als Blumenverkaufer verkleidet singt, die
Rufe, die auf den Straflen von London zu
héren waren; diese Annahme wird gestiitzt
von einem heute im Fitzwilliam Museum

in Cambridge befindlichen Musikfragment
von der Hand des Komponisten, auf dem
dieser den Ruf einer Ziindholzerverkiuferin
iibertragen hat, den er “in der Nihe eines
Branntweinladens in St. Giles in der Tyburn
Road” gehért hatte.

Serse steckt voller dramatischer Subrtilititen
und der fiir Hindel typischen Genialitit,
doch die herausragende Qualitit dieser Oper
geriet im Laufe der Zeit in Vergessenheit. Serse
wurde nur fiinf Mal aufgefiihrt und nie wieder
aufgegriffen; damit war die Oper einer der
schlimmsten wirtschaftlichen Misserfolge des
Komponisten. Hierzu trug auch der Umstand
bei, dass die Spielzeit 1737 /38 am King’s

43



Theatre eigenwillig verlief: Nach einer Reihe
von Jahren intensiver Rivalitit zwischen

der Opera of the Nobility (1733 - 1737)

und Hindels Covent Garden Company
(1734 -1737) hatten die beiden Hiuser sich
mit dem katastrophalen Ende der Spielzeit
1736/ 37 gegenseitig ausgeloscht, als Hindel
einen schweren Schlaganfall erlitt, worauthin
er eine Zeitlang teilweise gelihmt war. Noch
vor Ende der Spielzeit war der Manager des
King’s Theatre John Jacob Heidegger mit
Hindel in Verhandlung getreten, um den
Schaden zu begrenzen und ihre Resourcen
fiir die kommende Spielzeit zu konsolidieren.
Es scheint als haben die aristokratischen
Sponsoren des King’s Theatre (die die Leitung
der vormaligen Royal Academy of Music
iibernommen hatten) sich nach diesem
intensiven Konkurrenzkampf schlieflich
eingestanden, dass sie nicht auf Handel
verzichten konnten, wihrend der vormalige
Musikdirekeor akzeptierte, dass die prekire
Lage der Londoner Oper und seine eigene
geschwichte Gesundheit es ihm unméglich
machen wiirden, eigenstindig und mit
derselben Unabhingigkeit fortzufahren, die
erin den frithen 1730er Jahren kultiviert
hatte: Er war gewohnt gewesen, die alleinige
Verantwortung fiir das Repertoire und die
musikalische Leitung einer ganzen Spielzeit
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zu iibernehmen, doch nun begniigte er sich
damit, zumindest fiir eine kurze Zeit lediglich
angestellt zu sein. In der Spielzeit 1737 /38
teilten sich Giovanni Battista Pescetti (um
1704 - 1766) und Francesco Maria Veracini
(1690 - 1768) die musikalische Leitung;
Hindel erklirte sich wahrscheinlich bereit,
fiir die zusammcngcstoppcltc Truppe des
King’s Theatre lediglich zwei neue Opern
zu komponieren (Faramondo und Serse),
und steuerte auflerdem noch das Pasticchio
Alessandro Severo bei. Berichten zufolge
erhielt er hierfiir ein respektables Honorar
von £ 1.000 und man versprach ihm ein
lukratives Benefiz-Oratorienkonzert (das ihm
weitere £ 1.000 cinbringen wiirde).
Anscheinend war die Stimmung weder
auf noch hinter der Bithne harmonisch.
Zwei Tage nach der letzten Auftithrung
von Serse berichtete der vierte Farl of
Shaftesbury Hindels Freund James Harris,
die Oper sei “ohne jeglichen Zweifel eine
ausgezeichnete Komposition”, doch “die
Singer fithren sie recht gleichgiiltig auf und
das gereicht ihr sehr zum Nachteil”. Neuere
Forschungsergebnisse belegen zudem, dass
der berithmte Kastrat Gactano Majorano
(1710 - 1783, genannt “Caffarelli”) und
Hindel nicht miteinander auskamen,
besonders nachdem der launenhafte Singer



Freunden davon abgeraten hatte, Hindels
Auffithrungen von Faramondo zu besuchen.
Seine kontroverse Bezichung zu Hindel mag
zusitzlich noch durch die unheroische Rolle
belastet gewesen sein, die man ihm in Serse
zuteilte; es ist jedenfalls durchaus méglich,
dass der Singer, fiir den Hindel “Ombra mai
fu” schrieb, dem Komponisten gegeniiber
alles andere als dankbare Gefiihle hegte.

Die Altistin Antonia Margherita Merighi
(aktiv 1711 - 1740), dic dic Amastre gab,
hatte schon zu Beginn des Jahrzehnts fiir
Hindel gesungen, wobei zu ihrem Repertoire
auch die dhnliche Rolle der Rosmira in
Partenope gehorte (auch diese Oper basierte
auf einem alten Libretto von Stampiglia).

Der Bassist Antonio Montagnana (aktiv

1730 -1750) sang den Ariodate und hatte
bereits 1732 /33 zu Handels Operntruppe
gehort. Ferner gehorte zur Besetzung die
Mezzosopranistin Maria Antonia Marchesini
(aktiv 1736 - 1739), genannt “La Lucchesina’,
deren Begabung als Darstellerin minnlicher
Charaketere fiir die Rolle des Arsamene
bendtigt wurde. Atalanta wurde von der
Sopranistin Margherita Chimenti (aktiv

1733 - 1746, “La Droghicrina”) und Elviro
von dem wenig bekannten Bassisten Antonio
Lottini (aktiv 1717 - 1765) gesungen. Die
Rolle der Romilda iibernahm die dreisprachige

franzésische Sopranistin Elisabeth du Parc
(gest. 17782), genannt “La Francesina’, die in
den nichsten acht Jahren Hindels fiihrende
Sopranistin sein wiirde; in dieser Zeit schrieb
er fiir sie iiberragende Sopranpartien in einigen
seiner groffartigsten englischsprachigen
Meisterwerke: Saul (1739), Song for St Cecilia’s
Day (1739), LAllegro, il Penseroso ed il Moderato
(1740), Semele (1744), Belshazzar (1745) und
Hercules (1745).

Um diese Zeit erhielt Hindel eine
erfreuliche Nachricht. Am 15. April 1738,
dem Tag, an dem die Premiere der Oper
stattfand, berichtete die London Daily Post
von der Enthiillung der von Louis-Francois
Roubiliac angefertigten berithmten Statue
des Komponisten in Vauxhall Gardens
(heute befindet sie sich im Victoria & Albert
Muscum). Es war auf8ergewdhnlich, cin
Denkmal fiir einen noch lebenden Kiinstler zu
errichten. Doch obwohl nun die Reputation
des Kiinstlers sicher in Marmor verewigt
erschien, war Serse kurzfristig ein weniger
gliickliches Schicksal beschieden. Die Oper
wurde nicht wieder aufgefiihrt, bis Oskar
Hagens Bearbeitung am 5. Juli 1924 in
Géttingen auf die Bithne kam. Bald folgte
eine Reihe von Inszenierungen in den USA,
und die erste britische moderne Auffithrung
fand am 15. Juni 1935 in Loughton (Essex)
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statt. In den letzten Jahrzehnten avancierte
das Werk zu ciner der populirsten und
meistbewunderten Opern Hindels, nicht
zuletzt dank der geistreichen ungekiirzten
Produktion von Nicholas Hytner fiir
English National Opera, die anlisslich des
300sten Geburtstags des Komponisten

am 23. Februar 1985 inszeniert (und

scither hiufig wiederbelebt) wurde, sowic
ciniger Einspielungen auf Tontriger. Diese
gliickliche Wendung im Schicksal der Oper
spicegelt sich auch in den widerspriichlichen
kritischen Kommentaren zu dem Werk: Der
Musikhistoriker Charles Burney behauptete
1789, Serse sei voller “schwacher Passagen”
und duflerte grole Abscheu vor der dem
Werk eigenen “Mischung aus Tragikomédie
und Possenreifderei”, wihrend in jingerer
Zeit der grofle Hindel-Forscher Winton
Dean treffend urteilte, die “Behandlung
von Charakteren und Ereignissen” durch
den Komponisten sei “auf allen Ebenen
tiberzeugend” und Serse erwache “auf der
Biihne zu pulsierendem Leben”. Anthony
Hicks lobte die Oper als “cines der durchweg
befriedigendsten Werke des Komponisten,
das sich sicheren Fufles zwischen Farce

und Tragodie bewegt”. Heute erscheint

es unumstritten, dass es sich bei dieser
antiheroischen Oper um eines von Hindels
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ganz besonders liebevoll-ironischen,
warmherzigen, ungewéhnlich sentimentalen
und einfiihlsam charakterisierten
Biithnenwerken handelt.

© 2013 David Vickers
Ubersetzung: Stephanie Wollny

An den Leser.

Der Gegenstand dieses Dramas ist so
unkompliziert, dass es den Leser belistigen
hiefe, wollte man weit ausholen, um ihn zu
erkliren. Einige Einfiltigkeiten sowic die
Verwegenheit des Xerxes (ctwa, dass er sich
heftig in cine Platane verliebt hat und dass er
cine Briicke iiber den Hellespont bauen lisst,
um Asien und Europa zu vereinen) bilden die
Grundlage der Geschichte; der Rest ist freie

Erfindung.

Synopse

Erster Akt

In ecinem Garten in Abydos, auf dessen

einer Seite ein Sommerhaus steht, singt der
persische Kénig Serse (Xerxes) verziickt ein
Loblied auf eine Platane, die ihm Schatten
spendet. Sein Bruder Arsamene erscheint

in Begleitung seines schlifrigen Dieners
Elviro auf der Suche nach Romilda. Aus dem
Sommerhaus erklingt bezaubernde Musik;



Romilda singt mit mildem Spott von der
Liebe des Konigs zu einem Baum, der seine
Inbrunst nur mit dem Rascheln seiner Blitter
erwidern kann. Serse zeigt sich bet6rt von
der ecinnehmenden Stimme der Singerin und
erklirt, er wolle sie heiraten. Der beunruhigte
Arsamene bestreitet zunichst, sie zu

kennen, dann gesteht er ein, ihren Namen

zu wissen, weist aber darauf hin, dass es fiir
den K6nig unrechtmiflig wire, jemanden zu
heiraten, der von niedrigerem Rang ist als
cine Kénigin. Er weigert sich, Romilda an
Serses Stelle den Hof zu machen, und tiuscht
Schiichternheit vor. Der Konig entfernt

sich in der Absicht, sie selbst anzusprechen.
Arsamene schwort, dass nur er allein Romilda
besitzen werde. Er begibt sich zu ihr, um sie
vor den stiirmisch verliebten Absichten des
Konigs zu warnen, doch ihr Gesprich wird
zufillig von Romildas Schwester Atalanta
belauscht, die Arsamene fiir sich selbst
gewinnen will und nun hofft, dass Romilda
den Antrag des Kénigs annimmt. Als Serse
aufraucht, versteckt sich Arsamene. Der
Kénig fordert Romilda auf, mit ihm den
Thron zu teilen; sie lehnt mit diplomatischen
Worten ab, doch der Konig akzeptiert keine
Zuriickweisung. Arsamene tritt aus seinem
Versteck hervor und duflert lautstark seinen
Protest, doch er wird verbannt — allcrdings

deutet Serse an, dass er Gnade walten lassen
wird, wenn Arsamene Romilda an ihn abtritt.
Der Kénig erklirt Romilda seine Liebe, doch
sie bleibt Arsamene treu ergeben.

In einem Innenhof. Die Prinzessin
Amastre, die mit Serse verlobt ist, weif noch
nicht, dass er sie verlassen hat. Als Mann
verkleidet zieht sie sich auf eine Seite des
Hofes zuriick, als General Ariodate, der
Vater von Romilda und Atalanta, mit seinen
Soldaten erscheint; sie fithren Gefangene
und Insignien mit sich, die sie im Kampf mit
dem Feind erbeutet haben. Serse belohnt
seinen General mit dem zweideutigen
Vcrsprcchen, seine Tochter Romilda werde
einen kéniglichen Ehemann bekommen,
“dem Xerxes cbenbiirtig”. Erfreut entfernt
sich Ariodate mit seinen Truppen und Serse
interpretiert den Sieg als gutes Omen fiir
seine Liebe. Amastre iiberhort dies und ist
wutentbrannt, als sie begreift, dass er eine
andere Frau begehrt; sie bezichtigt ihn
lautstark der Falschheit und liuft damit
Gefahr, ihre wahre Identitit zu verraten. Als
Serse sie zur Rede stellt, gibt Amastre vor, mit
“seinem” Pagen dariiber gestritten zu haben,
ob man eine Briicke iiber den Hellespont
bauen konne. Serse entlisst Amastre in dem
Glauben, einen geistig verwirrten Soldaten
vor sich zu haben, und reflektiert dariiber,
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wie seine Liebe zu Romilda stiindlich an
Intensitit zunimmt. Arsamene gibt Elviro
einen Brief fiir Romilda, in dem er sie um ein
heimliches Treffen bittet; Elviro zogert und
klagt dariiber, dass das Ungliick seines Herrn
ihn in Schwierigkeiten gebracht habe, doch
er macht sich auf den Weg und verspricht,
seinen Auftrag schnell auszufithren. Amastre
plant, sich an Serse zu richen. Atalanta
beliigt Romilda und erzihlt ihr, Arsamene
habe eine neue Geliebrte; sie rate ihr daher,
das Angebot des Kénigs anzunehmen.

Doch Romilda durchschaut die Intrige ihrer
Schwester. Atalanta beschlieft, ihren Charme
einzusetzen und Arsamene zu verfiithren.

Zweiter Akt

Auf cinem 6ffentlichen Platz. Amastre beklage
ihre schwindenden Hoffnungen. Sie trifft
Elviro (der als Blumenverkiufer verkleidet

ist und in gebrochenem Dialeke spricht, um
nicht erkannt zu werden) und erfihrt durch
ihn von der Dreiecksgeschichte zwischen
Romilda, Arsamene und Serse. Elviro, der
schreckliche Angst davor hat, zu viel verraten
zu haben, verlisst die untrostliche Amastre.

Er stof3t zufillig auf Atalanta, und als sie ihm
cinen Blumenstraufl abkauft, gibt er sich zu
erkennen und verrit ihr seinen geheimen
Auftrag. Sie nimmt ihm bereitwillig Arsamenes
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Brief an Romilda ab und verspricht, ihn

ihrer Schwester auszuhindigen; allerdings
behauptet sie Elviro gegeniiber, dass Romilda
Arsamene verlassen habe und nun Serse liebe.
Als der Konig sich nihert, entfernt sich der
beschimte Elviro hastig, um nach seinem
Herrn zu suchen. Serse taucht auf, wihrend
Atalanta noch den Brief liest; er erkennt die
Schriftziige seines Bruders, doch Atalanta
behauptet, der Brief sei an sic gerichtet und
Arsamene liebe sie zutiefst. Der hocherfreute
Serse nimmt den Brief an sich und erklirt, sie
konne seinen Bruder heiraten, doch Atalanta
warnt ihn, Arsamene werde alles abstreiten,
daer ihre Liebe geheim halten wolle. Der
Konig konfrontiert Romilda mit dem Brief.
Sie glaubt ihm, dass es sich um einen Brief an
ihre Schwester handelt, besteht aber voller
Trauer darauf, dass sic Arsamene ewig licben
miisse, selbst wenn er sie betrogen habe.
Serse geht wutentbrannt ab und ruft, auch er
werde sie genau wie sein Bruder verichtlich
behandeln, wenn das die Voraussetzung

sei, dass sie seine Leidenschaft erwidere.
Allein zuriickgeblieben, gesteht Romilda
sich ihre Eifersucht ein. Amastre versucht
sich umzubringen, wird jedoch von Elviro
daran gehindert und lduft davon. Arsamene
ist untrostlich, als Elviro ihm mitteilt, dass
Romilda nun Serse liebt.



An den Ufern des Hellespont gratuliert
ein Chor von Matrosen Serse zum Bau
seiner Briicke, die Asien und Europa
verbindet. Der Konig weist Ariodate an,
die Armee zu mustern, und erklirt seine
Absicht, von Anbruch des dritten Tages in
Europa cinzumarschieren. Er trifft auf den
niedergeschlagenen Arsamene, teilt ihm
mit, dass er nicht mehr verirgert ist, und
verspricht, dass Arsamene die Frau haben
konne, die er wirklich liebe. Arsamene hile
dies fiir einen grausamen Scherz; als sein
Bruder ihm Atalanta anbietet, verlangt er
trotzig nach Romilda. Serse rit Atalanta, ihre
Liebe zu Arsamene aufzugeben, doch sie kann
ihn nicht vergessen; der Konig sinniert tiber
die instabilen und widerspriichlichen Gefiihle
der Liebe. Auf der Suche nach seinem Herrn
bemerkt Elviro, dass ein Sturm aufkommt,
der die Briicke zu zerstoren droht; er sucht
Trost im Wein (den er, wie er bemerkt, dem
Wasser vorzicht).

Ein “abgelegener Ort in der Nihe der
Stadt”. Serse trifft auf die verkleidete Amastre,
die behauptet, ein im Armeedienst des Konigs
verwundeter Soldat zu sein. Der Konig weist
“ihn” an, in seine Dienste zuriickzukehren,
doch ihre Unterredung wird von Romilda
unterbrochen; diese verweigert sich den
dringenden Forderungen des Konigs, ihn zu

heiraten, und insistiert weiterhin, dass ihr die
Liebe wichtiger sei als Gliick und Reichtum.
Amastre dringt sich dazwischen, warnt
Romilda, dass Serse nicht zu trauen sei, nennt
ihn einen Verriter und zieht ihren Degen.
Serse zieht sich wiitend zuriick, Amastre
wirft sich in den Kampf, wird jedoch von den
koniglichen Wachen verhaftet. Sie wird von
Romilda befreit, die die Wachen fortschickt.
Allein zuriickgeblieben, singt Romilda das
Lob unerschiitterlicher Liebe.

Dritter Akt

Aufeiner Galerie. Arsamene und Romilda
streiten sich; sie (und Elviro) verlangen

eine Erklirung von Atalanta, die ihren
Verrat cingcstcht (wenn auch mit einigen
erfundenen Ausreden). Arsamene und
Romilda fallen sich in die Arme und Atalanta
beschliefit, einen neuen Liebhaber zu
umgarnen. Als der Kénig sich nahert, liuft
Elviro davon und Arsamene versteckt sich.
Serse fragt Romilda, warum sie den Soldaten
befreit hat, der verhaftet worden war (d.h.
die verkleidete Amastre) und wiederholt
sein Heiratsangebot — allerdings droht er ihr
mit zunehmend drastischen Konsequenzen
fir den Fall, dass sie sich weigern sollte.
Verzweifelt willigt Romilda ein, Serse zu
heiraten, sofern er die Erlaubnis ihres Vaters
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gewinnt. Der Konig geht gliickselig ab.
Arsamene macht Romilda bittere Vorwiirfe
fiir ihr Vorgehen, doch sie sagt ihm Lebewohl
und erklirt, nicht eine Heirat stehe ihr bevor,
sondern der Tod.

Unter einer Baumgruppe. Serse fragt
Ariodate, ob er sich fiir Romilda freue, einen
“Gemahl von unserem koniglichen Blut” zu
gewinnen. Der iibergliickliche Vater erfihre,
“eine Person, die Sie als uns ebenbiirtig
anschen werden und die unserer koniglichen
Linie entstammt”, werde die Gemicher
seiner Familie besuchen und Romilda werde
diesen Mann als ihren Gemahl akzeptieren.
Ariodate nimmt an, dass der Kénig sich auf
Arsamene bezicht und gibt freudig seine
Einwilligung. Inzwischen lehnt Romilda
das ihr vom Ko6nig dargebotene Diadem ab
und sendet es zuriick; dabei deutet sie Serse
gegeniiber an, dass Arsamene sich ihr als
Geliebter vertraulicher genihert habe, als
es sich fiir die Keuschheit einer koniglichen
Braut ziemen wiirde. Wutentbrannt wirft
Serse Romilda vor, eine List anzuwenden,
um ihr Hochzeit zu verhindern; er befiehlt
den Wachen, Arsamene sofort aufzuspiiren
und umzubringen, so dass “die Witwe dieses
Kusses” frei sei, ihn zu ehelichen. Romilda
ersucht den “tapferen Krieger” Amastre
um Hilfe; Amastre bittet sie, Serse einen
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Brief zu iibermitteln und macht sich auf,
Arsamene zu warnen, doch sie leidet unter
den fortdauernden Qualen ihrer betrogenen
Liebe. Der misstrauische Arsamene wirft
Romilda vor, die Nachricht von seiner
Verurteilung zum Tod entspreche nicht der
Wahrheit; er glaubt, sie wende eine List an,
um ihn zur Flucht zu bcwcgcn. Sie streiten
sich und gehen auf verschiedenen Seiten der
Biihne ab.

In einem groflen Sonnentempel. Der Altar
ist erleuchtet und ein Chor von Priestern
schart sich um die Statue des Jupiter. Romilda
und Arsamene treten ein, noch immer
zerstritten, doch sie verséhnen sich voller
Freude, als Ariodate ihre Hinde ineinander
legt und ihnen mitteilt, dass sic auf Befehl des
Konigs verheiratet werden. Serse erscheint;
er hofft, Ariodate mit der Offenbarung zu
iiberraschen, dass er selbst der Romilda
versprochene Briutigam sei. Zornentbrannt
erfihrt er von Ariodate, dass Romilda bereits
mit Arsamene vermihlt ist. Seine Wut
schiumt iiber, als ein Page einen Brief bringt,
den er fiir ein Schreiben Romildas hilt und
den er an Ariodate weiterreicht, damit dieser
ihn laut vorlese. Doch es handelt sich um
Amastres Liebeserklirung an den Konig, in
der sie ihm vorwirft, sie zu verachten und zu
betriigen; sie erklirt, der Himmel werde seine



Verbrechen bestrafen. Serse verliert nun véllig
die Beherrschung und ruft die Furien an, sic
mdgen ihr Gift iiber ihn ausschiitten. Als alle
anderen ihm entgegentreten und versuchen,
ihn zu beruhigen, zieht Serse seinen Degen
und befiehlt Arsamene unerbittlich, Romilda
damit zu ermorden. Die verkleidete Amastre
fihrt dazwischen und schligt vor, “das
undankbare Herz zu durchbohren, das

wahre Liebe mit Verrat vergolten hat”. Als
Serse cifrig zustimmt, entwendet sic ihm den
Degen, richtet ihn auf seine eigene Brust und
enthiillt ihre wahre Identitit. Der beschimte
Serse zeigt Reue, erlangt Amastres Vergebung
und segnet die Heirat von Arsamene und
Romilda. Alle freuen sich auf die Riickkehr
von Ruhe, Gliickseligkeit und Frieden und
feiern dic Vereinigung von Liebe und Ehre.

© 2013 David Vickers
Ubersetzung: Stephanie Wollny
Zitate aus dem gedruckten Libretto von 1738

Die Mezzosopranistin Anna Stéphany
studierte an der Guildhall School of Music
and Drama und am National Opera Studio.
Mit einem Repertoire, das von Monteverdis
Orfeo, Bachs Matthius-Passion, Hindels
Theodora und Beethovens Neunter Sinfonie
bis zu Jandeeks Glagolitischer Messe, Ravels

L’Heure espagnole, Martints Julietta und
Birtwistles 7he Mask of Orpheus reiche,

ist sic auf den Konzertpodicn der ganzen
Welt aufgetreten, darunter besonders mit
dem NDR Sinfonicorchester Hamburg,

dem BBC National Orchestra of Wales,

dem Musikkollegium Winterthur und

der Manchester Camerata, mit dem BBC
Symphony Orchestra unter Jiti Bélohlavek,
dem City of Birmingham Symphony
Orchestra unter Andris Nelsons und dem
Balthasar-Neumann-Chor unter Thomas
Hengelbrock, mit dem Orchestra of the

Age of Enlightenment im Concertgebouw
Amsterdam, dem London Symphony
Orchestra im Barbican Centre und dem
Gabrieli Consort & Players in Wroctaw, Paris
und Madrid sowie schlieflich mit Donald
Runnicles auf den BBC Proms und mit Pierre
Boulez in Paris. Auf der Opernbiihne hat

sie die Laurette (Offenbachs La Chanson de
Fortunio) an der Opéra Comique in Paris,
Orlofsky (Die Fledermaus) und Octavian
(Der Rosenkavalier) am Bolschoi-Theater,
Hermia (4 Midsummer Night’s Dream) an
der Garsington Opera, Rosina (I/ barbiere

di Siviglia) am Chatelet Théatre musical

de Paris, die Titelrolle in Charpentier’s
M¢édée am Chicago Opera Theater, Annio
(La clemenza di Tito) auf dem Festival d’Aix-
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en-Provence sowie Cherubino (Le nozze di
Figaro) und Dorabella (Cosi fan tutte) am
Opernhaus Ziirich gesungen. Anna Stéphany
hat Mozarts Requiem mit dem London
Symphony Orchestra unter Sir Colin Davis
und eine CD mit Liedern von Rodrigo mit
dem BBC Symphony Orchestra unter David

Zinman aufgenommen.

Der amerikanische Countertenor David
Daniels ist bekannt fiir sein tiberragendes
Kiinstlertum, seine magnetisierende
Bithnenprisenz und eine Stimme von
cinzigartiger Wirme und unvergleichlicher
Schonheit, mit der er die Stimmlage des
Countertenors fiir das moderne Publikum
neu definiert hat. Besonders gefragt ist er fiir
Rollen in Werken von Hindel, Monteverdi,
Gluck, Mozart und Britten; auf den grofien
Opernbithnen der Welt sang er unter
anderem die Titelrolle in Glucks Orfeo ed
Euridice an der Royal Opera, Covent Garden,
der Metropolitan Opera in New York und
der Lyric Opera of Chicago, die Titelrollen
in Orlando, Tamerlano und Rinaldo an

der Bayerischen Staatsoper in Miinchen,
Didymus (7heodora) und die Titelrolle in
Giulio Cesare an der Glyndebourne Festival
Opera, Oberon (A4 Midsummer Night's
Dream) an der Metropolitan Opera, der

52

Mailinder Teatro alla Scala, der Lyric

Opera of Chicago und dem Gran Teatre del
Liceu in Barcelona, Bertarido (Rodelinda)
und die Titelrolle in Giulio Cesare an der
Metropolitan Opera, Arsamene (Serse) an der
Houston Grand Opera sowie die Titelrolle

in Radamisto und Arsace (Partenope) am
Theater an der Wien. An der Santa Fe

Opera schuf er die Rolle des Oscar Wilde

in Theodore Morrisons Oscar. Im Recital
fithlt er sich ebenso zu Hause wie auf der
Opernbithne und erntet grofle Bewunderung
fiir seine Liedinterpretationen; er hat Recitals
in New York, London, Paris, Miinchen,
Berlin, Hamburg, Wien, Barcelona und
Moskau gegeben sowie auf dem Edinburgh
International Festival, dem Tanglewood und
dem Ravinia Festival. Neben seiner regen
Konzerttitigkeit ist David Daniels auch in
zahlreichen CD-Einspielungen zu horen.

Hilary Summers hat mit dem ausgesprochen
groflen Umfang ihrer genuinen Altstimme die
Aufmerksamkeit zahlreicher zeitgendssischer
Komponisten erregt. Seit 2002 hat sie in ganz
Europa Le Marteau sans maitre von Pierre
Boulez mit dem Ensemble Intercontemporain
unter der Leitung des Komponisten
aufgefiihre, und ihre Einspielung dieses
Werks mit derselben Besetzung wurde 2006



mit einem Grammy Award ausgezeichnet.
Auch im barocken Repertoire hat sie grofie
Erfahrung und singt regelmifig mit den
fithrenden Alte-Musik-Ensembles Europas.
Thre langjihrige enge Verbindung zu William
Christie und Les Arts Florissants brachte ihr
in jiingster Vergangenheit die Rolle der Hexe
in Deborah Warners Produktion von Purcells
Dido and Aeneas in Wien ein. Sie wirkte an der
ersten Auffithrung von Hindels Messiah auf
historischen Instrumenten in Russland mit. Zu
ihren zahlreichen Rollen bei zeitgendssischen
Premieren gehéren Stella (in Elliott Carters
What Next) an der Staatsoper Berlin unter der
Leitung von Daniel Barenboim sowie Irma

(in Peter E6tvos’ Le Balcon) auf dem Festival
d’Aix-en-Provence. Sie schuf die Rolle der

Miss Prism (7he Importance of Being Earnest)
in konzertanten Auffithrungen von Gerald
Barrys neuem Werk und nahm diese Rolle

im Juni 2013 am Linbury Studio in London
wieder auf, bevor sie mit der Produktion in
Irland auf Tournee ging. Mit Christian Curnyn
und der Early Opera Company hat Hilary
Summers Hindels Semele, Partenope, Flavio
und 1/ trionfo del Tempo e del Disinganno
eingespielt.

Der Bassist Brindley Sherratt beherrscht ein
grofles Opernrepertoire, darunter Sarastro

(Die Zauberflite), Claggart (Billy Budd),
Fiirst Gremin (Eugen Onegin), Pimen (Boris
Godunow), Rocco (Fidelio), Sparafucile
(Rigoletto), Pogner (Die Meistersinger von
Niirnberg), Fasolt (Das Rheingold), Filippo
(Don Carlo), Banco (Macbeth), Claudio
(dgrippina), Bottom (A Midsummer Night’s
Dream) und Fiesco (Simon Boccanegra);
seine Engagements fiihrten ihn an solch
renommierte Hiuser wie die Wiener
Staatsoper, die Bayerische Staatsoper, die
Royal Opera, Covent Garden, die English
National Opera, die Welsh National

Opera, die Opera North, die Glyndebourne
Festival Opera, die Staatsoper Hamburg,
die Nederlandse Opera, die Opéra de Nice,
das Teatro de la Maestranza in Sevilla, die
Opéra national de Bordeaux und die Santa
Fe Opera. Im Konzert hat Brindley Sherratt
auf den BBC Proms und dem Three Choirs
Festival sowie auf den Festivals von Bregenz,
Edinburgh, Luzern und Salzburg gesungen,
wobei zu den besonderen Highlights
Auftritte mit dem Schwedischen Radio-
Sinfonieorchester unter Daniel Harding, mit
Rotterdams Philharmonisch unter Harry
Bicket, mit dem Chamber Orchestra of
Europe unter John Nelson, dem Orchester
des Royal Opera House unter Sir Antonio
Pappano, dem Scottish Chamber Orchestra
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unter Yannick Nézet-Séguin, der Deutschen
Kammerphilharmonie Bremen unter Louis
Langrée, dem Hallé unter Sir Mark Elder
und dem BBC Symphony Orchestra unter
Sir Andrew Davis gehéren.

Auf der Opernbiihne ist die Sopranistin
Rosemary Joshua als das Fiichslein

(Das schlaue Fiichslein) und Tytania

(A4 Midsummer Night's Dream) an der
Mailander Teatro alla Scala aufgetreten,

als Anne Trulove (The Rake’s Progress) und
Despina (Cosi fan tutte) an der Royal Opera,
Covent Garden, als Adele (Die Fledermaus)
an der Metropolitan Opera in New York,
als Oscar (Un ballo in maschera) und das
Fiichslein an der Nederlandse Opera

sowic als Susanna (Le nozze di Figaro) an
der Glyndebourne Festival Opera und

der Bayerischen Staatsoper in Miinchen.
Besonders fiir ihre Rollen in Werken von
Hindel hat sie internationale Anerkennung
gefunden, darunter die Angelica (Orlando)
in Miinchen, an der Royal Opera, Covent
Garden und in Aix-en-Provence, Poppaca
(Agrippina) in Koln, Briissel und Paris,
Cleopatra (Giulio Cesare) in Amsterdam,
Paris und Florida, Ginevra (A4riodante) in
Moskau und San Diego sowie die Titelrolle
in Semele in Aix-en-Provence, Innsbruck,
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Flandern, K6ln, auf den BBC Proms und

an der English National Opera, wo sie auch
die Titelrolle in Partenope gesungen hat.
Auferdem hat sie die Nitocris (Belshazzar) in
Berlin, Toulouse, Aix-en-Provence, Innsbruck
und auf Tournee mit Les Arts Florissants
unter William Christie sowie die Titelrolle

in Theodora auf Tournee mit dem English
Concert unter Harry Bicket gesungen. In der
umfangreichen Diskographic von Rosemary
Joshua finden sich bei Chandos die Titelrollen
in Partenope und Semele sowie die Emilia
(Flavio) mit der Early Opera Company unter
Christian Curnyn, auflerdem gemeinsam mit
Sarah Connolly und dem English Concert
unter Harry Bicket eine CD mit Hindel-
Duetten; ferner hat sie die Titelrolle in Esther
mit dem London Handel Festival Orchestra
unter Laurence Cummings, Angelica mit Les
Arts Florissants unter William Christie und
Michal (Szx/) mit Concerto Kéln unter René
Jacobs aufgenommen.

Die aus Bolivar im amerikanischen Bundesstaat
New York gebiirtige Sopranistin Joélle Harvey
gewinnt zunchmend Anerkennung als eine der
vielversprechendsten jungen Musikerinnen
ihrer Generation. In der Spielzeit 2011/12
sang sie die Galatea (in Hindels Acis and
Galatea) am Teatro La Fenice in Venedig



und feierte ihr Debiit an der Glyndebourne
Festival Opera in Purcells Fairy Queen.
Auflerdem sang sie Hindels Messiah mit der
San Francisco Symphony, Bachs H-Moll-
Messe mit dem English Concert auf den
BBC Proms und in Leipzig sowie Michal

(in Hindels Sax/) mit The Sixteen in London.

Beachtenswerte Auftritte in der Spielzeit
2012/ 13 umfassten die Susanna (Le nozze di
Figaro) mit Glyndebourne on Tour und der
Arizona Opera, den Messiah und Musik aus
Peer Gynt mit der San Francisco Symphony
unter Michael Tilson Thomas, Tigrane
(Radamisto) auf einer USA-Tournee mit
Harry Bicket und dem English Concert,
Magnificats von Mendelssohn und Bach

mit dem New York Philharmonic, Iphis (in
Hindels Jephtha) auf einer Tournee mit der
Bostoner Handel and Haydn Society sowie
Zerlina (Don Giovanni) unter der Leitung
von Marc Minkowski auf dem Festival d’Aix-
en-Provence. In nichster Zeit wird Joélle
Harvey an der Glyndebourne Festival Opera
die Adina (Lelisir d'amore) und Serpetta

(La finta giardiniera) geben, Erisbe (Cavallis
Ormindo) am Londoner Shakespeare’s Globe
in einer Koproduktion mit der Royal Opera,
Covent Garden, Schuberts Messe Nr. 6

mit dem Milwaukee Symphony Orchestra
und Dalila (Samson et Dalila) mit der

Handel and Haydn Society. Sie wird zudem
erneut mit dem New York Philharmonic
zusammenarbeiten und 2015 ihr Debiit an
der Santa Fe Opera geben.

Der deutsche Bass-Bariton Andreas Wolf
erhielt seine erste musikalische Ausbildung an
der Kreismusikschule Harz in Wernigerode,
wo er auch Mitglied des bekannten
Rundfunk-Jugendchors Wernigerode war.
2002 erhielt er ein Stipendium zum Studium
an der Hochschule fiir Musik Detmold, wo
er Schiiler von Professor Heiner Eckels war.
Zu seinen Engagements in jiingerer Zeit
zihlen Guglielmo (Cosi fan tutte) am Teatro
Real in Madrid, Falke (Die Fledermaus) und
Jupiter (Rameaus Platée) am Staatstheater
Stuttgart, Elviro (Hindels Serse) am Theater
an der Wien, Zoroastre (Hindels Orlando)
an der Scottish Opera, Guglielmo auf dem
Macerata-Opernfestival in der Sferisterio
Arenaund Curio (Hindels Giulio Cesare) in
der Salle Pleyel in Paris. Er hat Aeneas (Dido
and Aeneas) mit Les Arts Florissants in New
York und Moskau gesungen, Clito (Hindels
Alessandro) auf dem Festival international
d’opéra baroque in Beaune sowie Nanni
(Haydns L'infedelta delusa) auf dem Festival
d’Aix-en-Provence. Andreas Wolf hatte

das grof8e Vergniigen, mit solch namhaften
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Dirigenten wie William Christie, Jordi Savall,
Andreas Spering, Jérémie Rhorer, Alessandro
De Marchi, René Jacobs, Jean-Christophe
Spinosi, Paul Goodwin und Marcus Creed

zusammenzuarbeiten.

Die Early Opera Company wurde 1994 von
ihrem Musikdirektor Christian Curnyn
gegriindet und hat sich seither cinen festen
Platz als eines der fithrenden britischen
Ensembles fiir Alte Musik erobert. Thre
Debiit-Produktion von Hindels Serse fiihrte
zu einer Einladung des BOC Covent Garden
Festivals sowie zu drei Auffithrungen von
Hindels Ariodante. Das Ensemble feierte
sein Debiit an St John’s, Smith Square

mit konzertanten Auffithrungen von
Charpentiers Actéon und Purcells Dido and
Aeneas; aullerdem brachte es im Rahmen des
Southbank Centre Early Music Festivals in
der Queen Elizabeth Hall eine Inszenierung
von Hindels Orlando auf die Bithne, gefolgt
von landesweiten Tourneen mit Hindels
Susanna, Flavio und Orlando. Im Laufe der
Jahre gab das Ensemble zudem Dido and
Aeneas an der Wigmore Hall in London, auf
dem Vic Early Music Festival in Spanien und
auf den BBC Proms, Hindels Partenope auf
dem Buxton Festival und den Snape Proms
sowie Thomas Arnes A/fred am Linbury
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Studio des Royal Opera House, Covent
Garden, spielte in einer Live-Ubertragung des
Bristol Baroque Festivals von BBC Radio 3 und
wirkee als Associate Artists auf dem Spitalfields
Music Summer Festival 2013. Die Gruppe tritt
regelmifig in der Wigmore Hall auf, war in

elf Spielzeiten auf dem Iford-Festival zu héren
und wird 2014 bei Auffithrungen von Cavallis
Ormindo am Sam Wanamaker Playhouse in
ciner Koproduktion mit dem Shakespeare’s
Globe und der Royal Opera mitwirken. Die
mit Preisen ausgezeichnete Diskographie der
Early Opera Company bei Chandos umfasst
Aufnahmen von Eccles’ The Judgment of Paris
sowie Hindels Partenope, Semele, Flavio und
Alceste; die letztgenannte Einspielung wurde in
Gramophone, BBC Music und der Sunday Times
mit hervorragenden Kritiken bedacht und
gewann 2013 den Opera Award des BBC Music
Magazine. www.catlyopera.com / Facebook /
Twitter @carlyopera

Christian Curnyn hat sich als einer der
gefragtesten Dirigenten fiir das barocke
und klassische Repertoire etabliert. Er
studierte Musik an der Universitit von York
und vertiefte anschliefend seine Cembalo-
Studien an der Guildhall School of Music
and Drama. Als Griinder und Direktor der
Early Opera Company hat er das Ensemble



bei simtlichen Biithnenproduktionen,
Konzertauffithrungen und CD-Aufnahmen
geleitet.

In den letzten Jahren dirigierte er auch
regelmifig an der English National Opera,
unter anderem Héndels Parzenope, After
Dido (Katie Mitchells Umsetzung von
Purcells Dido and Aeneas), Rameaus Castor et
Pollux (in Barrie Koskys ncuer Inszenicrung,
die mit einem Olivier-Award ausgezeichnet
wurde), Hindels Giulio Cesare und
Charpentiers Médée. Ex hat Dido and Aeneas
im Rahmen der Britten-Hundertjahrfeier
in Aldeburgh dirigiert, Hindels Ariodante
in Salzburg, eine Wiederaufnahme von
Ramcaus Platée in Stuttgart, Hindels
Semele und eine Neuinszenierung von
Hindels Tamerlano an der Scottish Opera,
Hindels Sax/ an der Opera North, Brittens
Bearbeitung der Beggar’s Opera an der Royal
Opera, Covent Garden, Le nozze di Figaro,
Semele und Cavallis Eliogabalo an der Grange
Park Opera, Monteverdis L'incoronazione di
Poppea sowie Hindels Orlando und Alcina
an der Opera Theatre Company in Dublin,
Hindels Jephrha bei den Hindel-Festspielen
in Halle, Partenope und Cosi fan tutte an der

New York City Opera sowie Auffithrungen
am Chicago Opera Theater, an der Opera
Australia, am Salzburger Landestheater und
an den Opernhiusern von Frankfurt und
Stuttgart.

Im Konzert hat er das Scottish Chamber
Orchestra, The English Concert, das
Stavanger Sinfonicorchester, das Ulster
Orchestra, das Wroctaw Barockorchester,
das Hall¢ und das Irish Baroque Orchestra
dirigiert und ist im Rahmen der Hindel-
Festspiele in Karlsruhe und Halle
aufgetreten. Fiir Chandos hat er mit der
Early Opera Company mehrere Opern von
Hindel und mit der City of London Sinfonia
The Beggar’s Opera von Britten eingespielt.

Neben weiteren Engagements mit der
Early Opera Company plant Christian
Curnyn, mit Hindels Rodelinda an die
English National Opera zuriickzukehren,
auflerdem wird er sein Debiit an der
Komischen Oper Berlin feiern und mit
dem Orchester der Early Opera Company
Cavallis Ormindo in einer Koproduktion
der Royal Opera mit Shakespeare’s Globe
auffithren. www.christiancurnyn.com /
Twitter @christiancurnyn
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HAENDEL: SERSE, HWV 40

Serse (Xerxes) fut créé au King’s Theatre 2
Haymarket, le 15 avril 1738, quelques années
seulement avant que Haendel cesse, aprés

de longs efforts, de chercher 4 convertir le
public londonien 4 I'importation étrangere
du dramma per musica italien. La position
tardive de Serse dans sa carriere lyrique a
conduit certains musicologucs A le considérer,
au travers de son livret extrémement
imnique, de ses situations humoristiques,
struction dramatique souple et de
son grand nombre d’arias courtes, comme

desac

un ancétre progressiste et futuriste des
comédies sophistiquées de Mozart, qui ont
vue le jour un demi siecle plus tard. En fait,
Serse trouve ses racines dans la Venise du
dix-septi¢me siccle: le poéte Nicolo Minato
(vers 1630 -1698)
pour le Teatro SS. Giovanni e Paolo de Venise,

rivit le livret original

ot il fut créé en 1655 sur une musique de Pier
ancesco Cavalli (1602 - 1676
Le livret publi¢ de Minato contenait un
gomento expliquant que I'intrigue était

un mélange de vraisemblances feintes et de

description d’événements historiques tels

qu’ils sont racontés dans un récit des guerres
médiques par Hérodote (vers 485 — vers 425
avantJ.-C.). Le fils de Darius le Grand, le
Xerxes I, régna sur ’Empire achéménide a
partir de 486 jusqu’a son assassinat par un
courtisan en 465; c’est peut-étre le monarque
perse qui porte le nom d”“Assuérus” dans
I’histoire d’Esther de ’Ancien Testament,
bien que la Bible ne fasse pas référence a des
événements historiques connus sous le regne
il reste donc encore des doutes
sur le fait que les deux noms correspondent
age historique). En 480,
Xerxés monta une ambitieuse expédition

au méme perso

militaire e