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BROUKAR: LIVE AT SENDESAAL BREMEN TT.78:10

[1] Sama‘ hijaz* Refik Talat Alpman
Taqasim nay

Prayers

Breeze... Liberate My Soul Traditional
Ladies Dance Sami al-Shawwa

Dulab bayati*

Taqasim ‘ud

From behind the Curtain (Muwashshah) Traditional
Suriyat Traditional
[e] Dulab rast*

Taqasim qanun

Mauwal

Oh ... Prophet of Allah (Muwashshah) ‘Umar al-Batsh

Embroidering Diamonds Traditional

Oh God ... Light My Heart (Muwashshah)Bakri al-Kurdi
Spiritual Call Bakri al-Kurdi
Long Time Ago Traditional

[2] Tahmilah hijaz* Traditional

* hijaz, bayati, rast are names of different maqamat.
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Pain is continuously inflicted on us, the Syrians, and ashes blind the sight and vision
of our people there... while humanity sightlessly stands by without feelings.

ENOUGH IS ENOUGH!

This work is merely an attempt to tell little stories of authentic people and their
great legacy that humanity shamelessly failed to protect.

This album was recorded at the closing concert of the FUNUN Syrian Culture Fes-
tival in Bremen, Germany in August 2016.

Our gratitude to all of those who made this project come true,
Taufik Mirkhan | 2017

(www.taufikmirkhan.com)

BROUKAR: THE STORY

Broukar was founded by Taufik Mirkhan and Adnan Fathallah in 2007 in Damascus,
Syria, emerging from a city that has always been at the heart of cultural and artistic
innovation.

The name comes from brocade (pronounced broukar in Arabic), an ancient fabric made
from silk and decorated with silver and golden threads. Patterns were inspired by the
Syrian heritage and landscape. Syria itself, and in particular Damascus, was famous
for these kinds of handcrafts due to its location on the Silk Road.

Broukar brings together musicians who play traditional instruments, such as the
qanun, ‘ud, nay, kaman, riqq, tabla, and a Whirling Dervish dancer.

Together they emphasize authentic interpretations of traditional magam music, explo-
ring its compositional and improvisational techniques. Their repertoire also includes
classical, neo-classical and popular music, as part of the revival of the musical heritage
of the Middle East.

The dance of the Whirling Dervishes (Mawlawi) is part of the legacy of Mawlana Jalal
al-Din al-Rumi and has become integral to the history and culture of the region. The
mystical Dervish ceremony represents a journey of spiritual ascent through mind and
love. By revolving around the heart, from right to left, the dancer grows through love,
abandoning ego and embracing all of creation with affection and love. The dancer then
returns from this spiritual journey as a person who has reached maturity and a greater
perfection, in order to love and be of service to the whole of creation, without discri-
mination in terms of beliefs, races, classes and nations.

Broukar has performed at many international festivals, including the Asia-Pacific Tra-
ditional Arts Festival (Taiwan 2011); Village du Monde, Paleo Festival (Switzerland
2012); Sfinks Mixed Festival (Belgium 2014); Artists for Syria (Vienna 2015); For-
defestivalen (Norway 2016); Féte de la cité, Lausanne (Switzerland 2016); Rainforest



World Music Festival, Borneo, Sarawak (Malaysia 2016); FUNUN Festival, Bremen
(Germany 2016).

In 2015 Broukar embarked on a remarkable educational tour program in collaborati-
on with “Jeunesses Musicales” for Belgian schools. The tour aimed to build aware-
ness and appreciation of traditional Syrian music and the Whirling Dervish ceremony
among children and their families in Belgium.

TAUFIK MIRKHAN: ganun

Taufik Mirkhan was born and raised in Damascus. He started playing the qanun at an
early age, and through his work on this instrument was able to join different ensem-
bles. This experience refined his skills and enriched his knowledge of the traditional
music scene and maqam music in Syria, especially his close work with the well-known
qanun players Goksel Babaktagir
and Halil Karaduman in Turkey.

Mirkhan trained under Azeri El-
mira Akhundova, gaining a BA in
Music from the Higher Institute
of Music in Damascus 2007.He
also has a BA in Pharmacy from
University of Damascus.

Mirkhan taught the qanun at the
Sulhi al-Wadi Music Institute in
Damascus between 2005-2011.
He took the lead role in teaching
music for children in the Music
in Me and SOS Children Villa-
ge projects — UNRWA sponsored programs developed for children in disadvantaged
neighborhoods and Palestinian refugee camps to learn about Arab music.

Mirkhan has given performances across Syria and around the world with various en-
sembles, orchestras and prestigious artists, and he leads regular workshops on the
qanun and Arab music. In 2016 he contributed to shaping the vision and managing
the first annual edition of FUNUN Festival (the Syrian culture festival) in Bremen,
Germany.



ABDUL RAHMAN
MODAWAR: voice

Abdul Rahman Modawar was born in Damascus
in an environment rich in Sufi traditions and re-
ligious chanting. These ceremonies led him to
develop a great passion for this art form and he
began his professional path giving concerts at in-
ternational festivals and prestigious concert halls
introducing religious and Sufi music: Festival de
Fes des Musiques Sacrees du Monde; Festival du
Monde Arabe de Montréal; Louvre Museum, Pa-
ris; Brooklyn Academy of Music, New York.

TAMMAM ALRAMADAN: nay

Tamman Alramadan was born in one of the greatest
Syrian cities rich in traditons and musical heritage:
Aleppo. The city had a great influence on Alramadan’s
musicality and inspiration, and he went on to study
music at the Arab Music Institute in Aleppo and later
became the nay teacher at the same institute. He has
played concerts and at festivals across the world and
is a member of many prestigious groups such as the
Ramal and Wajd ensembles. Alramadan has a BA in
Mechanical Engineering, Aleppo University.

HADIL MIRKHAN: ‘ud

Hadil Mirkhan is the daughter of a musi-
cal family. She was awarded third place
three times in the Syrian ‘ud competition
and has performed with the most promi-
nent Syrian ensembles in many countries,
including Egypt, Tunisia, France, Switzer-
land and Germany. She represented Syria
as a soloist with the Orchestra of Sulhi
al-Wadi Institute and the Orchestra of the
Ministry of Education in Oman, Lebanon
and Russia.

She gradua-
ted from the Sulhi al-Wadi Music Institute in 2011 and
then went to study cello and Western classical music at
the Higher Institute of Music, Damascus. Mirkhan leads
‘ud and Arab music workshops and performs regularly in
Germany and Europe. She is currently studying dentis-
try at Heidelberg University, Germany.

GEORGE ORO: percussion

George Oro grew up in Qamshli, in the north east part of
Syria. He has been passionate about percussion throug-
hout his life and started formally learning percussion at
a very young age. He studied music at the Higher Insti-
tute of Music in Damascus, specializing in traditional




and Western percussion. He trained under the renowned Russian professor Alexey Ar-
timiv, the Turkish masters Ahmet Misirli and Levent Yildirim, and the French musi-
cian Jean Luke.

Oro has explored various extended technique methods on different traditional and
Western percussion instruments, including the split-finger technique on the Arab tabla
(darbuka). He has performed all over the world both as part of the percussion set and
as a soloist. He has a number of recordings and is a member of several chamber groups
including Maqam, Jsoor, Percumania and Notta. He is currently preparing to finish his
Masters in Music Performance at the Royal College of Music in Stockholm.

Magqam

(plural: magamat) in Arabic means place, location or position and is the name for the
unique repertoire of traditional classical music of the Middle and Near East and North
Africa. Several thousand years ago, maqam emerged from pre-Islamic Arabian music,
incorporating important Persian, Assyrian and Byzantine influences and developing
further during the height of the Islamic Empire.

Magam is a melodic mode based on a set of notes with traditions — habitual patterns
— that define relationships between them, and their melodic development, in a typical
arrangement of movement and emphasis. Each maqam has a different character and
unique way of being played, which conveys a mood or emotional state.

Magam music includes microtonal variations — intervals that do not conform to the
half-step divisions of Western music — and it is not equally tempered. The same note
(by name) may have a slightly different pitch depending on which maqam it is played,
the melodic flow and what other notes are played before and after that note, and on
the region of its origin.

Tempered instruments and harmony eliminate these subtle variations. Therefore, ma-
gam must be learned by listening not by reading, which is why the oral tradition is the
correct way to learn Arab music. The magam melodic development (sayr) may be best
illustrated through improvisational genres, such as taqasim, mauwal and layali, and
religious genres such as Qur’ani chanting, church hymns and the Sufi inshad.

Sama‘“i

A classical instrumental form (similar to the rondo form in structure). The magam in which
the sama‘i is composed gives the sama‘i its name, together with the composer name.

The sama‘i consists of four sections (khanah, plural: khanat) and a repeating refrain
(taslim) after each khanah. The first three sections (khanah 1, 2, 3) and the refrain (tas-
[im) fall on a 10/8 rhythmic cycle called sama‘i thaqil, while the last section (khanah
4) usually falls on a different and faster rhythmic cycle. Melodically, the first khanah



and the taslim highlight and establish the main characteristics of the maqam, while the
other khanat explore other areas in the maqam and often modulate to another related

magamat.

Dulab

Literally meaning wheel, this is a short instrumental prelude, normally performed in unison
by the takht (Arab ensemble) with the aim of presenting the basic outline of a particular
magam before subsequent elaboration in a longer piece of instrumental or vocal music.

Taqasim

A unique instrumental improvisation form, where the instrumentalist demonstrates
the structure of the specific maqam and offers an interpretation, ascending in pitch,
and modulating to other magamat. Eventually the instrumentalist descends to close
with the original magam in a tightly constructed and compelling way.

Vocal and instrumental improvisations have a crucial role in establishing and setting
the mood and the emotions of the particular magam and for the achievement of tarab
(rapture) in the presence of an appreciative audience, called sammi‘a.

Taqasim is a highly skilled musical art connected with the instrumentalist’s emotions,
where the musical accomplishment lies in the musician‘s technical virtuosity, crea-
tivity, rthythmic and percussive skills, knowledge of the different magamat and the
relationship between them, and the ability to elegantly suggest other maqamat and
compose instant melodic phrases.

Mauwal

A free vocal improvisation on a metered short poem. As with the tagasim, the mauwal
requires a strong musical and poetic background, where the interpretation allows the
audience to ‘taste beauty’. The performer must have a deep knowledge of different
maqamat, and highly developed skills in lyrical segmentation and choosing the right
emotional silence and breath breaks.

The mauwal is often introduced by a dulab or a short tagasim to introduce the magam.
If some instrumentalists are accompanying the singer, they always follow the singer‘s
lead, and summarize each phrase after the singer has performed it.

Singers use some common words, such as aman, ya lil ya ‘in (which refer to many sym-
bols), to complete the melodic phrases or to add ornaments to reach the tarab mood.
The singer has complete freedom to modulate to different maqam, which is something
they all do to show virtuosity.

Tahmilah

An instrumental form based on a dialogue between the soloist and the ensemble
(takht). It is like a game with rules where a simple melody keeps repeating, while one
instrument starts to compete to showcase the soloist’s musical virtuosity by free or
rhythmic improvisation on the tahmilah’s rhythm.

The skill lies in the ability of the soloist to build intense rhythmic or melodic phrases,
either independently or based on the tahmilah’s melody, heightening the emotion, be-
fore giving the musical sign to the takht to catch and repeat the main melody, allowing
another musician to improvise, and so on.

Some instrumentalists may use the question/answer technique, where the soloist asks
melodic questions through the length of one rhythmic cycle and always the same ans-
wer comes back from the takht, despite the different moods or emotional intensity of
the questions being asked.



Muwashshah

Originally an Andalusian poetic form developed in Andalusia (the medieval Iberian
Peninsula) during the 10th century. Its themes express love (human and divine), praise,
elegy, asceticism, and wine used as a metaphor for religious ecstasy (common in Su-
fism).Unlike the Arabic poetry qasidah, the muwashshah structure ignores the single
meter and rhyme and rhythm variations in, while systematically keeping the harmony
between stanzas and verses. The name muwashshah refers to the wishah (sash or scarf)
worn by women in Andalusia, which is described as being bejewelled with delicate
ornaments, just like the muwashshah’s rhythmic and poetic structure.

The muwashshah, written specially to be sung, travelled across North Africa (where it
is called nubah), Egypt and Syria. This genre has become so integrated with classical
music traditions in Halab (Aleppo, Syria) that it has taken on its own life there and is
given such a unique local character by the halabi poets and musicians that it is now
called muwashshah halabi.

Muwashshah halabi includes three main parts: daur 1 and 2 — khanah — qaflah or ghit
a’. The daur and ghita’ fall on the same rhyme, thythm and melody, while the khanah
often modulates to another related magamat and explores different rhythms, ending as
perfect piece of art. While using multiple magamat and complex rhythms in the halabi
muwashshah, halabi artists also added a unique dance genre to performances, called
Rags al-samah.

“Suriyat”

This selection of melodies are from the unique regions of Syria, the Cradle of Civi-
lizations, a country with a rich and diverse natural, cultural, historical and religious
heritage. The country*s strategic location made it the glowing center of the great an-
cient civilizations, where ancient Syrians played an incomparable role in the history of
mankind and the most significant human achievements that had their origins in Syria.

Uns, den Syrern, wird fortwahrend Schmerz und Leid zugefiigt. Schutt und Asche
tribt dort den Blick und die Vision unseres Volkes... wahrend die Menschheit blind

und ohne Gefiihlsregung daneben steht.
GENUG IST GENUG!

Dieses Werk ist nur ein Versuch, kleine Geschichten authentischer Menschen und
ihres groRartigen Vermachtnisses zu erzdhlen, bei dessen Schutz die Menschheit

auf beschamende Weise versagt.

Diese Aufnahme entstand wahrend des Abschlusskonzertes beim syrischen Kul-
turfestival FUNUN in Bremen im August 2016.

Unser Dank gilt allen, die zur Verwirklichung dieses Projektes beigetragen haben.

Taufik Mirkhan | 2017

(www.taufikmirkhan.com)




BROUKAR: DIE GESCHICHTE

Broukar wurde 2007 von Taufik Mirkhan in der syrischen Hauptstadt Damaskus ge-
griindet, einer Stadt, die seit jeher im Zentrum kultureller und kiinstlerischer Innova-
tionen steht. Der Name leitet sich von Brokat ab (arabische Aussprache ,,Broukar),
ein historisches Gewebe aus Seide, in das zum Schmuck silberne und goldene Me-
tallfdden eingewebt werden. Die Muster sind oftmals von syrischen Traditionen oder
Landschaften inspiriert. Syrien und insbesondere Damaskus waren aufgrund der Lage
an der SeidenstraB3e fur derartige Prunkstoffe berithmt.

Die Formation Broukar bringt Musiker mit traditionellen Instrumenten wie ganun,
‘ud, nay, kaman, riqq, tabla und einen wirbelnden Derwisch-Ténzer zusammen.

Gemeinsam bringen die Kinstler authentische Interpretationen traditioneller Ma-
qam-Musik zur Auffithrung und erkunden dabei deren kompositorische und impro-
visatorische Techniken. Das Repertoire umfasst auch klassische, neo-klassische und
populare Musik und stellt eine Wiederbelebung des musikalischen Erbes des Nahen
Ostens dar.

Der Tanz des wirbelnden Derwisch (Mawlawi) gehort zum Erbe des Mawlana Jalal
al-Din al-Rumi und ist untrennbar mit der Geschichte und der Kultur der Region ver-
kniipft. Die mystische Derwisch-Zeremonie stellt einen erhebenden spirituellen Weg
des Geistes und der Liebe dar. Indem er sich linksherum um sein Herz dreht, wéchst
der Téanzer durch die Liebe, lasst sein Ego hinter sich und nimmt die gesamte Schop-
fung mit Zuneigung und Liebe in sich auf. Der Tanzer kehrt als ein Mensch von seinem
Weg zuriick, der eine grofere Reife und Perfektion erlangt hat, um zu lieben und der
Gesamtheit der Schopfung zu dienen, ohne Diskriminierung nach Glauben, Rassen,
Klassen oder Nationen.

Broukar hat an zahlreichen internationalen Musikfestivals teilgenommen, darunter
das Asia-Pacific Traditional Arts Festival (Taiwan, 2011); Village du Monde, Paleo
Festival (Schweiz, 2012); Sfinks Mixed Festival (Belgien, 2014); Artists for Syria
(Wien, 2015); Ferdefestivalen (Norwegen, 2016); Féte de la cité, Lausanne (Schweiz,
2016); Rainforest World Music Festival, Borneo, Sarawak (Malaysia, 2016); FUNUN
Festival, Bremen (Deutschland, 2016).

2015 startete Broukar eine aulergewdhnliche Bildungstournee mit einem Programm in
Zusammenarbeit mit “Jeunesses Musicales” fiir belgische Schulen. Mit dieser Tournee
sollte das Bewusstsein und die Wertschatzung fir traditionelle syrische Musik und
die Zeremonie des wirbelnden Derwisch bei Kindern und ihren Familien in Belgien
gescharft werden.

TAUFIK MIRKHAN: Qanun

Taufik Mirkhan wurde in Damaskus geboren, wo er auch aufwuchs. Er begann schon
in jungen Jahren mit dem qanun -Spiel und hat dank seiner Virtuositit auf diesem
Instrument bereits mit verschiedenen Ensembles gespielt. Dank dieser Erfahrungen
perfektionierte er sein Koénnen und erweiterte seine Kenntnisse der traditionellen Mu-
sikszene und der Maqam-Musik in Syrien. Er arbeitete eng mit den bekannten qanun
-Spielern Goksel Babaktagir und Halil Karaduman in der Tiirkei zusammen.

Mirkhan wurde von Azeri Elmira Akhundova unterrichtet und erwarb 2007 seinen Ab-
schluss als Bachelor of Musik am Hochschule f iir Musik in Damaskus. Er hat auf3er-
dem einen BA-Abschluss in Pharmazie von der Universitat Damaskus.

Mirkhan gab von 2005 bis 2011 am Sulhi al-Wadi Music Institute in Damaskus
qanun-Unterricht. Er iibernahm eine filhrende Rolle im Rahmen der vom UNRWA
geforderten Projekte Music in Me und SOS Children Village, die fiir Kinder in Prob-
lemvierteln und in paldstinensischen Fliichtlingslagern entwickelt wurden, um ihnen
Kenntnisse der arabischen Musik zu vermitteln.



Mirkhan hat mit verschiedenen Ensembles, Orchestern und angesehenen Kinstlern
tiberall in Syrien und rund um die Welt Auftritte absolviert und leitet regelmaBig
qanun-Workshops und Seminare {iber arabische Musik. 2016 war er mafigeblich an der
Entstehung und der Organisation der ersten Auflage des FUNUN-Festival (syrisches
Kulturfestival) in Bremen beteiligt.

ABDUL RAHMAN MODAWAR: Gesang

Abdul Rahman Modawar wurde in Damaskus geboren, in einer an Sufi-Traditionen
und religiosem Gesang reichen Gegend. Die entsprechenden Zeremonien entfachten
in ihm eine grofle Leidenschaft fir diese Kunstform. Er wurde professioneller Musiker
und absolvierte auf seinem Weg zahlreiche Auftritte bei internationalen Festivals und
in beriihmten Konzerthallen, wo er dem Publikum religiése Musik und Sufi-Musik
vorstellte: Festival de Fes des Musiques Sacrees du Monde; Festival du Monde Arabe
de Montréal; Louvre-Museum, Paris; Brooklyn Academy of Music, New York.

TAMMAM ALRAMADAN: Nay

Tammam Alramadan wurde in Aleppo geboren, einer an Traditionen und musikali-
schem Erbe reichen Stadt. Seine Herkunft war fiir Alramadan eine wichtige Inspirati-
on und hatte groBen Einfluss auf seine Musikalitat. Er studierte Musik am Arab Music
Institute in Aleppo und wurde spater an dem Institut Lehrer fur die nay. Alramadan hat
bei Konzerten und Festivals auf der ganzen Welt gespielt und ist Mitglied bekannter
Gruppen wie des Ramal- und des Wajd-Ensembles. Alramadan hat zudem einen Ab-
schluss als BA in Maschinenbau von der Universitiat Aleppo.

HADIL MIRKHAN: ‘ud

Hadil Mirkhan entstammt einer sehr musikalischen Familie. Beim syrischen ‘ud-Wett-
bewerb belegte sie bereits drei Mal den dritten Platz. Mirkhan hat in zahlreichen Lan-
dern mit den bekanntesten syrischen Ensembles gespielt, darunter Agypten, Tunesien,
Frankreich, Schweiz und Deutschland. Als Vertreterin Syriens spielte sie als Solistin
mit dem Orchester des Sulhi al-Wadi-Instituts und dem Orchester des Bildungsminis-
teriums im Oman, im Libanon und in Russland.

Mirkhan graduierte 2011 am Sulhi al-Wadi-Musikinstitut und studierte anschlieBend
Cello und westliche Klassische Musik an der Hochschule fir Musik in Damaskus. Mirk-
han leitet Workshops flir'ud und arabische Musik und tritt weiterhin regelmafig auf.
Derzeit absolviert sie ein Studium der Zahnheilkunde an der Universitat Heidelberg.

GEORGE ORO: Schlagzeug

George Oro wuchs in Qamshli im Nordosten Syriens auf. Schon frith, begann er Schla-
ginstrument zu erlernen und bis heute ist Schlagzeug seine grofle Leidenschaft. Er
studierte an der Hochschule fiir Musik in Damaskus und spezialisierte sich dabei auf
traditionelle und westliche Musikstile. Er bildete sich bei dem bekannten russischen
Professor Alexey Artimiv, den tiirkischen Meistern Ahmet Misirli und Levent Yildirim
sowie dem franzosischen Musiker Jean Luke weiter.

Oro hat sich mit zahlreichen fortgeschrittenen Techniken und Spielweisen auf tra-
ditionellen und westlichen Schlaginstrumenten vertraut gemacht, darunter auch die
Doppelfingertechnik auf der arabischen Tabla (Darbuka). Er hat als Ensemble-Musi-
ker und als Solist Konzerte auf der ganzen Welt gespielt. Zudem verdffentlichte Oro
bereits zahlreiche Aufhahmen und ist Mitglied mehrerer Musikgruppen, darunter Ma-
gam, Jsoor, Percumania und Notta. Derzeit bereitet er sich auf den Abschluss seines
Masterstudiums an dem Royal College of Music in Stockholm vor.



Magam

Die Musik des Maqam verkorpert das einzigartige musikalische Erbe der Regionen
Nordafrikas und des Vorderen und Mittleren Orients. Dieses Erbe formte sich im Lau-
fe der Zeit aus, ausgehend vom melodischen und tonalen Reichtum der nacheinander
kommenden Kulturen und Vélker wie Araber, Perser, Syrer (Assyrer) und Byzantiner,
bis hin zur musikalischen Tradition der frithislamischen Epoche.

Der Begriff des Magam verbindet sich mit Tonsystemen spezieller Intervallordnung,
in denen die Melodien anhand bestimmter iiberlieferter tonalmelodischer Merkma-
le aufgebaut sind. Diese Traditionen unterscheiden sich je nach der Natur, der Aus-
drucksfarbe und des melodischen Verlaufs des Maqam. Jeder Magam bestimmt auf un-
terschiedliche Weise das Verhiltnis zwischen den einzelnen Tonstufen einer Tonreihe,
die eine bestimmte Struktur hinsichtlich ihrer Tonabfolge, ihrer melodischen Verlaufs-
form und ihrer Finalis bildet, sodass der spezielle Charakter jedes einzelnen Magam
entsteht. Der Charakter des Magam oder der so genannte Gefithlsgehalt reflektiert die
Empfindungen und Gefiihlsregungen der Menschen.

In der Musik des Magam sind die Intervalle zwischen den Tonstufen in sehr kleine
Teile (Mikrotone) geteilt, was der Oktaveneinteilung der westlichen wohltemperierten
Skalen nicht entspricht. Ein Ton unterscheidet sich hinsichtlich der Tonhdhe, je nach
dem melodischen Verlauf, dem Vor- und dem Nachton, den regionalen Musiktraditio-
nen und dem verwendeten Magam. Dementsprechend verliert die Musik des Maqam
bei einer Harmonisierung oder der Verwendung wohltemperierter Musikinstrumente
das Wesentliche ihres Charakters.

Die richtigen Lerngénge der arabischen Musik- bzw. Maqam -Theorie besteht in der
miindlichen Weitergabe und der traditionellen Uberlieferung. Insbesondere stellt sich
die richtige Musiklehre in instrumentalen Improvisationen (Taqasim, sing. Taqgsim)
oder in vokalen Improvisationen (Mauwal und Layali, dazu auch die Quran-Rezitati-
on, die kirchlichen Hymnen und der sufistische Gesang) dar.

Sama‘i

Ist eine klassische instrumentale Musikform, @hnlich wie die Rondoform und wird
nach dem Komponisten und dem Maqam genannt.

Sama‘i besteht aus vier Strophen (arab. Khanat, sing. Khanah) und einem Refrain
(arab. Taslim), der sich nach jeder Strophe wiederholt. Die ersten drei Strophen und
der Refrain sind auf einem 10/8 Rhythmus; Sama‘i Thaqil aufgebaut. Die vierte Stro-
phe hat dagegen einen anderen Rhythmus, der meist beweglicher und lebhafter ist. Der
Magam des Sama‘i zeigt sich schon in der ersten Strophe und im Refrain, wahrend
in den anderen Strophen andere Tonhéhen des Magam oder sogar Modulationen zu
verwandten Maqamat (Mehrzahl von Maqam) auftauchen . Nach jeder Strophe kommt
aber der Refrain wieder, um an den urspriinglichen Magam zu erinnern.

Dulab

Ein kurzes, von der gesamten Gruppe gespieltes Praludium, das eine musikalische
Prasentation des Maqam darstellt. Das Dulab hat den Zweck, die Musiker, Sénger
und Zuhorer in der Stimmung zu bringen und sich zu Improvisationen oder Gesang
anzuschicken.

Taqasim

Eine der spezifischen Improvisationsgattungen der Musik des Maqam. Sie basiert auf
einer Auffithrung des Maqam durch den Improvisator, in der zusammenhéngende, auf-
steigend aufgebaute melodische Phrasen improvisiert werden, die weiterhin zu einem
oder mehreren verwandten Maqam hinfithren und danach schliissig und gestrickt zu-
riick zum urspriinglichen Maqam. Taqasim dienen dazu, die Stimmung und das mu-
sikalische Gefiihl des Stiickes aufzubereiten und sich dem Sanger/der Sangerin, dem
Ensemble und der Zuhérer des Magam zu beméchtigen.

Bei den Taqasim handelt es sich um eine freie solistische Kunst, die mit der Gefiihls-
lage des Musikers/der Musikerin sehr eng verbunden ist und, in der bestimmte Ge-



setzméaBigkeiten eingehalten werden sollen. Taqasim setzen Erfahrung und kreative
Fantasie vom Improvisator voraus, da diese Kunst von verschiedenen Faktoren beim
Improvisator abhéngt, wie z.B. der musikkulturellen Pragung, der rhythmischen und
technischen Kompetenz, den musiktheoretischen Kenntnissen iiber die Eigenschaften
jedes Magam und seine Verwandtschaft zu den anderen, sowie von seinen Fahigkeiten,
neue Phrasen mit harmonievollen melodischen Farben zu improvisieren.

Mauwal

Es handelt sich bei Mauwal um eine Gesangsimprovisation von poetischen Versen. Die
Auffihrung eines Mauwal erfordert ein reiches musikalisches und poetisches Wissen,
ein asthetisches Empfinden und viel Fantasie, ein hohes Niveau der Performanz und
der Semantik, fundierte Kenntnisse der Magqam-Theorie und der Verslehre sowie eine
Geschicklichkeit bei der Phrasierung und Pausensetzung.

Dem Mauwal geht normalerweise ein Dulab und Taqasim voraus. Diese dienen dazu,
die tonale Atmosphére des Maqam aufzubereiten. Manchmal wird der Sanger/die
Sangerin von einem Musikinstrument begleitet, das die Performance des Sangers/der
Sangerin nachahmt und ihm die Zeit 14sst, damit er eine neue Phrase anféngt. Haufig
werden Worte der Umgangssprache (Schaltsilben) mit verschiedenen symbolischen
Bedeutungen eingefiigt, wie Aman, Ya [il ya ‘in. Diese Worte kommen an unterschied-
lichen Stellen im Mauwal, damit der Vers die musikalische Phrase deckt. Der Sénger/
die Sangerin hat die Freiheit, den Magam zu einem anderen Magam zu modulieren so
dass der Sanger/die Séangerin seine/ihre Stimmtechniken zeigen kann und die Zuhorer
zu einer fantastischen Welt fiihrt.

Tahmilah

Eine instrumentalmusikalische Form, die auf einem Dialog zwischen den Soli-Instru-
menten und dem Orchester (arab. Takht) basiert, wie ein Regelspiel. Die Tahmilah-
Form beginnt mit einem Praludium und einem Leitmotiv des Takht, dann treten die
Instrumente miteinander in Konkurrenz, um die Féhigkeit der Musiker bei der frei-
en oder taktischen Improvisation zu zeigen. Der Rhythmus hier ist der gleiche Tah
milah-Rhythmus und kehrt stets wieder.

Der Solist/die Solistin beweist sein/ihr Geschick durch den Aufbau von melodischen
und rhythmischen gut miteinander gebundenen Phrasen, die entweder unabhingig
sind, oder auf der Hauptmelodie der Tahmilah basieren. Der Solist/die Solistin soll die
Stimmung anheizen, bevor er/sie den Einsatz am Ende seines/ihres Solos dem Takht
gibt, um die Hauptmelodie der Tahmilah zu wiederholen. Danach darf ein anderer
Solist/eine andere Solistin improvisieren und so weiter.

Manchmal setzen manche Solisten eine antiphonale Technik ein, die sogenannte Fra-
ge-Antwort-Technik, in der der Solist/die Solistin eine ,,Frage* in der Dauer von einem
rhythmischen Zyklus stellt und das Takht immer das Gleiche ,,antwortet®, trotz der
Vielfalt der Fragen auf melodischer Ebene oder der vermittelten Emotionen.

Muwashshah

Urspriinglich stellt Muwashshah eine andalusische Poesie aus dem 10. Jahrhundert dar.
Thematisch handelt Muwashshah von Liebe, Flirten, Lob, Elegie, Askese und Wein (als
Symbol fiir die spirituelle Trunkenheit in der géttlichen Liebe). Bei Muwashshah sind
Metrik und Reim nicht unbedingt einheitlich, sondern kénnen auch unterschiedlich sein.
Aus diesem Grund hat Muwashshah seine Bezeichnung, die auf Schal (arab. Wishah)
oder Halstuch hinweist. Die von Frauen in der andalusischen Zeit getragenen Halstiicher
waren in der Regel bunt und schon verziert, genau so wie die poetische und rhythmische
Muwashshah-Struktur. In Andalusien wurden Muwashshahat (Mehrzahl von Muwashs-
hal) zum Singen und Vertonen verfasst, bevor sie sich iiber Nordafrika (wo sie als an-



dalusische Nubah bezeichnet werden) bis nach Syrien verbreiteten. In Aleppo/Syrien
fanden Muwashshahat ihre Bliitezeit, wo sie einen eigenartigen Charakter zeigen und als
Muwashshah Halabi (Aleppiner Muwashshah) bezeichnet werden.

Die Form des Aleppiner Muwashshah besteht aus drei Formteilen: erster und zwei-
ter Strophe (arab. Aduwar, Mehrzahl von Daur), einem Mittelteil (arab. Khanah)
und einem Schlussteil (Qaflah oder Ghita’). Die beiden Strophen (Aduwar) und der
Schlussteil (Ghita’) teilen dieselbe Melodie und Metrik. Der Mittelteil (Khanah) dage-
gen moduliert zu einem anderen Maqam, der mit dem Maqam der Strophen verwandt
ist. Meistens hat derMittelteil (khanah) wechselhafte Tonsysteme, Rhythmen und
Melodien. Im Falle von mehreren Mittelteilen, unterscheiden sich diese hinsichtlich
der Melodie, so dass ein fantastisches Kunststiick geschaffen wird. In Aleppo werden
ziemlich vielféltige Maqamat, komplexe Rhythmen und unterschiedliche Metriken in
einem Muwashshah verwendet. Dariiber hinaus wurde eine spezielle Tanzart geschaf-
fen, der Al-Samah-Tanz.

Suriyat*
Hierbei handelt es sich um eine traditionelle Suite (Abfolge), die ausgewahlte Gesénge
aus den verschiedenen Regionen Syriens umfasst und die Vielfalt ihres musikalischen
Erbes zeigt. Diese Suite kennzeichnet als ein musikalisches Mosaikstiick die Hetero-
genitédt des Landes an seinem natiirlichen, kulturellen, geschichtlichen und religiosen
Verméchtnis. Dank seiner geographischen Lage war Syrien die Schnittstelle der unter-
schiedlichen orientalischen Kulturen in der Antike. Es ist ein Teil jenes alten Kultur-
raums, in dem die ersten menschlichen Hochkulturen entstanden.
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