


2 THE NUTCRACKER / SYMPHONY NO 4

DISC1

PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY / IIETP M/IbMY YAMTIKOBCKUI (1840-1893)
The Nutcracker, Op. 71 / Illenkynunx, Op. 71 (1891-92)

ACT ONE
Overture [Yseptiopa] 328”
Tableau I
No 1 Scene (The Christmas Tree) [Cuena (Ciena ykpamenus u saxuranus é1ku)] 3’44”
No 2 March [Mapui] 2726
No 3 Children’s Galop and Dance of the Parents [Jlerckuit rason u Bxop (Taner) poguTeneii] 2’19”
No 4 Dance scene (Arrival of Drosselmeyer) [CueHa ¢ ranuamu) 506"
No5  Scene and Grandfather Dance [Cuena u Taner I'pocdarep] 6’16”
No 6 Scene (Clara and the Nutcracker) [Cuena] 6’59”
No 7 Scene (The Battle) [Crena] 3’127
Tableau II
No 8 Scene (A Pine Forest in Winter) [Cuena] 3°25”
No 9 ‘Waltz of the Snowflakes [Banbc cHexHbIxX X/10TIBEB] 607"
ACT TWO
Tableau III
No 10  Scene (The Magic Castle in the Land of Sweets) [Cuena) 3°48”
No 11  Scene (Clara and Nutcracker Prince) [Crena] 418"
No 12a Divertissement — Chocolate (Spanish Dance) [ITloxonap (Vicianckuit Taner)] 1°06”
No 12b Coffee (Arabian Dance) [Kode (Apa6ekmii Tarerr)] 2°38”
No 12¢ Tea (Chinese Dance) [Yait (Kuraiickuit Taner)] 119"
. No 12d Trepak (Russian Dance) [Tpenax (Pycckuii Taner)] 1°06”
No 12e Dance of the Reed Pipes [Taneu nacrymkos] 221”7
No 12f Mother Ginger and the Polichinelles (Clowns) [ITomummsenn] 2’30”
Total duration / O6uiee epems 36yuanus 62’08
DISC2
ACT TWO (continued)
Tableau III (continued)
. No 13 Waltz of the Flowers [Banbc 15seToB] 7’377
. No 14a Pas de deux - Intrada [Tanen npuuua Opurajga u den JIpaxe] 539”7
. No 14b Pas de deux - Variation I (Tarantella) [Bapnarms I: Tapanrenna] 0’36”
No 14c Pas de deux - Variation IT (Dance of the Sugar-Plum Fairy) [Bapuauus II: Tanew deu [lpaxe) 2°03”
. No 14d Pas de deux - Coda [Kona] 123"
. No 15a Final Waltz [®unanbHbiit Banbc] 3°22”
K8 No 15b  Apotheosis [Anodeos] 128”
The Orchestra of the Mariinsky Theatre / Cumponnyecknit opkecrp MapunHcKoro rearpa
Conductor / Qupuxep - Valery GERGIEV / Banepuit TEPTVIEB
PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY / IIETP U/IbY YAVIKOBCKMI (1840-1893)
Symphony No 4 in F minor, Op. 36 / Cumdonus Ne 4 pa munop, Op. 36 (1877-78)
. i. Andante sostenuto - Moderato con anima 19’16”
n ii. Andantino in modo di canzona 11°28”
ii. Scherzo: Pizzicato ostinato - Allegro 5327
iv. Finale: Allegro con fuoco 830”

The Orchestra of the Mariinsky Theatre / Cumdonnyeckuit opkecrp MapuiHCKOro Tearpa
Conductor / Qupmxep - Valery GERGIEV / Banepuit TEPTVIEB

Total duration / O6wee spems 36yuanus 66°54”

IIETP WIBMY YAVIKOBCKIM (1840-1893)
CUM®OHUSA Ne 4 DA MUTHOP,

OP. 36 (1877-78)

Iaumans xapde

YaifKoBCKOr0 BCerfia BOCXMIIana ppaHIly3ckas My3bika, 0COGeHHO,
my3bika XKopska Buse. 20 ausaps 1876 ropa, Haxonsch B ITapioke,
OH 1O6BIBAJI Ha IIpeCTaBIeHuy onepbl Buse «Kapmen», mpembepa
KOTOPOIJI COCTOSA/IACH MeHbIIIe YeM 3a TOff 10 Toro. YaitkoBckmit
GBI TIOTPSICEH M PACTPOTAH M CIOXKETOM, U TeM, KaK XIBO U
npocTo Buse ero npenopaec. OCO6EHHO MOPA3NT PYCCKOro
KOMIIO31TOpa (MHAJI OIePbl, KOTOPbIII OH OIMCHIBANI TAK: «CMEPTh
JIBYX I7TIABHBIX JIe/ICTBYIOLINX JINL], KOTOPBIX 3/10i1 POK, fatum,
CTOJIKHYII ¥ Yepe3 Psifi CTPafiaHuii IPUBeN K HeM30eXKHOMY KOHI[Y».

Bcero 4epes rog u Tpu MecsIa, B Mae 1877 ropa, YaitkoBckuit Havas
paboty Hayy eTBepToit cMpOHME 1 K KOHITY MeCSIIa TIPaKTHIeCKy
3aBEPUIN/I TPY NIEPBbIE YaCTH. 3aTeM OH OTIOXKMI paboTy 1

1 uioHA BIEpBble OTIIPABMU/ICA B TOCTU K MOJIOfOi JKEHIL[MHE
AHTOHVMHe MITIOKOBOI1, @ J{Ba [{Hs1 CITyCTsI OOPYYMIICS C Helt.

VIX 6BICTPOTEUHBIIT, HO CHITPABIINIL OTPOMHYIO POJIb POMAH
BO3HMK BCETO MECAILIEM paHee 10 MHUIMATUBE MMHIOKOBO%,
JIBa/ILIATMBOCHMU/IETHElT GbIBINElT CTYIeHTKM YailkoBCKOro,
KOTOpas MOC/Ia/Ia eMy IIMCbMO C IPU3HAHMEM B MI06BU. BosMoxHO,
YaliKOBCKMiT MeHee 4eM KOIa-mb0 MOT Iepef; STUM YCTOSTb,
TIOCKOMBKY B TOT MOMEHT COYMHAN ONEPY «EBrenuit Onernn» mo
TMyIIKMHCKOMY pPOMaHy B CTUXAX, THe TarbsiHa 06’L}ICH${ETC)1 B
JI06BK TJTaBHOMY I€pOX0 I HaTaJIKMBAETCA Ha XOTIOAHYIO U BEXK/IMBYIO
ornosesb. YaitkoBckumit, couyBcTBys TaTbsHe, npesupan OHernHa,
OTBET KOTOPOTo Kasasicsi eMy Ge3[[yLIHbIM 1 4epCTBBIM. Bo3MOXXHO
¥ TO, YTO OH HaZIeATICA CKPBITh CBOIO CKIIOHHOCTb K rDMDCEKCYﬁHhHOﬁ
TI06BI TI07] TIOKPOBOM «OOBIYHOTO» 6paKa, XOTA, KaK OH IIpU3HABAJICA
6mDKa MM APY3bsAM U POJCTBEHHMKAM, AHTOHMHY OH He TI6MIL.
Bce 9T0 KOHUMIACh KAaTacTPodoit, KOTOpas, KaK yTBEPK/IaNu,
npusesna YailkoBCKOro Ha rpaHb camoy6uiictsa. HoBo6paunsie
TIPOXKIM/IM BMECTE BCEro IONTOPa Mecslla, moce 4ero YaitkoBckuit
TIOKMHYI JKEHY, 4TO6BI HUKOTZA YK€ C HEI0 HE BCTPEYaThCA, a
06BACHATD AHTOHI/IHC, TIo4YeMy OHa 6osblie He YBUAUT MYXKa,
TIpeROCTaBUIT 6myDKaIIIM APY3bsAM U KOJIJIETaM.

YacTo nMIIyT, 9TO 3TO IPUCKOPGHOE U 3MOLMOHAIBHO Gy pHOE
PpasBuTHe COOBITHIT HALIO OTpaKeHNe B YeTBepToil cuMboHMH,
OfiHAKO, B peanbHOCTH, 60bIIas YacTh cuMoHMM Gb1a 10
CYIIECTBY HaIMCaHa elle A0 XXeHUThOBI, Tak uTo eci YeTBepTas
0 YeM-TO U CBUJIETETbCTBYET, TO CKOpee 0 TOM (aTaIMCcTUIeCKOM
HacTpoe, KOTOPOii 1 npuBen YaifkoBCKOTO K €ro 371010y 4HbIM
maram. IToxoxe, o paboTa Haj 3aBepuieHneM cMMGOHNMN TTOCTIe
PpaspbiBa ¢ AHTOHMHOI! MIMeNa CKOpee 1leTUTeNIbHOe BO3/eCTBIe.
B ocobeHHOCTH ee TOP)KeCTBYIONIIi GUHAI, COUMHABIINIACH,
KOT/Ia BCS MCTOPHS ObI/Ia yoke I03a/iu, KaK OyATO IPOHM3AH
MCCTYIIEHHBIM YYBCTBOM OCBOGOX/IEHNA, KOTOpoe HaitKoBCKMit
VCTIBITBIBAJI, «CIACIINCh» OT CBOETO 6paka (XOTs I0pUANIecKm
OHM OCTABA/INCh MY)KEM U >KEHOJI 10 KOHI[a ero nHeln). IIpu Tom,
4TO cMM(QOHNIO OH 3aKOHYM/ B siHBape 1878 rojia, ee mepBble Tpu
YacTy 6bIIM MOAPOGHO IPONMCAHBI 0 MIOHS 1877 rofa, modeMy
U poKoBas BCTpeda ¢ MumokoBoit, i BiusHKe onepsl «Kapmen»
Buse 0Ka3bIBAIOTCA HANIPAMYIO C HEIO CBA3AHBI.

Tema «CyApOBI» OTKPBITO 3asB/IEHA y)Ke B CAMOM Hadasie CuMQOHMMI
rposubiMit haHdapamir — ee HATMHAIOT BaTTOPHBI I BCKOPE
IOAIXBATHIBAIOT TPYGBI, B epBOil YacTy paHdapbl BO3BPAIIAIOTCA
HeCKO/bKO pas. OffHako «cyzp6a», 3anMcTBoBaHHaA u3 «Kapmen»,
TIPOHM3BIBAET BCIO YACTh ellje U HojTee TOHKMM U TAifHBIM 06pasom.
Heo6bruHas ToHaIbHOCTD CUMGOHMM, ha MIHOP, POIHUT ee C ABYMs
K/TI0UeBbIMM CLieHaMM ortepbl Buse — cuieHoit nosisnenns Topeagopa
u Toit, rie Kapmen rafaer Ha kaprax. YaitkoBcKuii paspabarbiBaer
3aMMCTBOBAHHYIO B 3TVX JIBYX CIIeHAX TeMY, B3BMHYNBAA €€ I
CO3/[aBas OJ[HO M3 CAMBIX HEUCTOBBIX CUM(MOHUMYECKUX BCTYTIIEHUIT.
Tlocnenytoniye 4acTy Kak G6y/iTo OTPaXKaloT XKeMaHue ClacTuCch OT
Cynb6BI MM, TI0 KpaiiHeit Mepe, NpUMUPHUTHCSA ¢ Heit. CriepBa uper
MeJTeHHas, HECKO/TbKO Me/TAHXO/IMYeCKas YacTh CO CTPACTHBIM
LEHTPA/TbHBIM 3MU30/IOM, T/Ie TAPTUTYPA CTPYHHBIX HATIOMIHAET
TM06OBHBIE TeMBI YBepTIOPhI-(hanTasun YaikoBckoro «Pomeo i
Jxynberta» u dpanrtasun «@pandecka ja Pumunm». B Heo6praHOM
CKepIo TpeTbelt yacTu JailKoBCKUIi IO4ePKMBAET KOHTPACT
MEK/Ty O)KMB/ICHHBIM CTPYHHBIM IMI[IMKATO M Pa3jIeNloM TPUO,

T7ie 3BY4aT 3a/[0pHbIe /IepeBAHHbIE TyXOBbIe M MEIHBII TyXOBOI

MARIINSKY

opkecTp. B ¢puHare mocne xuBoro u 60poro Hayama BCTymaeT
Goiee PUITTyIIEHHAs APAHXKMPOBKA PYCCKOIl HAPOAHOIA TecHN «Bo
1o/te Gepe3OHbKa CTOSAIIA. .. », KOTOPas MOBTOPAETCHA HECKOMKO

Pa3 B pasHbIX BapMaHTaX A0 TeX IIOP, ITOKA ONATb HE BO3HMKAET
oTkpeIBaoLas cuMdpoHmio TeMa. CHOBA 3BY4UT PyccKas HAPOLHAsS
TIeCHS, HO ee TIPephIBAIOT poKoBble (haHdape! mepBoit yacTu. U

BCe )K€ 13 ABHOI'O YHBIHMA BO3POXK/IAETCA — KaK nTMl.la*q)eHMKC -
3ajjopHas TemMa pyHa/, KOTOPAs ClepBa BOSHMKAET Y BAa/ITOPH,

a II0TOM HEYMOJIMMO JABIDKETCS K 9 PeKTHOMY KOHILY.

IEIKYHYMK, OP. 71 (1891-92)
Haumans Txadde

C 10HbIX 1T YaifKOBCKOTO TAHYIO K CNIEKTAK/IAM, OTMEYeHHBIM
NpUCYTCTBMEM BoMe6CTBa v (haHTasM, TAKIM Kak «Borue6HsIit
crpenok» Bebepa nmn «Jlon JKyan» Mouapra. Yeugas «Kusens»
Apnana, oH cTan 6aleToMaHOM. YB/IedeHMe GBII0 HACTONBKO
CUIIbHBIM, YTO, efjBa 3aKOHYMB [leTepOyprcKyio KOHCepBaTOPHIO B
1866 rozry, YaitkoBCKMiT COYMHMI KOPOTKMIT GasieT /i pasBiedeHns
CBOMX IVIEMSIHHMI] — flodepeit ero cectpbl Cal — 1107 Ha3BaHMeM
«Osepo ne6eneii». Ero miueMAanHmK, IOpwuit [JaBbIf0B, BCIOMMHAT,
9TO YaifKOBCKMIT He TONKO HATIVICA/T MY3BIKY, HO U «BBITYMBIBAJI «I1a»
M IIUPYSTBI ¥ CaM VX TIPOJIE/IBIBAT, TIOKA3bIBASA MCTIOMHUTENIAM, YTO OT
Hux Tpebyercs. B oty MuHyTHI izt [TeTp, packpacHeBIIMICS, IOTHBIA,
TIOIOLLMIT MeJIOJIMIO, IIPECTABISAN [JOBOTIBHO 3a6aBHOE 3peIiiIe».

Briocnencteim YaitkoBcKuit IpeBpaTI 3TO JOMAlIHee PasBIedeHne
B 4eThIPeXaKTHbII Ganet «JleGefiHOe 03epoy». XOTs IpeMbepa,
cocrosaBinascs B 1877 roxy B BonbIiioM Tearpe, oTMYanach
TIOCPE/ICTBEHHOIT Xopeorpadyueit  paBHOJYIIHBIM MCIIOTTHEHUEM,
My3bIKa TeM He MeHee Gbl/Ia Ha TO/IOBY Bbilile 0ObIYHOI Ga/eTHO
MapTUTYPBI, ¥ BCKOPE TaMaHT aiikOBCKOrO GBI BHICOKO OLIeHeH
I71aBolt JIMpeKIMI MMIIepaTOPCKIX TeaTpoB ViBaHOM BceBomosKcKmM.

Orseyas ¢ 1881 rojia, B 4aCTHOCTH, 32 MapuMHCKUIT Teatp,
BceBonoXcKmit BCKope I10Kasa ceGs TalaHT/IMBbIM a/IMUHICTPATOPOM
C 0CO6BIM [JAPOM CIIOCOGCTBOBATD CO3/JAHMIO HOBBIX 6a/IeTOB.
Haunnas co «Cnsmeit kpacaBuupl» aitkoBCKOro, (1890), on
BJIOXHOBJISUI IIOCTAaHOBKI, B KOTOPBIX MY3bIKa, XOpeorpadus u
ocdopmierne (BceBOMOXCKIIT caM GBI aBTOPOM COTEH BETMKOTIEITHBIX
TeaTpa/bHBIX KOCTIOMOB) ObI/IY 0Gbe/INHEHDI e[MHBIM 3aMbICTIOM, &
He, KaK Ipex]ie, Cly4aiiHo cobpanbl BMecTe. [Togxon Beeonosxkckoro
B3s11 32 06pasell, a II03/{Hee Pa3BUII JIETeH/JAPHBIIT MMITPECapuo
navana XX Bexa Cepreit [larues.

OrpomHblii ycriex «Crisinieit KpacaBuIipl», B paboTe Haji KOTOPOii
TECHO coTpyanHuyany Beesonosxckmit, YaitkoBckumit 1 siereHiapHblit
xopeorpad) Mapuyc Ilerura, ecrectBeHHO 06y BceBomoxxckoro
3aJlyMaThCs O CO3JAHNMN CTIeAyIoIero 6aseTa Temu ke moxbmit. Torga
B Poccuy orpoMHOI ONYIsIPHOCTBIO TT0/Tb30BancsA «IenKyHIMK»
Todmana B nepenoxennn Anexcanapa Jfioma-oria. B ckaske peub
MJIET O MaJIeHbKONI JleBOUKe (CErojiHs MOYTH OBCEMECTHO MIMEHYeMOit
Kiapa, X075 nepBoHaya/bHO ee 3Bajim Mapit), KOTOPOit KpecTHbIN —
Yy/JaKOBATbIil YaCOBLIMK ¥ CO3/[ATeTb MEXaHMYeCKMX UTPYILEK,
Hpoccenbmeitep — maput Ha Poxxgectso Illenkynunka. Houbto
neBouka u [[eNKyHIMK Cpaskar0TCA CO CTPALIHON apMuelt Mblest,
B XOjle KOTOPOJI OHa CracaeT cBoero repos. Ee npusHanue B
6e30r/IATHON MOOBY CHUMAET C Hero 3aknATHe, u Illenkynumnk
npeJicTaeT Hepef Heil B CBOeM NePBOHAYa/IbHOM 00/1M4be
TIPeKPacHOro MOJIOJIOTO YesloBeKa.

Tlonauamay, xora BceBomoskcKuit BIiepBble MpemIoxui JaiikoBckoMy
MCTOPUIO, OCHOBAaHHYIO Ha Bepcuit JIIoMa, KOMITO3UTOPY, KaK
BCIIOMUHAT ero 6paT MoJiecT, CIoeT «OueHb Majio HpaBU/ICs».
HecomuenHO, YailkoBCKuil BOCXMIAJICA MPAaYHOi (paHTasmest
ro)MaHOBCKOrO OPUIMHATIA, TAK YTO, BO3MOYKHO, OH ObUT Pa30yapoBaH
TeM MPECHBIM MePecKa3oM, KOTOPbI HPETOKI eMy BeeBomoskekmit
(B ¢pumHane storo Bapnanta Kiapa u IllenkyHunK momagaot B
MeTCKuit KOHeTHBI paii). VI Bce ke YaifKoBCKOrO yTOBOPMIN
NPUHATBCA 32 paboTy, U B Hauase 1891 roja oH, 4TOGHI ycIIeTh

IO TIPEICTOSAIETo TyPHE 10 AMepyKe, TICal OTHOBPEMEHHO 1
«IlenkyH4nKa», u onepy «Vlomanra», BMecTe ¢ KOTOpoit Gajer
COGMpanICh MOKA3bIBATD.
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K aIpeto, COYNMHNUB YBEPTIOPY U NIEPBbIE IIATH CLIEH «H_ISHKYH‘!MKG»,
a Takxe «Banbc cHOXMHOK», YaltKoBCKMIT II0Y4YBCTBOBAI, YTO
cuibl ero uccsikaior. OH Hamycan BceBonoXcKoMy, IIpOCs OTCPOYKM.
O6pasbl 6a/eTHBIX 1 OIIEPHBIX T€POEB, OGBACHS OH, €T0 CITYTAIOT,
YKacaroT U NIPECTIEAYIOT HAABY M BO CHE», IPAa3HA HEBO3MOXKHOCTBIO
COB/IalaTb C HUMM».

EnBa OH Hammcan 3To MUChMO, KaK IIPUIILIO U3BECTUE O CMEPTH €ro
mo6yMoit cecTpbl Cariyt. BceBOMOXKCKMIA, €CTECTBEHHO, 3aBEPUII €70,
9TO BCe MOXKHO II€PEHEeCTH Ha Cefyoumii ce3oH. OcBO6OAMBIINCH
OT JaBSIIEro cpoxa caun paborer, YaiikOBCKIMIT COBEPIINT CBOE
TypHe 1o AMepuKe, KOTOPOe OTYAaCTH GBITO BBIHYKIEHHBIM — K
3TOMY MOMEHTY OH y>Ke OTPATH/T GOJIBIIYIO YacTh LEAPOT0 aBaHCa.
BepHycs oH ¢ HoBbIM MHTepecoM K «IIleKyHunKy». BllOXHOBNIEHHBII
yBugenHbIM B ITapinke, OH HaIlICaT CBOEMY M3[IATEIIO, YTO «OTKPBLT
HOBBIIT OPKECTPOBBIIT MHCTPYMEHT, HEYTO CPEAHee MEX/TY MaTeHbKIM
dopremnnano u Glockenspiel, ¢ 60keCTBEHHO YyJHBIM 3BYKOM. ..
HasprBaercst oH “genecra Miocrens” u crout 1200 ¢ppankos. 5
X04y Te6s MONMPOCUTD BBIITUCATD STOT MHCTPYMeEHT. Thl HUYEro He
noTepsiellb Ha HEM. .. TTPOJIAIIb ero [IMPeKINN TeaTPOB, KOT/a OH
noHazo6uTcs s 6anerar. OH YMOJIAT U3[IATeNIs HUKOMY O derecTe
He TOBOPUT, IIOTOMY UTO «6010Ch, uTo Pumckmit-Kopcakos

u [1a3yHOB IIPOHIOXAIOT ¥ PAHbIIE MEHS BOCIIONB3YIOTCSA X0
HeOOBIKHOBEHHBIMY 3P dekTaMim».

YarikoBCKmit y>Ke MCTIONb30BaJl IJIOKEHIUTM/Ib B OPKECTPOBOI CloMTe
N 1, counHenHoit nocne Yerseproit cuMdorny u CKpUNuIHOro
KoHIepTa B1879 romy. Mapii, B KOTOPOM 3BYYMT ITIOKEHIIINTb,
TIpeABOCXMIaeT 3BYKoBOi Mup «IllenkyHunKa» u jake 3SHAMEHUTBIi
tanen ®eu [Ipaxe. [IpenMyiecTBo uenecTsl mepey IOKEHIITIEM
3aK/TI0YAETCA B TOM, YTO Ha ee K/IABUATyPe MOXKHO CO3/1aTh 3 deKT
nenfyiiero GoHTaHa, KOTOpsIit Tpebopacs Ilerumna s
conpoBoxyienns Tania Pen [Ipaxe. Kpome Toro, 3ByK uemecTsr
YHaYHO HATIOMMHAI ¥ O MY3BIKA/TbHBIX IIKATY/TKAX, YMECTHBIX B
Mupe Jacosiuka JIpoccenbmeriepa.

Eiie ojiHO# My3bIKa/IbHOI KPACKOil, HE3HAKOMOI ay{uTOpUn
YalfKOBCKOTO, CTajI0 XKypyaHbe TPenemymx Greit — npuem,
xoTopoMy YaitkoBCKuiT Haydmics y mpodeccuoHanbHOro deiucra,
CBOEro GBIBIIIErO CTYJEHTA IO K/IacCy rapMoHui. OH UCIIONb30Ba
3TOT 3BYK JI/Isl M306PaXkKeH!s BOJTHYIONIEIICA TIOBEPXHOCTH PeKI
PO30BOIT BOJIbI, KOTOpast puBeTCTBYeT Kmapy u ee mpusiia
Ilenxynunka Bo Bropom akre. Ho ake TOMMMO 9TMX 9K30TUYECKMX
KPacoK MacTepcTBO YaifKoBCKOTO B CO3IAHMM BBIPA3UTENbHOIM
OPKeCTpPOBOIT ITATUTPHI He 3HaeT cebe paBHbIX. OHO ONfyIIaeTCs
JaXe JI0 TOTo, KaK TOJHIMAeTCA 3aHaBeC, B JIETKOiA, KaK ITyX, My3bIKe
yBepTIOpbI. JIErKOCTD 3T JOCTUTAETCA TeM, 4TO U3 CTPYHHOTO
OpKeCTpa y/la/IeHbl BUOTIOHYENM U KOHTPAGAChI, TaK 4TO CaMble
HU3KME HOTbI M3/JAIOT XPUII/IbIE TOIOCA A/IBTOB, @ UCKPAILeecs
no6néCKIBaHIe TPEYTONbHIKA TOMbKO YCUMBACT OIIyIeHIe
CKa30YHOrO BO/MIIEOCTBA. 3aMeThTe TAKKe, KaK MAPTUTYpa
OJJHOBPEMEHHO MOITOTAB/IMBAET CITYLIATe/s K TIepBOii CIIeHe C ee
6oree Mposandeckoit aTMocdepoit JOMaIIHEro Tera, CO3/laBaeMOoit
3aI03/ja/bIM BCTYTUIGHUEM BUONIOHYENel M KOHTPabacos u
3a4apOBBIBAIOILEN «CTTa/IKOI» TeMOII CKPUIIKM, KOHTPAIyHKTOM

K KOTOPOJT 3BYYMT BKPaJ4MBBIil TAMHCTBEHHBI Gac—K/IapHeT.

A 3a7UTBIIT TYHHBIM CBETOM 321 B IPUO/IVDKEHNY TOTYHOYN
nipenicTaBieH YaiiKOBCKMM KaK XMBOMMCHASA MO3aMKa TpereTa
CTPYHHBIX TPEMOJIAHJI0, COPOranNs 6ac—KIapHeTa, 6poCaromuxcs
BHU3 I/INCCan/Io ap® 1 1e6eTa IepeBAHHDIX Ty XOBBIX.

Eme ofHO#t MOpasuTenbHOI YepTOi HAPTUTYPHI ABAETCA
MHOYK€CTBO JA€TCKUX MHCTPYMEHTOB, B TOM YUIC/Ie UTPYIIEYHBIX
Tpy6, urpymeunoro 6apa6ana (JaiikoBckuii He paspernarn
MCTIONb30BaTh 6apabaH 06BIYHOTO PasMepa), KyKYIIeK, Ieperneok
u Tapenok. Ipeanonaranock, 4To Ha HUX B HaYa/IbHOI KapTUHe
npasHMKa Oy[yT NPsAMO Ha ClieHe UIPaTh JeTU—MY3bIKaHTbI.
YaitkoBcKuit 1 BceBomoyKckmit BOOOILe ¢ CaMoro Hayasia IIAHNPOBA/IH,
4TO B MocTaHOBKe «IlJeNKyH4nKa» feTu 6yAyT IPUHIMATb CaMoe
AKTMBHOE yYacTHe, 4TO JI/IA TOTO BPeMeHN ObIIO OYeHb PeKIM

u criopHbiM pemenneM. Ho ecrn «IllenkyHYmMK» ¢ caMoro Hayanma
IeICTBUTE/NIBHO 3a/IyMbIBa/ICA KaK 6azeT /i fieTeil, TO 3T0
00'BACHAET XapaKTeP ero OTHOCUTENBHO MIPOCTHIX, HO APKKX TeM,

a TaKKe TO, [I049eMy BCe TaHI[bl, a 0COOEHHO TAHIIBI IIEPBOTO AKTa,
KOTOpBIE IO MePBOHAYA/TBHOMY 3aMBICITy TO/DKHBI GbUTV VICTIONTHATBCA
JeThMU, — OTHOCUTETBHO KOPOTKM, DTUM BEPOATHO OOBACHACTCA
1 TOT BaKT, 4T, XOTA «II[eTKYHUMK» AB/IAETCA «TIOTHOMETPAKHBIM»

6aseToM, OH YyTh He B JIBa Pasa KOpOUe CBOUX IPE/IIIeCTBEHHNKOB:
«JIe6enmuoro osepa» u «Crisileit KpacaBuIibl» — MHBIMY C/IOBAMH,
JUIMHA ero ujeanbHa, YTO6bI He epeyTOMUTD Ma/IeHbKMX JleTeil.

KoneuHo, mepsoHayanbHO, «IIleKyHuMKy» IPeCTOsANIO CTaTh BTOPOIT
YacThIO ONEPHO-6aIeTHOTO CIIeKTaK/IA, T/ie IIePBOif JO/DKHA Oblra
CrmyuThb onepa JaitkoBckoro «/lomanTta» — 1 3TO TOXe TOCTATOYHO
y6emurenbHo 06bACHAET IMHY 6aneTa. OfHAKO B KOHTPAKTe,
TIOZiTMCaHHOM YaliKOBCKIM, HUYETo He TOBOPMIIOCH O TOM, 4TO
9TH [Ba IPOM3BE/IHIs JO/DKHbI GbITh HEPA3PBIBHO CBA3AHBI, 1
TOC/Ie TIePBbIX IIPEACTAB/IeHNIT Ty TH OIePbI i 6ajeTa PasoLINCh.
Cam YaitkoBCcKMit, TIpeOIOTIeB CBOI M3HAYA/TbHbI TBOPYECKMIT
Kpusuc, mucan MojiecTy «6aeT Xopolil», i C TeX IOp 3TO MHeHMe
HEM3MEHHO PasJIe/Is0T TAHI[OBIIMKY M 3PUTEIN BCETro MUpa.

ITPMMEYAHMWE ITEPEBOJYNKA

Bce nuTaThI M3 PyCCKMX MCTOYHUKOB (mchbMa YaifkoBCKOTo,
BOCIIOMMHAHVS €T0 TUIEMAHHNUKA, U T IT), BCTPEYAIONUINECs B CTaThe
B IIepeBOJie Ha aHIIMIICKIIA, JaHbl B OPUTMHATIE, KPOME OJ[HO,
KOTOPYI0 MHE MOTTHOCTBIO HAMTV He Y/IaoCh. DTO IUTATa U3 MUChMa
YaitkoBckoro VI.A. BceBonoskckomy ot 3 amperns 1891 ropa. Ty
YacTb, KOTOPYIO A HAIIIA, 5 IPUBOKY B KaBBIYKAX, OCTA/TbHOE — TO
YTO HAUTY He YA/I0Ch, — B MOEM 06paTHOM NepeBojie 6e3 KaBblueK.

O6pasbl 6a/eTHBIX 1 OIEPHBIX TePOEB, OGBACH OH,
€r0 «IYTAIOT, Y>KacaloT M MPeCIefyIoT HasABY U BO
CHe», 0pasHs

HCHOCBIO € HUMU».

Ho TIOJVIMHHOE IIPOIO/DKEHME UTAThl MOXKHO Havty B [TomHOM
cobpanuu counHennit YaitkoBckoro B 17 Tomax. 9to Tom XVI-A,
1978 ropa usganus, cTp. 84-85.

IL.UL.YAVMKOBCKUM

Jleonnp lakkens

Terp Mnbuy Yaiikosckuit popmncs 7 mas 1840 roga B BoTkuncke
(BsTckoit ry6epHIN) B ceMbe TOPHOTO MHXeHepa. [1py xuBom
MHTepece K My3bIKe KOMIIO3UTOPCKOE IIPI3BAHIE OGHAPY KT TIO3MHO.
B 1859 rony YaitkoBckuit okanumsaet CankT-IleTep6yprckoe
YUM/IMILE IPAaBOBE/IEHNA U ONPEieNsAeTcs Ha Cy>KOy B MUHMCTEPCTBO
1octuiyn. [loc/ie HeCKONMbKMX KOMIIO3UTOPCKMX OTILITOB IIOCTYIAeT
B TOJIbKO 4TO OTKPHITYI0 CaHKT-IleTep6yprcKkyio KOHCEpBaTOPHIO B
xnaccet H.JL. 3apem6si (Teopus) u A.L. Py6unurreitna (counHeHue).
Yepes Tpu rofia JafiKoBCKIiT OKaHYMBAET KOHCEPBATOPUIO, CTAHOBACH
ee TIepBBIM MeJTa/CcToM (6onbinas cepebpaHas Mesanb). OH yXoauT
€O CITy>K6BI M HAYNMHAET XXU3HD PODECCHOHATHOTO KOMIIO3UTOPA.

B 1866 ropy Ilerp Vnbuy nepeesskaet B MOCKBY, KoTopas
CTAHOBUTCS €T0 OCHOBHBIM MECTOXXUTENLCTBOM B Poccuu mpu
PerynApHBIX Bble3fiax 3a rpanniy (Mramus, @panrms, lIBeitiapus).
TIpuctymnaer k nmpenofasanuio B MOCKOBCKOI KOHCEPBaTOPUH.
TTuurer ITepsyro cumdonmio («3MMHMe rpesbl», 1866) u mepByio
onepy «Boesoma» (1868).

K pannemy nepnopny TBopuectsa JaifkoBCKOTO OTHOCATCA TaKue
1meNieBphl, KaK yBepTiopa-daHTasus ansa opkecTpa «Pomeo n
Ixynberra» (1870), IlepBblit KoHIEpT 1A GOpPTENMAHO C
opkectpoM (1875), 6aner «JlebenyHoe 03epo» (1876); oHM OCTaMNCh
TIONY/IAPHEMIIMMI COYMHEHNAMM KOMIIO3UTOpPa 61aropapst

CBOeI1 IPKOIT HMOLMIOHATbHOCTH, YB/IeKAaTebHOI IpaMaTypruu

7 6ecrIoff06HOIT MeTIOAMYECKOIT KPacoTe.

B 1877 rony YaitkoBCKmit IIepeXXMBaET TsAXKENbII TMYIHbIN KPUSKC,
BBI3BAHHBIIT XXeHNTHOOI (6pak ¢ A.VI. MUTIOKOBOI TIPOA/IUIICS [iBa
Mecs1a). KoMmosurop ocrapisieT KOHCepBaTOPHIO U IIPOBOAUT
HECKOJIPKO CTIe[YIOLIMX JIeT B Pasbes/iax 110 ropofam EBpombr.
MopanbHas 1 MaTepuabHas HOAAEPIKKA IPUXOAUT CO CTOPOHDI
6oraroit MerjeHaTky H.®. ¢pon Mekk; B TeueHne 13 sieT oHa BefieT
¢ [Terpom MnbuYOM NHTEHCUBHYIO EPEIIUCKY U OKA3bIBAET EMY
CYILIECTBEHHYIO [ICHEKHYIO IIOMOILb (IIPY OTCYTCTBUM OYHBIX BCTPEY).

YaifkoBCKUiT BO30GHOBIIAET perynapHyio paboty. B 1878 roxy

oH counnset onepy «Esrenuit Onerun» (o A.C. ITymxnny),
KOTOpas JI0 CUX IOP MOPAXKAET CBOEI IICHXOMOTMYECKOI ITyOMHOI
U 671arOpOZCTBOM CTH/IS; K 1877 IOy OTHOCHTCS IpaMaTHyYecKu
koHGuKTHas YeTBepTas cumdonus (¢ nocpsuenneM «Moemy
Jyd1IeMy ApyTy», To ecTh Gpon Mekk), k 1878 ropy — wapyrommit
KoHrept ays ckpunkm ¢ OpkecTpom.

HoBblit criaz TBOpYECKOIt 9HEPIuy C/IeyeT B IepBOIi IONIOBMHE
1880-x rogoB, u mub ¢ onepoit «Yapopeitka» (1887) u ITaroit
cumonneit (1888) HauMHAETCs MOCTIE[HEE BOCXOXKAEHME
TeHManbHOro Mactepa. OfiHO 3a ApyTuM crefytor: 6anet «Cnsmas
kpacasuiia» (1889), onepa «IInkoBas aMa» — 9Ta BeluKas
MysbIKa/nbHas nosma Ilerep6ypra (1890), onepa «Vomanra»
(1891), crpyHHbIit cekcreT «Bocromunanme o Pnopenuumn» (1892),
6aner «Illenkynunk» (1892). YaitkoBCKOTo HACTUTAET MUPOBAs
C/1aBa: OH COBEPIIAET racTPO/IbHBIE IIOE3/KM [0 CTpaHaM EBporsl,
Boictymaer B CIIIA, ZUPIDKMpPYET CBOMMI COYMHEHMAMM, YCIIEX
KOTOPBIX HEYK/IOHHO PACTeT; BHEUIHIM 3HAKOM €BPOIIENCKON
M3BECTHOCTHU CTAHOBUTCA npucyxyenue Ilerpy Mnbudy noyerHoit
nokTopckoit crenenn Kem6pumkckoro yuuBepcurera (1893).

Kasanoce 6bl, HIYTO He IpefBelano 61u3koro Koxua. Ho Ha
TOTOBAINYIOCA )KM3HEHHYIO Pa3BA3KY yKa3aja Illectas CV[MClJOHM}I
(TTaTeTnyeckasi, 1893). ITocsie rpaHAMO3HOTO APAMATHYECKOTO
nojrbeMa IepBbIX yacreii dpuHanpHoe Adagio cumdonnn yBogut
B He6bITHE, GYATO KOMIIO3UTOP OTIIeBaeT cebsl Ha I71asax
COBPEMEHHMKOB. ..

Yaitkosckuit ckonyascs B ITerep6ypre 6 Hoa6psa 1893 ropa — yepes
JieBATD JiHei nocye npembepsl [lectoit cumdonnn. O6crosTenscTBa
€ro CMepTH He POSACHEHBI JI0 CHX 0P (MOfI03PeBal0T CAMOYOUIICTBO).
C IO/HOI! YBepEeHHOCTHIO MbI MOYKeM TOBOPUTb /IAIIb O TOM, 4TO BO
BCEM MMPE€ OH OCTA€TCA CAMbIM M3BECTHBIM PYCCKUM KOMIIO3UTOPOM
M OTHUM M3 CaMbIX M3BE€CTHBIX KOMITO3UTOPOB-K/IACCUKOB. BEPV[M
TAKXe, YTO 3TO MECTO GYJJCT TIpMHAIEXaTh eMy BE€YHO.

PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY
(1840-1893)

SYMPHONY NO 4 IN F MINOR,
OP. 36 (1877-78)

Daniel Jaffé

Tchaikovsky was a great admirer of French music - most particularly
the work of Georges Bizet. On 20 January 1876, while visiting Paris,
he attended a performance of Bizet’s opera Carmen, which had
received its premiere less than a year earlier. Tchaikovsky was thrilled
and moved by the subject, and by Bizet’s lively and unpretentious
treatment of it. The opera’s denouement particularly affected
Tchaikovsky, who summarised it as ‘the death of the two leading
characters whom an evil destiny, Fate, has brought together and
driven, through a whole series of agonies, to their inescapable end’.

Just over 15 months later, Tchaikovsky began work on his Fourth
Symphony in May 1877; by the end of that month he had virtually
completed its first three movements. He then laid the work aside and
on 1 June made his first visit to a young lady, Antonina Milyukova:
just two days later, they were engaged to be married. Their slight yet
momentous relationship had been instigated only the previous month
by Milyukova, 28 years old and a former student of Tchaikovsky’s,
who had written to him professing love for him. Tchaikovsky was
perhaps all the more susceptible to her overtures since he was at the
time composing an opera, Eugene Onegin, based on Pushkin’s novel
in verse in which Tatyana professes her love to the anti-hero only to
be coldly if politely rebuffed by him. Tchaikovsky, who felt a keen
sympathy with Tatyana, despised Onegin’s response which he thought
callous and unfeeling. It also seems likely that he wished to cloak
his homosexual proclivity with a ‘conventional’ marriage, though -
as he confessed to his closest friends and relations - he felt no

love for Antonina. The result was a disaster, which allegedly led

to Tchaikovsky attempting suicide. The newly-weds spent just six
weeks of life together before Tchaikovsky removed himself from his
wife, never to see her again, and it was left to several of his closest
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relations and colleagues to attempt to explain to Antonina why she
might never see her husband again.

These unfortunate and emotionally turbulent events have often
been thought to be reflected in Tchaikovsky’s Fourth Symphony; yet
the fact remains that Tchaikovsky had substantially written most

of that work even before his marriage, so the Fourth represents,

if anything, the fatalistic frame of mind which led Tchaikovsky to
his disastrous course of action. It seems, too, that completing that
symphony after he had left Antonina, was something of a healing
process, and its triumphant finale in particular, entirely written after
these events, seems to reflect the delirious sense of liberation
Tchaikovsky felt in having ‘escaped’ his marriage (though they
remained legally husband and wife till his death). Still, though the
entire work was completed in January 1878, the symphony’s three
first movements were well mapped before June 1877 and that fateful
meeting, and the influence of Bizet's Carmen remains most pertinent.

‘Fate’ is most blatantly announced by the Symphony’s very opening
baleful fanfare, launched by horns and soon joined by trumpets - a
fanfare which is repeated several times throughout this opening
movement. Yet ‘fate} as derived from Carmen, permeates the movement
even more subtly and insidiously. The unusual key, F minor, is one
shared by two key moments in Bizet’s opera: the entrance of the
Toreador; and the scene when Carmen reads her fate in her cards.
Tchaikovsky elaborates on this using a theme derived from both
scenes, and whips up one of his stormiest opening symphonic
movements. The subsequent movements reflect, perhaps, a desire

to escape or at least reconcile himself to fate. First comes a slow
movement of a slightly melancholic character, with a passionate
central episode of which the string scoring recalls the love themes
of Tchaikovsky’s Fantasy Overture Romeo and Juliet and Francesca
da Rimini. In the unusual third movement scherzo, Tchaikovsky
contrasts lively pizzicato strings with a trio section featuring perky
woodwind and brass band music. The finale, after a lively and
exhilarating start, introduces a more subdued arrangement of a
Russian folksong, In the Field stood a Birch Tree, which is put through
some varied repetitions before the resurgence of the opening theme.
The Russian folk theme returns, only to be interrupted by the return
of the first movement’s fateful fanfare. Yet out of the apparent
despondency arises — phoenix like - the perky finale theme, heard
first on horns before building inexorably to a final peroration.

THE NUTCRACKER, OP. 71 (1891-92)

From an early age, Tchaikovsky had relished stage works involving
magic or fantasy such as Weber’s Der Freischiitz and Mozart’s Don
Giovanni. After seeing Adam’s Giselle he became a ballet devotee. Such
was his enthusiasm that, not long after his graduating from the St
Petersburg Conservatory in 1866, he created a short ballet to entertain
his young nieces — daughters of his sister Sasha - called The Lake of
Swans. His nephew, Yury Davydov, recalled that Tchaikovsky not
only composed the music but also ‘invented the steps and pirouettes,
and danced them himself, showing the performers what he required
of them. At such moments Uncle Pyotr, red in the face, wet with
perspiration as he sang the tune, presented a pretty amusing sight”

Tchaikovsky eventually developed this private entertainment

into a full-length ballet, Swan Lake. Though hobbled with mediocre
choreography and indifferently danced at its 1877 premiere staged
in Moscow’s Bolshoi Theatre, its music nonetheless stood head

and shoulders above the usual run of ballet scores, and it was not
long before Tchaikovsky’s talent was recognised by the head of the
Directorate of Imperial Theatres, Ivan Vsevolozhsky.

In charge of the Mariinsky Theatre from 1881, Vsevolozhsky soon
proved an able administrator with a genius for devising ballets.
Starting with Tchaikovsky’s Sleeping Beauty (1890), Vsevolozhsky
instigated productions in which music, choreography and design
(he himself designing many hundreds of splendid costumes) were
united into a single concept, rather than, as had previously been the
case, haphazardly thrown together. Vsevolozhsky’s approach would
be emulated and then developed in the early 20" century by the
legendary impresario, Serge Diaghilev.



4 THE NUTCRACKER / SYMPHONY NO 4

The great success of Sleeping Beauty, involving the close collaboration
between Vsevolozhsky, Tchaikovsky and the legendary choreographer
Marius Petipa, inevitably prompted Vsevolozhsky to plan a sequel
from the same team. Hoffmann’s The Nutcracker, as re-written by
Alexandre Dumas pére, was then enjoying much popularity in Russia.
The story concerns a little girl (widely known today as Clara, but
originally named Marie) who is given a nutcracker soldier for Christmas
by her godfather, the fantastical clockmaker and automata creator
Drosselmeyer. In the night, she and her nutcracker soldier become
involved in a battle with a sinister army of mice, during which she
rescues her hero. By declaring unconditional love for her soldier,

an evil spell is broken and the nutcracker resumes his original
handsome human form.

Yet when Vsevolozhsky first proposed a scenario based on the Dumas
version, the composer, according to the memoirs of his brother,
Modest, was ‘not much pleased with the subject. Tchaikovsky certainly
admired the dark fantasy of Hoffmann’s original, so he may have
been disappointed by the tamer rewrite proposed by Vsevolozhsky
(in which Clara and her soldier end in a kind of child’s heaven of
sweets). Still, Tchaikovsky was persuaded to start work, and early in
1891 was working against the clock to compose both Nutcracker and
an opera with which it was to be double-billed, Iolanta, before an
imminent tour in America. By April, having composed Nutcracker’s
Overture and first five numbers, as well as the Waltz of the Snowflakes,
Tchaikovsky had reached the end of his tether. He wrote begging
Vsevolozhsky for a postponement. The various ballet and opera
characters, he said, ‘frighten, horrify, and pursue me, waking and
sleeping, mocking me with the thought that I shall not cope with them’.

Just after writing that letter, he received news that his beloved sister,
Sasha, had died. Vsevolozhsky naturally wrote back reassuring
Tchaikovsky that everything could be postponed a year. Relieved of
this immediate burden, Tchaikovsky fulfilled his tour of America
(obliged by having already spent a good part of a generous advance).
He returned newly enthused about the ballet. Inspired by a discovery
he made in Paris, Tchaikovsky wrote to his publisher about ‘a new
orchestral instrument, something between a small piano and a
glockenspiel with a divinely marvelous sound... It is called the ‘Celesta
Mustel’ and it costs 1,200 francs... I would like to ask you to order
this instrument. You will lose nothing on it... you will sell it to the
Directorate of the Theatres, when they need it for the ballet” He
begged his publisher to keep the celesta a secret, ‘for I am afraid
that Rimsky-Korsakov and Glazunov will get wind of it and use its
unusual effects sooner than me....

Tchaikovsky had previously used a glockenspiel in his Orchestral
Suite No 1, composed after his Fourth Symphony and his Violin
Concerto in 1879. The March in which the glockenspiel appears
anticipates Nutcracker’s soundworld, including its celebrated ‘Dance
of the Sugar-Plum Fairy’. The celesta’s advantage over the glockenspiel
was its ability to create through its keyboard the effect of a plashing
fountain, as required by Petipa to accompany the Sugar-Plum

Fairy. It helped, too, that the celesta’s sound could be reminiscent

of the musical boxes one might expect to find in Drosselmeyer’s
clockwork world.

Another orchestral colour unfamiliar to Tchaikovsky’s audience was
the purring of flutter-tongued flutes, a technique Tchaikovsky had
recently learned from a professional flautist who had once been his
harmony student: he used this sound to depict the cascading river
of Rose essence which greets the arrival of Clara and her Nutcracker
prince in Act II. Even beside these exotic colours, Tchaikovsky’s
mastery of evocative orchestral colours remains peerless. Even
before the curtain rises, this is evident in the Overture’s thistledown
light scoring, achieved by removing cellos and basses from the string
orchestra, making the husky alto voices of the violas the lowest

part, with the sparkling glint of triangle adding to its sense of fairy
enchantment. Note, too, how that scoring also prepares for the first
number’s more down-to-earth atmosphere of homely warmth created
by the belated entry of cellos and basses, with beguiling ‘dolce’ violin
theme counterpointed by oily dark bass clarinet. And Tchaikovsky’s
depiction of the moonlit hall just before midnight is an evocative
tapestry of fluttering string tremolandos, shuddering bass clarinet,
downward plunging harp glissandos and twittering woodwind.

Another striking feature of the score is its array of children’s
instruments, including toy trumpets, toy drum (Tchaikovsky insisted
that a standard side drum was not to be used), cuckoos, quails and
cymbals. These were intended to be played on-stage by the child
performers in the opening party scene. Indeed, Tchaikovsky and
Vsevolozhsky had planned from the very start that children should
play a major role in Nutcracker - a highly unusual and controversial
decision for that time. If Nutcracker was in fact intended, in a very
real sense, as a ballet for children, this would explain its relatively
simple yet brightly coloured themes, and why nearly all the dances,
most particularly those in Act I originally intended for child
performers, are relatively short. It may also

explain why The Nutcracker, though a ‘full-length’ ballet, is barely
more than half the length of either its predecessors, Swan Lake

and Sleeping Beauty: in other words, an ideal length not to tax an
audience of young children. It is true, the new ballet was originally
to be staged as part of a double bill, the other (first) half being
Tchaikovsky’s opera Iolanta: this would, again plausibly, explain the
ballet’s length. Yet there was nothing in the contract Tchaikovsky
signed to suggest that the two works should be indissolubly linked,
and after the initial run of performances the opera and ballet

went their separate ways. Indeed Tchaikovsky, once past his initial
creative crisis, described Nutcracker in a letter to Modest as ‘good’ -
a judgement to which audiences and dancers around the world have
fully concurred ever since.

P.I. TCHAIKOVSKY
Leonid Gakkel

Pyotr Ilyich Tchaikovsky was born into the family of a mining
engineer on 7 May 1840 in Votkinsk in the Imperial Russian province
of Vyatka. Despite an early and keen interest in music, his vocation
as composer only became apparent much later. In 1859, when he was
19, he graduated from the St Petersburg School of Jurisprudence
and was appointed to the Ministry of Justice as a civil servant. After
several attempts at composition, he enrolled in the newly opened

St Petersburg Conservatoire, attending Nikolay Zaremba’s theory
classes and Anton Rubinstein’s composition classes. Tchaikovsky
spent three years at the Conservatoire and was awarded its first
medal (the Great Silver Medal). He then left the civil service and
started a new life as a professional composer.

In 1866 Tchaikovsky moved to Moscow, which was to become his
permanent home in Russia during his regular travels abroad to
Italy, France and Switzerland. He started teaching at the Moscow
Conservatoire and wrote the First Symphony (Winter Daydreams,
1866) and his first opera, The Voyevoda (1868).

In this early creative period Tchaikovsky produced many masterpieces:
the overture-fantasia Romeo and Juliet (1870), First Concerto for
Piano and Orchestra (1875) and the ballet Swan Lake (1876). With
their open emotionality, captivating dramatic content and peerless
melodic beauty, they have remained the most popular of his works.

In 1877 Tchaikovsky suffered a deep personal crisis triggered by his
marriage to Antonina Miliukova (a marriage which lasted all of two
months). He left the Conservatoire and spent the next few years
travelling around Europe. Moral and material support came from a
rich patron, Nadezhda von Meck, who gave him substantial financial
help. Von Meck maintained a deep personal correspondence with the
composer for thirteen years even though they never met face to face.

Once able to resume composing on a regular basis, in 1877, Tchaikovsky
produced the Fourth Symphony with its dramatic conflicts, dedicated
“To my best friend’ (that is, Nadezhda von Meck), the captivating
Violin Concerto in 1878 and, in the same year, the opera Eugene
Onegin (based on Pushkin’s poem) which still enthrals audiences
with its psychological depth and noble style.

Tchaikovsky experienced another decline in creative energy in the
first half of the 1880s, and it was only through the opera Charodeika
(The Enchantress, 1887) and the Fifth Symphony (1888) that his
genius was set free again. A succession of masterpieces followed:

the ballet Sleeping Beauty (1889), the opera Queen of Spades (Pique
Dame, 1889, a magnificent musical poem about St Petersburg), the
opera Jolanta (1891), the string sextet Souvenir de Florence (1892)
and the ballet Nutcracker (1892). By now, Tchaikovsky had achieved
worldwide fame. He toured throughout Europe and visited the United
States where he conducted his own compositions which continued to
gain in popularity and success. The honorary doctorate awarded to
him by the University of Cambridge in 1893 was tangible recognition
of his success in Europe. No one, it seems, thought that his death
would occur so soon.

But the Sixth Symphony (the Pathétique, 1893) carries intimations
of the finale of Tchaikovsky’s life. In this symphony the dramatic
crescendo of the early movements is followed by the final adagio
which peters out into oblivion - as though the composer were
performing his own requiem.

Tchaikovsky died in St Petersburg on 6 November 1893, nine days
after the premiére of the Sixth Symphony. The circumstances of his
death are still unclear (the suspicion of suicide still hovers). What
is absolutely certain, however, is that Tchaikovsky was to become
and remains the most internationally famous Russian composer
and one of the most renowned classical composers - a place he will
retain forever.

PIOTR ILYITCH TCHAIKOVSKI
(1840-1893)

SYMPHONIE N° 4 EN FA MINEUR,
OP. 36 (1877-78)

Daniel Jaffé

Tchatkovski admirait au plus haut point les compositeurs frangais —
surtout Georges Bizet. De passage a Paris, le 20 janvier 1876, il assiste
a une représentation de lopéra de Bizet, Carmen, créé moins d'un
an plus tot. Ravi et ému par le sujet Tchaikovski est également
impressionné par la vigueur et la simplicité du traitement musical.
Le compositeur est surtout touché par le dénouement de l'opéra,
qu’il résume ainsi : « la mort de deux personnages principaux qu'un
destin funeste, le fatum, a réunis et conduits a travers bien des
souffrances vers une fin implacable. »

Un peu plus de 15 mois plus tard, en mai 1877, Tchaikovski entame
la composition de sa Symphonie n° 4 ; en moins d’'un mois, les trois
Ppremiers mouvements sont pratiquement achevés. Il met la partition
de coté et, le ler juin, rend une premiére visite 8 Antonina Milioukova :
deux jours plus tard ils sont fiancés. Cest Milioukova, ancienne
étudiante de Tchaikovski alors dgée de 28 ans, qui a initié cette relation
superficielle et pourtant capitale, en lui envoyant une déclaration
d’amour. Tchaikovski y fut peut-étre d’autant plus sensible qu’il était
alors en train de composer Eugéne Onéguine, opéra d’apres le roman
en vers de Pouchkine, dans lequel les avances amoureuses de Tatiana
sont repoussées froidement, bien que poliment, par I'antihéros.
‘Tchaikovski, qui éprouve une vive sympathie pour Tatiana, n'a

que mépris pour Onéguine dont l'attitude lui parait insensible et
impitoyable. I semble également probable que le compositeur souhaite
dissimuler son homosexualité sous les dehors d’'un mariage
conventionnel, sans éprouver aucun amour - comme il le confiera
a ses amis les plus proches et a sa famille - pour Antonina. Cette
union est une catastrophe qui, dira-t-on, conduira Tchaikovski au
suicide. La vie commune des nouveaux époux est de courte durée :
au bout de six semaines Tchaikovski quitte sa femme pour ne plus
jamais la revoir, et il revient a ses proches, parents ou collégues,
dexpliquer a Antonina pourquoi elle ne reverra jamais son mari.

On a souvent dit que la Symphonie n° 4 de Tchaikovski refléte cette
expérience malheureuse et déstabilisante. Le fait est que lessentiel
de la partition est déja écrit quand a lieu le mariage ; si la Quatriéme
Symphonie représente quoi que ce soit, cest plutot le fatalisme qui
détermina la conduite désastreuse de Tchaikovski. achévement

de la symphonie semble avoir eu des vertus curatives : le finale
triomphant, entiérement écrit aprés la séparation, parait refléter

la jubilation et le sentiment de libération que Tchaikovski ressent
apres avoir « échappé » a ce mariage (qui ne prendra fin quavec la
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mort du compositeur). Etant donné que la composition des trois
premiers mouvements de cette ceuvre achevée en janvier 1878 était
déja bien avancée a la date de sa rencontre fatale avec Antonina en
juin 1977, influence du Carmen de Bizet reste des plus pertinentes.

Lidée de « fatum » domine demblée dans la symphonie, ou elle

est introduite par une funeste sonnerie aux cors, et bientot aux
trompettes — qui retentira a plusieurs reprises tout au long de ce
premier mouvement. Le « fatum » inspiré de Carmen est présent
partout de maniére plus subtile et plus insidieuse encore. La tonalité
de fa mineur, peu fréquente, est celle dont se sert Bizet dans deux
passages clés de Iopéra : Tentrée du toréro et la scéne ot Carmen tire
les cartes pour lire I'avenir. Tchaikovski développe un théme emprunté
a ces deux scénes et finit par produire 'un de ses premiers mouvements
symphoniques les plus tourmentés. Le mouvement suivant reflete
peut-étre un désir déchapper au destin, ou du moins de sen
accommoder. 11 sagit d'un mouvement lent empreint d’'une légére
mélancolie avec, au milieu, un passage aux cordes qui rappelle le
théme de 'amour dans louverture-fantaisie Roméo et Juliette et
Francesca da Rimini. Pour Iétonnant troisiétme mouvement (scherzo),
Tchaikovski a composé un trio ou les pizzicatos aux cordes font
contraste avec la chansonnette aux bois et la marche militaire aux
cuivres. Le finale démarre dans lallégresse et Iexultation, mais se
fait plus discret avec I'introduction d’un air issu du folklore russe,
«Un bouleau se dressait dans le champ », repris sous diverses formes
avant le retour du théme initial. La mélodie populaire russe revient
briévement avant détre interrompue par la funeste sonnerie du
premier mouvement. Et pourtant, des profondeurs de ce désespoir
apparent surgit — pareil au Phoénix - le théme enjoué du finale, aux
cors d’abord, qui culmine inexorablement dans la péroraison finale.

CASSE-NOISETTE, OP. 71 (1891-92)

Dés son plus jeune 4ge, Tchaikovski aime les spectacles qui font appel
au surnaturel comme Der Freischiitz de Weber et Don Giovanni de
Mozart. Aprés avoir assisté a une représentation du Giselle ’Adam,
il se passionne pour le ballet. Son enthousiasme est tel quaprés
avoir obtenu son diplome du conservatoire de Saint-Pétersbourg,
en 1866, il compose un petit ballet intitulé Le Lac des cygnes pour
amuser ses jeunes niéces — les enfants de sa sceur Sasha. Son neveu,
Youri Davidov, rapporte que non content d'en écrire la musique,
Tchaikovski « inventait les pas et les pirouettes, et les exécutait
lui-méme pour montrer aux danseurs ce qu’il fallait faire. A ce
moment-13, loncle Piotr, tout rouge et mouillé de transpiration,
était drole a voir. »

Tchaikovski finit par transformer ce divertissement familial en

un véritable ballet, Le Lac des cygnes. Bien que desservi par une
chorégraphie médiocre et une exécution passable lors de sa création
au Théatre impérial Bolshoi de Moscou en 1877, la qualité de

la partition est bien au-dessus de celle de la musique de ballet
habituelle, et le talent de Tchaikovski ne tarde pas 4 étre reconnu
par le directeur des Théatres impériaux de Russie, Ivan Vsevolojski.

Responsable du Théatre Mariinski a partir 1881, Vsevolojski 8’y
révéle un administrateur compétent doué d’un immense talent pour
la conception de ballet, comme en témoigne La Belle au bois dormant
(1890) de Tchaikovski. Vsevolojski est a Iorigine de productions
dans lesquelles la musique, la chorégraphie et la mise en scéne
(lui-méme dessina plusieurs centaines de costumes magnifiques)
sarticulent autour d’un concept unique, au lieu détre raboutés au
hasard comme c¥était le cas auparavant. Lapproche de Vsevolojski
sera adoptée, puis développée au XX siécle par Serge Diaghilev,
imprésario devenu légendaire.

Limmense succeés de La Belle au bois dormant, né de Iétroite
collaboration entre Vsevolojski, Tchaikovski et le grand chorégraphe
Marius Petipa, améne inévitablement Vsevolojski a envisager un
nouveau projet avec la méme équipe. Casse-noisette de Hoffmann
jouit alors, dans la version d’Alexandre Dumas pére, d’une grande
popularité en Russie. Cest I'histoire d’'une petite fille (connue
aujourd’hui sous le nom de Clara, mais qui sappelait Marie a lorigine)
4 qui son parrain, le merveilleux horloger et fabricant d'automates
Drosselmeyer, offre en cadeau de Noél un casse-noisette en forme
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de soldat. Dans la nuit, la fillette et le soldat livrent bataille 4 une
sinistre armée de souris, au cours de laquelle Clara sauve son héros.
Elle lui déclare un amour éternel et, ce faisant, conjure le mauvais
sort qui le frappait, si bien que le beau soldat retrouve forme humaine.

Le frére de Tchaikovski, Modeste, raconte dans ses mémoires quau
premier abord le livret proposé par Vsevolojski d’aprés la version
de Dumas ne plait guére au compositeur. Tchaikovski admire
certainement le fantastique sombre du conte d’Hoffmann, aussi
peut-étre est-il dégu par la version édulcorée que lui en propose
Vsevolojski (Clara et son soldat finissent dans une espéce de royaume
de sucreries pour enfants). Néanmoins, Tchaikovski accepte de se
mettre au travail et au début de l'année 1891, a I'approche de son
départ pour une tournée en Amérique, il travaille dans 'urgence &
la fois sur Casse-noisette et sur lopéra Iolantha qui doivent étre
représentés 'un apres l'autre dans le cadre d’'un double programme.
Arrivé le mois d’avril, 'Ouverture de Casse-noisette, les cinq premiers
numéros et la « Valse des flocons de neige » sont achevés, mais
Tchaikovski nen peut plus. Il écrit a Vsevolojski en le suppliant de
lui accorder une rallonge. Les divers personnages du ballet et de
Topéra, dit-il, « mleffraient, m’horrifient et me poursuivent, dans la
veille et le sommeil, pour me narguer. »

A peine a-t-il envoyé cette lettre que Tchaikovski apprend la nouvelle
du déces de sa sceur bien-aimée, Sasha. Naturellement, Vsevolojski
lui écrit pour le rassurer, en lui disant que tout peut étre retardé d’un
an. Soulagé, Tchaikovski part en TAmérique pour y faire la tournée
prévue (il ne peut y échapper car il a déja dépensé l'essentiel de la
généreuse avance versée). Au retour, il redouble denthousiasme pour
le ballet. A la suite d’'une découverte qu’il a faite a Paris, Tchaikovski
écrit a son éditeur pour lui parler d'un « nouvel instrument dorchestre,
4 mi-chemin du petit piano et du glockenspiel, et merveilleusement
doué d’une sonorité divine... Cest un célesta de la marque Mustel
et il cotte 1 200 francs... J"aimerais que vous commandiez cet
instrument. Vous n’y perdrez rien... Vous le vendrez a la Direction
des théatres, lorsqu’ils en auront besoin pour le ballet. » Il supplie
son éditeur de ne parler du célesta a personne, « car, dit-il, je crains
que Rimski-Korsakov et Glazounov nen apprennent lexistence et
n’utilisent ses effets insolites avant moi... ».

Tchaikovski a déja utilisé le glockenspiel dans la Suite orchestrale n° 1,
composée en 1879 aprés la Symphonie n° 4 et le Concerto pour violon.
La marche dans laquelle apparait le glockenspiel annonce I'univers
musical de Casse-noisette, dont la célébre « Danse de la fée Dragée ».
Instrument 4 clavier, le célesta a 'avantage, par rapport au glockenspiel,
de pouvoir évoquer le clapotis d’'une fontaine pour accompagner la
«Danse de la fée Dragée », comme le souhaitait Petipa. Par ailleurs,
le son du célesta rappelle celui des boites & musique qui peuplent
P'univers mécanique d’'un Drosselmeyer.

Tchaikovski surprend également le public en introduisant une
nouvelle couleur orchestrale : le trémolo frémissant des flites,
technique que lui a récemment apprise un ancien éléve de son cours
d’harmonie devenu flatiste professionnel et qu’il utilise a 'acte IT
pour évoquer le fleuve dessence de rose auprés duquel sont accueillis
Clara et son prince Casse-noisette. Sans parler de ces effets exotiques,
Tchaikovski maitrise, comme nul autre, la couleur orchestrale a des
fins évocatrices. Avant méme la levée du rideau, pour obtenir une
Ouverture on ne peut plus légére, il prive lorchestre des violoncelles
et basses, et confie les graves aux violons altos tandis que le tintement
du triangle crée un effet de surnaturel. Cest ici aussi, notons-le, que
se prépare lentrée tardive des violoncelles et des basses qui crée
"atmosphére chaleureuse et plus prosaique du premier numéro, avec
un theme dolce séduisant au violon, contrepointé par une onctueuse
clarinette basse. Tchaikovski compte ensuite sur le tremolando
palpitant des cordes, le murmure de la clarinette basse, les glissandos
vertigineux de la harpe et le pépiement des bois pour évoquer, en une
riche tapisserie, le chateau au clair de lune a 'approche de minuit.

Autre nouveauté frappante, le nombre et la variété des instruments
pour enfants : trompettes, tambour (Tchaikovski insista pour que la
caisse claire soit de taille réduite), coucous, courcaillets et cymbales.
A Torigine, l'idée était de les faire jouer sur scéne par des enfants pour
le Noél du début. En fait, Tchaikovski et Vsevolojski ont demblée
décidé de donner aux enfants un réle de premier plan dans Casse-
noisette — décision fort inhabituelle et sujette a controverse a [époque.
Un Casse-noisette congu, littéralement, comme ballet pour enfants,

expliquerait pourquoi les thémes sont relativement simples, bien que
hauts en couleur, et pourquoi la plupart des numéros, notamment
ceux de l'acte I d'abord destinés a de jeunes danseurs, sont relativement
courts. Cela expliquerait aussi pourquoi Casse-noisette dure, en tout,
presque moitié moins que les ballets précédents, Le Lac des cygnes
et La Belle au bois dormant — durée idéale, en d’autres termes, pour
un public composé denfants. Il est vrai que la longueur du nouveau
ballet pourrait aussi provenir du fait qu’il devait figurer a la suite

de Iolantha, Topéra de Tchaikovski, dans le cadre d’'un programme
double. Cela dit, rien dans le contrat signé par Tchaikovski n’indique
un lien indissociable entre les deux ceuvres ; d’ailleurs, aprés les
premiéres représentations, lopéra et le ballet auront des destins
autonomes. Une fois passées les premiéres difficultés décriture,
Tchaikovski se dit satisfait de Casse-noisette et, dans une lettre a
Modeste, le juge « bon » - sentiment plus que partagé depuis par

le public et les danseurs du monde entier.

P. 1. TCHATIKOVSKI
Leonid Gakkel

Piotr Ilitch Tchaikovski est né le 7 mai 1840 a Votkinsk dans la
province de Viatka (aujourd’hui république autonome dOudmourtie) ;
son pére était ingénieur des mines. S’il manifeste un vif intérét pour la
musique dés lenfance, sa vocation de compositeur ne se déclare que
plus tard. Il sort diplomé de I'Ecole de Droit de Saint-Pétersbourg en
1859 et, a I'age de 19, entre comme fonctionnaire au ministére de la
Justice. Apres sétre essayé a la composition, il s'inscrit au tout nouveau
Conservatoire de Saint-Pétersbourg ot il suit les cours de théorie
musicale de Nikolai Zaremba et de composition dAnton Rubenstein.
Ses trois ans détudes au conservatoire sont couronnés par lobtention
de la premiére Grande Médaille d’argent ; aprés quoi, il quitte la
fonction publique pour se consacrer exclusivement a la composition.

En 1866, Tchaikovski s'installe définitivement & Moscou ou il séjourne
en dehors de ses déplacements réguliers en Italie, en France et en
Suisse. Il commence a enseigner au Conservatoire de Moscou et
compose sa Premiére symphonie (Réves d’hiver) en 1866 et son
premier opéra, La Voievode en 1868.

Durant cette premiére phase créatrice Tchaikovski produit de
nombreux chefs doeuvre d’'une intensité émotionnelle et dramatique
remarquable et d’'une beauté mélodique inouie - louverture-fantaisie
Roméo et Juliette (1870), son Premier Concerto pour piano et orchestre
(1875), le ballet Le Lac des Cygnes (1876) -, qui resteront a jamais
ses pages les plus populaires.

En 1877 Tchaikovski vit une période trés tourmentée a la suite de
son mariage avec Antonina Miliukova (union qui na duré que deux
mois). Il quitte le Conservatoire et au cours des années suivantes
parcourt I'Europe. Il trouvera un soutien a la fois moral et matériel
en la personne de Nadezhda von Meck, riche mécéne qui lui apporte
une aide financiére conséquente. Von Meck entretiendra une
correspondance intime avec le compositeur pendant treize années,
sans jamais toutefois le rencontrer.

Tchaikovski se remet bientét a composer de maniére réguliére et
produit : en 1877, sa Quatriéme Symphonie, ceuvre pétrie de tension
et dédiée « A mon meilleur ami » (Cest-a-dire Nadezhda von Meck) ;
en 1878, le fascinant Concerto pour violon ; et, la méme année, lopéra
Eugéne Onéguine (inspiré d’'un roman en vers de Pouchkine), qui
continue de captiver le public par sa finesse psychologique et la
noblesse de son style.

Si la créativité de Tchaikovski faiblit & nouveau dans la premiére
moitié des années 1880, son génie se réaffirme librement a lopéra
avec LEnchanteresse (1887) puis avec la Cinquiéme Symphonie (1888).
1l enchaine alors les chefs d'ceuvres : un ballet, La Belle au Bois
dormant (1889) ; deux opéras, La Pique Dame (1889), magnifique
poéme lyrique a la gloire de Saint-Pétersbourg, et Iolanta (1891) ;
le sextuor a cordes Souvenir de Florence (1892) ; puis un autre ballet,
Casse-Noisette (1892). Tchaikovski connait désormais une renommée
mondiale : il parcourt toute I'Europe et se rend aux Etats-Unis, ot
il dirige ses propres compositions avec une popularité et un succés
toujours grandissants. Le doctorat honoris causa que lui décerne

Puniversité de Cambridge en 1893 témoigne éloquemment de la
réputation dont il jouit alors en Europe. Personne, semble-t-il,
nanticipait sa mort prématurée.

Pourtant sa Sixi¢éme Symphonie (la Pathétique, 1893) nest pas sans
laisser pressentir la fin prochaine du compositeur. Le crescendo
dramatique des premiers mouvements fait place, en effet, a un adagio
qui tourne court et sefface - comme si le compositeur donnait 1a
son propre requiem.

Tchaikovski meurt a Saint-Pétersbourg le 6 Novembre 1893, neuf
jours seulement apres la création de sa Sixi¢éme Symphonie. Les
circonstances de sa mort nont toujours pas été éclaircies (’hypothése
du suicide nlest pas exclue). Il est néanmoins absolument clair et
certain que Tchaikovski est devenu et reste le compositeur russe le
plus connu du monde entier et qu’il compte - a jamais — parmi les
compositeurs classiques les plus célébres.

PJOTR ILJITSCH TSCHAIKOWSKI
(1840-1893)

SINFONIE NR. 4 IN F-MOLL,

OP. 36 (1877/1878)

Daniel Jaffé

Tschaikowski war ein grofler Bewunderer der franzésischen Musik
und insbesondere der Musik Georges Bizets. Wihrend eines

Paris- Aufenthalts besuchte er am 20. Januar 1876 eine Auffithrung
von dessen Oper Carmen, die kein Jahr zuvor Premiere gefeiert
hatte. Tschaikowski war von der Thematik des Werks ebenso begeistert
wie bewegt, und auch von Bizets lebendigem, bescheidenem Umgang
damit. Besonders sprach ihn die Auflésung an, die er mit den Worten
zusammenfasste: ,der Tod der beiden Hauptfiguren, die eine
ungliickliche Vorsehung, das Schicksal, zusammenfiihrte und durch
eine stete Abfolge von Leid ihrem unausweichlichen Ende entgegentrieb.

Gut 15 Monate spiter, im Mai 1877, begann der russische Komponist
mit der Arbeit an seiner Vierten Sinfonie und hatte Ende des Monats
die ersten drei Sétze so gut wie abgeschlossen. Dann legte er das
‘Werk beiseite und stattete am 1. Juni der jungen Antonina Miljukowa
seinen ersten Besuch ab; zwei Tage spéter waren sie verlobt. Die
kurze, aber folgenschwere Beziehung hatte gerade einen Monat zuvor
begonnen, als die 28-jahrige ehemalige Schiilerin Tschaikowskis ihm
in einem Brief ihre Liebe gestand. Woméglich war der Komponist
zu diesem Zeitpunkt fiir ihre Annéherungsversuche besonders
empfinglich, weil er gerade an der Oper Eugen Onegin nach Puschkins
gleichnamigem Versroman arbeitete, in dem Tatjana dem Antihelden
ihre Liebe gesteht, dieser sie jedoch mit kalten, hoflichen Worten
zuriickweist. Tschaikowski empfand grofles Mitgefiihl fiir Tatjana
und verachtete Onegin wegen seines herzlosen Verhaltens. Vermutlich
sagte ihm iiberdies die Vorstellung zu, seine homosexuellen Neigungen
hinter einer ,,konventionellen“ Ehe zu verbergen, obwohl er - wie
er engsten Freunden und Angehorigen gegeniiber einraumte —
Antonina nicht liebte. Die Verbindung konnte nur in einer Katastrophe
enden, die den Komponisten angeblich zu einem Selbstmordversuch
veranlasste. Das frisch verheiratete Paar verbrachte gerade einmal
sechs Wochen zusammen, ehe Tschaikowski seine Frau verlief3;
guten Freunden und Kollegen blieb es {iberlassen, Antonina zu
erkliren, weshalb sie ihren Gatten wohl nie wiedersehen wiirde.

Vielfach heifit es, diese unseligen und emotional aufwiihlenden
Ereignisse seien in Tschaikowskis Vierte Sinfonie eingeflossen, doch
wird dabei iibersehen, dass ein Grof3teil des Werks noch vor der
Hochzeit entstanden war. Wenn die Vierte also etwas widerspiegelt,
dann die fatalistische Grundstimmung, die Tschaikowski erst zu dem
verhingnisvollen Schritt veranlasste. Zudem hat es den Eindruck,
als habe die Fertigstellung der Sinfonie, bald nachdem er Antonina
verlassen hatte, ihm geholfen, die Geschehnisse zu tiberwinden;
und insbesondere das triumphale Finale, das in Ganze erst danach
entstand, vermittelt Tschaikowskis iiberbordendes Gefiihl von
Befreiung, seiner Ehe ,,entronnen® zu sein (wiewohl das Paar vor
dem Gesetz bis zu Tschaikowskis Tod verheiratet blieb). Sicher
wurde das gesamte Werk im Januar 1878 abgeschlossen, doch

die ersten drei Sitze waren bereits vor Juni 1877 und dem
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schicksalshaften Besuch ausgearbeitet, und der Einfluss von Bizets
Carmen ist unverkennbar.

Das ,,Fatum® wird mit grofler Emphase bereits in der schwermiitigen
Fanfare der Hérner verkiindet, die die Sinfonie einleitet und in

die bald die Trompeten einstimmen - eine Fanfare, die in diesem
ersten Satz mehrfach wiederkehrt. Doch durchdringt das an
Carmen angelehnte ,,Fatum® den Satz tiberdies auf eine subtilere,
fast hinterhaltige Art. Die ungewGhnliche Tonart f-Moll begleitet
auch zwei Schliisselmomente der Oper Bizets, ndmlich den Auftritt
des Toreadors und die Szene, in der Carmen in den Karten ihr
Schicksal liest. Tschaikowski arbeitet das gekonnt aus, verwendet
ein Thema, das in beiden Szenen aufklingt, und steigert es zu einer
seiner stiirmischsten sinfonischen Kopfsitze. Die anschlieenden
Sitze konnen den Wunsch erkennen lassen, dem Schicksal zu
entrinnen oder sich zumindest mit ihm abzufinden. Zunichst folgt
ein langsamer, etwas melancholischer Satz mit einer leidenschaftlichen
zentralen Episode, deren Streicherinstrumentierung an die Liebesthemen
aus Tschaikowskis Fantasie-Ouvertiire Romeo und Julia und Francesca
da Rimini erinnert. Im ungewohnlichen dritten Satz Scherzo stellt
Tschaikowski beschwingte Pizzicato-Streicher gegen einen Trioabschnitt
mit munteren Holz- und Blechbldsern. Im Finale wird nach einem
lebhaften, befliigelnden Anfang ein gedampfteres Arrangement des
russischen Volkslieds I Feld stand eine Birke eingefiihrt, das mehrere
Variationen durchlduft, ehe das einleitende Thema wiederauflebt. Das
Volksliedthema kehrt zuriick, nur um von der schicksalsschweren
Fanfare des ersten Satzes unterbrochen werden. Doch aus der
scheinbaren Verzweiflung steigt wie ein Phénix aus der Asche das
muntere Finale-Thema empor, das zunichst in den Hornern erklingt
und sich zur abschliefenden Peroration steigert.

DER NUSSKNACKER, OP. 71 (1891/1892)

Schon in jungen Jahren hatte Tschaikowski eine Vorliebe fiir
Bithnenwerke, in denen Zauber oder Phantasie eine Rolle spielen,
wie Webers Freischiitz oder Mozarts Don Giovanni. Und nachdem
er Adams Giselle gesehen hatte, wurde er ein Liebhaber des Balletts.
In seiner Begeisterung schuf er bald nach seinem Abschluss am
Konservatorium St. Petersburg 1866 fiir seine kleinen Nichten -
Tochter seiner Schwester Sascha - ein kurzes Ballett, das er See

der Schwiine nannte. Sein Neffe Juri Dawidow erinnerte sich, dass
Tschaikowski nicht nur die Musik komponierte, sondern ,,sich auch
die Schritte und Pirouetten dazu tiberlegte und selbst vortanzte,

um den Darbietenden zu zeigen, was er sich von ihnen wiinschte.
In solchen Momenten bot Onkel Pjotr, wie er rotgesichtig und
schweifinass die Melodie sang, einen wahrhaft amiisanten Anblick.“

Schlieflich baute Tschaikowski diesen privaten Zeitvertreib zu dem
vollwertigen Ballett Schwanensee aus. Und obwohl die Choreografie
bei der Premiere 1877 am Bolschoi-Theater in Moskau ebenso
mittelméBig war wie die Tanzdarbietung, stellte die Musik doch alle
gingigen Ballettpartituren in den Schatten, und so dauerte es nicht
lange, bis Iwan Wsewoloschski - seit 1881 Direktor der Kaiserlichen
Theater - sein Talent erkannte.

Wsewoloschski erwies sich als herausragender Theaterdirektor mit
groflem Verstandnis fiir das Ballett. Nach der ersten Inszenierung
von Tschaikowskis Dornrdschen (1890) besorgte er Produktionen,
in denen sich Musik, Choreografie und Ausstattung zu einem
einzigen Konzept erganzten (wobei er selbst Hunderte prachtiger
Kostiime entwarf) und nicht mehr, wie bislang, unkoordiniert
nebeneinanderstanden. Diese Arbeitsweise Wsewoloschskis wurde
nachgeahmt und im friihen 20. Jahrhundert vom legendiren
Impresario Segei Djaghilew weiterentwickelt.

Veranlasst durch den groflen Erfolg von Dornrdschen, der auch der
engen Zusammenarbeit von Wsewoloschski, Tschaikowski und dem
groflartigen Choreografen Marius Petipa zu verdanken war, plante
der Theaterdirektor wenig spéter eine Fortsetzung mit denselben
Mitstreitern. Hoffmanns Nussknacker in der Version Alexandre Dumas‘
des Alteren erfreute sich zu der Zeit in Russland grofer Beliebtheit.
In der Geschichte geht es um ein kleines Madchen (heute allgemein
als Clara, urspriinglich aber als Marie bekannt), deren Patenonkel
Drof3elmeyer - ein fantastischer Uhrmacher und Hersteller von
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automatischem Spielzeug — ihr zu Weihnachten einen Nussknacker-
Soldaten schenkt. Nachts geraten Clara und ihr Nussknacker in einen
Krieg mit der finsteren Armee von Mausen, in dessen Verlauf Clara
ihren Helden rettet. Als sie ihm dann ihre bedingungslose Liebe erklirt,
wird ein boser Fluch gebrochen, und der Nussknacker nimmt wieder
seine eigentliche, durchaus ansprechende menschliche Gestalt an.

Als Wsewoloschski dem Komponisten allerdings ein Szenario
beruhend auf Dumas‘ Fassung unterbreitete, war dieser in der
Erinnerung seines Bruders Modest ,,nicht allzu gliicklich mit dem
Thema.“ Tschaikowski bewunderte die dunkle Phantasie, die
Hoffmanns urspriingliche Geschichte auszeichnet, und war wohl
enttduscht von der geschonten Version, die der Theaterdirektor ihm
vorschlug (in der Clara und ihr Soldat zum Schluss in einer Art
Kinderhimmel des Zuckerwerks landen). Dennoch lie§ Tschaikowski
sich iiberreden, mit der Komposition zu beginnen, und Anfang 1891
arbeitete er unter Hochdruck, um gleichzeitig den Nussknacker und
die Oper Jolanthe zu beenden, mit der das Ballett zur Doppelvorstellung
gebracht werden sollte, ehe er zu einer Konzertreise nach Amerika
aufbrach. Im April jedoch, als er die Ouvertiire und die ersten

fiinf Nummern des Nussknackers geschrieben hatte sowie den
Schneeflocken-Walzer, war der Komponist am Ende seiner Krifte
und bat Wsewoloschski in einem Brief flehentlich um eine Pause.
Die unterschiedlichen Figuren des Balletts und der Oper, erklarte
er, ,,angstigen, erschrecken und verfolgen mich bei Tag und bei
Nacht und verspotten mich mit dem Gedanken, dass ich ihrer nicht
Herr werden werde.“

Kurz nachdem er diesen Brief geschrieben hatte, erhielt er die
Nachricht, dass seine geliebte Schwester Sascha gestorben war, und
so antwortete Wsewoloschski, natiirlich kénne alles um ein Jahr
aufgeschoben werden. Vom unmittelbaren Druck befreit, machte
Tschaikowsko seine Amerikatournee (die zu unternehmen er
gezwungen war, da er bereits einen Gutteil des grofiziigigen Vorschusses
ausgegeben hatte). Mit neuer Begeisterung fiir sein Ballett kehrte

er zuriick, und befliigelt durch eine Entdeckung, die er in Paris
gemacht hatte, schrieb er seinem Verleger von einem ,neuen
Orchesterinstrument, ein Zwischending zwischen kleinem Klavier
und Glockenspiel mit einem himmlischen Klang ... Es heif3t ,Celesta
Mustel‘ und kostet 1200 Francs ... Ich méchte Sie bitten, dieses
Instrument zu bestellen. Sie haben nichts zu verlieren ... Sie kénnen
es der Theaterdirektion verkaufen, die es fiir das Ballett ben6tigt.
Insténdig bat er seinen Verleger, die Celesta geheim zu halten, ,denn
ich befiirchte, Rimski-Korsakow und Glasunow kénnten davon Wind
bekommen und ihre ausgefallene Wirkung noch vor mir verwenden ...

Ein Glockenspiel hatte Tschaikowski bereits in seiner Orchestersuite
Nr. 1 eingesetzt, die er 1879, nach seiner Vierten Sinfonie und dem
Violinkonzert, komponiert hatte. Der Marsch, in dem es vorkommt,
nimmt die Klangwelt des Nussknackers vorweg, einschliefSlich der
des vielfach bewunderten ,,Tanzes der Zuckermandelfee. Der Vorteil
der Celesta gegeniiber dem Glockenspiel bestand fiir Tschaikowski
in ihrer Fihigkeit, durch die Klaviatur die Wirkung eines platschernden
Springbrunnens zu erzeugen, wie Petipa sie als Begleitung fiir die
Zuckermandelfee verlangte. Ein weiterer Bonuspunkt war, dass der
Klang der Celesta auch die Spieluhren nachahmen konnte, wie man
sie sich in Drofelmeyers Automatenwelt vorstellen mochte.

Eine weitere Orchestertextur, die Tschaikowskis Publikum verbliiffen
musste, war das Schnurren der mit Flatterzunge gespielten Fl6ten, eine
Technik, die der Komponist erst kurz zuvor von einem professionellen
Flotenspieler, einem seiner fritheren Schiiler in Harmonielehre,
kennen gelernt hatte. Mit diesem Klang beschwor er das perlende
Rauschen des Rosendl-Flusses, das die Ankunft Claras und ihres
Nussknacker-Prinzen im 2. Akt begleitet. Doch auch iiber diese
exotischen Klangfarben hinaus muss Tschaikowskis meisterliches
Geschick fiir lautmalende Orchesterfarben als ohnegleichen gelten.
Noch bevor sich der Vorhang hebt, zeigt sich das etwa in der
daunenzarten Instrumentierung der Ouvertiire, die sich dem
Schweigen der Celli und Bisse in den Streichern verdankt, so

dass die rauchigen Altstimmen der Bratschen die tiefste Stimme
bilden, begleitet vom glitzernden Klingeln der Triangel, das einen
mirchenhaften Zauber beschwort. Auffallend ist auch, dass die
Instrumentierung auf die etwas solidere wohlige Wirme der

ersten Nummer einstimmt, indem nun verspitet die Celli und
Bisse einfallen, ein betérendes dolce-Thema in den Geigen wird
durch die satte, dunkle Bassklarinette kontrapunktiert. Auch die

Darstellung des vom Mond erhellten Saals kurz vor Mitternacht
ist ein atmosphirisches Gewebe von flatternden Streichertremoli,
schaudernden Bassklarinetten, stiirzenden Harfenglissandi und
zwitschernden Holzblasern.

Bemerkenswert ist zudem die Vielzahl von Kinderinstrumenten,
nach der die Partitur verlangt, unter anderem Spielzeugtrompeten,
eine Kindertrommel (nach Tschaikowskis Vorgabe muss auf

die iibliche kleine Trommel verzichtet werden), Kuckuck- und
Wachtelpfeifen und Zimbeln. Diese sollten von den mitwirkenden
Kindern wahrend der einleitenden Festszene auf der Biihne selbst
gespielt werden. Insgesamt hatten Tschaikowski und Wsewoloschski
von Anfang an vorgesehen, dass Kinder im Nussknacker eine
wesentliche Rolle spielen sollten - eine fiir die Zeit hochst ungewohnliche
und kontroverse Entscheidung. Wenn das Werk tatsidchlich im
eigentlichen Sinn als Ballett fiir Kinder gedacht war, dann wiirde
das die relativ schlichten, aber farbenreichen Themen erkliren

und auch die vergleichsweise kurze Dauer fast aller Tédnze und
insbesondere jener im 1. Akt, der urspriinglich fiir Kinderdarsteller
gedacht war. Das kann auch der Grund sein, weshalb der Nussknacker
zwar ein vollwertiges” Ballett ist, aber dennoch nur gut halb so lange
dauert wie seine Vorganger Schwanensee und Dornréschen und damit
genau die richtige Linge hat, um die Konzentration junger Zuschauer
nicht zu Giberfordern. Sicher war das neue Ballett urspriinglich als
Teil eines Doppelprogramms geplant mit Tschaikowskis Oper Jolanthe
als andere (erste) Halfte; auch das wiirde die Kiirze des Balletts
erklaren. Doch in dem vom Komponisten unterzeichneten Vertrag
deutet nichts darauf hin, dass die beiden Werke zwingend miteinander
aufgefiihrt werden sollten, und nach der ersten Spielzeit gingen
Ballett und Oper tatsdchlich getrennte Wege. Wie dem auch sei,
nach seiner anfénglichen kreativen Krise befand Tschaikowski in
einem Brief an Modest, der Nussknacker sei ,,gut“ — ein Urteil, dem
Zuschauer und Tanzer weltweit keinesfalls widersprechen wiirden.

P. I. TSCHAIKOWSKI
Leonid Gakkel

Pjotr Iljitsch Tschaikowski wurde am 7. Mai 1840 als Sohn eines
Bergwerkdirektors in Wotkinsk in der damaligen Provinz Wjatka
geboren. Trotz seines frithen Interesses an der Musik zeigte sich
seine Berufung zum Komponisten erst relativ spit im Leben. 1859,
im Alter von 19 Jahren, trat er nach abgeschlossenem Besuch der
Rechtsschule in St. Petersburg zunéchst am Justizministerium eine
Beamtenstelle an. Nach mehreren Versuchen als Komponist schrieb
er sich dann als Student am neu gegriindeten Konservatorium

von St. Petersburg ein, wo er von Nikolai Zaremba in Theorie und
von Anton Rubenstein in Komposition unterrichtet wurde. Nach
dreijahrigem Studium wurde Tschaikowski mit der ersten Medaille
des Konservatoriums ausgezeichnet, der grofien Silbermedaille.
Darauthin gab er seine Beamtenlaufbahn auf und begann ein neues
Leben als professioneller Komponist.

1866 zog Tschaikowski nach Moskau, die Stadt, die ihm wahrend
seiner regelmafiigen Reisen nach Italien, Frankreich und in die
Schweiz als fester Wohnsitz dienen sollte. Er begann, am dortigen
Konservatorium zu unterrichten, und schrieb seine Erste Sinfonie
(Wintertriiume, 1866) sowie seine erste Oper, Der Wojewode (1868).

In dieser frithen kreativen Phase entstanden einige seiner grofien
Meisterwerke, etwa die Fantasie-Ouvertiire Romeo und Julia (1870),
das Erste Klavierkonzert (1875) und das Ballett Schwanensee (1876).
Aufgrund ihrer unverhohlenen Emotionalitit, ihres bezwingenden
dramatischen Inhalts und der Schonheit ihrer Melodien gehéren diese
‘Werke nach wie vor zu den beliebtesten Kompositionen Tschaikowskis.

1877 durchlebte er eine tiefe personliche Krise, die durch seine
Hochzeit mit Antonina Miljukowa ausgel6st wurde (eine Ehe, die
ganze zwei Monate wihrte). Er verlie§ das Konservatorium und
verbrachte die néchsten Jahre auf Reisen im européischen Ausland.
Moralische und finanzielle Unterstiitzung erhielt er dabei von
seiner wohlhabenden Mizenin Nadeschda von Meck, mit der er die
folgenden dreizehn Jahre eine innige personliche Korrespondenz
fithrte, ohne dass sie beiden sich personlich begegneten.

Als Tschaikowski 1877 wieder regelmafig zu komponieren in der
Lage war, schrieb er seine Vierte Sinfonie mit ihren dramatischen
Konflikten, die ,Meinem besten Freund* gewidmet ist (das heif3t,
Nadeschda von Meck), das mitreiflende Violinkonzert von 1878
sowie im selben Jahr die Oper Eugene Onegin (beruhend auf
Puschkins gleichnamigem Versroman), die das Publikum mit ihrer
psychologischen Tiefgriindigkeit und ihrem erhabenen Stil auch
heute noch in den Bann schligt.

Einen weiteren Einbruch in seiner kreativen Energie musste
Tschaikowski in den frithen 1880er Jahren erleben, und erst mit der
Oper Tscharodeika (Die Zauberin, 1887) und der Fiinften Sinfonie
(1888) fand er zu seiner Genialitdt zuriick. Dann entstand innerhalb
kurzer Zeit eine ganze Abfolge von Meisterwerken: das Ballett
Dornréschen (1889), die Oper Pique Dame (1889, eine zauberhafte
Musikdichtung tiber St. Petersburg), die Oper Jolanthe (1891), das
Streichsextett Souvenir de Florence (1892) sowie das Ballett Der
Nussknacker (1892). Zu der Zeit war Tschaikowski bereits in aller
Welt berithmt, er unternahm Konzertreisen durch Europa und
besuchte die Vereinigten Staaten, wo er Auffithrungen seiner eigenen,
zunehmend geschitzten Kompositionen leitete. Die Ehrendoktorwiirde,
die ihm 1893 von der Universitit Cambridge verlichen wurde, war
ein sichtbares Zeichen fiir sein Ansehen in Europa. Niemand hatte
vermutet, dass dem Komponisten kein langes Leben beschieden
sein sollte.

Doch in der Sechsten Sinfonie (Pathétique, 1893) finden sich
Andeutungen fiir das nahende Ende von Tschaikowskis Leben.

In diesem Werk folgt auf das dramatische Crescendo der ersten
Sitze das abschliefende Adagio, das im Nichts verklingt - als fithre
der Komponist sein eigenes Requiem auf.

Tschaikowski starb am 6. November 1893 in St. Petersburg, neun
Tage nach der Premiere der Sechsten. Die Umstinde, die seinen Tod
begleiten, sind nach wie vor ungeklért, der Verdacht, es konnte sich
um Selbstmord gehandelt haben, halt sich hartnéckig. Unumstritten
ist jedoch, dass Tschaikowski heute einer der international
beriihmtesten russischen Komponisten und einer der anerkanntesten
klassischen Komponisten ist — ein Platz, den ihm niemand mehr
streitig machen kann.

Booklet Notes

Translated from English into Russian by Masha Karp.
Translated from English into French by Marie Riviére.
Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.
Translation co-ordinator: Ros Schwartz.

For Ros Schwartz Translations Ltd.
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Banepwii leprues — Xy/105)KeCTBEHHbIII PYKOBOJMUTE/b-ANPEKTOP
Mapumnckoro Tearpa. OH cosaTeNb 1 Xy0)KeCTBEHHBII PYKOBOIUTENH
My3bIKa/lTbHBIX (ecTuBaIelt, B 4IC/Ie KOTOPIX MeTepOyprekie
«3Be3fibl OerbIX HOYell», «[eprues dectuBanb» (Hugepmanpst) u
Mocxkosckuit ITacxambHblit pectuBanb. B 1997 rogy mocne cmeptn
capa leopra Illontu Teprues Bosrmasun Bcemupubiit Opkectp
Mupa. MascTpo AB/NAETCA I/IaBHBIM AupuxepoM JIoHIoHCKOrO
CcuMpOHNYECKOrO OPKeCTpa, a ¢ Hayaza 2015 rofa Takxke IIABHBIM
mupIvKepoM MIOHXeHCKOro $huIapMOHMYECKOro opkecrpa. B
MapunHcKoM Teatpe [eprues BRIPACTHU/I MHOXECTBO TIEBL[OB
MupoBoro yposHs1. ITof; ero pyKoBOACTBOM ONIEpHEIi ¥ Gaje THEII
penepryap MapumHCKOro Tearpa cTan 6orade u pazHooobpasHee.
Ceifyac OH BK/TIOYAET HE TONIbKO WIMPOKUIL CIIEKTP KIACCUYECKUX
TipousBefieHnit 18-20 BEKOB, HO M My3bIKY COBPEMEHHbIX KOMIIO3UTOPOB.
B 2006 rogy Ha MecTe CrOPeBIUMX MACTEPCKUX ObI/I IOCTPOEH
KOHIL|epPTHBII 3a71, a 2 Mast 2013 rofia COCTOANOCh OTKPBITIE HOBOI
creHbl MapumHcKoro Tearpa (MapyuiHKa-2) pAfoM ¢ MCTOPUYECKUM
sanmeM. Tak MapunHcKwit TeaTp 6bU1 Ipe06paskeH B TeaTPaIbHO-
KOHIIEPTHbIIT KOMIIIEKC, PaBHBIX KoTopomy HeT B Poccun. CospraHHblit
Tepruesbim B 2009 roy 71eit6n «MapyiHCKuit» BBITYCTI Yoke Goree
25 [MCKOB, CHUCKABIINX BHICOKME OLEHKY KPUTHMKOB U 3pUTeNIet BO
BceM Mupe. Banepuit [eprues coTpyauyaer ¢ Metpononmuran Onepa,
Benckum, Horo-Vopkckum u Porrepramckim OuapMOHIYECKUMI
opkecrpamu u Gunapmonneit iemna Ckana. B 2014 ropy Jlerckmit Xop
Poccum, cospanHbIit o MHMMaTyBe [epriesa Ha 6ase Beepoccuiickoro
XOpoBOro o61ecTBa, Ae6I0TNPOBA HA HOBOII CLieHe TeaTpa, a 3aTeM
TIPUHSTI y9acTye B LepeMOHMM 3aKpbiTysa Omimmiiickux Vrp B Coun.
Cpenyt MHOTOUMC/IEHHBIX TIPM30B ¥ 3BaHMIT [eprueBa mpecTyHKHbI
TIpaBUTE/TbCTBEHHBIE Harpabl Poccum, Tepmanumy, ViTamm, ®panipym,
SAnonnu, Hupeprnauzos u Ionbum. OH fiekaH paKynbTeTa UCKYCCTB
Cankr-IleTep6yprckoro rocyapcTBEHHOrO YHIUBEPCUTETA,
comnpepcenarens Oprkomurera XV MeXyHapoiHOTO KOHKypca
umenn ILV. HajixoBckoro, npesicefaTenb Bcepoccuiickoro XopoBoro
o6111ecTBa ¥ TOYETHbIN MPe3NIeHT AMHOYPrCKOro MeX/TyHapOJHOTO
decrupana. B 2012 roxy IeprueBy 6bi710 IPUCBOEHO 3BaHNe
TTouérHoro gokropa MI'Y u spanue IToueTHoro nmpodeccopa
Cankr-Ilerep6yprckoit KoHcepBaTopum uMenn Pumckoro-Kopcakosa.

Valery Gergiev is Artistic and General Director of the Mariinsky
Theatre. He established and directs festivals including the Stars of
the White Nights, the Gergiev Festival (the Netherlands) and the
Moscow Easter Festival. In 1997 following Sir Georg Solti’s death,
Valery Gergiev took over the World Orchestra for Peace. The maestro
was Principal Conductor of the London Symphony Orchestra from
2007 to 2015, after which he became Music Director of the Munich
Philharmonic Orchestra. At the Mariinsky Theatre Gergiev has
overseen the emergence of a plethora of world-class singers. Under
his direction the theatre’s opera and ballet repertoires have become
much richer and more diverse, now including a broad range of works
from 18th to 20th century classics as well as music by contemporary
composers. In 2006 the Concert Hall opened on the site of workshops
that had burnt down, and 2 May 2013 saw the opening of the new
Mariinsky Theatre (Mariinsky-II) alongside the historical building,
thanks to which the Mariinsky Theatre was transformed into a
theatre and concert complex unparalleled in Russia. Established by
Gergiev in 2009, the Mariinsky recording label has already released
more than 25 discs that have won praise and acclaim from critics and
audiences alike across the globe. He works with the Metropolitan
Opera, the Vienna, New York and Rotterdam Philharmonic Orchestras
and the Filarmonica della Scala. In 2014 the Children’s Chorus of
Russia, founded on the initiative of Valery Gergiev on the basis of
the All-Russian Choral Society, first performed a programme at the
Mariinsky-II and subsequently took part in the Closing Ceremony
of the XXII Olympic Games in Sochi. Gergiev’s numerous awards
and prizes include prestigious government decorations from Russia,
Germany, Italy, France, Japan, the Netherlands and Poland. He is
Dean of the Faculty of Arts of the St Petersburg State University,
Co-Chairman of the Organisational Committee of the XV International
Tchaikovsky Competition, Chairman of the All-Russian Choral
Society and Honorary President of the Edinburgh International
Festival. In 2012 Gergiev was awarded the titles of Honorary Doctor
of the Moscow State University and Honorary Professor of the

St Petersburg Rimsky-Korsakov Conservatoire.

Valeri Guerguiev est directeur artistique et directeur général du
Théatre Mariinski. Il a créé et anime plusieurs festivals, dont les Nuits
blanches de Saint-Pétersbourg, le Festival Guerguiev de Rotterdam
et le Festival de Paques de Moscou. Depuis la mort de Sir Georg Solti
en 1997, il dirige 'Orchestre mondial pour la Paix. Chef principal
de I'Orchestre symphonique de Londres entre 2007 et 2015, il a pris
la direction de 'Orchestre philharmonique de Munich en 2015. Au
Théatre Mariinski, il favorise I'émergence de nombreux chanteurs
de classe internationale. Sous sa direction, le répertoire de lopéra et
de la troupe de ballet senrichit et se diversifie - des grands classiques
du XVIII* au XX* siecle aux ceuvres de compositeurs contemporains.
Tannée 2006 voit I'inauguration d’une salle de concert sur le site
d’anciens ateliers détruits par un incendie, et le 2 mai 2013 celle

du nouveau Mariinski (Mariinski-II), construit a coté du batiment
historique abritant 'ancien opéra ; le Mariinski, qui rassemble ainsi
un opéra et une salle de concert, est désormais un complexe sans
équivalent en Russie. Depuis sa création en 2009 par Valery Guerguiev,
le label de disque Mariinski a gravé plus de 25 enregistrements qui
lui ont valu les louanges de la critique et les acclamations du public
dans le monde entier. Guerguiev travaille avec le Metropolitan
Opera, les orchestres philharmoniques de Vienne, de New York et
de Rotterdam et la Philharmonie de la Scala. En 2014, le Cheeur
des enfants de Russie, créé a I'initiative de Guerguiev au sein de

la Société chorale de la Russie, se produit pour la premiére fois au
Mariinski-II, puis participe & la cérémonie de cl6ture des XXII° Jeux
olympiques & Sochi. Lauréat de nombreux prix et récompenses,
Guergiev se voit décerner prestigieuses distinctions nationales en
Russie, en Allemagne, en Italie, en France, au Japon, aux Pays-Bas et
en Pologne. Il est doyen de la faculté des Arts de I'Université d’Etat
de Saint-Pétersbourg, co-président du comité dorganisation du XV*
Concours international Tchaikovski, président de la Société chorale
russe et président d’honneur du Festival international d’Edimbourg.
Depuis 2012, Guerguiev est docteur honoris causa de I'Université
d’Etat de Moscou et professeur honoraire du Conservatoire Rimski-
Korsakov de Saint-Pétersbourg.

‘Waleri Gergiew ist der Kiinstlerische Leiter und Intendant des
Mariinski-Theaters. Er griindete mehrere Festspiele, bei denen er
auch am Pult steht, unter anderem Stars of the White Nights, das
Gergijew-Festival (Niederlande) sowie das Moskauer Osterfestival.
Nach Sir Georg Soltis Tod {ibernahm Waleri Gergijew 1997 die
Leitung des World Orchestra for Peace. Der Maestro ist Chefdirigent
des London Symphony Orchestra und seit Januar 2015 Chefdirigent
der Miinchner Philharmoniker. Unter seinen Fittichen entwickelten
sich am Mariinski-Theater zahlreiche Sénger und Sangerinnen

der Spitzenklasse. Dariiber hinaus wurde unter seiner Leitung das
Opern- und Ballettrepertoire des Hauses stark erweitert, sodass es
mittlerweile eine Fiille von Werken aus dem 18. bis 20. Jahrhundert
umfasst, aber auch Musik zeitgenossischer Komponisten. 2006 fand
die Einweihung des Konzertsaals statt, der auf dem Gelidnde der
abgebrannten Werkstitten errichtet wurde, und am 2. Mai 2013
offnete das neue Mariinski-Theater (Mariinski II) neben dem
historischen Bauwerk seine Pforten. Dadurch ist das Mariinski-
Theater nun ein Theater- und Konzertkomplex, der in Russland
seinesgleichen sucht. Auf dem 2009 von Gergijew geschaffenen
Mariinski- Aufnahmelabel wurden mittlerweile iiber 25 CDs
verdffentlicht, die weltweit bei Kritiker und Zuhérern gleichermafien
groflen Anklang fanden. Waleri Gergijew arbeitet mit der Metropolitan
Opera, den Wiener, New Yorker und Rotterdamer Philharmonikern
und der Filarmonica della Scala. 2014 trat der Russische Kinderchor,
der auf Initiative Waleri Gergijews und ausgehend vom Allrussischen
Chorverein ins Leben gerufen wurde, erstmals mit einem Programm
am Mariinski IT auf und wirkte wenig spéter bei der Abschlussfeier
der XXII. Olympischen Spiele in Sotschi mit. Zu den zahlreichen
Preisen, die der Maestro erhielt, gehoren zahlreiche nationale
Auszeichnungen, etwa von Russland, Deutschland, Italien, Frankreich,
Japan, den Niederlanden und Polen. Waleri Gergijew ist Dekan der
geisteswissenschaftlichen Fakultit der staatlichen Universitt St.
Petersburg, stellvertretender Vorsitzender des Organisationskomitees
fiir den XV. Internationalen Tschaikowski-Wettbewerb, Vorsitzender
des Allrussischen Chorvereins und Ehrenprisident des Edinburgh
International Festival. 2012 wurde Gergijew zum Ehrendoktor der
staatlichen Universitdt Moskau ernannt sowie zum Ehrenprofessor
des Rimski-Korsakow-Konservatoriums in St. Petersburg.
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MAPUMCKUN TEATP

THE MARIINSKY THEATRE

LE THEATRE MARIINSKI

DAS MARIINSKI-THEATER

Mapuuckuiit TeaTp — OMIH U3 cTapeiimnx Tearpos Poccun. Victopusa
€ro Co3flaHusA BefIET CBOE HavasIo OT yKasa Exarepunsr Bemkoit 1783
roga 06 YTBEPXKACHUM T€ATPATbBHOTO KOMUTETA /I YIIPAB/IEHNA
«3penuuaMn n MYSHKOI‘/‘I»‘ 3a BpEMSA CBOErO CylIeCTBOBAHMA OH
CMEeHM/I HECKO/IbKO HasBaumii (Bonburoit Tearp, MapumHckmit Teatp,
TATOB, KupoBckuit TeaTp u BHOBb — MapuMHCKMIl), COXpaHss
CIIeHIYeCKIe TPaJMLMM I IPEeMCTBEHHOCTD perepTyapa Ha
npoTsmKenuyt 6oree YeM {BYX cToeTnii. TpyIime TeaTpa MpUHAIEXIT
YecTb IePBOTO MCTIOTHEHIS TaKIX orep, kak «Crta cyzs6nn» [Ix. Bepm,
«Knssp Uropb» A. Boponuna, «bopuc Tomynos» M. Mycoprckoro,
«IIckoButsinka» H. Pumckoro-Kopcakosa, «IInkosas gama» IT.
YaiikoBckoro. B Hayane XX Bexa MapumHCKuit TeaTp OTKPbUT A/
POCCHITCKOIT ITy6IMKN BepLUMHHOE IpousBefeHnue P. Barxepa —
TeTPaIOruI0 «KOHI:I.[O HM6€}1YH[‘8». n CerofHAa 3TO e}Z(MHCTBeHHblﬁ
Tearp Poccu, B periepTyape KOTOPOTo IIpe/iCTaB/IeHa BCAA TeTPAJIOTH,
MCTIONIHAIONIASACA Ha A3bIKe opuruHana. Ha MapunHckoit criene
COCTOS/INCH MUPOBbIE IIPEMbepbI /IereHapHbIX 6aneros Ileruma:
«Cnisnas kpacaBuiiar, «llenkynunk», «basagepkar», «PaitMonar.
VIMeHHO 371eCh Haya/mach BCeMUPHas C/IaBa, IOXKanyii, CaMoro
3HAMEHITOro pyccKoro 6aera - «Jle6egunoro osepa». Bcé

9TO «30710TOe» GA/IETHOE HAC/IE/UE COXPAHAETCS B pellepTyape
MapunHckoro TeaTpa 10 ceit ieHb. Bcero ke B perepryape TeaTpa
B HacToslllee BpeMs 6oree 80 orep PyCCKMX 1 eBPOIENCKIX
KkoMIo3uTopoB (0T «)KusHu 3a tapsi» M. DIMHKY, MUpOBast IpeMbepa
KOTOPOTO COCTOAMACDH Ha ClLieHe Torfa emé bompuroro tearpa B 1836
roxy #o «Bparbes Kapamasobix» A. CMeKoBa, MUPOBast IpeMbepa
KOTOPBIX Tpomiia B MapumsckoM Teatpe B 2008 ropy) u 59 6aneto
(ot 6aneros M. Iletuna go 6anero JIx. Bamanunna, Y. ®opcaiita
u JIx. Hoitmaitepa).

‘The Mariinsky Theatre is one of the oldest theatres in Russia. Its story
starts in 1783, when Catherine the Great issued an ukaz (imperial
decree) approving a committee for the direction of ‘spectacles and
music. While the theatre’s company may have changed its name
several times during its history (the Bolshoi Kammeny, the Mariinsky,
the GATOB - the State Academic Theatre of Opera and Ballet, the
Kirov and, once again, the Mariinsky), it has maintained its theatre
traditions and continuity of repertoire over a span of over two centuries.
The Mariinsky has had the honour of staging the premiéres of major
operas like Verdi’s La forza del destino, Borodin's Prince Igor, Mussorgsky’s
Boris Godunov, Rimsky-Korsakov’s The Maid of Pskov and Tchaikovsky’s
The Queen of Spades. At the beginning of the 20th century the Mariinsky
offered the Russian public a supreme production: the four music-dramas
of Wagner’s The Ring of the Nibelung. 1t is still the only theatre in
Russia which has staged the entire cycle in the language of the original.
The stage of the Mariinsky Theatre has seen the world premiéres of
Petipa’s legendary ballets: Sleeping Beauty, The Nutcracker, La Bayadére,
Raymonda. And it was here that what is perhaps the best known
Russian ballet, Swan Lake, was launched to world fame. All this
‘heritage of gold” has been preserved in the Mariinsky. The company’s
repertoire currently includes over 80 operas by Russian and western
European composers, ranging from Glinka’s A Life for the Tsar which
the Bolshoi Kammeny Theatre, as the company was called at the time,
premiéred in 1836, to the first ever performance of Smelkov’s The
Brothers Karamazov in 2008 at the (renamed) Mariinsky. The theatre
also has a repertoire of 59 ballets, from Petipa and Balanchine to
Forsythe and Neumeier.

Le Théatre Mariinski est 'un des théatres les plus anciens de Russie.
Son histoire remonte a 1783, année ot la Grande Catherine approuve
par ukase (décret impérial) la création d’un comité chargé « des
spectacles et de la musique ». Bien que la troupe ait changé plusieurs
fois de nom au cours de sa longue histoire — Bolshoi Kammeni,
Mariinski, GATOB (Académie nationale d’art lyrique et de danse),
Kirov et, & nouveau, Mariinski - elle nen a pas moins perpétué ses
traditions théatrales et son répertoire. Ainsi cest a elle que revient
I'honneur d’avoir créé La Force du destin de Verdi, Le Prince Igor de
Borodine, Boris Godounov de Moussorgski, La Jeune Fille de Pskov
de Rimski-Korsakov et La Dame de pique de Tchaikovski. Au début
du vingtiéme siécle, le Mariinski monte également La Tétralogie,
production absolument exceptionnelle puisque cest le seul opéra de
Russie qui ait, a ce jour, mis en scéne l'intégrale du chef-dceuvre de
Wagner dans la langue de original. Cest sur la scéne du Mariinski
que Petipa crée ses chorégraphies légendaires : La Belle au bois
dormant, Casse-Noisette, La Bayadére, Raymonda. Cest également
ici que le ballet russe le plus célébre au monde, Le Lac des cygnes, a
vu le jour. Lensemble de ce précieux patrimoine continue a étre
perpétué par la troupe du théatre Mariinski, qui compte actuellement
4 son répertoire plus de 80 ceuvres lyriques de compositeurs russes
ou d’Europe occidentale — d’Une vie pour le tsar de Glinka créée au
Théatre Bolshoi Kammeni aux Fréres Karamazov de Smelkov lancé
en 2008 sur la scéne du Mariinski actuel - ainsi que 59 chorégraphies —
de Petipa et Balanchine a Forsythe et Neumeier.

Das Mariinski-Theater ist eines der altesten Hauser Russlands. Seine
Geschichte begann 1783, als Katharina die Grofle einen ukas erlief3,
eine kaiserliche Anordnung, und ein Komitee fiir die Leitung von
»Inszenierungen und Musik® billigte. Seitdem hat die Truppe zwar
haufiger den Namen gewechselt (Bolshoi-Kammeny, Mariinski,
GATOB - Staatliches Akademisches Opern- und Balletttheater —,
Kirow und nun wieder Mariinski), ihrer Theatertradition ist sie jedoch
iiber zweihundert Jahre treu geblieben, und ebenso lange hat sie

die Kontinuitit im Repertoire gewahrt. Das Theater hatte die Ehre,
zahlreiche bedeutende Opern zur Urauffithrung zu bringen, etwa
Verdis La forza del destino, Borodins Fiirst Igor, Mussorgskis

Boris Godunow, Rimski-Korsakows Das Mddchen von Pskow und
Tschaikowskis Pique Dame. Zu Anfang des 20. Jahrhunderts bot das
Mariinski dem russischen Publikum eine wahre Sensation: alle vier
Musikdramen von Wagners Der Ring des Nibelungen. Kein anderes Haus
in Russland hat seitdem den gesamten Zyklus in der Originalsprache
dargeboten. Dariiber hinaus wurden auf der Bithne des Mariinski-
Theaters die Weltpremieren von Petipas legendéren Balletten getanzt:
Dornréschen, Der Nussknacker, La Bayadére, Raymonda. Und von
hier aus trat das wohl berithmteste russische Ballett aller Zeiten zu
seinem Siegeszug um die Welt an: Schwanensee. Dieses gesamte
»goldene Vermiéchtnis“ wird im Mariinski bewahrt. Zum Repertoire
des Ensembles gehoren gegenwirtig tiber achtzig Opern russischer
und europiischer Komponisten, von Glinkas Ein Leben fiir den Zaren,
das das Bolshoi-Kammeny - wie die Truppe zu der Zeit hief -, 1836
zur Urauffithrung brachte, bis hin zu Smelkows Oper Die Briider
Karamasow, die 2008 im (umbenannten) Mariinski Weltpremiere
feierte. Und auch 59 Ballette von Petipa und Balanchine bis hin zu
Forsythe und Neumeier sind hier zu Hause.
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CUM®OHUYECKUN OPKECTP
MAPUMHCKOI'O TEATPA

THE ORCHESTRA OF THE
MARIINSKY THEATRE

LCORCHESTRE SYMPHONIQUE DU
THEATRE MARIINSKI

DAS SINFONIEORCHESTER DES
MARIINSKI-THEATERS

CUM®OHNYECKNY OPKECTP MAPUMHCKOI'O TEATPA -
OJIVH M3 CTAPEIINX My3bIKaTbHBIX KomiekTnBoB Poccin. Ero
ucropusi BocxopuT K Havamy XVIII Beka, Ko BpeMeHY BOSHUKHOBEHMs
TIPUABOPHOI MHCTPyMeHTanbHON Kamnemnbl. B XIX cronernn
Ba)KHEJIIIYI0 PO/Ib B CTAHOBJIEHM) OPKeCcTpa MapumHCKOTO TeaTpa
ChITpaja IeATETbHOCTh 2. HaﬂPaBH]/IKa, BO3ITIaB/IABLIETO OPKECTP
Goree momyBexa. BEICOKIIT ypOBeHb OPKecTpa He pas OTMeYait
CTOSBINME 32 €TO My/THTOM MUPOBbIe 3HaMeHnTOCTH — I. Beprmos,
P. Barnep, I. ¢pou Bronos, I. Manep, A. Huxuu u ip. B coBerckoe
Bpems 67ecTsIMe TPAJULMY IPOTO/DKIIN TaKye JUPIDKePBI, KakK
B. Ipannmnnkos, A. ITasosckuit, E. Mpasunckuii, K. Cumeonos,
10. TCMMPKHHOB. OPKCCTPY TIPUHATIEXKNUT YE€CTD IIEPBOTO VICIIOTHEHNA
MHOTUX OIIEPHBIX 1 6ajTeTHBIX HpOMSBe}Z[eHMﬁ YaifkOBCKOTO 1
TIpokodnesa, onep Imuuku, Mycoprckoro, Pumckoro-Kopcakosa,
6aneros Acadpena, lllocTakoBiya, XayaTypsHa.

C 1988 roga opkecTp MapuIHCKOT0 TeaTpa BO3IIaB/sAeT Bamepuit
Teprues — My3bIKaHT BBICOYAIIIIETO K/TacCa, BEMYIUIT MIPOKYIO
My3bIKa/TbHO-06ECTBEHHYIO /IEATeNbHOCTD. C MPIUXO/[OM Ma3CTpO
Tepruesa penepryap opkecTpa CTPeMUTENbHO PACIINPUIIC U
cocrapnseT Bce cumdonuu [Ipoxodnesa, lllocrakosnda, Manepa,
Berxosena, Pexsuembr Mouapta, Bepau, Tuienko, npousseeHns
Crpasunckoro, lllenpuna, Iy6aitgymiHoit, MOTOSBIX POCCHIICKIX 1
3apy6eKHBIX KOMIIO3UTOPOB. OPKECTP BBICTYIIAET C CUMMOHMIECKIMIL
niporpammamu B EBpornte, Amepuke, Anonnu, Asctpamm. B 2008 romgy
opkecTp MapumHCKOro TeaTpa 1oj| yrpasjeHnem Masctpo lepruesa
BOILIIEI B TOI-/IACT 20 Ty4IUMX OPKECTPOB MMUPA, OIy6IMKOBAHHbII
B KypHane Gramophone.

The Orchestra of the Mariinsky Theatre is one of the oldest musical
institutions in Russia. It traces its history back to the early 18th
century, to the development of the Court Kapelle. In the 19th century,
the orchestra flourished under Edouard Napravnik, who was its ruling
spirit for over half a century. The excellence of the Orchestra was
recognised by the world-class musicians who conducted it including
Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler
and Arthur Nikisch. In Soviet times, these dazzling traditions were
continued by conductors like Vladimir Dranishnikov, Ariy Pazovsky,
Evgeny Mravinsky, Konstantin Simeonov and Yuri Temirkanov. The
Orchestra had the honour of playing many premiéres: operas and
ballets by Tchaikovsky and Prokofiev, operas by Glinka, Mussorgsky,
Rimsky-Korsakov, and ballets by Asafyev, Shostakovich and Khachaturian.

Since 1988 the Orchestra has been under the baton of Valery Gergiev,
amusician of the highest order and an outstanding figure in the music
world. Gergiev’s arrival at the Mariinsky ushered in a new era of rapid
expansion of the Orchestra’s repertoire, which now includes all the
symphonies of Prokofiev, Shostakovich, Mahler, and Beethoven, the
Requiems of Mozart, Verdi, and Tishchenko, and works by Stravinsky,
Shchedrin, Gubaidulina, and young Russian and foreign composers.
‘The Orchestra regularly performs symphonic programmes in Europe,
America, Japan and Australia. In 2008, The Orchestra of the Mariinsky
Theatre, under the leadership of Maestro Gergiev, was ranked in
Gramophone’s Top 20 list of the world’s best orchestras.

LOrchestre symphonique du Théétre Mariinski est une des plus
anciennes formations musicales de Russie. Son histoire remonte au
XVIIle siécle et & la naissance de la « chapelle de la cour ». Au XIXe
siécle, lorchestre prospére sous la direction d’Edouard Napravnik, qui
en est I'inspirateur pendant plus de cinquante ans. Son excellence est
reconnue par les musiciens de renommée mondiale qui se succédent
au pupitre, notamment Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von
Biilow, Gustav Mahler et Arthur Nikisch. A Iépoque soviétique,
cette brillante tradition se poursuit avec des chefs comme Vladimir
Dranichnikov, Ariy Pazovski, Evgeny Mravinski, Constantin Simeonov
et Yuri Temirkanov. Clest a cet orchestre que lon doit de nombreuses
grandes créations : opéras et ballets de Tchaikovski et de Prokofiev;
opéras de Glinka, de Moussorgski et de Rimski-Korsakov; ballets
d’Asafiev, de Chostakovitch et de Khatchatourian.

Depuis 1988 lorchestre est dirigé par Valery Guergiev, musicien
hors pair et personnalité exceptionnelle du monde de la musique.
Avec larrivée de Guergiev au Mariinski, le répertoire de lorchestre
connait une rapide expansion et inclut désormais I'intégrale des
symphonies de Prokofiev, de Chostakovitch, de Mahler et de
Beethoven, les requiems de Mozart, de Verdi et de Tichtchenko,
ainsi que des ceuvres de Stravinski, de Shchedrin, de Goubaidoulina
et de jeunes compositeurs russes ou autres. Lorchestre donne de
nombreux concerts symphoniques en Europe, en Amérique, au
Japon et en Australie. COrchestre du Théitre Mariinski sous la
direction de Guergiev est classé au Top 20 des meilleurs orchestres
du monde par Gramophone en 2008.

Das Sinfonieorchester des Mariinski-Theaters zihlt zu den éltesten
Musikinstitutionen Russlands. Seine Wurzeln reichen in das frithe
18. Jahrhundert zuriick, auf die Herausbildung der Hofkapelle. Im
19. Jahrhundert erlebte das Orchester eine erste Bliite, als Eduard
Népravnik tiber fiinfzig Jahre lang die Geschicke des Ensembles leitete.
Die erstklassige Qualitit des Orchesters erkannten auch damals
fithrende Musiker an, die bei dem Klangkérper am Pult standen,
unter anderem Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow,
Gustav Mahler und Arthur Nikisch. In sowjetischer Zeit setzte sich
diese Tradition fort mit Dirigenten wie Wladimir Dranischnikow,
Arij Pasowski, Ewgeni Mrawinski, Constantin Simeonow und Juri
Temirkanow. Das Orchester hatte die Ehre, zahlreiche Werke zur
Urauffiihrung zu bringen: Opern und Ballette von Tschaikowski
und Prokofjew, Opern von Glinka, Mussorgski, Rimski-Korsakow
und Ballette von Assafjew, Schostakowitsch und Chatschaturjan.

Seit 1988 steht das Orchester unter der Leitung von Waleri Gergiew,
ein Musiker erster Giite und eine herausragende Personlichkeit der
Musikwelt. Mit Gergiews Antritt am Mariinski begann eine neue Phase,
in der sich das Repertoire des Orchesters rasch erweiterte. Heute
zédhlen dazu alle Sinfonien von Prokofjew, Schostakowitsch, Mahler
und Beethoven, die Requiems von Mozart, Verdi und Tischtschenko
sowie Werke von Tschaikowski, Strawinski, Schtschedrin, Gubaidulina
sowie von jungen russischen und auslindischen Komponisten. Das
Orchester trat mit sinfonischen Programmen in Europa, Amerika,
Japan und Australien auf. 2008 stand das Orchester des Mariinski-
Theaters unter Maestro Gergiew auf der Gramophone-Liste der
zwanzig weltbesten Orchester.
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ALSO AVAILABLE

Available on Super Audio CD or from the iTunes Store

TCHAIKOVSKY PIANO CONCERTOS NOS 1& 2
DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

TOP 10 TCHAIKOVSKY RECORDINGS & RECORDING OF THE MONTH
‘Matsuev’s Tchaikovsky No 1 is thrilling, the work’s drama excitingly to the fore’ Gramophone

IRR OUTSTANDING International Record Review
PERFORMANCE #**#¥*% RECORDING *#¥*¥ BBC Music Magazine
*%%%Y2 SA-CD.net

SACD MAR0548 (822231854821)

5
590

%

TCHAIKOVSKY PIANO CONCERTO NO 1 & SOLO PIANO WORKS BY TCHAIKOVSKY
AND CHOPIN, AND LISZT TRANSCRIPTIONS
DANIIL TRIFONOV, VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

LA CLEF DU MOIS Res Musica
IRR OUTSTANDING International Record Review
*¥¥%¥ Diapason

SACD MARO0530 (822231853022)

TCHAIKOVSKY 1812 OVERTURE, MOSCOW CANTATA, MARCHE SLAVE, FESTIVAL
CORONATION MARCH, FESTIVAL OVERTURE ON THE DANISH NATIONAL ANTHEM
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA, SOLOISTS & CHORUS

DISC OF THE WEEK Presto Classical
****% BBC Music Magazine

SACD MARO0503 (822231850328)
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SHOSTAKOVICH PIANO CONCERTOS NOS 1& 2
DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

ICMA NOMINATION 2013
LA CLEF DU MOIS Res Musica
s*xkk Audiophile Audition

RECORDING **#¥%* ‘among the best currently available ... superb playing ... these performances
are exceptional’ BBC Music Magazine

v
%

R
e o SACD MARO0509 (822231850922)
i

MUSSORGSKY PICTURES AT AN EXHIBITION, SONGS & DANCES OF DEATH,
NIGHT ON BARE MOUNTAIN
FERRUCCIO FURLANETTO, VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

PERFORMANCE *#**%* (SONGS & DANCES) *#*** (PICTURES, NIGHT ON BARE MOUNTAIN)
RECORDING *#¥*% BBC Music Magazine

SOUND 10 INTERPRETATION 10 Crescendo Magazine
*%x%%V2 All Music

sk Sinfini Music

*xx% Classica

SACD MARO0553 (822231855323)
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RACHMANINOV PIANO CONCERTO NO 3
RHAPSODY ON A THEME OF PAGANINI
DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV
MARIINSKY ORCHESTRA

ESSENTIAL WORK BBC Music Magazine
ARTISTIQUE 10 TECHNIQUE 10
ClassicsTodayFrance

***%% a magnificent performance’

Classic FM Magazine

SACD MARO0505 (822231850526)




