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It is hardly possible to listen to Béla Bartdk's works for violin without evoking, with some nostalgia, the
pbrilliant generation of Hungarian violinists who saw these works come into being: an exceptional school
marked by the names of Zoltan Székely, Jozsef Szigeti, Imre Waldbauer, Endre Gertler and Jelly d’Ardnyi. To
these exemplary personalities, however, must be added the many peasant violinists whom Bartdk heard
during his wanderings in the countryside — amateur musicians who let their love of music burst forth with
naive sincerity, in spite of rough mannered and clumsy accuracy due to calloused hands and makeshift
instruments.

Bartok's interest in the violin began when he was a teenager. During his years of study in Pozsony (modern-
day Bratislava, Slovakia), he composed several works intended for his comrades, such as Pieces, opus 7
(1895) and Fantasies, opus 8 and opus 9 (1896), today now lost (the opus numbers relate to the musician's
early works). Two Sonatas (in C minor and in A major), each dated 1897, have been preserved but are still
unpublished. An Andante (BB 26b) from 1902 and a Sonata in E minor conceived the following year (BB 28)
were undertaken after Bartdk's admission to the Budapest Academy of Music. And lastly, his encounter with
Stefi Geyer, a young violinist with whom the composer had an affair and who inspired the Violin Concerto
no. Tand the String Quartet no. 1.

Although Bartdk's composition of solo works for the instrument ceased with the First World War, the violin
took on a new impetus when the composer crossed paths with Adila and Jelly d’Aranyi in the early 1920s,
two talented violinists who were then leading brilliant careers. The admiration he felt for Debussy's Sonata
and the discovery of Szymanowski's Myths probably sharpened Bartdk's desire to write his Sonatas for violin
and piano, no. Tand no. 2 — two dense and harsh works which are among his most audacious output. From
a place of dark expressiveness, these opuses are perhaps linked to the personal difficulties of the composer.
His life's work (the collection and recording of folk songs), which led him to visit Hungarian, Romanian,
Serbian, Slovak, Ukrainian and even Algerian lands, was harshly criticized by narrow-minded nationalists
who accused him of “treason to the fatherland”. The drawing of new borders, poverty and the authoritarian
political regime then reigning in Hungary, put an end to his ethnomusicological research and forced him to
abandon the field. Living only on his professorship at the Franz Liszt Academy in Budapest, Bartok sought
to refocus his work towards the international stage and establish himself as one of the leading creators of
his time. He was inspired to move in this direction by the modernist tide which was then sweeping Budapest
and revealing itself through the personalities of Endre Ady, Gydrgy Lukdcs or Béla Baldazs, the painters of
the Group of Eight and the artists gathered around Lajos Kassdk and the magazine Ma. Concert tours



undertaken as a pianist took Bartodk to Paris, Berlin and London as well as to the Donaueschingen Festival
directed by Paul Hindemith. He met Stravinsky, Ravel and Szymanowski, collaborated with the International
Society of Contemporary Music and performed, in Hungary, the works of Schoénberg, a composer with
whom he shared the same desire to redefine the notions of consonance and dissonance.

Composed of three movements with an extremely difficult piano part and characterized by its dense
chromaticism, the First Sonata sounds almost atonal, although it edges towards the key of C sharp minor.
The first movement is based on an extreme variety of moods, contrasting the melodic continuity ensured by
the violin with a powdering of ideas presented throughout by the piano. The layout follows the usual form
associated with the genre — a structure of the successive exposition of themes, their central development
and a recapitulation — providing a framework for the music to flow freely and present a continuous renewal
of the instrumental figures. The first theme is marked by long, singing notes in the violin and arpeggiated
figures over several octaves in the piano; the second, by bariolage and large intervallic leaps. The following
Adagio, in ternary form, presents a somewhat melancholy chromatic melody. The violin plays alone, then
gives way to a deep, bereaved chorale from the piano before a central part, employing Hungarian rhythms,
leads to a climax. The Finale is a rondo-sonata of vast dimensions evoking various village scenes: memories
of dances performed by Transylvanian violinists, echoes of bagpipes heard in Ruthenia, evocations of
Christmas carols collected in Romania and even reminiscences of Arabic music heard in Algeria in 1913. This
“synthetic” folklore, cultivated during the same time period in the Dance Suite for orchestra, constitutes
Bartok's response to nationalist sentiments. The work becomes a meeting place for different perspectives,
heralding the alliance of cultures advocated by Claude Lévi-Strauss in his important booklet Race and
History.

Bursting forth in the most contemporary of musical escapades, the Second Sonata never ceases to
astonish. The form seems to invent itself at every instant, as if the present moment were individualized
by a motif, a rhythm or a specific way of playing. The style, based on constantly changing moods, seems
improvisational and rhapsodic in nature. The sound material is continually renewed, mixing melodies of
popular inspiration, chromatic recitatives, clusters of chords, exposed lines, virtuoso cadenzas and “sound
objects” made up of pizzicati and resonant patterns. Piano and violin have their own assigned material,
which they hardly ever exchange. The harmonies of the music result from the superposition of seemingly
independent lines and tend towards the most ingenious chromaticism. Finally, the two-movement structure
takes up the Lassu/Friss scheme of the Verbunkos, a Magyar dance conceived in two connected parts: one
slow, in an improvised style (the Lassu), the other lively, based on a chain of more exultant dances (the Friss).
The Romanian theme set out in the first bars unifies the whole piece, appearing at the first movement's key
points (the exposition, the recapitulation and the coda) before closing the sonata with an ethereal dream.



At the end of the decade, Barték began writing two Rhapsodies for violin and piano, in which he tried to
reproduce the sounds of the amateur violinists heard during his excursions in the Hungarian and Romanian
countryside. The peasants’ playing never ceased to fascinate him. In it he perceived new sounds which he
constantly sought to recreate: misplaced accents, use of open strings, innovative ornamentation, harsh
dissonances coming from a sometimes capricious accuracy, more or less voluntary variations, unorthodox
phrasing, messy shifting.. Completed in 1928, the Rhapsody no. 1 in turn takes up the Lassu/Friss form
mentioned above. Bartdk leaves two possible endings: the first closes the work on the main theme of the
Lassu, the second on that heard in the first bars of the Allegro moderato. True to this spirit of freedom,
the composer himself added improvisation on the cimbalom during a 1940 performance at the Library of
Congress in Washington.

Rhapsody no. 2 demonstrates Bartdk's taste for diptychs: Two Portraits and Two Images (both for orchestral),
the two Sonatas for piano and violin and the Two Elegies for piano. The complex structure of the piece
presents ten thematic elements: three themes for the Lassu and seven for the Friss. The augmented seconds
reminiscent of gypsy music, the open fifths recalling the drones of rural music, the lightly ornamented
melodies, the evocation of dances with marked steps and the memory of songs collected from Romanian,
Ruthenian or gypsy musicians remind us that the two Rhapsodies rest on popular tunes from different
sources, left intentionally unnamed by the composer. The work is thus intended to be the expression of
a meeting of peoples linked by the same desire for exchange and fraternity, in a conception that still
challenges us deeply today.

Jean-Frangois Boukobza
English translation by Jossalyn Jensen



Magdaléna Geka

Violinist Magdaléna Geka (1992, Latvia) has performed chamber music in many prestigious European venues
such as Wigmore Hall and the Southbank Centre in London, UK; Auditorium du Louvre in Paris, France; the
Verbier Festival, Switzerland and the Kuhmo Festival in Finland. She is an ardent advocate of 20" century
and contemporary music, and has collaborated with such composers as Péteris Vasks, Platons Buravickis,
Eric Tanguy, Camille Pépin, Santa Buss and Gabriel Sivak, premiering to-date around forty works for violin
and ensemble. Formerly violinist of the Trio Séra, she is now 1 violin of the renowned Quatuor Akilone.

Magdaléna Geka is the winner of the Parkhouse Award in London, the International Marschner Competition
in Germany and, most recently, the Pro Musicis Prize 2021 and the Académie des Beaux-Arts prize at the
Musiques d'Ensemble competition in Paris. She is a sought-after soloist and concertmaster and has been
nominated twice for the Latvian Grand Music Prize; in 2014 as the Young Artist of the Year and in 2020 for
an Excellent Performance. Most recently she received three nominations for the prestigious German award
Opus Klassik, including Newcomer of the Year.

Ms. Geka holds a Master’s degree in both Violin and Chamber Music from the Conservatoire National
Supérieur de Musique et de Danse de Paris, France, as well as Artist Diplomas from both CNSMDP and the
Queen Elisabeth Music Chapel in Belgium. During the 2021-2022 season she was the only participant of a
unigue concertmaster training course, a partnership between Conservatoire National Supérieur Musique et
Danse de Lyon and Orchestre National d'Auvergne in France. Her mentors include the Ebéne and Artemis
Quartets as well as Svetlin Roussev, Marc Danel, Wolfgang Marschner, Ayako Tanaka and Philippe Graffin.
Ms. Geka has received generous support from many foundations and sponsors, including the Fondation I'Or
du Rhin, the ADAMI, the Fondation Meyer, the Fondation Singer-Polignac, the Fondation Baillet-Latour and
the Fondation Boubo-Music.

Magdaléna Geka plays an Alessandro Gagliano 1734 violin generously on loan through the Anima Music
Foundation.



Kishin Nagai

Bornin Tokyo, Japan, Kishin started playing the piano at the age of four. After studying at the Tokyo University
of the Arts (Tokyo Geidai) with Hiroshi Nagao, he was unanimously admitted to the Paris Conservatoire
(CNSMDP) where he later completed three bachelor's degrees in Piano (J. Rouvier, P. Benoit, D. Pascal, L.
Cabasso), Chamber Music (M. Moragues) and Accompaniment (G. Dutroncy), as well as three master's
degrees in Piano (H. Cartier-Bresson, F. Rossano), Vocal Accompaniment (A. Le Bozec, E. Olivier) and Piano
Accompaniment (J. F. Neuburger et Y. Otsu).

He is currently pursuing a master's degree in Chamber Music at the CNSMDP with Claire Désert.

An avid chamber music player, he often works with other instrumentalists and singers. In 2018, he became a
member of Ensemble Rayuela (https://www.ensemblerayuela.com/), and since 2019, he has been performing
with Magdaléna Geka (violinist). The duo has already won many awards including the International Pro
Musicis Prize 2021in France and the Académie des Beaux-Arts Prize (2" Prize) at the 34" European Chamber
Music competition of the FNAPEC. The duo was also one of the semi-finalists of the 16" Lyon International
Chamber Music Competition 2021, and finalist of the Parkhouse Award 2021 in London.

He has appeared at many music festivals and radio programs including Les Nuits d'été de Macon (France),
the World Saxophone Congress (France and Croatia), Pamplona Accién Musical (Spain), the Festival
International de Piano de La Roque d'’Anthéron (France), Générations France Musique, le live (Radio France)
both as a soloist and as a chamber musician and has already performed in prestigious halls including the
Salle Cortot in Paris, the Concert Hall at the Tokyo Metropolitan Theatre, and the Wigmore Hall in London.
As a soloist, he has performed as a soloist with various orchestras such as the Orchestre du Conservatoire
(Paris Conservatoire Orchestra), the Tokyo New City Orchestra and the Orchestra Motif, working with famous
conductors including Pierre-André Valade.



Il N'est guere possible d'écouter l'ceuvre pour violon de Béla Bartdk sans évoquer avec quelque nostalgie
la génération brillante des violonistes hongrois qui la vit naitre : une école exceptionnelle marquée par les
noms de Zoltan Székely, Jozsef Szigeti, Imre Waldbauer, Endre Gertler ou Jelly d'Ardnyi. A ces personnalités
exemplaires, il convient toutefois d'associer les nombreux violonistes paysans que Bartdk entendit au cours
de ses pérégrinations dans les campagnes — des musiciens amateurs qui lassaient éclater leur amour de la
musigque avec une sincérité naive, en dépit d'une maniere rugueuse et d'une une justesse maladroite dues
aux mains calleuses et aux instruments de fortune.

L'intérét de Bartdk pour le violon commenga dés I'adolescence. Durant ses années d'études au Lycée de
Pozsony (aujourd’hui Bratislava, en Slovaquie), il composa plusieurs ouvrages destinés a ses camarades,
telles les Piéces opus 7 (1895) ou les Fantaisies opus 8 et opus 9 (1896) aujourd’'hui perdues (les numéros
d'opus sont relatifs aux ceuvres de jeunesse du musicien). Deux sonates (en do mineur et en la majeur),
datées chacune de 1897, furent préservées mais demeurent encore inédites. Un Andante (BB 26b) de 1902 et
une Sonate en mi mineur congue l'année suivante (BB 28) furent entrepris aprés I'admission & I'Académie de
Musique de Budapest. La rencontre avec Stefi Geyer, enfin, une jeune violoniste avec laquelle le compositeur
eut une liaison, fut a l'origine du Premier concerto pour violon et du Premier quatuor & cordes.

Si la composition d'oeuvres solistes pour l'instrument cessa avec la Premiére Guerre mondiale, elle prit un
nouvel élan lors des retrouvailles avec Adila et Jelly d’Aranyi au début des années vingt, deux violonistes
talentueuses qui menaient alors une brillante carriere. Ladmiration vouée & la Sonate de Debussy puis
la découverte des Mythes de Szymanowski aiguiserent probablement le désir de Bartdk de rédiger deux
Sonates pour violon et piano — deux ceuvres denses et Gpres qui comptent parmi les productions les
plus audacieuses du musicien. D'une expressivité « noire », ces opus sont peut-étre liés aux difficultés
personnelles du compositeur. Ses travaux, qui l'inciterent a visiter les terres hongroises mais aussi roumaines,
serbes, slovaques, ukrainiennes et méme algériennes, furent en effet critiqués par des esprits nationalistes
étroits qui I'accuserent de « trahison a la patrie ». Le tracé de nouvelles frontieres, la pauvreté et le régime
politique autoritaire régnant alors en Hongrie mirent un terme & ses recherches ethnomusicologiques et le
contraignirent a I'inactivité en ce domaine. Ne vivant que par son poste de professeur au sein de 'Académie
Franz Liszt de Budapest, Bartdk chercha & se recentrer au niveau international et s'inscrire comme I'un des
créateurs les plus « avanceés » de son temps. Il y fut encourageé par le courant moderniste qui régnait alors &
Budapest et se révélait a travers les personnalités d'Endre Ady, Gyodrgy Lukacs ou Béla Bdldzs, les peintres
du Groupe des Huit ou les artistes réunis autour de Lajos Kassdk et la revue Ma. Des tournées entreprises en
tant que pianiste menérent Bartok a Paris, & Berlin et & Londres ou au Festival de Donaueschingen dirigé



par Paul Hindemith. Il rencontra Stravinsky, Ravel et Szymanowski, collabora avec la Société Internationale
de Musique Contemporaine, fit jouer en Hongrie les ceuvres de Schénberg, auteur avec qui il partageait la
méme volonté de redéfinir les notions de consonance et dissonance.

Composee de trois mouvements, dotée d'une partie de clavier extrémement difficile et caractérisée par
son chromatisme dense, la Premiere sonate sonne presque de maniere atonale bien que s'inscrivant de
maniére lointaine dans le ton de Do diese mineur. Le premier mouvement est fondé sur une extréme variété
d’humeurs, opposant a la continuité mélodique assurée par le violon un poudroiement d'idées présentées
tout du long par le piano. Lagencement suit le plan habituel lié au genre — une structure faisant se succéder
une exposition des thémes, leur développement central et une récapitulation —, assurant une ossature &
une musique s'écoulant librement et présentant un renouvellement continu des figures instrumentales. Le
premier theme est marqué par le chant en valeurs longues du violon et les figures arpégées sur plusieurs
octaves du clavier ; le second par les bariolages et les vastes sauts d'intervalles. L Adagio qui suit, de forme
ternaire, présente une mélodie chromatique quelque peu mélancolique. Le violon joue seul puis laisse la
place & un choral grave et endeuillé du piano avant une partie centrale employant des rythmes hongrois
et menant vers un sommet. Le Finale est un rondo-sonate de vastes dimensions évoquant difféerentes
scenes villageoises : des souvenirs de danses interprétées par des violonistes transylvaniens, des échos des
cornemuses entendues en Ruthénie, des évocations de chants de Noél collectés en Roumanie et méme
des réminiscences de musiques arabes entendues en Algérie en 1913. Ce folklore « synthétique », cultivé
a la méme époque dans la Suite de danses pour orchestre, constitue la réponse de Bartdk aux esprits
nationalistes. Loeuvre devient un lieu de rencontre entre différentes sensibilités, annongant la coalition des
cultures préonée par Claude Lévi-Strauss dans son précieux opuscule Race et histoire.

Inscrite sous le signe de la contemporanéité la plus vive, la Seconde sonate ne cesse de surprendre. La
forme semble s'inventer & chaque instant comme si le moment présent était individualisé par une écriture,
un rythme ou un mode de jeu spécifiques. Le style, fondé sur des humeurs constamment changeantes,
paraitimprovisé et de nature rhapsodique. La matiere sonore se renouvelle inlassablement, mélant mélodies
d'inspiration populaires, récitatifs chromatiques, grappes d'accords, lignes dénudées, cadences virtuoses
ou « objets sonores » constitués de pizzicatos et de figures de résonance. Piano et violon possedent leur
propre matériau, qu'ils n'échangent pratiquement jamais. L'harmonie résulte de la superposition de lignes
paraissant indépendantes et tend vers le chromatisme le plus ingénieux. La structure en deux mouvements
reprend enfin le schéma Lassu,/Friss du Verbunkos, une danse magyare congue en deux parties enchainées :
I'une lente, de style improvisé (le Lassu), I'autre vive, fondée sur une chaine de danses de plus en plus



exaltées (le Friss). Le theme (roumain) énoncé dans les premiéres mesures unifie I'ensemble, apparaissant
lors des points névralgiques du premier mouvement (I'exposition, la reprise et la coda) avant de refermer la
sonate dans un climat éthéré.

A la fin de la décennie, Bartdk entreprit la rédaction de deux Rhapsodies pour violon et piano, au sein
desquelles il tenta de reproduire les sonorités des violonistes amateurs entendus lors de ses excursions
dans les campagnes hongroise et roumaine. Le jeu des paysans ne cessait de le fasciner. Il y percevait
des sonorités inédites qu'il chercha constamment & recréer : accents déplaceés, jeu sur les cordes & vides,
ornementation originale, dissonances &pres venant d'une justesse parfois capricieuse, altération plus ou
moins volontaire de degreés, phrasés originaux, démanchés peu académiques... Achevée en 1928, la Premiere
Rhapsodie reprend & son tour le schéma Lassu/Friss évoqué ci-dessus. Bartok laisse deux fins possibles : la
premiere referme l'ceuvre sur le théme principal du Lassu, la seconde sur celui entendu dans les premieres
mesures de I'Allegro moderato. Fidele a cet esprit de liberté, le compositeur improvisa lui-méme des effets
de cymbalum lors d'une exécution en 1940 a la Bibliotheque du Congrés de Washington.

La Seconde Rhapsodie rappelle le godt du musicien pour les diptyques : les Deux Portraits, les Deux Images
pour orchestre, les Deux sonates pour piano et violon ou les Deux élégies pour piano. La structure, complexe,
énonce, dix éléments thématiques selon une conception par addition : trois thémes pour le Lassu, sept
pour le Friss. Les secondes augmentées tziganes, les quintes a vide rappelant les bourdons de la musique
rurale, les mélodies légerement ornées, I'évocation de danses aux pas marqués ou le souvenir de chansons
collectées aupres de musiciens roumains, ruthéniens ou tziganes rappellent que les deux Rhapsodies
reposent sur des airs populaires issus de différentes sources, laissées ici volontairement anonymes. L'oeuvre
se veut ainsi I'expression d'une rencontre de peuples liés une méme volonté d'échange et de fraternité,
dans une conception qui nous interpelle profondément aujourd’hui encore.

Jean-Frangois Boukobza



Magdaléna Geka

Née en 1992, la violoniste lettone Magdaléna Geka se produit dans diverses formations de musique de
chambre & travers I'Europe : Wigmore Hall et Southbank Centre & Londres, Auditorium du Louvre & Paris,
Festival Verbier en Suisse et Festival de Kuhmo en Finlande. Passionnée par la musique du 20¢ siecle a nos
jours, elle a collaboré avec des compositeurs tels que Peteris Vasks, Eric Tanguy, Camille Pépin ou Gabriel
Sivak, et a déja créé une quarantaine d'ceuvres pour violon solo ou ensemble. Membre fondatrice du Trio
Séra de 2015 & 2019, elle est désormaiis le 1¢" violon du Quatuor Akilone.

Lauréate des premiers prix du Parkhouse Award & Londres et du Concours Marschner en Allemagne, et,
dernierement, du Prix Pro Musicis 2021 et du Prix de 'Académie des Beaux-Arts au Concours Européen des
Musiques d'Ensemble, elle est trés demandée aussi bien en tant que soliste que violon solo d'orchestre.
Magdaléna a été nommée au Grand Prix de la musique de Lettonie, la plus haute récompense de son pays,
en 2014 en tant que Jeune Artiste de I'année puis en 2020 dans la catégorie Interprétation Exceptionnelle.
Récemment elle a été nommée aux prestigieux prix allemand Opus Klassik dans trois catégories dont
Jeune Artiste de lI'année.

Magdaléna a obtenu un DNSPM et un Master au CNSMD de Paris en double spécialité de violon et musique
de chambre, et a également étudié a la Chapelle Musicale Reine Elisabeth en Belgique. De 2019 au 2021
elle suit le cursus prestigieux de Dipldbme d'Artiste-Interprete, et est sélectionnée pour se produire en soliste
a la Philharmonie de Paris. En septembre 2021 elle integre le trés sélectif cursus «Artist Diploma — Violon
Solo», fruit du partenariat entre I'Orchestre national d’Auvergne et le CNSMD de Lyon. Parmi ses professeurs
on retrouve les Quatuors Ebene et Artemis, ainsi que Svetlin Roussev, Marc Danel, Wolfgang Marschner,
Philippe Graffin et Ayako Tanaka. Elle a été soutenue par de nombreuses fondations et mécenes, comme,
entre autres, la Fondation I'Or du Rhin, I'ADAMI, la Fondation Meyer, la Fondation Singer-Polignac, la
Fondation Baillet-Latour et la Fondation Boubo-Music.

Magdaléna Geka joue un violon d'Alessandro Gagliano de 1734 gracieusement mis a sa disposition par
I’Anima Music Foundation.



Kishin Nagai

Né a Tokyo au Japon, Kishin a commencé I'étude du piano & I'dge de 4 ans. Aprés avoir étudié a Tokyo
University of the Arts (Tokyo Geidai) avec H. Nagao, il poursuit ses études au CNSMD de Paris ou il obtient
les dipldmes de licence de piano (J. Rouvier, P. Benoit, D. Pascal, L. Cabasso), de musique de chambre
(M. Moragues) et d'accompagnement (G. Dutroncy), et de Master de piano (H. Cartier-Bresson, F. Rossano),
d'accompagnement vocal (A. Le Bozec, E. Olivier) et d'accompagnement au piano (J. F. Neuburger et Y. Otsu).
Il est actuellement en master de musique de chambre (C. Désert).

Passionné de musique de chambre, il travaille aussi bien avec des chanteurs qu'avec des instrumentistes.
Ainsi, il intégre I'Ensemble Rayuela (frensemblerayuela.com) en 2018, et forme un duo avec la violoniste
Magdaléna Geka en 2019. Avec cette derniéere, il remporte le Prix International Pro Musicis 2021 ainsi que le
Prix de I'Académie des Beaux-Arts (le deuxiéme prix) au 34 Concours Européen Musiques d'Ensemble de la
FNAPEC. Le duo Jalef a été finaliste du Parkhouse Award & Londres ainsi que demi-finaliste du 16° Concours
International de Musique de Chamibre de Lyon.

Il s'est produit dans des salles prestigieuses (la Salle Cortot, la Salle de Concert du Tokyo Metropolitan
Theatre, le Wigmore Hall & Londres), dans des festivals (Le Festival International de Piano de La Roque
d'’Anthéron, Les Nuits d'été de Macon, World Saxophone Congress, Pamplona Accion Musical...), dans des
émissions (Générations France Musique, « le live » de Radio France) et également avec I'Orchestre du
CNSMDP sous la direction de Pierre-André Valade, et le Tokyo New City Orchestra.



Klausoties Bélas Bartoka maziku vijolei, iztélé uzaust ne vien nostalgiskas atminas par ungaru vijolspéles
skolas “zelta laikmeta” spozajiem talantiem — Zolténu Sekeju, Jozefu Sigeti, Imri Valdbaueru, Endri Gertleru
un Jeli d'Arani, bet arl par neskaitdmajiem zemniekiem, kuru lauku darbos sastraddtajds rokds tautiska
vijole skané&ja varbdt neprecizdk un naivak, bet toties jo kaisligdk un patiesdk dzieddja no pasiem sirds
dzilumiem.

Bartoka interese par vijoli aizsdkas pusaudza gados — stud&jot gan PoZonas (tagadéjas Bratislavas)
liceja, gan Budapestas konservatorijd, vin§ saviem skolasbiedriem komponéjis vairdkus vijoldarbus, tostarp
fantdzijas un sondtes, no kuriem vairums gan nav saglabdjusies. Jaunibas gados vijoles skana vina dailradé
saistas ari ar nepratigo milestibu pret izslavéto vijolnieci Stefi Gejeru, kuras iedvesmots tapis ne vien Bartoka
Pirmais vijolkoncerts, bet ari Pirmais stigu kvartets.

Pirmd pasaules kara Sausmu pdartrauktd interese par komponésanu vijolei ar jaunu sparu atdzima, 1920.
gadu sakumad Bartokam iepazistoties ar masam Adilu un Jeli d’Arani — divam izcildm ungdru vijolniecém
ar spozu koncertkarjeru. Pirmds un Otrds sondtes tap3and buatisks impulss skanradim bija arl jaunatklatd
laikabiedru, tostarp Debisi un Simanovska vijolmazika. Abas Bartoka izcilds sondtes vijolei un klavierem
pieder vina nospriegotdkajiem un dramatiskdkajiem opusiem, un to emociondli sabiezindto un tumsnéjo
noskanu veicindjusi personiski un profesiondli pardzivojumi. Darbi tapusi saspringtd socidlpolitiska laikd, kad
nepelniti asu nopélumu no autoritards Ungdrijas valdibas funkciondru un naciondlistu puses guva Bartoka
sirdslieta — tautasdziesmu vakSana ungdru, rumanu, serbu, slovaku un ukrainu apdzivotajds teritorijds.
Spiests partraukt etnomuzikologiskos pétijumus, Bartoks, kur$ tolaik bija ari Ferenca Lista Budapestas
Mazikas akadémijas macibspéks, aizrdvas ar modernisma vésmu izzinddanu un fokuséjas uz starptautiskas
karjeras veidoSanu. Driz vien ungdra klavierspéle vétrainus aplausus izpelnijas ari Parizg, Berling, Londond
un citas metropolés. Skanradis iepazinds ar Stravinski, Ravélu, Simanovski, Sénbergu un citiem kolégiem,
kuru jaunradi, gluzi k& vina pasa, caurstravoja origindlas un novatoriskas idejas.

Trijdaligd Pirmd sondte ar tas arkartigi sarezgito klavieru partiju un hromatismiem bagdto mazikas valodu
skan teju atondli, kaut balansé uz dodiézminora tonalitates robezdm. Sondtes formd veidotd kompozicijas
pirmd dala pilna daudzveidigu télu un noskanu, kas spilgti atkldjas taustininstrumenta balsis, kamér vijole
izdzied bezgaligu melodiju. Sekojosais Adagio iesdkas ar dziedosu vijoles solo, kam driz vien uzslanojas
klavierbalsis kartots kordlis, pdraugot dinamiskd ungdru tautas deju ritmu piesatindtd vidusdald. Sondtes
rondo formd veidotaja findld atbalsojas tautiski motivi — Transilv@nijas vijolnieku skandindtds dejas,
Ruténijas dadenieku balsis, Rumanija pierakstitu Ziemassvétku dziesmu melodijas un Alzirijd noklausitas
ardbu muazikas atskanas.



Laikmeta gara caurstrdvotd Otrd sondte pilna mainigu noskanu, kuru iedabai piemit improvizatoriska
un rapsodiska izteiksme. Ne vien & skandarba forma, bet ari tematiskais materidls Skietami nepadrtraukti
atjauninds - lidz ar katru jaunu motivu, ritma formulu vai spéles veidu. Te saplast izteiksmiga melodija
un hromatiski recCitativi, akordu klasteri un virtuozas kadences, rezongjodas izskanas un sanodi “skanu
makoni”. Kaut ari vijole un klavieres Skietami eksisté paralélas pasaulés, $is individudlas realitdtes summéjas
brinumskaistd hromatismiem bagdtd saskand. Kompozicijas otrd dala saknojas tautas mazikas tradicijdas
— Nno vienas puses te valda ungdru verbunkoss ar ta divdabigo iedabu, |Enajam Lassu pdraugot zZilbinosi
atrajd Friss, no otras — dalu caurauz iezimigd rumadnu melodija, kas éteriska sapna veidold ari noslédz visu
opusu.

Pie rapsodijam vijolei un klavierem Bartoks sdka stradat 1920. gadu nogalé. Tajds ving tiecds iemiesot
Ungarijas un Rumanijas laukos dzirdéto amatiervijolnieku spéli, kuraspasais skan&jums un energija vinu ta ari
nekad nebeidza parsteigt un fascinét. Jo Tpasi novatoru saistija izdomas pilnd ornamentdcija un netipiskais
frdzéjums, brivo stigu lietojums un savdabigd intonésSana, asds disonanses un varidciju daudzveidiba. 1928.
gadd pabeigtajd Pirmajd rapsodija Bartoks vélreiz atgriezas pie pieminétds Lassu un Friss struktlras, Soreiz
pieddvadjot divus findla variantus — pirmais opusu noslédz ar [énd posma galveno tému, otrais — ar atrd.
Otras rapsodijas sarezgito formu veido desmit tematisko materialu mija, tris no tiem pieder 1énd Lassu sférai,
bet septini — energiskajam Friss. Intervaliska struktdra te atgddina gan romu maziku, gan tautisko burdonu
daudzbalsibu, bet deju ritmi un ornamentacija — arf rumanu un ruténu tautas mazikas raksturzimes. Tadéjadi
abas rapsodijas vélreiz spilgti apliecina Bartoka milestibu pret tautas mazikas bagdtigo un neizmalamo
daudzveidibu.

Zans-Fransu@ Bukobza (Jean-Frangois Boukobza), tulkojusi Santa Buss.



Magdaléna Geka

Vijolniece Magdaléna Geka plasi koncerté visd Eiropd gan ka soliste, gan kamermuzike, uzstdjoties ari tadds
ievérojamas vietds ka Londonas Vigmora zdle un Southbank Centre, Parizes Filharmonija un Minhenes
Herkulesa zdle, Verbjé festivals, Kuhmo kamermuzikas festivals un “Nantes trakas dienas”. Vina ir dedziga 20.
gadsimta muzikas un laikmetigds skanumadkslas véstnese, ko apliecina sadarbiba ar tddiem komponistiem
k& Péteris Vasks, Platons Buravickis, Eriks Tangi, Kamilla Pepina, Santa Buss un Gabriels Sivaks, un jau vairak
nekd 40 jaundarbu pirmatskanojumi.

Magdaléna ir daudzu starptautisku konkursu lauredte, divkart bijusi nominéta ari Lielajai mazikas balvai
— ka "Gada jaunais makslinieks” (2014) un "Par izcilu interpretaciju” (2020), bet pavisam nesen nominéta
trijas kategorijas prestizajai vacu balvai “Opus Klassik”. Ka soliste atskanojusi tikpat ka visu nozimigdko
vijolmuazikas repertudru ar dazadiem orkestriem Francijd, Vacijd, Ukraind un Latvijd. Kops 2022. gada vina
ir izcilad francu stigu kvarteta Akilone pirma vijole, tdpat vina spélé Trio Carmine un regulari sadarbojas ar
pianisti lvetu Caliti.

Geka Parizes konservatorijd sanémusi magistra gradu vijoles un kameransambla specialitaté, turpat
un Karalienes Elizabetes Muzikas kapeld ieguvusi ari prestizo “Makslinieka diplomu”. Patlaban ir vienigd
izvélétd kandiddte, kas papildinds ipasd orkestra koncertmeistaru studiju programmad, ko pieddvad Lionas
konservatorija sadarbibd ar Overnas naciondlo orkestri. Starp vinas mentoriem ir stigu kvarteti Ebene un
Artemis, Svetlins Russevs, Marks Danels, Volfgangs Marsners, Ajako Tanaka, Filips Grafans u.c. Geka spélé
izcilu Alessandro Galjano 1734. gadd darindtu instrumentu, ko vinai laipni aizdevis fonds Anima Music.

Kishin Nagai

Tokija dzimusais japdnu pianists Kigins Nagai (Kishin Nagai) klavierspélei pievérsies ¢etru gadu vecuma.
Absolvéjis Tokijas Makslas universitati, kur papildindjies pie Hirosi Nagao, vin$ studijas turpindjis Parizes
konservatorijd, kur ieguvis tris bakalaura gradus, absolvéjot klavieru, kamermazikas un klavierpavadijuma
klases, ka ari tris magistra gradus — klavieru, vokalmakslas pavadijuma un klavierpavadijuma specialitates,
un turpina magistra studijas kamermuazikas klasé. Kops 2018. gada pianists ir Ensemble Rayuela mazikis un
kops 2019. gada koncerté kopd ar vijolnieci Magdalénu Geku, duetam pllcot ari laurus vairdkos konkursos,
tostarp iegustot Pro Musicis 2021 un Académie des Beaux-Arts balvas, kd arl esot Londonas Parkhouse
Award 2021 findlistam. Vin$ koncertéjis vairdkos festivalos, toskait Francijas Les Nuits d'été de Mdacon,
Festival International de Piano de La Roque d’Anthéron, Spdnijas Pamplona Acciéon Musical un Francijas
Radio tieSraides programmad Générations France Musique, un ka solists un kamermuzikis uzstgjies ari tadds
prestizas zalés k& Parizes Salle Cortot, Tokijas Metropoliténa tedtra zalg, Londonas Vigmora zalé. Ka solists
sadarbojies ar Parizes konservatorijas orkestri un Tokijas Jauno Pilsétas orkestri.
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