


2 PIANO CONCERTO NO 3 & RHAPSODY ON A THEME OF PAGANINI

CUM®OHUNYECKUI OPKECTP
MAPUMHCKOI'O TEATPA
IUPVDKEP - BAJIEPVV TEPTUMEB
COJIUCT - JEHVC MAIIYEB
(OPOPTEIIMAHO)

CEPTEVI BACUJIBEBUY PAXMAHIMHOB
(1873-1943)

Konuepr nns ¢poprenmnano ¢ opkecrpom Ne 3 pe muHop, op. 30

Allegro ma non tanto

1L Intermezzo: Adagio

IIL. Finale: Alla breve

Pancopus Ha temy Ilaranunu 1 MUHOD, op. 43

L Murponyximst: Allegro vivace - Bapuanys [
1L Tema: Listesso tempo
1L Bapuarus II: Listesso tempo

Bapuauus I1I: Listesso tempo

Bapuarms IV: Piu vivo

Bapuarpus V: Tempo precedente
VII.  Bapumanus VI: Listesso tempo
VII. Bapumanus VII: Meno mosso, a tempo moderato
IX. Bapuarus VIII: Tempo I

X. Bapumanms IX: Listesso tempo
Bapuarus X: Listesso tempo
Bapuarms XI: Moderato

Bapuauusa XII: Tempo di minuetto
Bapuarms XIII: Allegro

Bapuarst XIV: Listesso tempo
Bapuauus XV: Pitl vivo scherzando

Bapuarmsa XVI: Allegretto

. Bapmarmsa XVII: Allegretto
Bapuansa XVIII: Andante cantabile

XX.  Bapmanua XIX: A tempo vivace
XXI.  Bapuanusa XX: Un poco pili vivo
XXII.  Bapuanua XXI: Un poco pitl vivo
XXIII. Bapmamus XXII: Un poco piti vivo (Alla breve)
XXIV. Bapuauus XXIII: Listesso tempo

XXV. Bapmanua XXIV: A tempo un poco meno mosso

Obuyee spems 3eyuanus 63:15
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THEATRE
CONDUCTOR VALERY GERGIEV
PIANO DENIS MATSUEV

SERGEI VASILIEVICH RACHMANINOV
(1873-1943)

Piano Concerto No 3 in D minor, Op. 30
. i Allegro ma non tanto
Intermezzo: Adagio

Finale: Alla breve

Rhapsody on a Theme of Paganini in A minor, Op. 43

i Introduction: Allegro vivace - Variation I
ii. Theme: Listesso tempo
ii. Variation II: Listesso tempo
iv. Variation III: Listesso tempo

Variation IV: Piti vivo

vi. Variation V: Tempo precedente

vii.  Variation VI: Listesso tempo

viii. Variation VII: Meno mosso, a tempo moderato

ix. Variation VIII: Tempo I

X. Variation IX: Listesso tempo

xi. Variation X: Listesso tempo
xii.  Variation XI: Moderato

xiii.  Variation XII: Tempo di minuetto
- xiv.  Variation XIII: Allegro

XV. Variation XIV: Listesso tempo

xvi.  Variation XV: Piui vivo scherzando
Variation XVI: Allegretto
Variation XVII: Allegretto
Variation XVIII: Andante cantabile
Variation XIX: A tempo vivace

Variation XX: Un poco pili vivo

Variation XXI: Un poco piu vivo
xxiii. Variation XXII: Un poco piu vivo (Alla breve)
xxiv. Variation XXIII: Listesso tempo

xxv.  Variation XXIV: A tempo un poco meno mosso

Total time 63m15s
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KOHIIEPT Y PATICOTMS

Jleonnp lakkens

Pycckmit myTh

Cepreit Bacunbesuy PaxmaHuHOB Hamvcan cBoii TpeTuit KoHIepT
mnA GpopTenmano ¢ opkecTpom, op.30, B 1909 roxy. K sTomy
BpeMeHM 36-7IeTHUM KOMIIO3UTOPOM OBL/IM CO3/JaHbI JIBE TPETH

M3 BCETO, YTO OH COYMHIIL, CYMTAS TPY OIEPHI U [iBe CUMbOHMUMI
(BBIZIAIOLMXCS TI0 CBOMM XYHOKECTBEHHBIM JOCTOMHCTBAM).
CnepoBaTenbHo, TpeTuit KOHIIEPT HAXOAUTCA B TOUYKE 30/I0TOTO
CeYEHNs OTHOCHTEIbHO BCETO PAXMaHMHOBCKOTO TBOPYECTBA, U
3TO BEPHO He TOJIbKO MaTeMaTUYeCKH: Ha MO B3IIAN, IAPTUTYpPa
KOHIIepTa SABJIAETCA CaMbIM COBEPIIEHHBIM BOIIOLIEHEM
PaxmaHnHOBa KaK Xy0)KHMKA ¥ KaK TMYHOCTH; OHa sICHEe BCETo
06pPMCOBBIBAET €T0 BK/IAf| B MCTOPUIO HOBOII My3biKit. HeT coMHeHmit,
uto Cepreit BacunbeBud mpuiies B MUp KaK TeHIA/TbHBLI THAHUCT
M TeHUA/TbHbII KOMITO3UTOP, HO €C/IM TaK, TO GOpTeNnMaHHbI
KOHIIEPT CTAaHOBMTCSI CUHTE30M M CUMBOJIOM €ro flapoBanmii. Tem
6oriee 4TO peyb UET O JTy4llleM U3 PAXMAHMHOBCKUX KOHIIEPTOB
(Ha 3TOT CYeT, KaXKeTCsl, HET ABYX MHEHM1).

Xpouonorndeckn TpeTuit KOHIIEPT NPUHAJJIEXUT K TOII STTOXe,
KoTOpYyI0 B Poccyu npuHATO HaszpiBaTh «CepeOpAHbIM BEKOM»,

HO, B IPOTHBOBEC €€ LEHTPOOEKHBIM TEH/IEHI[MAM, I/TaBHAs
TBOpYECKas TeH/IEHINA PaXMaHMHOBA — LIEHTPOCTPEMUTENbHAS,

a IIEHTPOM 3/1eCh ABACTCA PYCCKULL 4eI06€K B €T0 TyXOBHBIX U
SMOIMIOHA/IBHBIX IPOSAB/IEHUSAX, B €r0 BPOXK/EHHBIX 0COOEHHOCTIX.
Ecnmu roBoputh 0 TpeTheM KOHIEPTE, TO HALMOHATbHOE HA4YaJI0
JaeTCsA B OTPAHKE eBPOIEICKOTO BUPTYO3HOTO CTU/IA, HO 9TOT
CTUIIb TIPe06PasyeTCcsi Ha PYCCKUI aji, 4TO 0CO6EHHO MOpaXaeT.
Ecrmn go6asuth ciofa rmy60Ko MUYHbLT XapakTep MY3bIKaTbHOI
9KCIIPECCHM, TO Mbl YBUJIUM COYMHEHNE CTOIb Xe MOTyde PyCCKoe,
CKOJTb U TUPMYECKI HATIONTHEHHOE,

Bor - mepBas yacrs, Allegro ma non tanto. Pe MuHop kak

ee TOHA/IbHOCTD (@ TaK)Ke TOHAJIbHOCTDh BCEro KOHI[epTa)
OTpa)kaeT KaKye-TO 3aTaeHHbIE Y YCTONYMBbIE NePeXKMBAHNA
PaxmaHMHOBa: B pe MUHOPe HanycaHsl Ilepsas cumonms,
TlepBas doprennannas coHara, HosgHee — GopTennaHHbIE
Bapwanyu na temy Kopenm. OcTaeTcs I09yBCTBOBATD, YTO

JU1A HErO 5TO TOHANILHOCTh CKOPOHOIT COCPeOTOYeHHOCTH. V3
TUIIVHBI POXK/IAeTCA I/laBHasA TeMa. [JaBHO 3aMeTuIu, 4To B ee
OCHOBe JIKUT PYCCKMil 1yXOBHbIi1 HaneB «[po6 TBOII criace BOMHM
cTeperymum». MupoBas KOHIlepTHas IMTepaTypa He 3HAeT HIIero
TIO06HOr0: HAYaTh OTPOMHOE COUYMHEHE «IIEHNEM BIIONITOTIOCAY,
THXO NOKauMBaouleiics GpoprenuanHoi Menopmesi (B YHIUCOH Yepes
okTaBy). OHa BbeTCsA JJONT0, KaK PyccKas NPOCe/IouHas 0pora, u,
AyMaeTcsi MHe, HOCTanbrus 1o Poccun oBazieBaeT B 9TOT MOMEHT
BCeMH, KTO CIyuaeT TpeTuit KOHLePT: ¥ TeMM, KTO KuBeT (M
KWJI) B HAllleil CTPaHe, ¥ TeMM, KTO HUKOIZA He ObUI B Heit.

OueHb Bb!paii!/lTef[be!ﬁ AMAJIOT C OPKECTPOM TOABJIAETCA
Janblire, HO OTMETUM, 4TO B TpeTbeM KoHIlepTe PaxmMaHnHOB
nopy4aet (pOpTENNaHo BeCh OCHOBHOI TeMaTU4eCKIil MaTepyal
(33 MCKIIYEHNEM TEMbI BTDpOﬂ qac'm); COMNCT UTPAET IMMOYTH
HETIPEPBIBHO, 1 6}13[‘0,[[81);{ 3TOMY CO3[aE€TCA CTOIIKOe OLIyIIEHNE
«KOHI|epTa OT IIePBOTO JII[A» LY MOHOJIOTa, OJO6MIT KOTOPOMY
HET B MHCTPYMCHTaI}bHOﬁ MY3bIKE 1 KOTOPb";[ — YBEPEH — MOT
BO3HMKHYTb TONBKO B TBOPYECTBE PYCCKOTO KOMIIO3UTOPA, U60
JIMYHOE, UCTIOBEIAa/IbHOE BbICKa3bIBAaHME HUT/IE TaK HE LIEHAT U HE
m06sT, Kak B Poccun.

PasBurne MaTepuana (HBQ BO7[HI>I) TAKXe€ COJIEPXKUTCA B
(i)OPTeHMaHHOﬁ nmapTum, a COIH:HYK) KaJIeHIUI0 PaxmMaHMHOB
AenaeT MeCTOM i1 CBOEro IVIAaBHOTO SByKOBOFO Ta/MCMaHa:
KO/IOKO/IbHOT'O 3BOHA, KOTOPBIif MMEHHO Ha (popTernmnaHo

MOXET 6bITI) BOCIIPOM3BENEH C O].LIEIIDMHHIO]J.[Eﬁ APKOCTDHIO. u

— 3aBeplIeHNE HCPBQﬁ YacTH: penpuspl d)aKTM'“ICCKM HET, a €CTb
yx00 (xo5a), KOT/ia My3bIKa 3aMUPAeT, PACTBOPSIETCA B TULINHE, A
MbI B KOTOPBIif Pa3 IIOHMMAeM ¥ 4yBCTBYEM, YTO BEMKOE IpeBHee
«Ars morendi», «VIcKyccTBO MCXOJIa», He HAXO[M/IO B HAIIei
My3bIKe (11oc/e YaiiKOBCKOr0) TAKOTO BBICOKOTO TMOH06Ms, KaK
PaxXMaHMHOBCKOE TBOPYECTBO.

Bropas yacTp, VIHTepMel1[0, OTKPHIBAETCS OPKECTPOBOII TEMOIt,
Me}lnEHHDﬁ n TOP)KECTBEHHO]Z, HO [1a7sbliie BCE€ OTAAETCA BO
B/IaCTh (bOpTC]'IMaHOZ OHO Ha BC€ JIaJibl BAPbUPYET TEMY, CTOBHO
UMIIPOBUBUPYA B YSOP‘IaTOﬁ MaHepe POMaHTUYECKOTO NMMaHU3Ma.
VI TONbKO B KOHIje YaCTH, B 3TOM MTHOBEHHO HPOHOCSIIEMCS
ckep1o (kak Hekorja y Yaiikosckoro 8 Andantino ITepsoro
KOHI[epTa) (OPTENMaHO CXOUT Ha AKKOMITAHMPYIOL[YIO POJIb, HO
BC€ BMECTE BBIITIAANUT CTPAHHBIM BUIEHNEM «M3 IIPOLIZIOrO»: HE
336y}1€M, YTO Y K/IapHETa 1 anI‘OTﬂ TIOABJIAETCA HaYa/IbHAA TeMa
KOHIIepTa B 3By4YaHuy «piano, dolce» («Tuxo, HeXXHO»).

C ®uHanoM, KaK U MOJI0)KEHO, TPUXOUT SMOLMOHA/IbHAS
nepeMeHa, a B 4eM-TO OGHOBIIAIOTCA KOPEHHbIe 0COOEHHOCTI
PaxXMaHMHOBCKOTO CTU/IA: BCE TEMbI YT B PUCYHKE BOCXOAALIETO
ABIDKEHNUS, @ GOPTENMAaHO MOTyYaeT yAPHYIO TPAaKTOBKY. VI
PaxMaHMHOB HUKOrJa, HM B OJHOM CBOE€M COYMHEHUM He Co3/laBal
TAKOTO OTPOMHOTO TOIbeMa, KaK BO BTOPOIl 1 0COOEHHO TpeTheil,
MaXXOPHOJT TeMe. YyBCTBeHHas 9HEPIus, KOTOPas B €ro My3biKe
TPUCYTCTBYET BCEIJIA, HO Yallle BCEro CKPbITHO, ITOACITYAHO, 3[1eCh
HOoCTUTAeT KaKOII-TO HEMBIC/TUMOIT KOHIIEHTpalmnm. 3rto MOIKHO
3aBEpIINTHCA anocbeoaom, HO OH OTK/IaJibIBA€TCA, pa3BUTHNE
nepe6MBaeTCs MPOHIIECKUM, eC/IU He 3/I0BEL[UM SIIM30[0M
Scherzando, rzie cOMbHBI MHCTPYMEHT [IOKa3bIBaeT HAM pasHble
CBOU 00/IMYbs — [IOET, TPUMACHUYAET. .. VI CHOBA — IOJbeM, CHOBA
MapuieBo€ ABVDKEHNE 1, HAKOHEIT, anocl)eos: OH 3BYYMT, KaK
KOJIOKOJIBHBIN ﬁllarOBeCT, ero BOSI[C!ZCTBMC ouyuiamuiee, n 1
HMKOI/IA HE BUJIE/I M HE C/IbIIIATT, YTOGBI y HY67[MKM 6BUT MHOIT
OTBET Ha 3Ty MY3bIKY, KPOME eIMHO[YIIHOTO JIMKOBAHNMS — KTO
651 Hyt urpan TpeTuit KOHIEpT.

Ho u To cKasaTh: mocBsATHB KOHLepT Vocudy fopmany Kak
[OCTOJHelIIeMy MIMAHUCTY-COBPeMeHHMKY, PaxmMaHHOB
TIPETIOJIHEC IAPCKMit TOJIAPOK BCEM MUAHNCTaM Ha CBeTe.
Takoii 6/1arofjapHoIt 1 yB/IeKaTe/TbHON CONMbHOM MAPTUM HET
HUrme. n HUTE HET TAKOTO ITYyTH OT TUIINHBI K KOTOKOJIbBHOMY
anogeosy, X04eTCs CKa3aTh, UCTUHHO PYCCKOTO IIyTH B 06/MKe
MHCTPYMEHTA/IPHOTO COYMHEHMA. g AyMalo, YTO MMEHHO MUMUHY
MBI CUTIbHEE BCETO IIEPEXNBAEM B paXMaHMHOBCKOM TPeTbEM
KOHLIEpTE. Mbr TIOTOMY TaK pajiyeMCs €My U II0OTOMY JIMKY€EM,
cryurast pyHaI, 4TO HAIIM YIIN HAIIOMHEHBI OT3BYKAMMU €ro
TIepBOIi YacTH.

Oco6oe u Tpe6oBaTenbHOE

Parnicozmsa Ha Temy ITaranuuu 1A GOpTENNaHO C OPKECTPOM,
0p.43, 6b1ma counnena C.B. PaxmanuHOBBIM B 1934 rozy u Bomia
B 4MC/IO T€X IECTH OITYCOB, KOTOPbI€ OTHOCATCA KO BpEMEHM
SMUTPaLMN M COCTAB/IAIT TBOPYECKYIO 3IOXY «II0O3[HEr0o
PaxmaHuHOBa». 9TO COBEpIIEHHO 0COOLII 3BYKOBOIT MUP.
MHoroe ocTanocb TPEXHNM (M COXPaHHOCTb paXMaHMHOBCKOTO
CTUJIA HE TIEpecTaeT y}lMBHﬂTb), HO TO, YTO UBMEHUJIOCh, BOTHYET
11y60KO M MOXKET MIMETb CBOUM OObACHEHMEM ApaMaTiyecKie
TepeMeHbI B CyfibOe KOMIIO3UTOPA I B CY/{b0e ero CTpaHbL.

Y Hac HeT TOYHBIX CBUAETENBCTB O HAYa/TbHOM MMITY/IbCE K
COYMHEHNIO PaHCOJIU/IM, HO MOXXHO MPENTIOIOXKNUTD, YTO JIETEH/bI
o ITaraHuHM Kak TIOC/TAHIIE AbABONA, MIPUTATATEIBHOCTD TEMBbI
JIBaziuaTh 4eTBEPTOro Kanpuca Kak CuMBoja paHTacTI4eCKoil
BupryosHoctu (Jluct, Bpamc na u cam Iaranuun cospamu
BapmanMOHHbIE NMKJ/IBI HA 3Ty TEMY) — BC€ 3TO CKa3ajocCh B TOT
MOMEHT, KOTJa IPUBbIYHBIE TMPUIECKIE MOTUBBI TBOPYECTBA
oToumM y PaxMaHMHOBA Ha BTOPOIt T/IAH M /IOl €70 OBJIajieNin
MHbIE, TeMHbIe COCTOAHMA. C/IMIIKOM MHOTOE GBIIO EPEXUTO
M CIMIIKOM MHOTO€ Pa3pylLIeHO B €r0 COOCTBEHHOM XUSHY U
BOKPYT Hero.

CKopee, MOXXHO U3yM/IATBCA TBOPYECKOI SHEPIUM,

KOTOpasl COXpaHMU/IACh y 61-71eTHero komnosuropa. Jlarb
JBa/ILIATUIIATUMUHYTHOE IPOU3BEJIEHNE, Pa3BePThIBAIOIeeCs,
KaK TIPY>KMHA UM, €CIN YTOJHO, JeTsIlee, KaK cTpena — 6es
€[MHOTO IPOMeJ/IeHNs, Ge3 CIIafjoB U IIyCTOT, — A/ 3TOrO HY)XXHO
6BI/I0 He TONBKO COCKYYUTHCS IO COYMHUTENBCTBY (0 UeM MULIYT
6uorpacnr Ceprest BacunbeBnya), HO ¥ OIIYTHTh TOTPEGHOCTD
CONPOTUBATHCA TATOCTHON >KM3HEHHOI nHepryu 1930-X rofos.

TlocTpoenne Pancopyn HeOOBIKHOBEHHO SCHOE: IBA/LIATh
YeThIpe Bapualyy o06pasyioT TpexdacTHyio Gopmy. lecatsh
JIBYONbHBIX BapUALMIi COCTABIIAIOT IIEPBYIO YACTh M OHU Ke,
KaK MO)XHO IIOHSATb, 3aIIe4aT/IeBaloT HeOOPYI0 CiTy B 06/mKe
CKpHITaya-BUpPTy03a (HeapoM (opTennaHHast MapTus IepBbIX
ISITV BapyUALMil HAMMCaHA B CKPUIIMYHOM Kitiode). B cepmoit
BapUaIH TOABJIAETCA TeMa CPeTHeBEeKOBOTo necHoneHus «Dies
irae» («/leHb rHeBa»), TaKas )e MPOCTad, Kak TeMa Ilaranunu, u
TaKas XKe CMMBO/IMYECKM eMKas: OHa Ipec/eioBana PaxMaHMHOBa-
KOMIIO3MTOpA B TedeHne MHOTHX seT (HauuHast ¢ IlepBoit
cuMQOHMM) KK 3HAK HEOTBPATMMOIT Ml CMEPTOHOCHOII CYZbOBL.

Jlanee — TpexonbHast CBA3Ka (Ka/leHIINsA), @ 3aTeM IIeCTh
Bapuanuii, 06pasyroLMX CPeHION YacTh Parcommu;
BOCEMHA/IIIaTast BapUALMs CTAHOBUTCA KY/TbMMHAIIMOHHOI
(mo4TH TOYHOE MaKOPHOE O6paileHye TeMbl). ToHa/IbHBIE KPACKM
CBET/ICIOT, M BapMalA BOCIPMHUMAETCA KaK OT3BYK 6b1710TO
PaxmMaHMHOBA C €T0 IBETYIUM (XOTb U PEIKMM) MaKOPOM 1
HapAJLHbIM q)OPTenMaHHMM NUCbMOM. CHCJZ[YCT q)MHaY[: ATh
noceHux Bapuanmii. CHopa 6€30CTaHOBOYHOE JIBVDKEHME, CHOBA
«Dies irae» - Ha 3TOT pa3 Kak TeMa-no6euTeNbHNIIA, TIOJ| KOHeI]
TI0YTH BBITECHMBIIAA U3 3BYKOBOI'O I0/IAA TEMY ITarannun (‘{EM-TO
Bpozne rIIYMHMBOﬁ YXMBUIKM HAIIOMHUBIIYIO O cebe B TIOCTIEAHUX
ABYX TaKTax CO'{MHCHMH)A

Heo6br4u0 BBIAAUT GOpTenanHas napTus. B Havane

u B KOHL|e Paricopyu oHa npospadHast; Ipeo6/1ajaloT yapHOCTb
n KPaTKDSBY‘H/IE, TIEBY4ECTU IIOYTH HET. EYJITO Kakue-T1o
AbABOJIbCKME ITATbIIbI 6eraor 1o KnaBuaType, TMIMHOTU3NPYA U
CcTpamia Bac. B CepeMHE ITbEChI U3/I0KEHNE MATYE, ‘IYBCTBCHHBH
TIpenecTb MHCTPYMCHTaIﬂ:HOﬁ MYBBIKM BO3pOX/aeTcsa
(BocemHazaTas Bapuaius!), 40 0CO6eHHO IPUTATUBAET HA
doHe KpailHUX Pasfe/IoB € UX CYXUM U Pe3KIUM KOTOPUTOM.

PaxmannHOB /111 910? J]a, 9TO €ro mo3gHuMit mepuof. YiapHoe,
MaplueBoe, CKyIoe — 9T0 oH B 1934 rony. Bnpouewm, no mytu

ot Tperbero GpopTennaHHOro KOHIEpTa yrke 6b1 YeTBepTHIit
KOHIIepT C ero nHdepHanbHbIM (yHamom. A Brepenu 6ynyT
Tpetbs cumbonns, CumboHnYecKIte TAHIbI C UX TPATNIECKIMU

3BYYaHMAMI U TIPAMBIM CTONIKHOBEHUEM NPOULL020 Y HACOAU4E20.

Ho myseikn s GpopTenuano ¢ opkecTpom PaxMaHIHOB yKe He
Hanuumer. HOCHC}:[HMM COYMHEHUEM Cep]‘eﬂ BacunbeBuua

B 9TOM )XaHpe ocTaHeTcs Pancopms Ha temy Ilaranmumu ¢ ee
TpeBOKaIMM Greckom. [TnanucTel m06sT 1 9TOT omyc. He
YAMBUTENbHO: pe4b UJIET O IIe[IeBPe, XOTA U IMIIEHHOM IIPEXXHETO
PpaxMaHHMHOBCKoro Temia. O6uenne ¢ Pancopueit TpeGyer
JIYHICBHOﬁ BBIJIEPXKKA. Ho 3akartHbIe MPOU3BENIEHNA BETMKUX
MacTepOB BCerjia O4Y€Hb TP€6OB8T€7H>HI>I, W Mbl JOJDKHBI OTZJaBaTb
VM TO, Yero OHM XJYT OT HaC.

MARIINSKY

C.B.PAXMAHIMNHOB

Jleonnp Fakkenn

Cepreit Bacunbesid Paxmannnos popuncs 1 anpens 1873 roga

B imernu Oner (HoBropogckoii rybepHmmu) B MHOTOETHOIT
TBOPAHCKO ceMbe, CUCTeMaTHYeCKye 3aHATIA MY3BIKOV Havasl
B YEThIPEX/IETHEM BO3PACTe, B [IEBATD JIET MOCTYIIN/I Ha MJIajilee
orenenne Cankr-Ilerep6yprckoit KOHCEPBATOPUHM, 3aTEM
nepesesnca B MOCKOBCKYI0 KOHCepPBaTOPWIO, KOTOPYIO OKOHYIT B
1891 ropy mo knaccy dopremuano (y A.VA. 3unorn) u B 1892 rogy
o kmaccy kommnosunyu (y A.C. Apenckoro u C.J. Taneea) ¢
Bpy4eHyeM 60/1bIIoi 3010T0i Mepamu. Onepa «Aneko» (o A.C.
TlymkuHy), MpecTaB/IeHHas KaK [UIIOMHas pa6oTa, Bhi3Bana
6ypHoe ozjobpenne IL.V. YaiikoBckoro.

Bmsiane YaitkoBCKOTO CKa3aoch Ha PaHHEM TBOpPYECTBE
PaXMaHMHOBa, HO TaKMe IIPOU3BENECHNA, KaK HCPBBI]Z KOHLEPT /1A
doprennano ¢ opkecrpom (1891) 1 ocobernno Ilepsas cumdonms
(1895) CBUJIETE/IbCTBYIOT HE TONIBKO O (eHOMEHA/IbHON TIPUPOJHON
OfJaPEHHOCTH MOJIOZJOTO KOMIIO3UTOPA, HO M O APKOM CBOEOOpasuu
€ro MbILIIEHUA U CTUJIA.

B xon1e 1890-X rogos Hauaaach NIMPOKas KOHLEPTHAS
JeATeNbHOCTh PaXMaHMHOBA-NCTIONHUTENSA (TIepBbIe 3apybesKHbIe
BoICTyIIeHNsA — 1899, JlonpioH). C Teyennem Bpemern Cepreit
Bacunbesud mpuobpeTaer claBy KpyIHEIIIIEro pycckoro
nuaHucTa noce A.I Py6GuHiTeitHa M OFHOTO M3 CAMBIX BEMKIX
TMAHUCTOB B MIPOBOI KY/IbTYPHOI MCTOPHUM.

VIHTEHCMBHOCTD KOMIIO3UTOPCKOTO Tpy/a PaxmannHoBa 6bima
HamBbICIIel B epsoM fecaTuneTuy XX Beka. VimenHo Torma
noABuMCch Bropoit u Tperuit KoHIEePTHI /1A HOPTENNAHO C
opkecrpom (1901, 1909), HaBceraa BolIeALIMe B 3010TOi (OHT
NMAaHUCTUYECKOTO pernepTyapa, Bropas cumdonns (1907),
CTaBIIas HOBBIM CTIOBOM MMPOBOIi CM(OHIYECKOI MY3BIKM

M BEPUINHOI PYCCKOTO IMPUKO-3IMYECKOr0 CUM(OHU3MA,
Tloama s conuctos, xopa u opkectpa «Komokona» Ha cTuxm

9. Io B nepesope K.JI. Banbmonra (1913), BRIpasuBIuas paHHee
IpefidyBCTBIE IOC/IEPEBOMILMIOHHON POCCHIICKON KAaTacTPOdBI.

B nexabpe 1917 roja PaxmanuHoB ¢ cembeit (B 1902 roxy

OH KEeHWJICSI Ha CBOeit iBoroposiHoit cectpe H.A. CatuHoit)
HaBcerja Bblexan u3 Poccun: cHavana B CKaHMHABUIO, 3aTEM

B CIIIA, rne Cepreit BacumbeBud ocTaBajcs 0 KOHIIA XU3HN,
npoBoys eTHMe Mecsubl B EBporte (5o 1939 roga). Ha messits
JIET TIpE€pBAIach €r0 KOMIIO3UTOPCKasA pa60Ta; TMMAHUCTUYECKIE
Bb!CTyTUICHMH OCTA/IUCh ANA PaxmaHMHOBa €IMHCTBEHHBIM BUJIOM
npodeccroHanbHOI XXU3HM.

Bosposxaenne Havanoch B 1926 rogy ¢ YeTBepTOro KoHIepTa s
¢doprenmano c opkectpom (mucasimero eme B Poccun). lanee - ¢
3aMeTHBIMIU MHTEPBA/IaMI — TIOC/IeJIOBA/IN TIATH COYMHEHWIA,
COCTaBMBILMX 3MOXY «I037iHero Paxmanunosa». Cpeny Hux — Tpu
PYCCKIe IeCHM Ji7is Xopa 1 opkecTpa (1926), mpupasiie TeMHbII
9MOLMOHATILHBII KOTIOPUT PaXMaHNHOBCKUM KOMIIOSUTOPCKUM
nanomam, Pancopus na temy Ilarannnu s dpopremmano ¢
opkectpoM (1934), mokasaBiuasi HeOOBIYHBIIT, KECTKO-YAaPHbII
006K TI06MMOTO MHCTPYMEHTA, ¥, HaKOoHell, TpeTbsa cuMdonmns
(1936) u Cumdonmdeckue a1l (1940), B KOTOPBIX € IIOTPSACAIOLIMM
APaMaTM3MOM U ITy6uHOI (0co6eHHO B «CuMpoHmyecKknx
TaHIjaX») BOIUIOLIEHA PyccKas Cy/b0a, Ha[yIOM/IeHHAs COOBITUAMM
BOJHBI M PEBOIONNY ¥ CONIPUKOCHYBINAACA C peambHOCTbIo 1930-x
rogoB 3a py6exxamu Poccun.

PaxmaHNHOB yMep OT cKOpoTeyHOro paka B Besepmu-Xuc
(Kamndophus, CIIIA) 28 mapra 1943 ropa, He JOKMB TPeX JHei
[0 CEMUAECATUIIETUA. C HaMM OCTajIach He TONIBKO ero My3bll(a, HO
M MHOTOYMC/ICHHBIE 3a1INCH PaXMaHMHOBa-HMaHI/[CTa, Urpampuero
COOCTBEHHbBIE COYMHEHUS Y COYMHEHMS KOMITO3UTOPOB-K/TaCCUKOB.
Het COMHeHMﬁ, YTO B pAJ KTACCUKOB Y)Ke JIAaBHO BOIIIE/T M OH CaM.
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CONCERTO AND RHAPSODY
Leonid Gakkel

Third Piano Concerto - A Very Russian Journey

Rachmaninov wrote his Third Piano Concerto, Op. 30, in 1909. By
this date the 36-year old composer had written the most important
two thirds of what would be his entire output: three operas and two
symphonies, outstanding in their artistry and creativity. The Third
Piano Concerto was conceived at this ‘golden mean’ in his creative
life. This is not just a mathematical notion: I believe that the score
is the most perfect reflection of Rachmaninov as artist and man.

It is the embodiment of his contribution to the history of the new
music. Rachmaninov was of course a genius, both as composer and
pianist, but it was the piano concerto that was to be the synthesis
and symbol of his musical gift, and the Third Piano Concerto
indisputably represents the peak of his genius.

Chronologically the Third Piano Concerto belongs to the period
described in Russia as the Silver Age. However, as a counterbalance
to the centrifugal tendencies of this artistic period, the main
creative thrust in Rachmaninov’s work is centripetal and the centre
is in fact the Russian person, with all the spiritual and emotional
attributes and intrinsic elements of that symbolic person. In the
Third Piano Concerto, national traits are enveloped in a European
virtuoso style but this style is interpreted in a more Russian way
which is particularly effective. When we combine this with the
deep personal nature of his musical expression, we can see that this
work reflects not simply the power of the Russian style but also the
lyricism of personal emotion.

First movement, Allegro ma non tanto. Here, as throughout the
entire concerto, the D minor key reflects Rachmaninov’s deep-
seated and enduring response to his experience of life;

we are reminded that, for the composer, this key is a focus for
mournful reflection. (The First Symphony, the First Piano

Sonata and the later Variations on a Theme by Corelli are all
written in D minor.) The main theme emerges from silence. At its
heart is the Russian liturgical chant, Thy tomb, O Saviour, soldiers
guarding. There is nothing like this device in the world concert
repertoire — a huge composition beginning with a song played
softly, with the piano melody calmly moving up and down, in
unison across the octave. The melody winds on, like a rural Russian
road, and a certain nostalgia, perhaps for Russia, takes hold of the
listeners, whether they know Russia or not.

There is then a very expressive dialogue with the orchestra, but
Rachmaninov clearly gives the piano the most important thematic
material, apart from the theme of the second movement. The soloist
plays almost continuously and this gives the Concerto its ‘first
person’ feel, a monologue which is unique in instrumental music
and which, I am convinced, could only be produced by a Russian
composer, for the expression of the personal and confessional is
nowhere valued and appreciated so much as in Russia.

The symphonic development of the material (in two waves)

is entrusted to the piano, while the solo cadenza is given the
composer’s signature device, the sound of bells, which can be
reproduced on the piano with such stunning brilliance. There is
virtually no reprise at the end of the first movement but there is

a departure (the coda) where the music dies away, dissolving in
silence, and we come to understand and experience the feeling
that the dignified and ancient art of dying, Ars moriendi, has never,
since Tchaikovsky, been so nobly expressed in Russian music as it
is now by Rachmaninov.

Second movement, Intermezzo. The intermezzo opens with the
slow and stately orchestral theme but then yields it to the piano
which plays it through many changes and variations, as though
improvising in the patterned manner of romantic pianism. It is
only at the end of the movement, in the galloping of the scherzo
(like the Andantino in Tchaikovsky’s First Concerto), that the
piano falls back into an accompanying role. Together, these conjure
up a strange vision from the past, with the clarinet and bassoon
taking up the Concerto’s opening theme, played piano, dolce.

Third movement, Finale. With the Finale there is, as usual, an
emotional shift, and the deep-rooted aspects of Rachmaninov’s style
move with it. All the themes are expressed through ascending motifs
and the piano is given percussion qualities. Rachmaninov had never
produced such a huge upswell of emotion as in the second theme and
particularly in the third theme in major key. Sensual energy, always
present in his music though usually implicit and subliminal, here
reaches an unimaginable concentration. There should be a climax but
Rachmaninov delays it, the development is interrupted with a
mocking, if not menacing Scherzando where the solo instrument,
singing and grimacing, displays the richness of its character. And
once more an upswell of emotion, a marching movement, and at last
the climax, sounding like a peal of bells, its effect cleansing. I have
never encountered an audience that did not respond to this music
without unanimous exaltation, no matter who was performing it.

In dedicating the concerto to Jézef Hofmann as the best
contemporary pianist in the world, Rachmaninov gave a magnificent
gift to all pianists. There has never been such an enthralling and
responsive solo score for the pianist. And there has never been such
a journey, from silence to the bell climax - a very Russian journey
embodied in an instrumental composition. I believe that it is the
silence that we experience most of all in Rachmaninov’s Third Piano
Concerto, and because of the silence we exult in the finale, our
inner selves filled with the echoes of the first movement.

Rhapsody on a Theme of Paganini - Exact and exacting

The Rhapsody on a Theme of Paganini, Op. 43, written in 1934, is a
special world of sound. Created during the composer’s emigration
years, it is one of the six works known as ‘late Rachmaninov’ While
many of his creative characteristics remained the same (and the
integrity of the composer’s style never fails to amaze), the changes
that did evolve affect us deeply and can be explained by dramatic
changes in Rachmaninov’s life and by events in his country.

We have no exact record of the initial impetus for the Rhapsody

but we can assume that the stories about Paganini as an agent of the
devil and the appeal of the theme of the twenty-fourth Caprice as

a symbol of fantastic virtuosity (Liszt, Brahms and even Paganini
wrote variations on this theme) had an impact on Rachmaninov at
a time when his usual lyrical subjects had relaxed their hold on him
and a darker consciousness was taking control. Too much water had
flowed under the bridge; too much had been destroyed in his own
life and surroundings.

We can only wonder at the 61-year old composer’s creative energy.
To be able to produce a twenty-five-minute composition, uncoiling
like a spring or released like an arrow, without faltering and with
no empty passages, Rachmaninov needed to be able to combat

the gravitational inertia of his existence in the 1930s and to have
retained a longing, a deep inner need to compose (as described in
his biographies).

The structure of the Rhapsody is exact. The twenty four variations
form a three-part composition. Ten two-beat variations make up
the first part and they presumably portray the hostile force of the
virtuoso violin (the treble clef used for the piano score in the first
five variations is termed ‘violin’ clef in Russian). The theme of the
Dies Irae medieval chant occurs in the seventh variation. It is just
as simple as Paganini’s and just as full of symbolism. It haunted
Rachmaninov the composer for many years, from the First
Symphony, as a symbol of inescapable fate and mortality.

The three-beat linking section (cadenza) and the six variations

that follow form the middle part of the Rhapsody. The eighteenth
variation is the culmination, almost an exact inversion of the theme
and written in major key. Tonal colours lighten and in the variation
we catch an echo of an earlier Rachmaninov and a return to his
ornate piano style and sparkling occasional major keys. Then we
come to the last five variations: the finale. Again we meet unceasing
movement, and again we hear the Dies Irae. This time the theme
epitomises Victory and by the end it has virtually beaten Paganini’s
theme from the field of sound (there is almost a mocking sneer as
theme refers back to itself in the last two bars).

The piano score of the Rhapsody is unusual. The opening and
ending are transparent. Percussiveness and sharp phrases
predominate, there is almost no melodiousness. Mesmerising and
terrifying, devilish fingers seem to race across the keyboard. The
middle part is softer, the sensual charm of the instrumental music
is restored (as in the eighteenth variation) and this is particularly
attractive, framed by the dry and caustic nuancing of the first and
third parts.

Is this really Rachmaninov? Yes - in his late period, it is. Percussive,
marching, spare. This is Rachmaninov in 1934. His journey onward
from the Third Piano Concerto had taken in the Fourth Concerto
with its infernal finale. Still to come was the Third Symphony and
the Symphonic Dances with their resounding tragic tones and the
direct clash between the past and the future. But Rachmaninov
would no longer be writing scores for the piano and orchestra. The
Rhapsody, in all its disquieting splendour, remains his last work in
this genre. Pianists love this piece, for it is a real masterpiece, even
if lacking some of Rachmaninov’s early warmth. A pianist needs
spiritual stamina to communicate with the Rhapsody. But then, the
later works of the great masters, composed in their sunset years, are
always exacting and we must give them what they require from us.

MARIINSKY

SERGEI RACHMANINOV
Leonid Gakkel

Sergei Vasilievich Rachmaninov was born on 1st April 1873, one
of many siblings, into a noble family on the estate of Oneg in
Novgorod Province, north-west Russia. Systematic music studies
started when he was four years old, continuing until, at the age of
nine, he was enrolled in the junior section of the Saint Petersburg
Conservatoire. He transferred to the Moscow Conservatoire where
he took Alexander Siloti’s piano course and then the composition
course with Anton Arensky and Sergei Taneyev. On his graduation
from these courses in 1891 and 1892, the Conservatoire awarded
him its Grand Gold Medal and his diploma opera, Aleko, was given
an enthusiastic reception by Tchaikovsky.

While Tchaikovsky was an important influence on Rachmaninov’s
early creative work, compositions such as the First Piano Concerto
(1891) and the First Symphony (1895) display both the young
composer’s phenomenal natural talent and the distinctive
originality of his thought and style.

The late 1890s saw the start of a prolonged period of concert

tours, with Rachmaninov travelling widely (his first international
appearances were in London in 1899). Over the years Rachmaninov
won worldwide reputation as Russia’s most outstanding pianist, second
only to Anton Rubinstein, and one of the greatest pianists ever.

Rachmaninov’s most productive period as a composer was in the
first decade of the twentieth century. These years saw the creation of
the Second and Third Piano Concertos (1901, 1909), which are now
treasures in the piano repertoire, followed by the Second Symphony
(1907), the pinnacle of Russian lyrical epic symphonic art which
opened a new chapter in symphonic music around the world, and
then The Bells (1913), based on Balmont’s translation of Poe’s poem
and scored for soloists, choir and orchestra, which expresses early
premonitions of the post-Revolution Russian catastrophe.

In December 1917 Rachmaninov and his family left Russia for ever.
(Rachmaninov had at last been able to marry his cousin Natalia
Satina in 1902.) They went first to Scandinavia and then to the USA
where Rachmaninov was to remain for the rest of his life, spending
the summer months in Europe (until 1939). For nine years he
abandoned composition and dedicated his professional life to

work as a pianist.

1926 marked a new zest for composition with the Fourth Piano
Concerto (which he had started writing in Russia). There followed,
over large intervals, the other compositions grouped as ‘late
Rachmaninov’: Three Russian Songs, scored for choir and orchestra
(1926), infused with the dark emotional colour of Rachmaninov’s
compositional idiom; Rhapsody on a Theme by Paganini (1934),
scored for piano and orchestra, demonstrating an unusual harsh
and percussive aspect of his favourite instrument; and the Third
Symphony (1936) and Symphonic Dances (1940) in which the

fate of Russia, battered by war, buffeted by revolution and coming
to terms with the realities of the 1930s beyond her borders, is
portrayed with blistering dramatic force and depth, particularly in
the Symphonic Dances.

Rachmaninov died of cancer, suddenly, in Beverley Hills, California,
on 28 March 1943, just three days before his seventieth birthday.

He left us not just his music but a huge number of recordings -
Rachmaninov the pianist playing his own compositions and the
music of great classical composers. His place in this pantheon of
the great had long been established.

Notes translated from Russian to English by Eyvor Fogarty.
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Concerto pour piano n° 3 - Un parcours éminemment russe

Le Concerto pour piano n° 3, op. 30, de Rachmaninov date

de 1909. Le compositeur, alors dgé de 36 ans, a déja écrit les

deux tiers de ses ceuvres les plus significatives : trois opéras et
deux symphonies, remarquables 4 la fois par leur facture et leur
originalité. C'est durant ce moment de grace dans sa vie artistique
que Rachmaninov compose le Concerto pour piano n° 3. Pour

moi, ces pages offrent une parfaite image de ’homme et de lartiste
Rachmaninov. Elles constituent lessence méme de sa contribution a
I’histoire de la musique nouvelle. Pour le compositeur et le pianiste
de génie quest Rachmaninov, le concerto pour piano, en tant que
forme musicale, est la synthése et le symbole méme de son talent
musical ; avec le Concerto pour piano n° 3, il est incontestablement
au sommet de son génie.

D’un point de vue chronologique, le Concerto pour piano n° 3
correspond a « 'Age d’Argent de la culture russe ». Néanmoins,
comme pour contrebalancer les tendances centrifuges de I'art de
Iépoque, Iceuvre de Rachmaninov est animée d’'un mouvement
centripete valorisant 'ame russe, sa spiritualité, ses capacités
démotion, et autres caractéristiques. Dans le Concerto pour piano
n° 3, identité russe se présente sous la forme d’une virtuosité
trés européenne par son style, mais traitée a la Russe de maniére
particuliérement convaincante. Allié 4 une inspiration de nature
singuliére, ceci en fait une ceuvre qui refléte non seulement la
puissance de la sensibilité russe mais un lyrisme et une passion tout
a fait personnels.

Premier mouvement, allegro ma non tanto. Ici, comme dans le
reste du concerto, le choix du ré mineur exprime, dans toute leur
profondeur, les expériences qui ont marqué a jamais le compositeur
; de quoi nous rappeler que chez Rachmaninov cette tonalité est
associée a la mélancolie. (La Symphonie n° 1, la Sonate pour piano
n° 1 et, plus tard, les Variations sur un théme de Corelli sont toutes
en ré mineur.) Le théme principal émergeant du silence évoque une
ancienne mélodie religieuse, Ton tombeau, O Sauveur, que gardent
les soldats. Tl nexiste rien de comparable dans tout le répertoire
concertant — une immense composition qui débute par une mélodie
interprétée en douceur par le piano a loctave et a 'unisson. La
mélodie se poursuit, sinueuse comme un chemin traversant la
campagne russe, et une certaine nostalgie, peut-étre de la Russie,
sempare des auditeurs, qu'ils connaissent ou non le pays.

Malgré le dialogue trés expressif avec lorchestre qui sensuit,
Rachmaninov sen remet manifestement au piano pour l'essentiel
du matériau thématique - seul le théme du second mouvement fait
exception. Le soliste joue presque continuellement, conférant une
dimension toute « personnelle » au concerto, monologue unique
en son genre dans 'histoire de la musique instrumentale. Il faut
étre russe, a mon avis, pour pouvoir composer une telle musique,
car la confession intime nlest autant prisée nulle part ailleurs.

Le développement symphonique du matériau (en deux vagues) est
confié au piano, et le compositeur signe la cadence en évoquant le
son des cloches reproduit fort brillamment au piano solo. Il n’y a
pratiquement pas de reprise a la fin du premier mouvement, qui
comporte toutefois un départ (la coda) : la musique se dissout peu a
peu dans le silence, et I'on en vient 4 comprendre et a ressentir que
Part traditionnel de bien mourir, 'Ars moriendi, na jamais trouvé
dexpression aussi noble dans la musique russe depuis Tchaikovski.

Second mouvement, intermezzo. Ici, cest l'orchestre qui commence,
avec un théme lent et majestueux qui sera repris au piano a travers
toute une série de variations, proches de I'improvisation controlée
chére aux romantiques. Cest seulement a la fin du mouvement,
dans le scherzo au rythme de chevauchée (tel 'Andantino du
Concerto n° 1 de Tchaikovski), que le piano est relégué au role
d’accompagnement. Tout cela évoque une étonnante vision du
passé, ot la clarinette et le basson reprennent, piano, dolce, le

théme douverture du concerto.

Troisiéme mouvement, finale. Le finale crée, comme toujours, un
changement d’atmosphére, mettant en jeu I'intensité émotionnelle
du style de Rachmaninov. Tous les thémes s’y expriment a travers
des crescendo et le piano se fait percussif. Jamais auparavant
Rachmaninov n‘avait produit de mouvement ascendant aussi
puissant quavec le second théme et le troisi¢éme surtout, d’'une
tonalité majeure. Lénergie sensuelle, qui habite toujours sa musique,
mais de maniére implicite, sublimée, atteint ici 4 un degré inoui
de concentration. Rachmaninov retarde le moment d’intensité
supréme par un Scherzando ironique, voire menagant, ot le piano
solo, chantant, ricanant, révele toute la richesse de sa personnalité.
Clest ensuite, une recrudescence de Iémotion, 'impulsion d’'une
marche qui, a son apogée, explose comme une sonnerie de cloches
a leffet cathartique. Cette musique n'a jamais, & ma connaissance,
mangqué de toucher le public et dexalter la salle entiére, quel quen
soit I'interpréte.

En dédiant son concerto a Jozef Hofmann, le plus grand pianiste de
Iépoque, Rachmaninov fait un magnifique cadeau aux générations
successives de pianistes. Il nexiste pas de partition pour soliste
plus passionnante, ni plus dynamique. Du silence au plus fort de la
sonnerie des cloches, on na jamais assisté a pareil cheminement —
parcours éminemment russe matérialisé dans une composition
instrumentale. J’ai la conviction profonde que dans Concerto

pour piano n° 3 de Rachmaninov, cest au silence que lon reste le
plus sensible parce que cest ce silence qui nous fait exulter dans

le finale, tandis que les échos du premier mouvement résonnent
encore au plus profond de nous-mémes.

Rhapsodie sur un théme de Paganini - La précision et
Pexigence méme

Composée en 1934, la Rhapsodie sur un théme de Paganini, op. 43,
est a elle seule tout un univers sonore. Elle date des années dexil du
compositeur et s'inscrit dans sa derniére période. Si I'on y retrouve
nombre des aspects caractéristiques de sa maniére (la cohérence de
son style ne laisse pas de surprendre), les changements qui 8’y
manifestent sont profondément émouvants et sexpliquent par

les événements qui ont bouleversé la vie de Rachmaninov et

celle de son pays.

On ne dispose pas d’informations précises sur lorigine de la
Rhapsodie, mais on peut supposer que la réputation de Paganini, en
qui Ion voyait un agent du diable, et la beauté du théme du Vingt-
quatriéme Caprice pour violon, symbole de sa fabuleuse virtuosité
(Liszt, Brahms et Paganini lui-méme ont écrit des variations sur ce
théme) touchérent Rachmaninov a une époque ot il était a court
de sujets lyriques et o1 sa vision du monde s'assombrissait. Il sétait
passé trop de choses ; trop de choses avaient été détruites dans sa
vie et autour de lui.

On ne peut quadmirer Iénergie créatrice dont fait alors preuve

ce compositeur de 61 ans. Pour produire vingt-cinq minutes de
musique, tendue comme un ressort et qui frappe avec la précision
d’une fléche, sans la plus légére hésitation ni le moindre moment
vide, il est vraisemblable que Rachmaninov a di battre en bréche
Pinertie qui avait paralysé son existence dans les années 1930 et
conserver au plus profond de lui-méme le besoin lancinant de
composer (comme le suggeérent ses biographes).

La Rhapsodie repose sur une structure rigoureuse. Les vingt-quatre
variations sorganisent en trois parties. La premiere est composée
de dix variations & deux temps évoquant, on le suppose, toute

la malveillance du violon virtuose (la clef de sol utilisée dans la
partition pour piano pour les cinq premiéres variations est associée
en russe au violon). Le théme médiéval du Dies Irae apparait dans
la septiéme variation. Il a la simplicité de celui de Paganini et
contient la méme force symbolique. Il hante Rachmaninov depuis
longtemps - depuis la Symphonie n° 1 en fait - et symbolise pour
lui la mort et la force du destin.

La section de transition  trois temps (cadenza) et les six variations
qui suivent constituent la partie centrale de la Rhapsodie. La
huitiéme variation en représente le point culminant, avec une
inversion presque parfaite du théme dans une tonalité majeure.

Latmosphére sallége et le Rachmaninov d’antan semble renaitre
dans cette variation - ornementation dramatique et, parfois,

retour éclatant de tonalités majeures. Les derniéres cinq variations
constituent le finale. La musique est animée d’'un mouvement
incessant et le Dies Irae en vient ici & symboliser la Victoire : quand
arrive le dénouement, le théme de Paganini se trouve pratiquement
banni du champ sonore (et le theme semble se retourner
sarcastiquement sur lui-méme dans les deux derniéres mesures).

Lécriture de la Rhapsodie est tout 2 fait inhabituelle. Le début et

la fin sont transparents. Le piano marque le rythme et martéle les
phrases, en I'absence de presque toute mélodie. Aussi fascinants que
terrifiants, les doigts courent sur le clavier 4 un rythme infernal. La
section centrale est plus douce : la sensualité de 'instrument s’y fait
plus pénétrante (comme dans la dix-huitiéme variation) et d'autant
plus séduisante queelle contraste avec la sécheresse et la causticité de
la premiére et de la troisiéme section.

Est-ce bien la Rachmaninov ? Oui - celui de la derniére période.
Percutant, énergique, retenu. Cest le Rachmaninov de 1934. La

voie qu'il sest tracé avec le Concerto pour piano n° 3 I'a conduit au
Concerto pour piano n° 4 au finale infernal. Sont encore a venir la
Symphonie n° 3 et les Danses symphoniques aux accents tragiques,
ou passé et avenir saffrontent brutalement. Mais Rachmaninov
nécrira plus pour piano et orchestre. La Rhapsodie, dans toute sa
troublante splendeur, reste sa derniére ceuvre concertante. Clest une
partition que les pianistes adorent, car méme s’il lui manque un peu
de la chaleur du premier Rachmaninov, elle nen est pas moins un
chef deeuvre. La Rhapsodie exige de ses interprétes une profonde
énergie spirituelle. Mais nest-ce pas toujours vrai des ceuvres
tardives des grands maitres ? Composées a l'automne de leur vie,
elles sont toujours exigeantes et il s'agit pour nous détre a la hauteur.

MARIINSKY

SERGUEI RACHMANINOV
Leonid Gakkel

Serguei Vassiliévitch Rachmaninov est né le ler avril 1873. Issu

de la noblesse, il passe ses premiéres années avec ses nombreux
fréres et sceurs dans la propriété familiale d'Oneg dans la province
de Novgorod, au nord-ouest de la Russie. Dés I'age de quatre

ans, il prend ses premiéres vraies legons de musique, et a neuf

ans est inscrit dans les petites classes du Conservatoire de Saint-
Pétersbourg. Il rejoint ensuite le Conservatoire de Moscou ot il suit
Tenseignement d’Alexandre Siloti pour le piano, et celui dAnton
Arenski et de Serguei Taneyev pour la composition. Il obtient ses
diplomes en 1891 et 1892, et se voit décerner la Grande Médaille
dor du Conservatoire ; Aleko, opéra composé pour les épreuves de
son dipléme de composition regoit les louanges de Tchaikovski.

Si l'influence de Tchaikovski est trés sensible dans les toutes
premiéres ceuvres de Rachmaninov, le Concerto n° 1 pour piano
(1891) et la Premiére Symphonie (1895) témoignent de ses dons
innés phénoménausx, et de la profonde originalité de sa pensée et
de son style.

La fin des années 1890 marque le début de sa longue carriére de
concertiste. Il effectue de nombreuses tournées en Russie et a
Iétranger (notamment a Londres ol il se produit pour la premiére
fois en 1899). Au fil des années, Rachmaninov se forge une
renommeée internationale de virtuose. Il est considéré, aprés Anton
Rubinstein, comme le plus grand pianiste russe et 'un des plus
grands interpretes de I'histoire de la musique.

La premiére décennie du XXe siécle voit Rachmaninov au sommet
de sa créativité. Clest de cette période que datent : les Concertos
pour piano n°s 2 et 3 (1901, 1909), qui comptent aujourd’hui parmi
les plus prisés du répertoire ; la Symphonie n° 2 (1907), chef dceuvre
de l'art symphonique russe par son lyrisme et sa grandeur, et
nouveau chapitre dans I'histoire de la musique symphonique ; puis
Les Cloches (1913), poéme pour orchestre symphonique, cheeur et
solistes, d’aprés Edgar Allan Poe traduit par Balmont, qui annonce
la catastrophe de laprés-révolution russe.

En décembre 1917, Rachmaninov et sa famille quittent a jamais

la Russie. (Rachmaninov est enfin parvenu a épouser sa cousine
Natalia Satina en 1902.) Aprés la Scandinavie, ils se rendent aux
FEtats-Unis ot Rachmaninov s’installe définitivement, hormis les
mois dété qu’il passe en Europe (jusquen 1939). Pendant neuf ans,
il abandonne la composition et se consacre exclusivement au piano
comme concertiste.

Lannée 1926 voit la reprise de son activité de compositeur avec

le Concerto n° 4 (entamé en Russie). Viennent ensuite, écrites a
plusieurs années d’intervalle, les ceuvres les plus représentatives de sa
derniére période : Trois chansons populaires russes, pour chceur et
orchestre (1926), d’'une écriture remarquablement sombre ; Rhapsodie
sur un théme de Paganini pour piano et orchestre (1934) ou
Pinstrument favori du compositeur se fait étonnamment dur et
percussif ; puis la Symphonie n° 3 (1936) et les Danses symphoniques
(1940) dans lesquelles le destin de la Russie, ravagée par la guerre,
secouée par la révolution et préte a faire face aux réalités des années
1930 hors de ses frontiéres, est décrit avec une force et une profondeur
dramatique impitoyables, surtout dans les Danses symphoniques.

Rachmaninov meurt subitement d’'un cancer a Beverley Hills en
Californie, le 28 mars 1943, trois jours avant son soixante-dixiéme
anniversaire. Il laisse derriére lui non seulement ses compositions
mais un nombre considérable denregistrements — ot il interpréte
au piano tant ses propres compositions que celles des grands
compositeurs classiques. Sa place au panthéon de la musique

lui est assurée depuis longtemps.

Translated from English into French by Marie Riviére.
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KONZERT UND RHAPSODIE
Leonid Gakkel

Drittes Klavierkonzert - Eine ausgesprochen russische Reise

Als der 36-jahrige Rachmaninow 1909 sein Drittes Klavierkonzert,
op. 30, schrieb, hatte er bereits die wesentlichen Zweidrittel seines
(Euvres komponiert: drei Opern und zwei Sinfonien, die in

ihrer Kreativitdt und kiinstlerischen Ausgestaltung ihresgleichen
suchten. Das Dritte Klavierkonzert war als ,,goldene Mitte®

dieses schopferischen Lebens angelegt, und nicht nur in rein
mathematischer Hinsicht: Meiner Ansicht nach verkorpert kein
Werk Rachmaninow als Kiinstler und als Menschen idealtypischer
als dieses, es ist der Inbegriff seines Beitrags zur Geschichte

der neuen Musik. Natiirlich war Rachmaninow ein Genie, und
das als Komponist ebenso wie als Pianist, doch das Genre des
Klavierkonzerts ist Synthese und Symbol seiner Genialitit, und
das Dritte Klavierkonzert wiederum stellt ohne jeden Zweifel die
Kronung seines Schaffens in diesem Genre dar.

Chronologisch gesehen gehort das Dritte Klavierkonzert zu

der Periode, die in Russland gemeinhin als das Silberne Zeitalter
bezeichnet wird. In Gegenbewegung zu den zentrifugalen
Tendenzen dieser Epoche ist die Hauptstof8richtung von
Rachmaninows Komposition zentripetal, wobei im Zentrum der
russische Mensch steht mit allen spirituellen und emotionalen
Verstrickungen und Verweisen, die eine solche symbolische Person
auszeichnet. Im Dritten werden nationale Charakteristika im
europiisch virtuosen Stil dargestellt, doch wird der Stil auf eher
russische Art und Weise interpretiert, was eine ungemeine Wirkung
entfaltet. Bedenken wir {iberdies das zutiefst personliche Wesen von
Rachmaninows musikalischem Ausdruck, zeigt sich, dass dieses
‘Werk nicht nur die Kraft des russischen Stils reflektiert, sondern
auch die Lyrik personlicher Gefiihle.

Erster Satz, Allegro ma non tanto. Hier, wie das gesamte Konzert
hindurch, vermittelt die Tonart d-Moll Rachmaninows tief
empfundene, bleibende Reaktion auf seine Lebenserfahrung,
und wir erinnern uns, dass er diese Tonart stets mit triibseligen
Gedanken verband. (Die Erste Sinfonie, die Erste Klaviersonate
und die spéteren Variationen iiber ein Thema von Corelli sind
alle in d-Moll gehalten.) Das erste Thema erklingt aus der Stille
heraus. Im Mittelpunkt steht der liturgische russische Gesang
»Dein Grab, o Heiland, Soldaten bewachen®. Dergleichen findet
sich im Konzertrepertoire kein zweites Mal: eine gewaltige
Komposition, die mit einem leise gespielten Lied beginnt, dessen
Melodie sich im Klavier in Oktaven ruhig auf und ab bewegt. Sie
maandert fort wie eine russische Landstrafle, und eine gewisse
Sehnsucht - vielleicht nach Russland - iiberkommt den Zuhérer,
ob er das Land nun kennt oder nicht.

Es folgt ein ausdrucksstarker Dialog mit dem Orchester, doch das
wichtigste Themenmaterial liegt, abgesehen vom Thema des zweiten
Satzes, eindeutig im Klavier. Der Solist spielt fast ununterbrochen,
was dem Konzert seine Atmosphire von grofler personlicher
Unmittelbarkeit verleiht — ein Monolog, der in der Instrumentalmusik
seinesgleichen sucht und den, wie ich zu behaupten wage, nur ein
russischer Komponist schreiben konnte. Schliellich kommt dem
Ausdruck des Personlichen und des Gestindnisses nirgends eine
derartig grofle Bedeutung zu wie in Russland.

Die sinfonische Entwicklung des Materials (in zwei Wellen) wird
dem Klavier iiberlassen, dessen Solokadenz die fiir Rachmaninow
typische Geste enthilt: den Klang von Glocken, der sich auf dem
Klavier mit verbliiffender Brillanz nachahmen ldsst. Am Ende des
ersten Satzes gibt es praktisch keine Reprise, dafiir allerdings eine
Abweichung (die Koda), in der die Musik verklingt und sich in Stille
auflost. Seit Tschaikowski fand die Ars Moriendi, die wiirdevolle alte
Kunst des Sterbens, in der russischen Musik keinen derart erhabenen
Ausdruck wie jetzt bei Rachmaninow, das erleben wir hautnah mit.

Zweiter Satz, Intermezzo. Das Intermezzo beginnt mit einem
langsamen, feierlichen Thema im Orchester, das dann ins Klavier
iibergeht, und der Solist spielt es in zahlreichen Fassungen und
Variationen durch, als gilte es, in der Art des romantischen

Klavierspiels zu improvisieren. Erst am Ende des Satzes, im
galoppierenden Scherzo (vergleichbar mit dem Andantino in
Tschaikowskis Erstem Klavierkonzert), kehrt das Instrument

zu seiner begleitenden Rolle zuriick. Insgesamt wird eine fremd
anmutende Vision der Vergangenheit heraufbeschworen, wobei
Klarinette und Fagott das einleitende Thema des Konzerts piano
und dolce aufgreifen.

Dritter Satz, Finale. Wie iiblich kommt es mit dem Finale zu

einer atmosphirischen Verschiebung, gleichzeitig verindern

sich auch tief verwurzelte Aspekte von Rachmaninows Stil.

Alle Themen zeigen sich in aufsteigenden Motiven, das Klavier
greift auf seine perkussiven Eigenschaften zurtick. Niemals

mehr schuf Rachmaninow ein derartiges Aufbranden von
Gefiihlen wie mit dem zweiten und insbesondere dem dritten
Thema in Moll. Die sinnliche Energie, die in seiner Musik

stets vorhanden ist, wenn auch unterschwellig, steigert sich

hier zu einer unglaublichen Konzentration. Das verlang nach
einem Hohepunkt, doch Rachmaninow zégert ihn hinaus, die
Durchfiithrung wird von einem spéttischen, gar leicht bedrohlichen
Scherzando unterbrochen, in dem das Soloinstrument die ganze
Bandbreite seines Wesens zur Schau stellt. Darauf folgt wieder eine
Gefiihlsaufwallung, ein Marsch-artiges Element zieht ein, dann
endlich kommt der Hohepunkt, der als Glockengeldut erklingt und
eine ungemein erlésende Wirkung hat. Bei keiner Auffithrung, die
ich miterlebt habe, reagierte das Publikum nicht mit erregter
Begeisterung auf diese Musik, unabhingig vom Solisten.

Rachmaninow widmete dieses Konzert Jozef Hofmann,
damals der beste Pianist weltweit, doch machte er damit allen
Pianisten ein groflartiges Geschenk. Es ist das packendste und
entgegenkommendste Werk, das die Klavierliteratur bereithilt,
zudem ist es auch eine einzigartige Reise, die von der Stille zum
Hohepunkt der Glocken fiihrt - eine ausgesprochen russische
Reise, die in einer Instrumentalkomposition verkorpert wird.
Meiner Ansicht nach erfahren wir in Rachmaninows Drittem
Konzert vor allem Stille, und eben wegen dieser Stille schlagt
uns, die wir innerlich noch vom Nachhall des ersten Satzes
erfiillt sind, das Finale in seinen Bann.

Rhapsodie iiber ein Thema von Paganini - Die hohen
Anforderungen der Genauigkeit

Die Rhapsodie iiber ein Thema von Paganini, op. 43, geschrieben
1934, stellt eine ganz eigene Klangwelt dar. Sie entstand in
Rachmaninows Emigrationsjahren und gehort zu den sechs
Werken, die den ,,spaten Rachmaninow® bilden. Der Komponist
blieb vielen kreativen Eigenheiten sein Leben lang treu (insgesamt
verbliifft die Durchgingigkeit seines Stils immer wieder aufs Neue),
und deshalb beriihren uns die wenigen dennoch auftretenden
Verinderungen zutiefst, wiewohl sie durch dramatische
Veridnderungen in seinem Leben und durch Ereignisse in

seiner Heimat zu erklaren sind.

Es gibt keine genauen Aufzeichnungen iiber den eigentlichen
Ausléser fiir die Rhapsodie, doch wir kénnen mutmafien, dass die
Geschichten, Paganini habe um seiner Kunst willen seine Seele dem
Teufel verkauft, und der Reiz des Themas des vierundzwanzigsten
Capriccios als Symbol {iberbordender Virtuositat (Liszt, Brahms
und selbst Paganini schrieben Variationen iiber dieses Thema) ihre
Wirkung auf Rachmaninow nicht verfehlten zu einer Zeit, in der
die iiblichen lyrischen Themen ihre Faszination fiir ihn verloren
hatten und sich ein dunkleres Bewusstsein durchzusetzen begann.
Zu viel war passiert, zu viel in seinem eigenen Leben und seiner
Umgebung war zerstort worden.

Die kreative Energie des 61-Jahrigen erstaunt. Um eine 25-miniitige
Komposition zu schaffen, die ohne zu stocken, ohne hohle
Passagen mit der Sprungkraft einer Spiralfeder davon schief3t,
musste Rachmaninow die Gravitationstrégheit seines Lebens in

den dreiffiger Jahren iiberwinden - offenbar hatte er sich eine
Sehnsucht, ein tiefes Bediirfnis zu komponieren bewahrt (wie es
auch in seinen Biographien beschrieben wird).

Der Aufbau der Rhapsodie ist iiberaus exakt, die vierundzwanzig
Variationen bilden ein dreiteiliges Ganzes. Zehn Zweierschlag-
Variationen gruppieren sich zum ersten Teil und versinnbildlichen
die feindliche Macht der virtuosen Violine (fiir die ersten fiinf
Variationen wird in der Klavierpartitur der Schliissel verwendet,
der auch im Russischen ,Violinschliissel“ heif3t). In der siebten
Variation erklingt erstmals das Thema des Dies Irae, das nicht
minder schlicht und nicht weniger symbolbehaftet ist als das Thema
Paganinis. Es verfolgte Rachmaninow als Komponisten von seiner
Ersten Sinfonie an viele Jahre lang als Symbol des unerbittlichen
Schicksals und der Sterblichkeit.

Die Dreierschlag-Verbindungspassage (Kadenz) und die folgenden
sechs Variationen bilden den mittleren Teil der Rhapsodie. Hohepunkt
ist die achtzehnte Variation, praktisch eine Umkehrung des Themas,
die in Dur steht. Die Farbgebung wird heller, wir horen Anklénge
an den fritheren Rachmaninow, erleben eine Riickkehr zu seinem
kunstvollen Klavierstil und brillante Durtonarten. Und damit
kommen wir zu den letzten fiinf Variationen, dem Finale. Wieder
erwartet uns unabldssige Bewegung, wieder erklingt das Dies Irae.
Doch nun verkorpert das Thema den Sieg, zum Schluss hat es
Paganinis Thema praktisch geschlagen und vom Klangfeld verbannt
(als das Thema in den letzten zwei Takten auf sich selbst zuriickverweist,
glaubt man beinahe spéttisches Hohnlachen zu héren).

Die Klavierpartitur ist ungew6hnlich. Anfang und Ende sind
transparent, perkussive Elemente und scharfe Phrasen prigen das
Klangbild, auf melodische Gefilligkeit wird verzichtet. Faszinierend
und erschreckend zugleich, fliegen die Finger in teuflischer Raserei
tiber die Tastatur. Der mittlere Teil ist weicher, der sinnliche

Reiz des Instruments tritt in den Vordergrund (wie auch in der

18. Variation), was dem Abschnitt durch den Kontrast zu den
trockenen, schirferen Tonfarben des Kopf- und des Schlussteils
seinen ganz besonderen Charme verleiht.

Ist das wirklich Rachmaninow? Ja, namlich der spate Rachmaninow,
perkussiv, streng, knapp, der Rachmaninow von 1934. Seine
Entwicklung vom Dritten Klavierkonzert hatte {iber das Vierte
Konzerte mit dem infernalischen Finale gefithrt. Kommen sollten
noch die Dritte Sinfonie und die Sinfonischen Téinze mit den
tragenden, tragischen Klidngen und dem Aufeinanderprallen

von Vergangenheit und Zukunft. Doch ein Werk fiir Klavier und
Orchester sollte Rachmaninow nicht mehr schreiben, die Rhapsodie
mit ihrer aufriittelnden Pracht blieb seine letzte Komposition

fiir diese Besetzung. Pianisten lieben sie, denn sie ist ein wahres
Meisterwerk, auch wenn ihr die frithere Wiarme Rachmaninows

ein wenig fehlt. Ohne geistiges Durchhaltevermdgen kann es kein
Pianist mit der Rhapsodie aufnehmen - aber die spaten Werke der
groflen Meister sind unweigerlich anspruchsvoll, und das, was sie
uns abverlangen, sind wir ihnen schuldig.

MARIINSKY

SERGEI RACHMANINOW
Leonid Gakkel

Sergei Wassiljewitsch Rachmaninow kam am 1. April 1873 auf dem
Landsitz Oneg in der Provinz Nowgorod im Nordwesten Russlands
zur Welt; er war eines von insgesamt sechs Kindern einer
Gutsbesitzerfamilie. Mit vier Jahren erhielt er den ersten
systematischen Musikunterricht, den er ab dem Alter von neun
Jahren an der Jugendabteilung des Konservatoriums in St. Petersburg
fortsetzte. Von dort ging er ans Konservatorium in Moskau, wo

er an Alexander Silotis Klavierunterricht teilnahm und bei Anton
Arenski und Sergei Tanejew Komposition studierte. Beim Abschluss
dieser Kurse 1891/1892 zeichnete ihn das Konservatorium mit der
Groflen Goldmedaille aus, seine als Abschlussarbeit komponierte
Oper Aleko fand bei Tschaikowski begeisterte Anerkennung.

Tschaikowski iibte zwar einen nicht zu vernachlissigenden Einfluss
auf Rachmaninows frithes Schaffen aus, dennoch verdeutlichen
Werke wie das Erste Klavierkonzert (1891) und die Erste Sinfonie
(1895) die iiberragende natiirliche Begabung des jungen Komponisten
und die unglaubliche Originalitat, die seine Gedanken und seinen
Stil auszeichnen.

Ende der 1890er Jahre begann fiir Rachmaninow eine Phase
ausgedehnter Konzertreisen (seine ersten Auslandsauftritte fithrten
ihn 1899 nach London). Im Lauf der Jahre errang er den Ruf, der
herausragendste russische Pianist zu sein und einer der grof3artigsten
Pianisten aller Zeiten, tibertroffen lediglich von Anton Rubinstein.

Seine schaffensfreudigste Zeit als Komponist erlebte Rachmaninow
im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts. In den Jahren entstanden
nicht nur das Zweite und das Dritte Klavierkonzert (1901 bzw.
1909), die heute zu den kostbarsten Schitzen der Klavierliteratur
zihlen, sondern auch die Zweite Sinfonie (1907), die den
Héhepunkt der russischen episch-lyrischen sinfonischen Musik
darstellt und mit der ein neues Kapitel in der sinfonischen Musik
insgesamt aufgeschlagen wurde, sowie Die Glocken (1913) nach
Balmonts Ubersetzung von Poes Gedicht, gesetzt fiir Solisten,
Chor und Orchester, ein Werk, das erste Vorahnungen von den
verheerenden Folgen der Russischen Revolution vermittelt.

Im Dezember 1917 verlieflen Rachmaninow und seine Familie
(1902 hatte er schliefSlich seine Cousine Natalja Satina geheiratet)
Russland fiir immer. Zunéchst gingen sie nach Skandinavien und
von dort in die USA, wo Rachmaninow bis an sein Lebensende
blieb, auch wenn er bis 1939 die Sommermonate in Europa
verbrachte. Neun Jahre lang gab er das Komponieren vollig auf und
widmete sich ausschlieSlich seiner Arbeit als Pianist.

1926 regte sich allerdings sein Kompositionsgeist wieder, es entstand
das Vierte Klavierkonzert (mit dem er noch in Russland begonnen
hatte). In zeitlich groflen Abstinden folgten dann weitere Werke,
die als ,,spater Rachmaninow* gelten: Drei russische Volkslieder,
gesetzt fiir Chor und Orchester (1926), die ganz von der dunklen
Gefiihlswelt der Musiksprache Rachmaninows gepragt sind, Rhapsodie
iiber ein Thema von Paganini (1934) fir Klavier und Orchester, die
das Lieblingsinstrument des Komponisten in ein ungewdhnlich hartes
Licht riickt und seine perkussiven Eigenschaften herausarbeitet,
sowie die Dritte Sinfonie (1936) und die Sinfonischen Tinze (1940).
In beiden Werken, insbesondere allerdings in den Sinfonischen
Ténzen, wird das Schicksal Russlands, das vom Krieg geschunden,
von der Revolution zerriittet und sich in die weltpolitischen
Realititen der 1930er Jahre einzufinden versucht, mit
atemberaubender dramatischer Kraft und Tiefe dargestellt.

Rachmaninow starb unerwartet am 28. Marz 1943 in Beverley
Hills, Kalifornien, ganze drei Tage vor seinem 70. Geburtstag. Er
hinterlief$ uns nicht nur seine Kompositionen, sondern auch einen
gewaltigen Fundus an Aufzeichnungen: der Pianist Rachmaninow
als Interpret seiner eigenen Werke, aber auch der Musik

grofier klassischer Komponisten. Sein Platz im Pantheon der ganz
Groflen ist ihm schon lange gewiss.

Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.
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Hennc Manyes

CrpeMuTenbHbIi B3/IET TBOPYECKOIT Kapbepbl JleHnca

Mariyesa Havascs mociue ero TpuyMdanbHoii mo6enbl Ha X1
MexpynapogaoM KoHKypce M. I1.J. YaitkoBckoro B Mockse.
Ceropust [lennc MaigyeB ofnH 13 HanGojee BOCTpeGOBaHHBIX
My3bIKaHTOB CBOETO MOKo/eHMsI. C HeM3MEHHbIM YCIIeXOM
TIPOXOJIAT €T0 KOHLIEPThI Ha CLIEHAX CaMbIX PECTIKHBIX 3a/I0B
mupa. [lenuc Maliyes perynsipHO BBICTYIIaeT CO BCEMIPHO
M3BECTHBIMM OPKECTPAaMM, Cpefiit KOTOPBIX UmKarckmii,
TInTrc6byprekmit cuMpoHMYecKye OPKeCcTpl, opkecTp BaBapckoro
papuo, Jleitnuurckuit opkectp Gewandhaus, cumboHmgeckmit
opkecTp bu-6u-cu u opkectp MapuuHckoro TeaTpa. MysbikanT
TTIOIOTBOPHO COTPYJHIYAET C BEYIMMMU IMPIDKEPaMI MUpa,
B ucie KoTopbix Jlopun Maasens, Banepnii Ieprues, Mapuc
Suconc, Mionr Byn Yynr, Cemen Brrakos u pyrue.

TIpomomkaeTcs NIOOTBOPHOE COTPYAHMYECTBO JleHnca Mairyesa
¢ ¢ponmom um. C.B. PaxmanunoBa u ero IIpesuieHToM, BHYKOM
KOMII03UTOpa, AnekcanpoM. VimenHo Jlennc Maiyes 6bi1 ns6pan
TNpeCTaBUTh HEU3TAaHHDbIE COYMHEHNA BETMKOr0 KOMIIO3UTOPA.

B cesone 2007—2008, yBuzen cBeT HOBBIT anb6oM Maiyesa

C HEM3BECTHBIMU JIO 3TOTO BpEMEHN PaéOTaMM PaXMaHMHOBa,
KOTOpbI€ ﬁbIIIM 3amnMCaHbl Ha posi/ieé KOMIIO3UTOpa. n CerogHsa
LMKJT IPOTPAMM C OJTHOMMEHHBIM Ha3BaHMeM — «HenspecTHbIi
PaxMaHMHOB» B paMKaX COMBHBIX BBICTYI/ICHMIT IMAHMCTA
4YpesBBIYAlTHO BOCTpeGOBaH Kak B Poccun, Tak 1 3a py6exxom.

Hennc Marryes - IIpesupient MexxpernonanbHOro
6maroTBopuTenbHOro $ona «Hosble MMeHa», APT-AUPEKTOP
donpa um. C.B. Paxmanunosa. B ¢pespane 2006 r. muaHuCT Boien
B coctas CoBeTa 1o Ky/IbType 1 UCKyccTBY npu IIpesupenre
Poccwmiickoit Pegeparun, a B alpeie TOro ke rofa Obl1 yEOCTOEH
3BaHMA «3acTyKeHHBIIT apTicT Poccum».

LA JlaHHas 3amich GBIIA OCYIIECTBIEHA
Grarogapst IeNpoit MofepsKKe

Anpipes Yermakopa

Denis Matsuev

Denis Matsuev has enjoyed a stellar career since his triumphant
victory in the 11th International Tchaikovsky Competition in
Moscow and is now one of the most sought-after musicians of his
generation. His performances in the most prestigious concert halls
of the world are always an unfailing success and he appears regularly
with world-famous orchestras such as the Chicago Symphony
Orchestra, the Pittsburgh Symphony Orchestra, the Bavarian Radio
Symphony Orchestra, Leipzig Gewandhaus Orchestra, the BBC
Symphony Orchestra and the Orchestra of the Mariinsky Theatre.
He has a successful creative partnership with the world’s most
prominent conductors including Lorin Maazel, Valery Gergiev,
Mariss Jansons, Myung-Whun Chung and Semyon Bychkov.

Denis Matsuev continues his artistic involvement with the

Serge Rachmaninoff Foundation under its president Alexander
Rachmaninov, the grandson of the composer. It was Matsuev who
was chosen to present the great composer’s unpublished works. In
the 2007-2008 season a new album was released featuring Matsuev
playing Rachmaninov’s unknown works, recorded at the composer’s
grand piano. The pianist’s solo performances of the Unknown
Rachmaninov cycle of programmes continue to receive the highest
of praise in Russia and around the world.

Denis Matsuev is the president of New Names, the Russian Inter-
regional Charitable Foundation, and artistic director of the Serge
Rachmaninoff Foundation. In February 2006 the pianist became a
member of the President’s Culture and Arts Council in Russia and
in April of the same year was awarded the title of Honoured Artist
of the Russian Federation.

This recording was made possible
through the generous support of
Mr. Andrei Cheglakov

Denis Matsouev

Denis Matsouev fait une carriére éblouissante depuis son triomphe
au 11éme concours international Tchaikovski de Moscou : cest

a présent I'un des pianistes les plus recherchés de sa génération.
Ses prestations dans les salles de concert les plus prestigieuses du
monde remportent toujours un immense succés et il se produit
réguliérement avec des formations de renommée mondiale comme
I'Orchestre symphonique de Chicago, 'Orchestre symphonique

de Pittsburgh, I'Orchestre symphonique de la Radio bavaroise,
I'Orchestre du Gewandhaus de Leipzig, I'Orchestre symphonique
de la BBC et I'Orchestre du Théatre Mariinsky. Il connait une
collaboration créative fructueuse avec les chefs d'orchestres les plus
éminents, dont Lorin Maazel, Valery Guerguiev, Mariss Jansons,
Myung-Whun Chung et Semyon Bychkov.

Denis Matsouev continue son activité artistique a la Fondation
Serge Rachmaninoff sous la présidence d’Alexander Rachmaninov,
le petit-fils du maitre. Clest lui qui a été choisi pour présenter

des ceuvres inédites du grand compositeur. Un nouvel album,
Unknown Rachmaninov, dans lequel il joue des morceaux inconnus
enregistrés sur le piano a queue du compositeur, est sorti pendant
la saison 2007-2008. Son interprétation solo de ce cycle ma cessé
depuis de récolter des louanges considérables en Russie et partout
dans le monde.

Denis Matsouev est le président de Nouveaux noms, la fondation
de bienfaisance inter-régionale russe, et le directeur artistique de
la Fondation Serge Rachmaninoff. En février 2006 il est devenu
membre du Comité présidentiel pour la Culture et les Arts et en
avril de la méme année il a requ le titre d’Artiste émérite de la
Fédération russe.

TAIL  Cetenregistrement a pu avoir
lieu gréce au soutien généreux de
M. Andrei Cheglakov

MARIINSKY

Denis Matsuew

Nach Denis Matsuews triumphalem Sieg beim 11. Tschaikowski-
‘Wettbewerb in Moskau ging es mit seiner Karriere steil

bergauf, mittlerweile gehort er zu den gesuchtesten Pianisten
seiner Generation. Bei seinen Auftritten in den namhaftesten
Konzertsilen der Welt feiert er ausnahmslos Erfolge, regelmiig
absolviert er Auftritte mit weltberithmten Orchestern wie den
Sinfonikern von Chicago und Pittsburgh, dem Sinfonieorchester
des Bayerischen Rundfunks, dem Gewandhausorchester Leipzig,
dem BBC Symphony Orchestra und dem Orchester des Mariinski,
dabei arbeitet er kreativ mit weltfithrenden Dirigenten zusammen
wie Lorin Maazel, Waleri Gergiew, Mariss Jansons, Myung-Whun
Chung und Semjon Bytschkow.

Denis Matsuew engagiert sich weiterhin kiinstlerisch an der
Stiftung Serge Rachmaninoff unter deren Vorsitzenden Alexander
Rachmaninow, dem Enkel des Komponisten. Und Matsuew

kam auch die Ehre zu, die unveréffentlichten Werke des grolen
Komponisten zu prasentieren. In der Spielzeit 2007/08 erschien ein
Album, fiir das der Pianist die unbekannten Werke Rachmaninows
einspielte, und zwar alle auf dem Fliigel des Komponisten.
Matsuews Solodarbietungen des Programmzyklus ,,Unknown
Rachmaninov rufen nach wie vor Begeisterungsstiirme hervor,

ob nun in Russland oder im Ausland.

Denis Matsuew ist Vorsitzender der russischen interregionalen
‘Wohltitigkeitsorganisation ,,New Names“ und kiinstlerischer
Leiter der Stiftung Sergei Rachmaninow. Im Februar 2006 wurde
er zum Mitglied des russischen Rats fiir Kultur und Kunst beim
Prisidenten ernannt und im April desselben Jahres mit dem Titel
»Ehrenkiinstler Russlands* ausgezeichnet.

1 AT Diese Einspielung wurde durch
die groflziigige Unterstiitzung von

Andrej Tscheglakow erméglicht
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Banepuii Ieprues

XyZ0XKeCTBEHHBII PyKOBOLMTENIb-ANPEKTOP MapumHckoro

Tearpa Banepuit Teprues — ofuH 13 BeAyIUX AUPIDKEPOB MUPa.
TloMnMo pyKOBOfCTBa MapiMHCKMM TeaTpoM OH paGoTaer ¢
BenckuM ¢umapMOHNYECKIM OPKeCTPOM, OpKecTpoM BepruHckoit
dunapmonnu, JIOHZOHCKMM CUMPOHUYECKIM OPKECTPOM,
PorreppamMckum (ymapMOHNYeCKMM OpKecTpoM, HarmonanbHbiM
opkecrpoM Ppaniuiu, opkecrpom IlIBesckoro paano, BcemupHbiM
OPKEeCTpOM MMpa. m CO3[1aHbI M BO3ITIAB/IAKTCA TaKMe 3aMe€THbIE
B MeXX/IyHapOJHOI My3bIKa/IbHOI KM3HY (eCTUBANN, KaK
dectuans B Muxkerm (Ounnsauaus), Porrepram PumapMoHNK-
Teprues decrusans (Tonnangus), «3Be3fibl GebIX HOYEI»
(ITetep6ypr), MockoBckuit ITacxanbHblit hecTuBab.

Cpenn 3acrmyr MaacTpo IeprueBa — TBopyeckoe COTPYIHUYECTBO
MapunHcKoro TeaTpa ¢ KpyImHeIIMMY OIIePHBIMI CLileHaMI
MMpa, Cpefi KoTopbix MeTpononurten-onepa, Koponesckumit
omnepHblit TeaTp KosenT-Tapaen, reatp Kapno ®emnue, Onepa
Can-®panipcko, reatp Jla Ckana, Hosas Onepa Vspanns,
tearp Illatne. OpkecTp u Tpynna MapumMHCKOro TeaTpa mop
pykoBozcTBoM leprueBa BricTymamu G6onee yeM B 50 cTpaHax
Craporo u Hosoro Csera, ot Snonnu u Kuras go CIIA.

WsBecten Banepuii Ieprues u cBoeit akTMBHOI MTo3uuueit B
3aLUTY TyMaHMCTUYECKUX UleaioB. Tak MascTpo BHICTYINIT
MHUIMATOPOM IIPOBEIEHIS MUPOBOIL Cepui 671ar0TBOPUTEMHHBIX
KOHIIEPTOB IOJ HazBaHneM “Becian. MysbIKa BO MMsI XI3HN,
xotopste npourty B Hoto-Vopxke, [Tapiske, Jlongone, Tokno,
Pume u Mockse. B aBrycre 2008 rofa nost ynpasjieH1eM MasCTpo
COCTOSA/ICA KOHLEPT-PEKBMEM TePesi Pa3pyLIEHHBIM 37laH1eM
Jloma npasurenbcrsa I0xuoit Ocernn (ropoy Lixuupa).

Juckorpacus Banepus lepriueBa o61mmpHa 1 HEOJHOKPATHO
YAOoCTauBaaach MPECTVDKHBIX MEXXTYHAPOAHBIX HaTpas, B
uacTHOCTH Harpazbl Record Academy Award 3a sanuch nukia
cumonuit [Tpokodnesa ¢ JIOHTOHCKMM CUMPOHMYECKUM
opkectpoM 1 mpusa «Académie du disque lyrique» 3a sarmmce
PYCCKuX orep.

Valery Gergiev

Valery Gergiev, one of the world’s finest conductors, is Artistic and
General Director of the Mariinsky Theatre. As well as managing
the Mariinsky Theatre, he works with the Vienna Philharmonic,
the Berlin Philharmonic, the London Symphony Orchestra, the
Rotterdam Philharmonic, the Orchestre national de France, the
Swedish Radio Orchestra and the World Orchestra for Peace. He
founded and organises musical festivals of world renown such
as the festival in Mikkeli (Finland), the Rotterdam Phiharmonic
Gergiev Festival (The Netherlands), Stars of the White Nights
(St Petersburg) and the Moscow Easter Festival.

One of maestro Gergiev’s accomplishments has been to involve
the Mariinsky Theatre in creative collaboration with major opera
houses around the world, such as the Metropolitan Opera in New
York, the Royal Opera House in Covent Garden, Carlo Felice

in Genoa, the San Francisco Opera, La Scala in Milan, the New
Israeli Opera and the the Théatre du Chételet. Under Gergiev, the
Mariinsky Theatre Orchestra and Opera Company have appeared
in over 50 countries in the Old and New Worlds, from Japan and
China to the USA.

Valery Gergiev has achieved renown for his defence of
humanitarian ideals. The maestro initiated a worldwide series of
charity concerts entitled Beslan: Music for Life held in New York,
Paris, London, Tokyo, Rome, and Moscow. In August 2008 he
conducted a requiem concert in front of the ruined Government
House of South Ossetia (Tskhinvali).

Gergiev is also well known for the range of his recordings, for
which he has received many prestigious international rewards,
in particular the Record Academy Award for his recordings of
the complete Prokofiev symphonies with the London Symphony
Orchestra and the Académie du disque lyrique prize for his
recording of Russian operas.

W s

Valery Guerguiev

Valery Guerguiev compte parmi les plus grands chefs dorchestre
du monde. Il est directeur artistique du Théétre Mariinski dont

il assure également la direction générale. Il travaille, par ailleurs,
avec la Philharmonie de Vienne, la Philharmonie de Berlin,
I'Orchestre symphonique de Londres, 'Orchestre philharmonique
de Rotterdam, I'Orchestre national de France, 'Orchestre de la
radio suédoise, I'Orchestre mondial pour la Paix. Il crée et anime
plusieurs festivals de renommée mondiale, dont le Festival de
Mikkeli en Finlande, le Festival Guerguiev de Rotterdam, les Nuits
blanches de Saint-Pétersbourg et le Festival de Paques de Moscou.

Lune des grandes réussites du maestro Guerguiev est la collaboration
artistique du Théatre Mariinski avec les plus importants opéras

du monde, comme le Metropolitan Opera de New York, 'Opéra
royal de Covent Garden, le Teatro Carlo Felice de Génes, 'Opéra

de San Francisco, La Scala de Milan, le Nouvel Opéra israélien

et le Théétre du Chatelet. Sous sa direction, lorchestre et la troupe
du Théatre Mariinski se produisent dans plus de 50 pays de

I'Ancien et du Nouveau Monde, du Japon et de la Chine aux
Etats-Unis dAmérique.

Valery Guerguiev est réputé pour ses initiatives au service de la
cause humanitaire. Il est a Iorigine d’une série de concerts de
bienfaisance intitulée Beslan: Music for Life a New York, Paris,
Londres, Tokyo, Rome et Moscou. En aott 2008, il dirige un
concert de requiem en Ossétie du Sud, devant les ruines des
locaux administratifs de Tskhinvali.

Les enregistrements de Guerguiev regoivent de nombreuses
récompenses internationales de prestige dont le Record Academy
Award pour l'intégrale des symphonies de Prokofiev avec
I'Orchestre symphonique de Londres, et le Prix de I'Académie

du disque lyrique pour ses enregistrements dopéras russes.

MARIINSKY

Waleri Gergiew

‘Waleri Gergiew, einer der herausragendsten Dirigenten unserer
Zeit, ist kiinstlerischer Leiter und Generaldirektor des Mariinski-
Theaters. Neben dieser Tatigkeit arbeitet er zudem mit den Wiener
Philharmonikern, den Berliner Philharmonikern, dem London
Symphony Orchestra, der Philharmonie Rotterdam, dem Orchestre
nationale de France, dem Rundfunkorchester Schweden sowie dem
‘World Orchestra for Peace. Er griindete und organisiert berithmte
Musikfestspiele wie etwa das Festival in Mikkeli (Finnland), das
Gergiew-Festival in Rotterdam (Niederlande), Stars der weiflen
Nichte (St. Petersburg) und das Moskauer Oster-Festival.

Eine der groflen Leistungen Maestro Gergiews ist die kreative
Zusammenarbeit des Mariinski-Theaters mit anderen bedeutenden
Opernhéusern wie etwa der Metropolitan Opera in New York, dem
Royal Opera House in Covent Garden, London, dem Carlo Felice
in Genua, der San Francisco Opera, der Mailander Scala, der New
Israeli Opera und dem Théatre du Chatelet. Unter Gergiew sind das
Mariinski-Orchester und das Ensemble in tiber fiinfzig Lindern in
der Alten und der Neuen Welt aufgetreten, von Japan und China
bis zu den USA.

Waleri Gergiew steht auch wegen seines Einsatzes fiir humanitéire
Ideale in hohem Ansehen. So veranstaltete er eine Reihe von
weltweiten Benefizkonzerten mit dem Namen Beslan: Music for Life,
die in New York, Paris, London, Tokio, Rom und Moskau stattfanden.
Im August 2008 leitete er vor dem zerstorten Regierungsgebaude in
Siidossetien (Zchinwali) ein Requiemkonzert.

Gergiew ist iiberdies bekannt wegen der Bandbreite seiner
Einspielungen, fiir die er zahlreiche renommierte internationale
Auszeichnungen erhalten hat, allen voran den Record Academy
Award fiir seine Aufnahme des Zyklus der Prokofjew-Sinfonien mit
dem London Symphony Orchestra sowie den Preis der Académie du
disque lyrique fiir seine Einspielungen russischer Opern.
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MARIINSKY

MAPUVCKUN TEATP

THE MARIINSKY THEATRE

Mapuncknii TeaTp — OfH U3 CTapeiiimmx TeaTpos Poccun.
VicTopus ero cosfiaHus BefleT CBOe HAvajlo OT yKa3a Exarepunbr
Benukoit 1783 royia 06 yTBep)K/IeHNM TeaTPaIbHOTO KOMUTETaA
U1 YTIPaB/IeHVA «3PeIMIAMM M MY3BIKOII». 3a BpeMs CBOEro
CYILeCTBOBAHNS OH CMEHII HeCKONbKO HasBaHmi1 (Bombiuoit
Tearp, Mapunuckmit earp, TATOB, Kuposckmuit Teatp u

BHOBb — MapuMHCKMIT), COXpaHAA CIIeHNYecKye TPaguium

M IIPEEMCTBEHHOCTD perepTyapa Ha MPOTsKeHuu Goree yeM

nBYX croneTuii. Tpymine TeaTpa NpUHA/IEXNT YECTb IEPBOTO
MCIIO/IHEHNA TAKMX omep, Kak «Cua cyap6si» k. Bepan,

«Kussp Uropp» A. Bopopuna, «Bopuc Togynos» M. Mycoprckoro,
«IcxoButanka» H. Pumckoro-Kopcakosa, «ITukoBas gama» IT.
Haiikosckoro. B nayane XX Beka MapumHCKMit T€aTp OTKpPBUT /s
poccuiickoit my6MMKy BepiiiHHOe Tpoussenienye P. Barnepa —
Terpanoruio «Kombio HubenyHra». VI cerous sTo eIMHCTBEHHBbII
Tearp Poccun, B penepryape KOoTOporo nmpencTapieHa B
TeTpasIorus, UCIIONHsAeMas Ha A3bIKe opurnHana. Ha Mapumnckoit
CIIeHe COCTOA/MUCH MIPOBBIE IIPEMbepbI IeTeHAAPHBIX 6aTeToB
Tleruma: «CriAamas kpacasuuar, «Ilenkynunk», «basgepka»,
«PaitMon/1a». VIMEHHO 3/1ech Hayaach BCeMUPHas C/laBa, HOXayii,
CaMOro 3HaMEHUTOTO PyccKoro b6anera - «/leGemHOro 03epar.
Bce a0 «30110TOE» GareTHOE HACTIEIIe COXPAHSAETCA B PerepTyape
Mapunnckoro Teatpa 1o ceit ieHb. Bcero xe B perepTyape Teatpa
B HacTosiIjee BpeMs Goree 80 oIep PyCCKUX U eBPOIIENCKIX
kommo3nTopos (ot «Kusuu 3a aps» M. Imnukw, MupoBas
TpeMbepa KOTOPOro COCTOANIACh Ha ClieHe Tor/a eute bonmbioro
Tearpa B 1836 rogy, io «bparbes Kapamasosbix» A. CMenkosa,
MMpOBas IpemMbepa KOTOPBIX Mpolia B MapumuHCKoM TeaTpe B
2008 rogy) u 59 6aneros (ot 6aneros M. Ileruma fo 6aneTos k.
Bananunna, Y. ®opcaiira u [Ix. Hoitmaitepa).

The Mariinsky Theatre is one of the oldest theatres in Russia. Its
story starts in 1783, when Catherine the Great issued an ukaz
(imperial decree) approving a committee for the direction of
‘spectacles and music. While the theatre’s company may have
changed its name several times during its history (the Bolshoi
Kammeny, the Mariinsky, the GATOV - the State Academic
Theatre of Opera and Ballet, the Kirov and, once again, the
Mariinsky), it has maintained its theatre traditions and continuity
of repertoire over a span of over two centuries. The Mariinsky

has had the honour of staging the first production of major

operas like Verdi’s La forza del Destino, Borodin’s Prince Igor,
Mussorgsky’s Boris Godunov, Rimsky-Korsakov’s The Maid of
Pskov and Tchaikovsky’s The Queen of Spades. At the beginning

of the 20th century the Mariinsky offered the Russian public a
supreme production: the four music-dramas of Wagner’s The

Ring of the Nibelung. 1t is still the only theatre in Russia which has
staged the entire cycle in the language of the original. The stage

of the Mariinsky Theatre has seen the world premieres of Petipa’s
legendary ballets: Sleeping Beauty, The Nutcracker, La Bayadére,
Raymonda. And it was here that what is perhaps the best known
Russian ballet, Swan Lake, was launched to world fame. All

this ‘heritage of gold’ has been preserved in the Mariinsky. The
company’s repertoire currently includes over 80 operas by Russian
and western European composers, ranging from Glinka’s A Life for
the Tsar which the Bolshoi Kammeny Theatre, as the company was
called at the time, premiéred in 1836, to the first ever performance
of Smelkov’s The Brothers Karamazov in 2008 at the (renamed)
Mariinsky. The theatre also has a repertoire of 59 ballets, from
Petipa and Balanchine to Forsythe and Neumeier.

LE THEATRE MARIINSKI

DAS MARIINSKI-THEATER

Le Théatre Mariinski est I'un des théatres les plus anciens de
Russie. Son histoire remonte a 1783, année ot la Grande Catherine
approuve par ukase (décret impérial) la création d’'un comité chargé
«des spectacles et de la musique ». Bien que la troupe ait changé
plusieurs fois de nom au cours de sa longue histoire — Bolshoi
Kammeni, Mariinski, GATOV (Académie nationale d’art lyrique

et de danse), Kirov et, & nouveau, Mariinski - elle n'en a pas moins
perpétué ses traditions théatrales et son répertoire. Ainsi cest &

elle que revient ’honneur d’avoir créé La Force du destin de Verdi,
Le Prince Igor de Borodine, Boris Godounov de Moussorgski, La
Jeune Fille de Pskov de Rimski-Korsakov et La Dame de pique de
Tchaikovski. Au début du vingtieéme siécle, le Mariinski monte
également La Tétralogie, production absolument exceptionnelle
puisque cest le seul opéra de Russie qui ait, a ce jour, mis en scéne
Pintégrale du chef-dceuvre de Wagner dans la langue de loriginal.
Ceest sur la scéne du Mariinski que Petipa crée ses chorégraphies
légendaires : La Belle au bois dormant, Casse-Noisette, La Bayadére,
Raymonda. Clest également ici que le ballet russe le plus célébre au
monde, Le Lac des cygnes, a vu le jour. Lensemble de ce précieux
patrimoine continue a étre perpétué par la troupe du théatre
Mariinski, qui compte actuellement a son répertoire plus de 80
ceuvres lyriques de compositeurs russes ou d’Europe occidentale —
d’Une vie pour le tsar de Glinka créée au Théatre Bolshoi Kammeni
aux Fréres Karamazov de Smelkov lancé en 2008 sur la scéne

du Mariinski actuel - ainsi que 59 chorégraphies — de Petipa et
Balanchine a Forsythe et Neumeier.

Das Mariinski-Theater ist eines der iltesten Hauser Russlands. Seine
Geschichte begann 1783, als Katharina die Grof3e einen ukas erlief3,
eine kaiserliche Anordnung, und ein Komitee fiir die Leitung von
»Inszenierungen und Musik“ billigte. Seitdem hat die Truppe zwar
héufiger den Namen gewechselt (Bolshoi-Kammeny, Mariinski,
GATOV - Staatliches Akademisches Opern- und Balletttheater —
Kirow und nun wieder Mariinski), ihrer Theatertradition ist sie
jedoch tiber zweihundert Jahre treu geblieben, und ebenso lange
hat sie die Kontinuitat im Repertoire gewahrt. Das Theater hatte die
Ehre, zahlreiche bedeutende Opern zur Urauffiihrung zu bringen,
etwa Verdis La forza del destino, Borodins Fiirst Igor, Mussorgskis
Boris Godunow, Rimski-Korsakows Das Midchen von Pskow und
Tschaikowskis Pique Dame. Zu Anfang des 20. Jahrhunderts bot das
Mariinski dem russischen Publikum eine wahre Sensation: alle

vier Musikdramen von Wagners Der Ring des Nibelungen. Kein
anderes Haus in Russland hat seitdem den gesamten Zyklus in der
Originalsprache dargeboten. Dariiber hinaus wurden auf der Bithne
des Mariinski-Theaters die Weltpremieren von Petipas legendaren
Balletten getanzt: Dornréschen, Der Nussknacker, La Bayadére,
Raymonda. Und von hier aus trat das wohl berithmteste russische
Ballett aller Zeiten zu seinem Siegeszug um die Welt an: Schwanensee.
Dieses gesamte ,,goldene Vermiachtnis“ wird im Mariinski bewahrt.
Zum Repertoire des Ensembles gehdren gegenwirtig iiber achtzig
Opern russischer und europiischer Komponisten, von Glinkas

Ein Leben fiir den Zaren, das das Bolshoi-Kammeny - wie die
Truppe zu der Zeit hief} - 1836 zur Urauffiihrung brachte, bis

hin zu Smelkows Oper Die Briider Karamasow, die 2008 im
(umbenannten) Mariinski Weltpremiere feierte. Und auch 59
Ballette von Petipa und Balanchine bis hin zu Forsythe und
Neumeier sind hier zu Hause.
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CUM®OHMNYECKNI OPKECTP
MAPUMMHCKOTIO TEATPA

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY
THEATRE

Cumdonmyeckmit opkecTp MapumMHCKOro TeaTpa — OfiMH 13
CTapeifunx My3bIKaIbHbIX KonnekTusoB Poccun. Ero ncropus
BocxoauT Kk Hadany XVIII Beka, KO BpeMeHM BOSHUKHOBEHMUS
TIpUIBOPHOIT MHCTPYMeHTaIbHOI Kanemnsl. B XIX crometun
BaXHEJIIYIO0 PO/Tb B CTAHOB/IEHNN OPKecTpa MapimHCKoOro
TeaTpa ChIrpaja jiesTeNnbHOCTh O. HanpasHuka, BO3I/IaBIsABIIErO
opkecTp 6onee noyBeka. Boicoxnii ypoBeHb OpkecTpa He pas
OTMeYa/u CTOSABIIME 32 €T0 MY/bTOM MUPOBble 3HAMEHNTOCTI

- I. bepnuos, P. Barnep, I cboﬂ Bionos, I. Manep, A. Huxkuur

u fip. B coBeTckoe Bpems GrecTsILe TpaUIyI KOJIEKTHBA
TIPOJIO/XW/IM TaKVe IUPUKepBl, Kak B. [[paHNIIHMKOB, A.
TTasockwmit, E. Mpasusckwmit, K. CumeoHnos, 0. Temupkanos.
OpKecTpy MPUHA/IEXUT YeCTh MePBOTO UCIIOMHEHNS MHOTUX
OIIepHBIX 1 6a/eTHBIX IIpou3BeneHuit YaitkoBcKoro, onep ImmHk,
Mycoprcxkoro, Pumckoro-Kopcakosa, 6aneros Illocrakosmnya,
XavarypsHa, AcadbeBa.

C 1988 ropa opkecTp MapuMHCKOTO TeaTpa BO3ITIaB/IAeT Bamepuit
Teprues — My3bIKaHT MUPOBOTO YPOBHS, BEYILNII IMPOKYIO
MY3BIKa/IbHO-001[eCTBEHHYIO [IeATeNbHOCTD. C IPUXOOM MasCTPO
Tepruena penepryap opKecTpa CTPEMUTENbHO PACIIMPU/IC I
BK/IIOYM Bee cuMponnnu BerxoBena, Manepa, ITpokodsesa,
IllocTakoBuya, PekBuemsr Morapra, Bepyu, Tumenxo,
npousseenus Crpasunckoro, enpuna, Ty6aitmynHoi,
MOJIOJIBIX POCCHICKUX U 3apyGeXXHBIX KOMIIO3UTOPOB. OpKecTp
BBICTYIAeT ¢ cuMQOHMIeCKMMH IporpaMmamu B EBpome, Amepuke,
SInonun, ABctpamuu. B 2008 rony opkectp MapumuHCKOro Tearpa
TIOJT yTIpaB/IeHneM MascTpo lepruesa Bomen B Ton-muct 20
JTy4IIMX OPKECTPOB MUPa IO Bepcuut xypHana Gramophone.

The Orchestra of the Mariinsky Theatre is one of the oldest musical
institutions in Russia. It traces its history back to the early 18th
century, to the development of the Court Kapelle. In the 19th
century, the orchestra flourished under Edouard Napravnik, who
was its ruling spirit for over half a century. The excellence of

the Orchestra was recognised by the world-class musicians who
conducted it including Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von
Biilow, Gustav Mahler and Arthur Nikisch. In Soviet times, these
dazzling traditions were continued by conductors like Vladimir
Dranishnikov, Ariy Pazovsky, Evgeny Mravinsky, Konstantin
Simeonov and Yuri Temirkanov. The Orchestra had the honour of
playing many premiéres: operas and ballets by Tchaikovsky and
Prokofiev, operas by Glinka, Mussorgsky, Rimsky-Korsakov, and
ballets by Asafyev, Shostakovich and Khachaturian.

Since 1988 the Orchestra has been under the baton of Valery
Gergiev, a musician of the highest order and an outstanding figure
in the music world. Gergiev’s arrival at the Mariinsky ushered in a
new era of rapid expansion of the Orchestra’s repertoire, which now
includes all the symphonies of Prokofiev, Shostakovich, Mahler,
and Beethoven, the Requiems of Mozart, Verdi, and Tishchenko,
and works by Stravinsky, Shchedrin, Gubaidulina, and young
Russian and foreign composers. The Orchestra regularly performs
symphonic programmes in Europe, America, Japan and Australia.
In 2008, The Orchestra of the Mariinsky Theatre, under the
leadership of Maestro Gergiev, was ranked in Gramophone’s

Top 20 list of the world’s best orchestras.

MARIINSKY

LCORCHESTRE SYMPHONIQUE DU
THEATRE MARIINSKI

DAS SINFONIEORCHESTER DES
MARIINSKI-THEATERS

LOrchestre symphonique du Thééatre Mariinski est une des plus
anciennes formations musicales de Russie. Son histoire remonte
au XVIIIe siécle et a la naissance de la « chapelle de la cour ».

Au XIXe siécle, orchestre prospére sous la direction d’Edouard
Napravnik, qui en est 'inspirateur pendant plus de cinquante

ans. Son excellence est reconnue par les musiciens de renommée
mondiale qui se succédent au pupitre, notamment Hector Berlioz,
Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler et Arthur
Nikisch. A Iépoque soviétique, cette brillante tradition se poursuit
avec des chefs comme Vladimir Dranichnikov, Ariy Pazovski,
Evgeny Mravinski, Constantin Simeonov et Yuri Temirkanov. Clest
a cet orchestre que lon doit de nombreuses grandes créations :
opéras et ballets de Tchaikovski et de Prokofiev; opéras de Glinka,
de Moussorgski et de Rimski-Korsakov; ballets d’Asafiev, de
Chostakovitch et de Khatchatourian.

Depuis 1988 lorchestre est dirigé par Valery Guergiev, musicien
hors pair et personnalité exceptionnelle du monde de la musique.
Avec l'arrivée de Guergiev au Mariinski, le répertoire de lorchestre
connait une rapide expansion et inclut désormais I'intégrale des
symphonies de Prokofiev, de Chostakovitch, de Mahler et de
Beethoven, les requiems de Mozart, de Verdi et de Tichtchenko,
ainsi que des ceuvres de Stravinski, de Shchedrin, de Goubaidoulina
et de jeunes compositeurs russes ou autres. Lorchestre donne de
nombreux concerts symphoniques en Europe, en Amérique, au
Japon et en Australie. COrchestre du Théatre Mariinski sous la
direction de Guergiev est classé au Top 20 des meilleurs orchestres
du monde par Gramophone en 2008.

Das Sinfonieorchester des Mariinski-Theaters zihlt zu den éltesten
Musikinstitutionen Russlands. Seine Wurzeln reichen in das frithe
18. Jahrhundert zuriick, auf die Herausbildung der Hofkapelle. Im
19. Jahrhundert erlebte das Orchester eine erste Bliite, als Eduard
Népravnik iiber fiinfzig Jahre lang die Geschicke des Ensembles
leitete. Die erstklassige Qualitit des Orchesters erkannten auch
damals fithrende Musiker an, die bei dem Klangk6rper am Pult
standen, unter anderem Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans
von Biilow, Gustav Mahler und Arthur Nikisch. In sowjetischer
Zeit setzte sich diese Tradition fort mit Dirigenten wie Wladimir
Dranischnikow, Arij Pasowski, Ewgeni Mrawinski, Constantin
Simeonow und Juri Temirkanow. Das Orchester hatte die Ehre,
zahlreiche Werke zur Urauffithrung zu bringen: Opern und Ballette
von Tschaikowski und Prokofjew, Opern von Glinka, Mussorgski,
Rimski-Korsakow und Ballette von Assafjew, Schostakowitsch und
Chatschaturjan.

Seit 1988 steht das Orchester unter der Leitung von Waleri Gergiew,
ein Musiker erster Giite und eine herausragende Personlichkeit der
Musikwelt. Mit Gergiews Antritt am Mariinski begann eine neue
Phase, in der sich das Repertoire des Orchesters rasch erweiterte.
Heute zéihlen dazu alle Sinfonien von Prokofjew, Schostakowitsch,
Mabhler und Beethoven, die Requiems von Mozart, Verdi und
Tischtschenko sowie Werke von Strawinski, Schtschedrin,
Gubaidulina sowie von jungen russischen und auslandischen
Komponisten. Das Orchester trat mit sinfonischen Programmen
in Europa, Amerika, Japan und Australien auf. 2008 stand das
Orchester des Mariinski-Theaters unter Maestro Gergiew auf der
Gramophone-Liste der zwanzig weltbesten Orchester.
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CUM®OHMNYECKIN OPKECTP MAPUIMHCKOTO TEATPA

1-e cKkpunkm

Kupunn Tepentbes, konuepmmeiicmep

Jleounp Bexcnep, konyepmmeticmep

Enena beppuukosa, same: KOHUep licmepa
Tarbsina OpeHKenb, 3amec KOHuepmmeticmepa
Muxann Puxrep, samecmumens konyepmmeticmepa
Xpucruan ApTaMOHOB, 3amecmumens Koxnyepmmeticmepa
Awnron Kosbmus, same
BceBonop Bacunber
Bopuc Bacunbes
Huna ITuporosa
Anna IimyxoBa

Vipuna Bacunbena
Amnppeit [Toxatos
Kpuctuna Munocan

meticmepa
iep P

2-e CKpMIIKM

3ympan Vnuesa, konyepmmeticmep
Buxropus lllykuna, samecrmumens KoHuepmmeticmepa
Enena XaittoBa

Ceernana JKypaBkoBa

Mapuen Bexxenapy

Cepreit Jlerarnu

Muxann 3aropogHiok

Anexceit KpanreHuHHNKOB

Enena IlIupokosa

VInHa JleMyeHKO

Onecs Kpbokoba

Muxann 3atun

AnbTeI

TOpuit Apoubkun, sacnymennoiii apmucm Poccuu,
KoHuepmmeticmep

Bragumnp JIutBuHOB, 3amecmumens KoHyepmmeticmepa
Oner JlapuoHOB, 3amec pmmeiicmepa

JInna lonoBuHa, 3amec KoHuepmmeticmepa
Anexcaupp IllenTkOBHIKOB, 3ame jepmmeiicmepa

Kapune Bapceran
Eprennit bapcos
Csetrnana CaioBast
Anexceit Kmoes
Anppeit ITeryuikos

Buononuenn

3eHoH 3anuua’iino, sacaysentolii apmucm Poccuu,
KoHuepmmeticmep

Oner Cenpenkuii, 3acyxcennoiii apmucm Poccuu,
KoHuepmmeticmep

Huxkomnait Bacunbes, samecmumens koHyepmmeticmepa
Tamapa Cakap

Oxcana Mopos

Exarepuna Jlapuna

AnTtoH Banbuep

Exarepuna Tpaskuna

Hanunn Bppickun

Brapgumup IOHOBIY

Konrpabacst

Kupunn Kapuxos, sacnyscennuiii apmucm Poccuu,
KoHuepmmeticmep

Brapgumup Illocrak, KoHyepmmeiicmep

Anexcanzip AJeKcees, 3amec KoHuepmmeticmepa
Hennc Kammn, samec KOHUep licmepa

Cepreit Tpadpumonuy
Eprennit MamonTOB
Hembsan [opogHuana

DrneitTt

Banentun YepeHkos, saczysenHoiil apmucm Poccuu, conucm
Huxomnait Moxos, conucm-pezynamop

Mapus ApcenbeBa

DneifTa-MUKKOTO
Muxann [To6enmHcKuit

To6ou

Cepreit briusnenos, sacaysiennviii apmucm Poccuu, conucm
IaBen Kynpsanox, conucm-pezynsmop

Anppeit THKOBCKUIA, conucm-pezyasmop

BuxkTop Yxanu, conucm-pezynsmop

AHIIMIICKII POXXOK
Wnbs Vinbus, conucm

Kmnapuerst

Buktop Kymvik, sacnysennviii apmucm Poccuu, conucm
Bapium Bonpapenko, conucm-pezynsmop

JMuTpuit XapuTOHOB, CONUCM-Pe2YNAMOp

Burammit [Taneipus, conucm-pezynsimop

®aroTst

Popmon Tomaves, conucm

Banenrun Kanycrun, sacaysxcennviit apmucm Poccuu, conucm-
peeynamop

JMuTpuit ApceHbeB, Conucm-pezynamop

IOpuit PapzeBuy, conucm-pezynsimop

BanTopunt

Cranucnas lec, Hapoonotil apmucm Poccuu, conucm
Jimutpuit BopoH1IoB, 3acayscennoiii apmucm Poccuu, conucm
Cranucnas ABUK, conucm

Bnagucnas KysHuenos, conucm

YOpuit AkumkuH, 3acrysxcennvii apmucm Poccuu, conucm-
peeynamop

Banepuit [Tanibipun, conucm-pezynsimop

Tpy6n1

Cepreit Kpioukos, sacnysmennoviii apmucm Poccuu, conucm
Tennapuit HukoHoB, conucm

IOpwuit ®okun, conucm

Tumyp MapTbIHOB, COnUC-pe2ynsmMop

Cranucnas VnpyeHko

TpomGonbr
Anppeit CMUPHOB, 3acnyxenHvitl apmucm Poccuu, conucm
Anexcanpp Jxyppu

Bac-Tpombon
Huxkonait Tumodees, 3acnysxcentviii apmucm Poccuu, conucm

Ty6a
Huxonait Cnennes, sacnysxernHoiii apmucm Poccuu, conucm

Vmapusie

Anppeit XoTun, 3acnysxcennviii apmucm Poccuu, conucm
Apcenunit Hlynnaxos, conucm-pezynsmop

IOpun Anexcees, conucm-pezynsmop

TOpwuit Mumenko

Bragucnas ViBaHoB

Enrenuit JKukanos

Apdsr
JTropmurna PoxnuHa, conucm-pezynsimop

MARIINSKY

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY THEATRE

First Violins

Kirill Terentiev Concertmaster

Leonid Veksler Concertmaster

Elena Berdnikova Associate Concertmaster
Tatiana Frenkel Associate Concertmaster
Mikhail Rikhter Associate Concertmaster
Khristian Artamonov Associate Concertmaster
Anton Kozmin Associate Concertmaster
Vsevolod Vasiliev

Boris Vasiliev

Nina Pirogova

Anna Glukhova

Irina Vasilieva

Andrei Pokatov

Kristina Minosian

Second Violins
Zumrad Ilieva Principal
Viktoria Shchukina Associate Principal
Elena Khaitova
Svetlana Zhuravkova
Marchel Bezhenaru
Sergei Letiagin

Mikhail Zagorodnyuk
Alexei Krasheninnikov
Elena Shirokova

Inna Demchenko
Olesia Kryzhova
Mikhail Zatin

Violas

Yuri Afonkin Honoured Artist of Russia, Principal
Vladimir Litvinov Associate Principal

Oleg Larionov Associate Principal

Lina Golovina Associate Principal
Alexander Shelkovnikov Associate Principal
Karine Barsegian

Yevgeny Barsov

Svetlana Sadovaya

Alexei Kliuev

Andrei Petushkov

Cellos

Zenon Zalitsailo Honoured Artist of Russia, Principal
Oleg Sendetsky Honoured Artist of Russia, Principal
Nikolai Vasiliev Associate Principal

Tamara Sakar

Oxana Moroz

Yekaterina Larina

Anton Valner

Yekaterina Travkina

Daniil Bryskin

Vladimir Yunovich

Double Basses

Kirill Karikov Honoured Artist of Russia, Principal
Vladimir Shostak Principal

Alexander Alexeev Associate Principal

Denis Kashin Associate Principal

Sergei Trafimovich

Yevgeny Mamontov

Demjan Gorodnichin

Flutes

Valentin Cherenkov Honoured Artist of Russia, Principal
Nikolai Mokhov Associate Principal

Maria Arsenieva

Piccolo
Mikhail Pobedinsky

Oboes

Sergei Bliznetsov Honoured Artist of Russia, Principal
Pavel Kundyanok Associate Principal

Andrei Yankovskiy Associate Principal

Victor Ukhalin Associate Principal

Cor Anglais
Ilya Ilyin Principal

Clarinets

Viktor Kulyk Honoured Artist of Russia, Principal
Vadim Bondarenko Associate Principal

Dmitry Kharitonov Associate Principal

Vitaly Papyrin Associate Principal

Bassoons

Rodion Tolmachev Principal

Valentin Kapustin Honoured Artist of Russia, Associate Principal
Dmitry Arseniev Associate Principal

Yuri Radzevich Associate Principal

Horns

Stanislav Tses People s Artist of Russia, Principal

Dmitry Vorontsov Honoured Artist of Russia, Principal
Stanislav Avik Principal

Vladislav Kuznetsov Principal

Yuri Akimkin Honoured Artist of Russia, Associate Principal
Valery Papyrin Associate Principal

Trumpets

Sergei Kryuchkov Honoured Artist of Russia, Principal
Gennady Nikonov Principal

Yuri Fokin Principal

Timur Martynov Associate Principal

Stanislav Ilchenko

Trombones
Andrei Smirnov Honoured Artist of Russia, Principal
Alexander Dzhurry

Bass Trombone
Nikolai Timofeev Honoured Artist of Russia, Principal

Tuba
Nikolai Slepnev Honoured Artist of Russia, Principal

Percussion

Andrei Khotin Honoured Artist of Russia, Principal
Arseny Shuplyakov Associate Principal

Yuri Alexeev Associate Principal

Yuri Mishchenko

Vladislav Ivanov

Evgeny Zhikalov

Harp
Lyudmila Rokhlina Associate Principal



