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Wilhelm Stenhammar. The symphonic concert overture Excelsior! written

in 1896 is one of his very first orchestral works, composed by an un-
disciplined disciple of Wagner, while the Symphony in G minor from 1915 is much
more precise in its articulation, both simple in utterance and formally perfect.

After training in his native city of Stockholm, Stenhammar was often in Berlin
in the 1890s. He studied the piano there with Heinrich Barth in 1892—93 and was
later engaged as a soloist on several occasions. With Richard Strauss conducting
he played, for instance, his own Piano Concerto in B flat minor. Stenhammar nat-
urally came into contact with a great deal of Germanic music and himself composed
musical dramas in a Wagnerian style and piano music using a Brahmsian palette.

A boisterously youthful temperament pervades Excelsior! The main theme is
introduced Leidenschaftlich bewegt (impassioned) by the strings to the accompani-
ment of insistent triplets from the woodwind. The secondary theme is presented
first by the clarinet and then by flute and bassoon. For a short time this theme gives
an impression of calm. A sudden change in dynamics from loud to soft appears to
quieten down the proceedings but soon the music is storming by again (Gewaltig
hinaufstiirmend) and is very fiery (Sehr feurig). In several places the writing for
the strings presents the sort of difficulties normally encountered in études. Par-
ticularly hectic is the part just before the coda: the strings chase along with ever
more feverish intensity and the winds let out a violent (Wild aufschreiend) chord
fortefortissimo before the music calms down and the cor anglais takes over with
the main theme at a slow pace.

The word ‘excelsior’ describes something that strives ever upward. As a motto
to his composition Stenhammar appended to the score some lines from Goethe’s
Faust: “Yet each may find in him a native longing, To rise and travel far and far
away, When high above he hears the spring lark drilling, To fill the emptiness above

T he two works on this record show completely different sides of the composer
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us with his lay, When wide his mighty wings the eagle spreads, Above the awesome
slopes of pine-clad valley, And north the crane towards its homeland heads, Across
the land and out across the sea.’ (Translation from Swedish by William Jewson)

The overture was written during one of Stenhammar’s most productive periods.
It was started at the new year and completed in September of 1896. (Besides the
overture Stenhammar was also working on other music including his Second String
Quartet.) Excelsior! is dedicated to the Berlin Philharmonic Orchestra and it was
that orchestra under its principal conductor Arthur Nikisch that gave the first perfor-
mance at a guest appearance in Copenhagen. In the autumn of 1897 Stenhammar
made a notable début as a conductor and this led to his appointment as conductor
of the Philharmonic Society in Stockholm. Excelsior! was one of the works Sten-
hammar conducted at his début concert.

A Symphony in F major — ‘idyllic Bruckner’, he called it himself — was com-
pleted in 1903 (BIS-219) but Stenhammar never published it, intending to rework
it. This, apart from some minor changes, he never did.

His G minor Symphony (he never called it “No.2’) was begun in Italy in 1911.
When it was completed in 1915 it ranked as one of the best orchestral works in the
corpus of Swedish music. From 1907 to 1922 Stenhammar was conductor of the
Gothenburg Symphony Orchestra and his work with the orchestra represented a
central aspect of Scandinavian orchestral life. Besides the classic scores, Sten-
hammar was meticulous in introducing the major new orchestral works by Strauss,
Reger, Debussy, Sibelius, Nielsen and Mahler as well as new Swedish composi-
tions. In recognition of his work in Gothenburg he was awarded an honorary doc-
torate by the university.

His work as a conductor was exhausting and in 1911 he went to Italy, partly to
rest and partly to compose. The first sketches for the G minor Symphony were done
at the Villa Borghese in Rome. The first movement was completed in Gothenburg
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the following year while the other three movements were produced in 1914-15.

Five years earlier, in 1910, Stenhammar had conducted Carl Nielsen’s First
Symphony (also in G minor!) in Gothenburg and this led to a lifelong friendship.
Stenhammar wrote to his colleague: ‘I know that you have always sought and even
managed to keep yourself free from the influence of Wagner and I am increasingly
convinced that this is the only way for us northerners to create our own style. For
if one seeks to develop from a Wagnerian starting point one merely arrives at
Richard Strauss and his followers.” With his G minor Symphony Stenhammar
claims that he consciously sought to write ‘sober and honest music free of flashi-
ness’. One may point to the modesty of the last movement’s concluding double
fugue: the drive of the music seems to open the way to a dynamic Brucknerian cul-
mination but Stenhammar chooses instead to finish with brevity, quite free from
gestures.

The first movement (Allegro energico/ con ritmo elastico) displays a strange
mixture of Swedish folk idiom and vocal polyphony, an archaised tonal language
which Stenhammar uses all through the symphony. The use of modes replaces the
usual major-minor relationships and gives the music its melancholy undertone. The
movement is in strict sonata form in which the main theme is a sort of folk dance.
The Andante is a solemn hymn of funeral-march type and Stenhammar claimed to
have been inspired by Aeschylus’s play Prometheus.

The scherzo (Allegro, ma non troppo presto) is constructed with a trio and a
repeat. Originally Stenhammar intended the repeat to be identical with the first part
of the scherzo but shortly before the first performance he made a revision and added
the motif of the trio to the repeat. As in the F major Symphony he let the winds
dominate the delightful trio section.

The finale is an extensive fugue and the symphony’s longest movement. It begins
slowly with the chorale-like countersubject that reappears later in the movement.
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Then the real main theme follows at a lively pace (4/legro vivace). After the first
exposition of the fugue there follows, after a general pause, a freer section, which
leads to the inclusion of the countersubject in a stretto. A fugato on the counter-
subject takes over in the strings but the clarinet tries to introduce the main theme
and soon a double fugue is under way. In the middle of the last movement Sten-
hammar placed a large melodic section which is a variation on the first motif. The
finale culminates in new developments of the double fugue. One’s thoughts lead
naturally to Beethoven’s ‘Grofe Fuge’. The fact is that Stenhammar continued to
study counterpoint up to a ripe age, often using the German scholar Heinrich
Bellermann’s writings on ancient vocal polyphony.

On 22nd April 1915 Stenhammar conducted the first performance of his
symphony in Gothenburg’s concert hall and wrote on the score as a dedication: ‘To
my dear friends, the members of the Gothenburg Symphony Orchestra’.

© Lennart Dehn 1984

Founded in 1905, Goteborgs Symfoniker (the Gothenburg Symphony Orchestra)
currently numbers 109 players. The great Swedish composer Wilhelm Stenhammar
was appointed principal conductor in 1907 and subsequent holders of the post
include Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling and Charles Dutoit. During Neeme Jérvi’s
tenure (1982-2004), the orchestra became a major international force; it has toured
in the USA, Japan and the Far East, and in 1997 was appointed the National
Orchestra of Sweden. During his celebrated tenure (2007—-2012), Gustavo Dudamel
took the orchestra to major music centres and festivals, including the BBC Proms
and Vienna Musikverein. Since 2013 Kent Nagano has been principal guest
conductor, making successful tours with the orchestra in China and Germany. The
Gothenburg Symphony Orchestra has appointed Santtu-Matias Rouvali as its new
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chief conductor, starting in 2017. The Gothenburg Symphony Orchestra is a com-
pany owned by the Region Vistra Goétaland.
www.gso.se

The head of a musical dynasty, Neeme Jérvi is one of today’s most respected
maestros, conducting many of the world’s most prominent orchestras and working
alongside soloists of the highest calibre. A prolific recording artist, he has amassed
a discography of nearly 500 recordings, including numerous discs for BIS.
Currently artistic director and principal conductor of the Estonian National Sym-
phony Orchestra, Jarvi has held positions with orchestras across the world, and is
music director emeritus of both the Residentie Orkest and the Detroit Symphony
Orchestra as well as principal conductor emeritus of the Gothenburg Symphony
Orchestra and conductor laureate of the Royal Scottish National Orchestra.
Neeme Jarvi has been honoured with many international awards and accolades.
From his native country these include an honorary doctorate from the Estonian
Academy of Music and the Order of the National Coat of Arms, and in 1998 he
was voted ‘Estonian of the Century’. He holds honorary doctorates from several
universities, and is a member of Royal Swedish Academy of Music, and the
recipient of the Royal Swedish Order of the Polar Star.
www.neemejarvi.ee



Stenhammar. Den symfoniska konsertuvertyren Excelsior! fran 1896 ar ett

av hans allra forsta orkesterverk, komponerat av en yvig Wagnerepigon,
medan g-mollsymfonin fran 1915 dr betydligt mer avklarnad — pa en gang enkel i
tonfall och tekniskt formfullédndad.

Efter utbildning i hemstaden Stockholm vistades Stenhammar under 1890-talet
ofta i Berlin. Dér studerade han 1892-93 {6r pianoprofessorn Heinrich Barth;
senare anlitades Stenhammar vid flera tillfdllen som solist. Med Richard Strauss
som dirigent framforde han bl.a. sin egen b-mollkonsert. Stenhammar upplevde
sjalvfallet en myckenhet germansk musik och tonsatte sjdlv musikdramer i Wagners
anda samt komponerade Brahmsférgad pianolyrik.

Ungdomligt brusande temperament genomsyrar Excelsior!. Leidenschaftlich
bewegt (lidelsefullt upprort) inleds huvudtemat i strakar till ackompanjerade ettriga
trd blasartrioler. Sidotemat presenteras forst i klarinett, darefter i flojt och fagott.
For ett kort 6gonblick ger detta tema ett intryck av lugn. Ett plotsligt dynamikkast
fran starkt till svagt tycks ocksa lugna ner férloppet — men snart stormar musiken
ater fram Gewaltig hinaufstiirmend och Sehr feurig (mycket eldigt). Vid flera till-
féllen &r strakmusikernas uppgifter besvirligt etydartade — sérskilt hektiskt &r partiet
strax fore codan: strakarna jagar alltmer febrilt och intensivt, blasarna utbrister med
ett valdsamt (Wild aufschreiend) fortefortissimoackord innan musiken lugnas och
det engelska hornet tar vid med huvudtemat i langsamt tempo.

Med “excelsior” menas nagot framstormande och uppatstrdvande. Som motto
har Stenhammar pa partituret (pa tyska) angivit foljande citat ur Goethes Faust:
”Dock kan envar en medfodd langtan mérka, / Att upp och fjérran hén han vill, /
Nir 6ver sig han hor, hur vérens liarka / Oskonjelig i rymden slér sin drill, / Nér
bredda vingar 6rnen hdva / Hogt 6ver tallkront stupas rand / Och tranan ses mot
hemmet svidva / Ut 6ver hav, ut 6ver land.” (Svensk version: Viktor Rydberg)

D e bada verken pé denna skiva visar helt olika sidor hos tonséttaren Wilhelm
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Uvertyren tillkom under en av Stenhammars mest intensiva skaparperioder.
Verket paborjades nyaret 1896 och fullbordades i september samma ar. (Utdver
uvertyren komponerades dven annan musik, ddribland strakkvartett nr. 2.) Excelsior!
ar tilldgnat Berliner Philharmoniker, som under sin davarande chefdirigent Arthur
Nikisch ocksa svarade for uruppforandet vid ett géstspel i Kopenhamn. Pa hosten
1897 debuterade Stenhammar sjilv framgangsrikt som dirigent (vilket ledde till att
han anstilldes som dirigent for Filharmoniska séllskapet i Stockholm). Bland annat
stod just Excelsior! pa programmet vid det tillfallet.

En symfoni i F-dur — ”idyllisk Bruckner” har han sjdlv kallat den — blev klar
1903 (BIS-219) men Stenhammar publicerade den aldrig utan avsag att bearbeta
den, ndgot som dock aldrig blev av — med undantag fran nigra smérre dndringar.

Sin g-mollsymfoni (han kallade den aldrig ”nr 2”) paborjade han 1911 i Italien.
Nar den varen 1915 lag fullbordad, hade vi forsetts med ett av den svenska musik-
historiens forndmsta orkesterverk! Stenhammar var aren 190722 dirigent for Gote-
borgs Symfoniker och den verksamheten kom att bli ndgot av medelpunkt i
Skandinaviens orkestrala musikliv. Vid sidan av klassikerna var Stenhammar noga
med att introducera nya stora orkesterverk av Strauss, Reger, Debussy, Sibelius,
Nielsen och Mahler samt datidens nya svenska kompositioner. Som tack for sin
verksamhet i G6teborg utndmndes han 1916 till filosofie hedersdoktor vid Gote-
borgs Hogskola (nuvarande universitet).

Dirigentverksamheten tog dock pé krafterna och som namnts reste han 1911,
dels for att vila, dels for att hinna komponera, till Italien, dér de forsta skisserna till
bl.a. g-mollsymfonin gjordes vid Villa Borghese i Rom. Forsta satsen kompone-
rades fardig i Goteborg aret dérpa medan satserna 2, 3 och 4 tillkom 1914-15.

Fem ar tidigare, 1910, hade Stenhammar i G6teborg framfort Carl Nielsens sym-
foni nr 1 (g-moll!) vilket kom att utgéra inledningen pa en livslang tonséttar-
vanskap. Stenhammar skrev bland annat foljande till sin kollega: ”Jag vet att Ni
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alltid strévat efter och dven lyckats hélla Er fri frin Wagners inflytande och jag blir
mer och mer vertygad om att detta ar enda utvdgen for oss nordbor att skapa oss
en egen stil. Ty vill man gé vidare med utgangspunkt i Wagner, kommer man blott
till Richard Strauss och hans eftersigare.” Med sin egen g-mollsymfoni har Sten-
hammar medvetet, enligt sin egen utsago, velat skriva “nykter och érlig musik utan
klatsch”. Har kan man peka pa mattfullheten i sista satsens avslutande dubbelfuga:
musikens anldggning tycks bana vig for en dynamisk Bruckner-kulmen men Sten-
hammar véljer att i stéllet avsluta kortfattat och fritt fran athévor!

Forsta satsen (Allegro energico/ con ritmo elastico) visar en séregen blandning
av svensk folkton och vokalpolyfoni, ett arkaiserande tonsprak som Stenhammar
for ovrigt anvander sig av genom hela symfonin. Kyrkotonarter ersitter dur-moll-
forhallande av sedvanligt slag och ger ddirmed musiken dess vemodiga grund-
karaktdr. Satsen hélls i strang sonatform, ddr huvudtemat &r ett slags dansvisa.
Andantet dr en hogtidlig hymn av sorgmarschkaraktir och Stenhammar har sagt
sig vara inspirerad av Aiskylosdramat Prometheus.

Scherzot (4l/legro, ma non troppo presto) ar byggt med trio och omtagning. Ur-
sprungligen avsag Stenhammar att repetitionen skulle vara identisk med den forsta
scherzodelen, men han vidtog kort fore uruppférandet en omarbetning och lade in
triomotiv dven i repetitionsdelen. Liksom i sin F-dursymfoni lat han trdblasarna fa
dominera i den ljuvliga triodelen.

Finalen dr en omfattande fuga och symfonins léngsta sats. Den inleds langsamt
med fugans senare igenkommande koralartade kontramotiv! Darefter foljer det
egentliga huvudtemat i snabbt tempo (4llegro vivace). Efter den forsta genom-
foringen av fugan foljer (efter en generalpaus) ett friare parti som leder till trang-
foring av kontramotivet. Ett fugato med kontramotiv tar vid i strdkarna men
klarinetten forsoker leda in huvudtemat och snart dr en dubbelfuga i gang. Mitt i
finalsatsen har Stenhammar lagt in ett stort sangbart parti, som i sig &r en variation
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pa det forsta motivet. Finalen utmynnar i nya dubbelfugabearbetningar. Osokt far
man Beethovens Groffe Fuge i tankarna. Faktum &r att Stenhammar langt upp i
aren fortsatte att studera kontrapunkt, ofta med hjélp av den tyske musikforskaren
Heinrich Bellermanns skrifter om tidig vokalpolyfoni.

Den 22 april 1915 uruppforde Stenhammar sin symfoni i Géteborgs davarande
konserthus och skrev som dedikation pa partituret: ’Till mina kdra vinner Gote-
borgs Symfoniorkesters medlemmar”.

© Lennart Dehn 1984

Goteborgs Symfoniker bildades 1905 och bestar idag av 109 musiker. Wilhelm
Stenhammar var orkesterns chefdirigent 1907-1922 och bland hans eftertridare pa
posten kan ndmnas Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling och Charles Dutoit. Under
Neeme Jérvis ledning 1982-2004 gjorde Symfonikerna en rad internationella
turnéer och etablerade sig bland Europas frémsta orkestrar. 1997 utsags Goteborgs
Symfoniker till Sveriges Nationalorkester. Med Gustavo Dudamel, orkesterns chef-
dirigent mellan 2007 och 2012, gistade orkestern framstdende konserthus och
festivaler sasom Musikverein i Wien och BBC Proms. Sedan 2013 har Kent Nagano
varit forste géstdirigent, bland annat under framgangsrika turnéer till Kina och
Tyskland. Ny chefdirigent fran och med sédsongen 2017-2018 ar Santtu-Matias
Rouvali. Géteborgs Symfoniker AB ér ett heldgt aktiebolag inom Vistra Gétalands-
regionen.

Www.gso.se

Neeme Jérvi dr en av var tids mest ansedda dirigenter, och samarbetar med manga
av virldens mest framstaende orkestrar och solister. Han ar konstnérlig ledare och
chefdirigent for Estniska nationalorkestern, och har tidigare haft motsvarande poster
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hos orkestrar virlden 6ver. Langvariga relationer med till exempel Goteborgs Sym-
foniker, Kungliga skotska nationalorkestern, Residensorkestern Haag och Detroits
Symfoniorkester har lett till hederstitlar saisom chefsdirigent emeritus. Med néstan
500 skivinspelningar, ddribland ett stort antal utgivna pa BIS, hor han till en av de
mest inspelade dirigenterna nagonsin. Neeme Jérvi har hedrats med ménga interna-
tionella utmirkelser och priser. I Estland har han utndmnts till hedersdoktor vid
Estlands musik- och teaterhdgskola och tilldelats Statsvapnets orden, Estlands
hogsta utmirkelse. 1998 blev han vid en omréstning utsedd till “Arhundradets est-
landare”. Han dr hedersdoktor vid en rad universitet, inklusive Goteborgs, och &r
ledamot av Kungl. Musikaliska Akademien.

www.neemejarvi.ee



Seiten des Komponisten Wilhelm Stenhammar. Die symphonische Kon-

zertouvertiire Excelsior! (1896) ist eines seiner allerersten Orchesterwerke,
komponiert von einem glithenden Wagnerianer, wéahrend die Symphonie g-moll
(1915) in ihrer Artikulation erheblich préziser ist — zugleich schlichten Tones und
formvollendet.

Nach der Ausbildung in seiner Heimatstadt Stockholm weilte Stenhammar in
den 1890er Jahren hiufig in Berlin. Dort studierte er 1892/93 bei Heinrich Barth
Klavier und wurde spéter mehrfach als Solist engagiert. Unter der Leitung von
Richard Strauss fiihrte er u.a. sein eigenes b-moll-Konzert auf. Stenhammar horte
selbstverstdndlich eine Menge deutscher Musik; er selbst komponierte Musik-
dramen im Geiste Wagners und Klaviermusik in Brahms’ Tonfall.

Ein jugendlich-ungestimes Temperament préigt Excelsior!, dessen Hauptthema
leidenschaftlich bewegt” in den Streichern anhebt und von beharrlichen Holz-
blédsertriolen begleitet wird. Das Seitenthema wird zunéchst von der Klarinette,
dann von der Fl6te und vom Fagott vorgestellt. Einen kurzen Augenblick lang ver-
mittelt dieses Thema ein Gefiihl von Ruhe. Ein jidher dynamischer Sprung vom
Lauten zum Leisen scheint das Geschehen zu beruhigen — doch bald braust die
Musik wieder dahin, ,,Gewaltig hinaufstiirmend* und ,,Sehr feurig”. Mehrfach
wartet der Streichersatz mit etiidenhaften Schwierigkeiten auf — besonders hektisch
ist der Abschnitt gleich vor der Coda: Die Streicher jagen immer fieberhafter, ein-
dringlicher dahin, und in den Bldsern platzt ein gewaltsamer (,,Wild aufschreiend*)
Akkord im dreifachen Forte heraus, bevor sich die Musik beruhigt und das Eng-
lischhorn das Hauptthema in langsamem Tempo bringt.

Der Begriff ,,excelsior” umschreibt das stiirmische Aufwiértsstreben. Als Motto
zitierte Stenhammar in der Partitur folgende Zeilen aus Goethes Faust (in deutscher
Sprache): ,,Doch ist es jedem eingeboren, dass sein Gefiihl hinauf und vorwirts

D ie beiden hier eingespielten Werke zeigen zwei ginzlich verschiedene
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dringt, wenn iiber uns, im blauen Raum verloren, ihr schmetternd Lied die Lerche
singt, wenn {iber schroffen Fichtenhhen, der Adler ausgebreitet schwebt, und iiber
Fléachen, iiber Seen, der Kranich nach der Heimat strebt.*

Die Ouvertiire entstand in einer der fruchtbarsten Schaffensphasen Stenham-
mars. Er begann die Komposition zu Neujahr 1896 und vollendete das Werk im
September desselben Jahres. (AuBler der Ouvertiire komponierte er auch andere
Werke, darunter das Streichquartett Nr. 2). Excelsior! wurde den Berliner Philhar-
monikern gewidmet, die das Werk unter ihrem damaligen Chefdirigenten Arthur
Nikisch bei einem Gastspiel in Kopenhagen urauffithrten. Im Herbst 1897 debii-
tierte Stenhammar selbst erfolgreich als Dirigent (was dazu fiihrte, dass er einen
Vertrag als Dirigent der Philharmonischen Gesellschaft in Stockholm erhielt). Bei
jener Gelegenheit stand Excelsior! ebenfalls auf dem Programm.

Eine Symphonie F-Dur (,,idyllischer Bruckner®, so der Komponist) wurde 1903
vollendet (BIS-219), aber nicht verdffentlicht, weil Stenhammar sie umarbeiten
wollte — was indes, von geringfiigigen Anderungen abgesehen, nie geschah. Seine
g-moll-Symphonie (die er nie ,,Nr. 2 nannte) begann er 1911 in Italien; ihre Vollen-
dung im Friihling 1915 bereicherte die schwedische Musik um eines ihrer hervor-
ragendsten Orchesterwerke. Von 1907 bis 1922 war Stenhammar Dirigent der
Goteborger Symphoniker, die unter seiner Leitung das skandinavische Orchester-
leben mafgeblich prigten. Stenhammar war bemiiht, neben den Klassikern neue
grofle Orchesterwerke von Strauss, Reger, Debussy, Sibelius, Nielsen und Mahler
sowie neue schwedische Kompositionen vorzustellen. In Anerkennung seiner
Tétigkeit in Goteborg wurde er 1916 von der Goteborger Hochschule (der heutigen
Universitdt) zum Ehrendoktor ernannt.

Doch die Dirigententdtigkeit war anstrengend, und so begab sich Stenhammar
1911 nach Italien, teils um sich zu erholen, teils um Zeit fiir das Komponieren zu
finden. Die ersten Skizzen fiir die g-moll-Symphonie entstanden in der Villa
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Borghese in Rom. Der erste Satz wurde im folgenden Jahr in Gdteborg fertig-
gestellt, wihrend die tibrigen Sdtze in den Jahren 1914/15 entstanden.

Fiinf Jahre zuvor, 1910, hatte Stenhammar in Goteborg Carl Nielsens Sympho-
nie Nr. 1 (g-moll!) aufgefiihrt — es war der Beginn einer lebenslangen Freundschaft.
An seinen Kollegen schrieb Stenhammar u.a.: ,,Ich weil}, dass Sie es stets erstreb-
ten, und dass es Ihnen gelang, sich von Wagners Einfluss fernzuhalten, und ich
gelange immer mehr zur Uberzeugung, dass dies fiir uns Skandinavier der einzige
Weg ist, einen eigenen Stil zu schaffen. Denn wenn man mit Wagner als Ausgangs-
punkt weitergehen will, landet man blof3 bei Richard Strauss und dessen Nachbetern.*
Mit seiner g-moll-Symphonie wollte Stenhammar ganz bewusst ,.,eine niichterne,
ehrliche Musik ohne viel Aufhebens* schreiben. Und so kann man etwa auf die
Zuriickhaltung in der abschlieBenden Doppelfuge des letzten Satzes hinweisen: Die
Anlage der Musik scheint einem dynamischen Bruckner-Hohepunkt den Weg zu
ebnen, aber Stenhammar zieht einen kurzen Schluss vor, ohne viel Gestik.

Der erste Satz (Allegro energico/ con ritmo elastico) weist eine eigentiimliche
Mischung aus schwedischer Folklore und Vokalpolyphonie auf, eine archaische
Tonsprache, die Stenhammar in der gesamten Symphonie verwendet. Kirchen-
tonarten ersetzen die konventionellen Dur-Moll-Verhiltnisse, was der Musik ihren
melancholischen Grundcharakter verleiht. Der Satz ist in strenger Sonatenform
gehalten; ihr Hauptthema ist eine Art folkloristische Tanzweise. Das Andante
erweist sich als feierlicher Hymnus im Charakter eines Trauermarsches, der, so
Stenhammar, von Aischylos’ Drama Prometheus inspiriert ist.

Das Scherzo (Allegro, ma non troppo presto) sieht Trio und Reprise vor; zu-
néchst war die Reprise identisch mit dem ersten Scherzoteil, kurz vor der Urauf-
fithrung aber nahm Stenhammar eine Revision vor und lie3 das Triothema auch in
der Reprise erklingen. Wie in der F-Dur-Symphonie wird das wundervolle Trio von
den Holzblédsern bestimmt.



Das Finale, der ldngste Satz des Werkes, ist eine umfangreiche Fuge. Der lang-
same Beginn bringt das choralartige, spiter wiederkehrende Kontrasubjekt; es folgt
das eigentliche Hauptthema in schnellem Zeitmal} (Allegro vivace). Nach der ersten
Durchfiihrung der Fuge folgt (nach einer Generalpause) ein freierer Teil, der zur
Engfiihrung des Kontrasubjekts fithrt. Wéhrend in den Streichern ein Fugato mit
dem Kontrasubjekt anhebt, versucht die Klarinette, dem Hauptthema Geltung zu
verschaffen; alsbald erklingt eine Doppelfuge. In das Zentrum des Finales hat Sten-
hammar einen grofen kantablen Abschnitt gestellt, der eine Variation des ersten
Themas ist. Das Finale kulminiert in neuen Varianten der Doppelfuge, die unwill-
kiirlich an Beethovens ,,Gro3e Fuge* denken lassen. Bis ins fortgeschrittene Alter
iibte Stenhammar sich im Kontrapunkt, wobei er vor allem die Schriften des
deutschen Musikforschers Heinrich Bellermann iiber &ltere Vokalpolyphonie heran-
Z0g.

Am 22. April 1915 brachte Stenhammar seine Symphonie im damaligen Gote-
borger Konzerthaus zur Urauffithrung und versah die Partitur mit folgender Wid-
mung: ,,An meine lieben Freunde, die Mitglieder der Goteborger Symphoniker*.

© Lennart Dehn 1984

Die Goteborger Symphoniker (Goteborgs Symfoniker) sind ein 1905 gegriindetes
Orchester, das heute 109 Musiker zdhlt. 1907 wurde der groe schwedische Kom-
ponist Wilhelm Stenhammar zum Chefdirigenten ernannt; zu seinen Nachfolgern
gehoren u.a. Sergiu Comissiona, Sixten Ehrling und Charles Dutoit. In seiner Amts-
zeit von 1982 bis 2004 hat Neeme Jérvi das Orchester zu einem hochrangigen inter-
nationalen Klangkdrper geformt, der in den USA, in Japan und im Fernen Osten
konzertiert hat. Wihrend der gefeierten Amtszeit Gustavo Dudamels in den Jahren
2007 bis 2012 hat das Orchester in gro3en Musikzentren und bei bedeutenden Festi-
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vals gespielt (u.a. Wiener Musikverein und BBC Proms). Seit 2013 ist Kent Nagano
Stiandiger Gastdirigent des Orchesters und hat erfolgreiche China- und Deutsch-
landtourneen mit ihm unternommen. Zu seinem neuen Chefdirigenten (ab 2017)
hat das Orchester Santtu-Matias Rouvali ernannt. Die Géteborger Symphoniker
sind ein Ensemble der Region Véstra Gotaland.

WwWww.gso.se

Neeme Jirvi, Kopf einer Musikerdynastie, gehdrt zu den renommiertesten Diri-
genten unserer Zeit. Er dirigiert viele der weltweit bedeutendsten Orchester und
arbeitet mit den angesehensten Solisten zusammen. Seine umfangreiche Disko-
graphie verzeichnet fast 500 Aufnahmen, viele davon fiir BIS.

Der derzeitige Kiinstlerische Leiter und Chefdirigent des Estonian National
Symphony Orchestra hat Amter bei Orchestern in der ganzen Welt bekleidet. Er
ist emeritierter Musikalischer Leiter des Residentie Orkest und des Detroit Sym-
phony Orchestra sowie emeritierter Chefdirigent des Gothenburg Symphony
Orchestra und Ehrendirigent des Royal Scottish National Orchestra.

Neeme Jarvi ist mit zahlreichen internationalen Preisen und Auszeichnungen
geehrt worden, in seiner Heimat u.a. mit der Ehrendoktorwiirde der Estnischen
Musikakademie und dem Nationalen Estnischen Wappen-Orden; 1998 wurde er
zum ,,Estlander des Jahrhunderts* gewidhlt. Neeme Jérvi wurde von mehreren Uni-
versitdten mit der Ehrendoktorwiirde ausgezeichnet, aulerdem ist er Mitglied der
Kéniglich Schwedischen Musikakademie und Tréiger des ,,Koniglich Schwedischen
Polarstern-Ordens®.
www.neemejarvi.ee



es deux ceuvres sur ce disque montrent deux visages totalement différents

du compositeur Wilhelm Stenhammar. L’ouverture symphonique de concert

Excelsior! de 1896 est une de ses toutes premieres ceuvres orchestrales, com-
posée par un épigone de Wagner, alors que la symphonie en sol mineur de 1915 a
une articulation claire — a la fois aux accents simples et a la forme techniquement
accomplie.

Apres ses études dans sa ville natale de Stockholm, Stenhammar séjourna fré-
quemment a Berlin dans les années 1890. C’est la qu’il étudia, de 1892 a 93, avec
le professeur de piano Heinrich Barth ; il fut ensuite sollicité plusieurs fois comme
soliste. Il exécuta entre autre son propre concerto en si bémol mineur sous la direc-
tion de Richard Strauss. Stenhammar fut évidemment initié a beaucoup de musique
germanique et il mit lui-méme en musique du théatre dans 1’esprit de Wagner et
composa pour piano des piéces lyriques rappelant Brahms.

Un tempérament frémissant de jeunesse imprégne Excelsior!. Le théme principal
Leidenschaftlich bewegt ( dans un mouvement passionng) est présenté aux cordes
sur un accompagnement d’irascibles triolets aux bois. Le théme secondaire est
énoncé d’abord a la clarinette, ensuite a la fllite et au basson. Le théme donne un
court moment I’impression de calme. Un changement soudain dans les nuances de
fort a doux semble aussi calmer le déroulement — mais la musique se déchaine
bient6t & nouveau Gewaltig hinaufstiirmend et Sehr feurig (trés enflammé). A plu-
sieurs reprises, les parties des cordes sont difficiles a la maniere d’études — le pas-
sage précédant la coda est particulierement agité : les cordes courent avec de plus
en plus de fievre et d’intensité, les vents éclatent en un violent (Wild aufschreiend)
accord fortefortissimo, avant que la musique ne s’apaise et que le cor anglais ne
prenne la releve avec le théme secondaire dans un tempo lent.

«Excelsior» implique un peu assaut et €lan vers le haut. En guise d’épigraphe,
Stenhammar a écrit dans la partition, en allemand, 1’extrait suivant du Faust de
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Goethe : «Et, pourtant, il est si naturel d’éprouver la nostalgie de I’espace et des
hauteurs, quand on entend 1’alouette chanter sa chanson triomphale, perdue dans
I’immensité du ciel bleu, quand on voit 1’aigle planer par-dessus les cimes couvertes
de sapins, et les oiseaux de passage, aux ailes infatigables, regagner leurs patries
inconnues a travers plaines et mers.» (Traduction frangaise : M. Emile Vedel, 1912.)

L’ouverture fut écrite pendant une des périodes créatrices les plus intensives de
Stenhammar. L’ceuvre fut commencée au début de 1’an 1896 et achevée en sep-
tembre de la méme année. (Outre 1’ouverture, Stenhammar composa d’autre
musique, dont le quatuor a cordes no 2.) Excelsior! est dédiée a la Philharmonie de
Berlin qui, sous la direction de son chef d’alors, Arthur Nikisch, la créa lors d’un
concert en visite a Copenhague. A I’automne 1897, Stenhammar débuta lui-méme
avec succes comme chef d’orchestre (c’est ainsi qu’il devint chef de la Société Phil-
harmonique de Stockholm). Parmi les ceuvres au programme a cette occasion se
trouvait justement Excelsior!.

Une symphonie en fa majeur — qu’il a lui-méme appelée «idyllique Bruckner»
— fut achevée en 1913 (disponible sur BIS-219), mais Stenhammar ne la publia
jamais, ayant I’intention de la retravailler, ce qu’il ne fit cependant jamais — sauf
quelques petits changements.

11 entreprit la symphonie en sol mineur (il ne I’appela jamais «no 2») en 1911
en Italie. Lorsqu’il I’acheva, au printemps de 1915, il nous Iégua une des plus im-
portantes ceuvres orchestrales de I’histoire de la musique suédoise ! De 1907 a 1922,
Stenhammar fut chef de I’Orchestre symphonique de Goteborg, et cette carricre fut
un foyer de vie musicale orchestrale en Scandinavie. En plus d’exécuter des ceuvres
classiques, Stenhammar se faisait un devoir de présenter de grandes ceuvres orches-
trales nouvelles de Strauss, Reger, Debussy, Sibelius, Nielsen et Mahler, ainsi que
de compositeurs suédois contemporains. En guise de remerciements pour ses acti-
vités a Goteborg, il fut nommé, en 1916, docteur honoris causa en philosophie a
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I’Ecole Supérieure de Goteborg (aujourd’hui université).

Mais ses activités de chef d’orchestre le fatiguérent et, comme déja mentionné,
il se rendit en Italie en 1911, en partie pour se reposer, en partie pour avoir le temps
de composer ; les premiéres esquisses de la symphonie en sol mineur entre autre
virent le jour a la Villa Borghese a Rome. Le premier mouvement fut achevé a
Goteborg I’année suivante alors que les deuxiéme, troisiéme et quatriéme mouve-
ments ne furent composés qu’en 1914—15.

Cinq ans plus tot, en 1910, Stenhammar avait dirigé la symphonie no 1 (en sol
mineur !) de Carl Nielsen a Goteborg, ce qui fut le début d’une amitié a vie entre
les compositeurs. Stenhammar écrivit entre autre ceci a son collégue : «Je sais que
vous avez toujours aspiré et méme réussi a vous protéger de I’influence de Wagner
et je suis de plus en plus persuadé que c’est le seul moyen pour nous, nordiques,
de nous créer un style propre. Car, si I’on veut continuer dans la voie de Wagner,
on n’aboutit qu’a Richard Strauss et a ses disciples.» Selon ses propres dires, Sten-
hammar, avec sa symphonie en sol mineur, a consciemment voulu écrire «de la
musique sobre et honnéte, sans effets». On peut ici signaler a I’attention la modé-
ration dans la double fugue finale du dernier mouvement : I’aménagement de la
musique semble préparer une apogée brucknérienne mais Stenhammar choisit
plutot de terminer brievement et sans manieres !

Le premier mouvement (A4llegro energico/con ritmo elastico) montre un sin-
gulier mélange de folklore suédois et de polyphonie vocale, un langage musical
archaisant que Stenhammar emploie d’ailleurs tout au long de la symphonie. Des
modes médiévaux remplacent les rapports usuels entre les modes majeur et mineur
et donnent ainsi a la musique son caractére mélancolique fondamental. Le mouve-
ment est de forme sonate traditionnelle ou le théme principal est un genre de ronde.
L’Andante est un hymne solennel a caractére de marche funébre et Stenhammar
s’est dit avoir été inspiré du drame d’Eschyle, Prométhée.
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Le scherzo (Allegro, ma non troppo presto), est bati avec trio et reprise. Sten-
hammar avait originellement pensé que la reprise serait identique a la premiere
partie du scherzo mais, peu avant la création, il entreprit de faire des changements
et inséra le motif du trio aussi dans la partie de reprise. Comme dans sa symphonie
en fa majeur, il laissa les bois dominer dans I’exquis trio.

Le finale est une fugue imposante et le mouvement le plus long de la symphonie.
Il commence lentement par la contre-exposition, un genre de choral revenant plus
tard. Le vrai théme principal est ensuite exposé en tempo vif (4/legro vivace). Apres
le premier développement de la fugue, suit (aprés un silence général) une section
plus libre menant a une strette de la contre-exposition. Un fugato avec le motif de
la contre-exposition prend naissance aux cordes mais la clarinette essaie d’y intro-
duire le théeme principal et une double fugue est bientét en mouvement. En plein
milieu du mouvement final, Stenhammar a inséré une grande section chantante, en
soi une variation du premier motif. Le finale débouche sur de nouveaux développe-
ments de la double fugue. On pense naturellement a la « Grosse Fuge » de Beetho-
ven. Le fait est que Stenhammar continua de nombreuses années a étudier le
contrepoint souvent avec ’aide des écrits du chercheur allemand en musique
Heinrich Bellermann sur la polyphonie vocale antique.

Le 22 avril 1915, Stenhammar créa sa symphonie a la salle de concert d’alors
de Goteborg et il écrivit dans la partition la dédicace suivante : « A mes chers amis
les membres de I’Orchestre Symphonique de Goteborg ».

© Lennart Dehn 1984

Fondé en 1905, I’Orchestre symphonique de Goteborg (Goteborgs Symfoniker)
comptait en 2016 cent-neuf instrumentistes. Le grand compositeur suédois Wilhelm
Stenhammar en a été nommé chef principal en 1907. Sergiu Comissiona, Sixten
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Ehrling et Charles Dutoit ont ensuite occupé cette fonction. Sous la direction de
Neeme Jarvi (1982-2004), I’orchestre est devenu un ensemble international de
premier plan et a effectué des tournées aux Etats-Unis, au J apon, en Extréme-Orient
en plus d’étre nommé en 1997 Orchestre national de Suéde. Au cours de son mandat
celébré, Gustavo Dudamel a dirigé 1’orchestre dans les principales capitales mu-
sicales ainsi que dans le cadre de festivals incluant les Proms de la BBC de Londres
ainsi qu’au Musikverein de Vienne. Kent Nagano est le premier chef invité depuis
2013 et a effectué des tournées couronnées de succes en Chine ainsi qu’en Alle-
magne. L’Orchestre symphonique de Goteborg a nommé Santtu-Matias Rouvali au
poste de premier chef et celui-ci prendra ses fonctions en 2017. L’Orchestre sym-
phonique de Goteborg est une compagnie régie par la Region Vistra Gotaland.
WWW.gso.se

Ala téte d’une dynastie musicale, Neeme Jérvi est aujourd’hui I’un des chefs d’or-
chestre les plus réputés. Il a dirigé plusieurs des orchestres parmi les plus presti-
gieux et s’est produit en compagnie des plus grands solistes. Prolifique au disque,
il a réalisé pres de cing cents enregistrements dont plusieurs chez BIS.

En 2016, il était directeur artistique et chef principal de 1’Orchestre symphonique
national estonien en plus d’avoir assuré¢ de nombreuses autres fonctions aupres
d’orchestres a travers le monde et porte également les titres de directeur musical
emeritus du Residentie Orkest et de 1’Orchestre symphonique de Detroit ainsi que
chef principal emeritus de I’Orchestre symphonique de Gothembourg et chef lauréat
du Royal Scottish National Orchestra.

Neeme Jérvi a regu de nombreuses distinctions et récompenses un peu partout
a travers le monde. Dans son pays natal, il a re¢u un doctorat honorifique de 1’ Aca-
démie de musique d’Estonie ainsi que 1’Ordre national estonien de la Cotte d’ Armes
et, en octobre 1998, a été élu « Estonien du siécle». Il est détenteur de titres honori-
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fiques de plusieurs universités et est membre de I’ Académie royale de musique de
Suede et Chevalier de 1’Ordre royal suédois de 1’Etoile polaire.
www.neemejarvi.ee
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