THE ALPS
MUSIC FROM THE OLD WORLD

T\

VesTeaden N

LM g ’
B9 e STy




ALPHORNDUO AEMMITAL

1. FRUHLINGSTRAUM 3:26
HusMuUsIG JEREMIAS VO BARN

2. KUHREIHEN 2:42

3. TRULL MASOLKE 1:53

4. MIT REES UND HANS

IM BURGLI 3:19

5. EVIVA | SocCI 3:35
APPENZELLER SPACE SCHOTTL
UND FRITZ & FRITZ

6. BOGESTROSS 2:19

7. MAZURKA AUF C 3:34
APPENZELLER SPACE SCHOTTL

8. ZAUERLI, LANDLERLI,

SCHOTTISCH 6:12

MOSIBUEBAE

9. SCHOTTISCHER 2:17
10. WALZER 2:34
SCHNEEBERGBUAM
11. UBERN LAURENZIBERG 2:16
CITOLLER TANZGEIGER
12. FRANZE 2:10
13. WESTSTEIRER FRANZE 1:48
14. POLKA 2:35
15. LARA BRETT JODLER 1:36

FAMILIE ENGEL

16. NATIONALMENUETT 2:40
17. POLKA 2:37
18. DER HUPFER 1:44
INNTALER SANGER
19. WAS WAARS DENN UMS

LEBN OHNE JAGN 3:03
20. MARSCH 3:15
21. OAMOI I, OAMOI DU 2:58
DIE INTERPRETEN
22. JOSEF BACHER 3:51

23. PINZGAUER PERCHTENTANZ 2:20

ALPHORNDUO AEMMITAL
24. BLAUE JURA BERGE 2:42
TOTAL PLAYING TIME 67:34
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MUSIK DER ALPEN

Die Alpen sind das hochste européische
Gebirge; sie erstrecken sich in west-6stlicher
Richtung bogenférmig von Genua in Italien
bis kurz vor Wien. Insgesamt haben acht
Staaten an den Alpen teil: die Flrstentimer
Liechtenstein und Monaco, Frankreich,
ltalien, Slowenien, Osterreich, Deutschland
und die Schweiz. Die Interpreten der vorlie-
genden Sammlung alpenlandischer Volks-
musik leben in den drei letztgenannten
Staaten und dort speziell in der deutsch-
sprachigen Schweiz, den alpinen Gebieten
Osterreichs und in Bayern, der einzigen
deutschen Alpenregion.

Die heutigen Bewohner dieser Gebiete ver-
bindet nicht nur die deutsche Sprache,
wobei sich die bajuwarischen Dialekte der
Osterreicher und der Bayern von den
alemannischen Mundarten der Schweizer
unterscheiden, sie bilden vielmehr auch
eine grenziubergreifende kulturelle Einheit.
Zu einem groBen Teil ist die alpenlandische
Volkskultur, wie sie uns heute begegnet,
vom Hirten- und Almwesen, von der Abge-
schiedenheit der Taler und der Berghutten
bestimmt, wobei man aber den EinfluB der
aus einer UbermaBigen Verklarung dieser

Lebensart entstandenen Phanomene des
Fremdenverkehrs und des Folklorismus
heute nicht mehr Ubersehen darf. So stellt
sich auch das alpenlandische Volkslied in der
Hauptsache als Jager- oder Aimlied bzw. als
romantisches Liebes- oder Heimatlied dar
und wird wie auch viele der Instrumental-
tanze in Akkordmelodik vorgetragen.

Die alpenlandische Volksmusik ubt schon
seit der Zeit der Romantik einen besonderen
Reiz auf ihre Zuhdrer aus; vielerorts steht sie
sogar exemplarisch fur deutsche oder gar
mitteleuropdische Musik. Diese Faszination
hat der alpenlandischen Musiktradition zwar
vermutlich das Uberleben gesichert, macht
es ihr aber nicht einfach, eine natlrliche
progressiv-traditionelle Form zu erhalten.
So erscheint sie einerseits als dirndlrock-
schwingende, zahnpastaldchelnde Volks-
timelei, auf der anderen Seite wird sie,
schon als Reaktion auf diese Show-Folklore,
von gutmeinenden Volksmusikpflegern wie
ein Museumsstuck konserviert. Dadurch ist
es auch in einer scheinbar so traditionstrach-
tigen Landschaft wie dem Alpengebiet eher
ein Glucksfall, auf authentische, das heiBt
lebendige und veradnderbare Texte und
Melodien zu stoBen.



Die jungen Schweizer waren hier wohl die
ersten, die schon in den 70er Jahren alte
Tanzmusikanten mit auf die Folkblihne hol-
ten und beispielsweise auf dem Lenzburger
Folkfestival demonstrierten, daB gerade die
etwas derbe Musik der Wirtshduser und
Tanzbdden eine Kraft und eine Ausstrahlung
besitzt, die sich vor irischen Jigs und
Reels nicht verstecken muB. Die Husmusig
Jeremias vo Barn gehdrt zu diesen
Pionieren des Schweizer Folk-Revivals.
Auffallig bei ihren Tanzen sind die melo-
dischen und harmonischen Wendungen, die
sich deutlich von denen des Ubrigen
Alpenraumes abheben. Hier machen sich die
italienischen und franzésischen, aber auch
die Einflisse der ,Fahrenden“ bemerkbar,
die von den Tanzmusikanten aufgenommen
und von Komponisten des 19. Jahrhunderts
verfeinert wurden.

Wahrend bei Jeremias die Geigen jeweils die
Melodiestimmen Ubernehmen und das
Hackbrett lediglich als Begleitinstrument

verwendet wird, gebrauchen es die
Appenzeller Space Schottl ausschlieBlich
als Melodieinstrument. Tobi Tobler, der
Hackbrettspieler, und Ficht Tanner, der

Bassist, gelten als Meister des Appenzeller
Freistils. Schon der Name ,Appenzeller

Space Schottl“ deutet an, daB sie sich etwas
von der reinen Tanzmusik abheben und ihre
Bekanntschaft mit Folk, Rock und Jazz nicht
verheimlichen wollen.

Neben dem Appenzeller Hackbrett ist das
Handébrgeli oder Schwyzeroergeli eines der
gebrauchlichsten Instrumente der Schweizer
Volksmusik. Es wird gerne von gréBeren
Tanzkapellen zusammen mit Klarinetten
verwendet, aber auch als Soloinstrument
oder, wie bei den Mosibueba, in kleineren
Besetzungen gespielt. Charakteristisch fur
die Begleitung der Tanze ist der kurzgestri-
chene BaB, der auch von professionellen
Bassisten so einfach wie mdglich gespielt
wird.

Das Schneeberggebiet in Niederdsterreich,
aus dem die Schneebergbuam stammen,
ist eine der volksmusikalisch interessante-
sten Regionen des Alpenraums. Sie gilt als
Ursprungsgebiet der heute flr den &ster-
reichischen und bayerischen Gesang
typischen enggeflihrten Dreistimmigkeit.
Gegen Ende des 19. Jahrhunderts entdeck-
ten Volksliedsammler diese in anderen
Gebieten unbekannte Singpraxis und gaben
eine Sammlung mit dreistimmigen Liedern
und Jodlern des Schneeberggebiets heraus.



Der bayerische Liedsammler und Sanger
Paul Kiem, genannt Kiem Pauli, war von der
s~Harmonie®“ dieser Gesédnge derartig faszi-
niert, daB er die bayerischen Sanger dazu
anhielt, ebenfalls dreistimmig, nach Schnee-
bergart, zu singen. Dieser Stil hat sich in
den letzten 60 Jahren im gesamten bajuwa-
rischen Alpengebiet so sehr eingeburgert,
daB er sogar von den Sangern selbst als
suralte® und alleingultige Singpraxis be-
trachtet wird. In das Lied der Schnee-
bergsanger ist ein Jodler eingefugt, der wohl
typischste Gesang der Alpenbewohner. Er
wird durch das Wechseln von der Brust-
zur Kopfstimme erzeugt. Urspringlich war
er ein Verstandigungsruf der Alphirten,
wurde aber spater als Ausdruck der Freude
oder zur Unterhaltung gesungen.

Einer unbandigen Spielfreude entspringt
der gesungene Jodler bei den Citoller
Tanzgeigern aus der Steiermark, wenn sie
ihn zu ihren schnellen Tanzsticken quasi
herausschreien. Im Gegensatz dazu wird
der langsame, von Geigen und BaB3 vorge-
tragene Jodler eher zu religidsen oder
andachtigen Anlassen oder zum ruhigen
Ausklang eines Tanzabends gespielt.
Abgesehen von diesen stillen Stucken sind
die Citoller aber bekannt flur ihre fetzige

und mitreiBende Art, in der sie gnadenlos
ihre Geigen traktieren und ihre Landsleute
wieder zum Tanz in die Wirtshauser locken.

Die Nahe der alpenlandischen Volksmusik
zu Komponisten wie Haydn und Mozart
demonstriert die Familie Engel aus Reutte
in Tirol. Hofische Tanze wie das National-
menuett wurden in Osterreich und Bayern
in den letzten Jahrzehnten besonders
beliebt. Die besinnliche , Stubnmusik®, zu
Hause, in Kirchen oder festlichen Salen,
nimmt vielerorts einen hdheren Stellen-
wert ein als das zweckgebundene Tanz-
musizieren.

Im bajuwarischen Raum des Alpengebiets,
also in Osterreich und Bayern, ist die Zither
eines der typischen Instrumente. In ihrer
jetzigen Form kann sie Melodie- und Be-
gleitfunktion Ubernehmen und eignet sich
deshalb nicht nur flr kleinere Besetzungen,
sondern auch fur die Liedbegleitung. In
ihrem Lied ,Was waars denn ums Lebn
ohne Jagn“ erzahlen die Inntaler Sanger,
begleitet von Zither und Gitarre, Uber die
Gefahren der Gemsenjagd im Hochgebirge;
wie auch das Maherlied ,Oamoi i, oamoi
du“ (einmal ich, einmal du) wird es in der
oben beschriebenen Dreistimmigkeit des



Mosibuebae

Schneeberggebietes gesungen, die zusatz-
lich durch eine BaBstimme verstarkt wird.

Das Saxophon ist bei den Hltern der alpen-
landischen Volksmusik ein verpdntes Instru-
ment. Grund genug fir die Interpreten,
gerade deshalb bayerische Volksmusik auf
dem Saxophon zu interpretieren. Dabei leh-
nen sie sich an bayerisch-tberlieferte Musik
an, und zwar ,so lange, bis sie umfallt“, wie
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sie selbst meinen. Solange aber die
Saxophone der Interpreten mit ihren Jazz-
klangen und die Schweizer Alphdrner des
Alphornduos Emmital mit ihren urwlchsi-
gen Naturtonmelodien nebeneinander leben
und Uberleben kdnnen, ist ein wirkliches
sUmfallen® der alpenlandischen Volksmusik
nicht zu beflrchten.

Ulrike Zoller-Hickey



MUSIQUE DES ALPES

Les Alpes sont la chaine montagneuse la
plus haute d’Europe; elles s’étendent en
forme d’arc d’ouest en est, de Génes en
ltalie jusque dans la région de Vienne. Au
total huit pays en possedent une partie: les
principautés de Liechstenstein et de
Monaco, la France, [I'ltalie, la Slovénie,
I’Autriche, I’Allemagne et la Suisse. Les
interprétes des enregistrements contenus
dans cet album vivent dans les trois Etats
cités en dernier, et tout spécialement en
Suisse allemande, dans les régions alpines
de I'Autriche et en Baviere, la seule région
alpine allemande.

Les habitants actuels de ces régions ne sont
pas seulement liés par la langue allemande,
en notant toutefois la différence entre le
dialecte bavarois des Autrichiens et des
Bavarois et le dialecte alémanique des
Suisses, mais ils forment surtout une
identité culturelle qui va bien au-dela des
frontiéres. La culture populaire des régions
alpines, comme nous la rencontrons
aujourd’hui, est en partie déterminée par les
bergers et les patlrages, par I'isolement des
vallées et les refuges de montagnes. On ne
doit cependant pas omettre I'influence due

a une transfiguration exagérée de ce mode
de vie, phénomenes résultant du tourisme et
du folklorisme. C’est ainsi également que la
musique populaire des régions alpines se
présente principalement comme chanson
de chasseurs ou de paturages, comme
chanson d’amour ou du terroir romantique,
elle est, comme la plupart des danses
instrumentales, exécutée en accord méelo-
digque.

La musique populaire des Alpes exerce de-
puis I’époque du romantisme une attraction
particuliere sur ses auditeurs; dans beau-
coup d’endroits, elle est méme considérée
comme étant la musique typique de
’Allemagne ou de I'Europe centrale. Cette
fascination a probablement assuré la tra-
dition musicale alpine, mais cela ne lui faci-
lite pas la tache de conserver une forme a la
fois naturelle, progressive et traditionnelle.
Ainsi d’un cété, elle apparait comme une
rengaine populaire, représentation trés
kitsch d’'un monde qui n’existe que dans
I'imagination, de lautre, en réaction a ce
show folklorique, elle est conservée comme
une piece de musée par des amateurs
bien intentionnés de la musique populaire.
C’est pour cette raison que c’est plutdét une
chance de rencontrer de ['authentique,



c’est-a-dire des textes variés et des mélo-
dies vivantes dans un paysage aussi marqué
par la tradition que la région des Alpes.

Les jeunes Suisses furent bien les premiers
qui, dans les années soixante-dix, allérent
chercher des vieux musiciens de danse sur
la scene folklorique et qui, par exemple,
prouverent lors du festival folklorique de
Lenzburg que, justement la musique quelque
peu rude des auberges et des pistes de
danse, possede une force et un rayonnement
qui n’a rien a envier aux jigs et aux reels
irlandaises. Le Husmusig Jeremias vo Barn
fait partie de ces pionniers de cette renais-
sance du folklore suisse. Ce qui est frappant
dans ces danses, ce sont les changements
melodiques et harmoniques qui se déta-
chent nettement de celles des autres régions
alpines. Ici, se manifestent les influences
italiennes et francaises, mais également les
influences des Tziganes qui furent reprises
par les musiciens de danse et affinées par
les compositeurs du XIXeme siécle.

Alors que chez Jeremias, les violons pren-
nent respectivement les parties mélodiques
et que le tympanon est uniquement utilisé
comme instrument d’accompagnement,
le Appenzeller Space Schattl I'utilise ex-

clusivement comme instrument mélodique.
Tobi Tobler, le joueur de tympanon et Ficht
Tanner, le bassiste sont considérés comme
les maitres du style libre de I’Appenzell. Rien
que le nom <«Appenzeller Space Schottl»
laisse supposer que le groupe se distingue
quelque peu de la musique de danse pure et
qu’il ne veut pas cacher son approche avec
le folk, le rock et le jazz.

Le Schwyzeroergeli (accordéon) est avec le
tympanon d’Appenzell un des instruments
les plus courants de la musique populaire
suisse. Les grands orchestres de danse
I’utilisent volontiers comme instrument solo
avec des clarinettes, ou comme chez les
Mosibueba, dans de plus petites formations.
La basse jouée en accompagnement trés
rythmé est caractéristique pour les musiques
de danse. Elle est jouée aussi simplement
que possible méme par les bassistes pro-
fessionnels.

La région du Schneeberg en Basse-Autriche
d’ou viennent les Schneebergbuam, est une
des régions des Alpes les plus intéressantes
sur le plan de la musique populaire. Elle est
considérée comme la région d’origine du
chant typique a trois voix strette autrichien
et bavarois. A la fin du XIXéeme siecle, les



collectionneurs de musique populaire dé-
couvrirent cette technique de chant encore
inconnue dans d’autres régions et publiérent
une collection avec des chants a trois voix et
des tyroliennes (jodler) de la région du
Schneeberg. Paul Kiem, aussi appelé Kiem
Pauli, collectionneur bavarois et chanteur
lui-méme, fut tellement fasciné par I’lharmo-
nie de ces chants, qu’il invita les chanteurs
bavarois a chanter a la fagcon du Schneeberg,
également a trois voix. Ce style s’est si bien
établi durant les soixante dernieres années
dans toutes les Alpes bavaroises qu’il est
considéré par les chanteurs eux-mémes
comme trés vieux et comme étant le seul
valable. Une tyrolienne, chant bien typique
des habitants des Alpes, est intégrée dans le
chant des chanteurs du Schneeberg. Il est
produit par I’échange entre la voix de poitrine
et la voix de téte. C’était autrefois un appel
pour communiquer entre les bergers des
Alpes, mais fut plus tard chanté comme
expression de joie ou de divertissement.

C’est un jeu effréné de joie qui jaillit de la
tyrolienne chantée dans le groupe Citoller
Tanzgeigern de Steiermark, quand elle est
pour ainsi dire criée au cours de morceaux
de danse rapides. Au contraire, la lente
tyrolienne interprétée par des violons et des

basses est plutét jouée a des occasions
religieuses ou de recueillements ou encore
comme fin tranquille d’une soirée dansante.
A part ces morceaux calmes, les Citoller sont
connus pour leur fagcon dynamique et pleine
d’enthousiasme avec laquelle ils traitent sans
pitié leurs violons et leur facon d’entrainer
leurs compatriotes a la danse dans les
auberges.

La Familie Engel de Reutte au Tyrol té-
moigne de la proximité de la musique popu-
laire des Alpes avec des compositeurs com-
me Haydn et Mozart. Des danses de cour
comme le menuet national furent particu-
lierement appréciées en Autriche et en
Baviere au cours des dernieres décennies.
La musique calme intimiste de la
Stubnmusik (musique de chambre), que ce
soit a la maison, dans les églises ou dans
des salles de fétes, prend dans de nom-
breux endroits une place plus importante
que la musique de danse fonctionnelle.

Dans la région bavaroise des Alpes, en
Autriche et en Baviére, la cithare est un des
instruments caractéristiques. Sous sa forme
actuelle, elle peut prendre les fonctions mélo-
diques ou d’accompagnement et se préte
non seulement aux petites formations mais



aussi a 'accompagnement des chansons.
Dans leur chanson «Was waars denn ums
Lebn ohne Jagn» (Que serait donc notre vie
sans chasse), les Inntaler Sanger, accom-
pagnés de cithares et de guitares, racontent
les dangers de la chasse au chamois dans
les hautes montagnes. Egalement dans la
chanson du faucheur «Oamoi i, oimoi du»
(une fois moi, une fois toi), on chante,
comme décrit précédemment, avec les trois
voix caractéristiques de la région du Schnee-
berg et renforcées par une voix basse.

Le saxophone est chez les défenseurs de la
musique populaire alpine un instrument tres
mal vu. C’est une raison suffisante pour que
les Interpreten interprétent la musique
populaire bavaroise au saxophone. En méme
temps, ils s’appuient sur la musique bava-
roise traditionnelle et cela, aussi longtemps,
«jusqu’a ce qu’elle tombe a la renverse»
comme ils I'affirment eux-mémes. Mais tant
que les saxophones des Interpreten avec
leurs tonalités de jazz et le cor alpin suisse
du Alphornduo Aemmital avec ses mélodies
originelles peuvent cohabiter et survivre, la
musique populaire des Alpes restera vivante.

Ulrike Zoller-Hickey
Traduit par Isabelle Jue

Appenzeller Space Schottl
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THE MUSIC OF THE ALPS

Europe’s highest mountain range traces a
sweeping arch from west to east, running
from Genoa in Italy almost all the way to
Vienna. Though the Alps pass through eight
states (the Principalities of Liechtenstein
and Monaco, France, Italy, Slovenia,
Austria, Germany and Switzerland) the
musicians featured on this album are from
German-speaking Switzerland, from the
Alpine areas of Austria and from Bavaria,
which is Germany’s only Alpine region.

Those who live in the Alps today are linked
not only by their German language, though
the dialect of the Austrians and Bavarians
is very different indeed from that of the
Swiss. They also share a common culture,
based for the most part on the rural
pastoral economy still to be found there
today, with its remote valleys and high
mountain pastures. All the same, we
should not underestimate the influence
of modern-day tourism and folklorism.
Alpine folk songs are predominantly
hunting and pastoral songs or romantic
songs of love and homeland, performed
in a chord melody like many of the instru-
mental dances.

Alpine folk music has exerted a particular
fascination since the age of Romanticism
and, for many, it has come to epitomize
German and even Central European music
as a whole. Although this may well have
ensured the survival of the Alpine music
tradition, it has also made it difficult to
maintain a natural and genuinely progres-
sive traditional form. All too often, the
music of the Alps is presented as the thigh-
slapping stuff of grinning, dirndle-clad
maidens and men in lederhosen. Attempts
to counter this cliché tend to go too far
in the opposite direction, puristically pro-
tecting Alpine culture like a museum piece.
Even in an area where traditions appear
to have survived as strongly as they have
in the Alps, one is hard pressed to find
authentic - i.e. living and changing — lyrics
and melodies.

The young Swiss musicians on this album
were probably the first to invite older
traditional dance musicians to join them on
stage, demonstrating, as they did at the
Lenzburg folk festival, that the music of the
taverns and the dance halls possesses a
power and radiance to rank alongside any
Irish jigs or reels. The Husmusig Jeremias
vo Barn are amongst the pioneers of the



Swiss folk revival. A typical feature of their
dance music is the melodic and harmonic
ornamentation which clearly distinguishes
it from the music of other Alpine areas.
Italian and French elements are obvious, as
is the influence of the “travelling people”
adopted by the dance musicians and
refined by 19th century composers.

Whereas the Jeremias musicians play the
melody line on violins, using the hammered
dulcimer only as an accompaniment, the
Appenzeller Space Schottl use it as a
melody instrument. Tébi Tobler, the ham-
mered dulcimer player and Ficht Tanner,
the bass player, are regarded as masters
of the Appenzeller free style. In fact, the
very name “Appenzeller Space Schottl”
suggests that they are rather different from
pure dance music bands and that they do
not wish to disguise their affinity with folk,
rock and jazz.

In addition to the Appenzeller hammered
dulcimer, the accordion or Schwyzeroergeli
is one of the most commonly used instru-
ments in Swiss folk music. It is often
played by large dance bands to accompany
clarinet music, or as a solo instrument or,
as with Mosibueba, in small groups.

Another typical accompaniment is the
double bass which is played as simply as
possible, even by professional bass players.

The Schneeberg region in lower Austria,
home of the Schneebergbuam, is, musically
speaking, one of the most interesting
Alpine regions. It is regarded as the cradle
of the three-voice style so typical of
Austrian and Bavarian song. Towards the
end of the 19th century, folk musicologists
discovered this unknown singing technique
and issued a collection of three-voice
songs and Jodler from the Schneeberg.
The Bavarian musicologist and singer Paul
Kiem, better known as Kiem Pauli, was so
enthralled by the harmony of these songs
that he encouraged Bavarian singers to
adopt the Schneeberg style three-voice
song. This style has become so popular
throughout the entire region in the last 60
years that the singers themselves already
regard it as traditional. The song of the
Schneeberg singers includes yodelling,
probably the most typical sound of the
Alps. It is created by rapidly switching the
voice from low chest-notes to falsetto-like
head-notes. Originally a call used by Alpine
herdsmen, it later became used to express
joy or simply to entertain.



The sheer exuberance of the yodelling by
the Citoller Tanzgeiger from Steiermark
can hardly be ignored when they perform
their lively dance pieces. By contrast, the
slow Jodler accompanied by violin and
bass tend to be played on more sombre
religious occasions or towards the end of a
dance evening. Apart from these quieter
tracks, the Citoller Tanzgeiger are also
known for their lively violin playing and
dance music.

Familie Engel from Reutte in Tyrol de-
monstrate the affinity between Alpine folk
music and such composers as Haydn or
Mozart. Courtly dances such as the
“Nationalmenuett” have become parti-
cularly popular in Austria and Bavaria in
recent decades. The meditative Stubn-
musik, played at home, in church or at
gatherings, is often regarded more highly
than the dance music itself.

In Austria and Bavaria, the zither is a com-
monly used instrument. In its present form,
it can take on melody and accompaniment
and is therefore suitable not only for small
groups, but also as an accompaniment to
songs. In their song “Was waars denn ums
Lebn ohne Jagn” (“what would life be with-

out hunting”), the Inntaler Sanger, ac-
companied by zither and guitar, tell of the
hazards of hunting in the mountains, while
the reapers’ song “Oamoi i, oamoi du”
(“one for me, one for you”) is performed in
the three-voice-style of the Schneeberg,
with bass accompaniment.

The guardians of the Alpine folk music
tradition tend to look down rather dispar-
agingly on the saxophone. Reason enough
for the Interpreten to play Bavarian folk
music on that very instrument. As they put
it, they have every intention of “leaning up
against that traditional Bavarian music until
it keels over”. As long as the saxophones
with their jazzy sounds and the Swiss
Alpine horns of the Alphornduo Aemmital
with their traditional natural melodies can
survive side by side, we need not fear for
the future of Alpine folk music.

Ulrike Zoller-Hickey
Translated by Ishbel Flett
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INDIA

GEORGIA
IRAN

CRETE

ARGENTINA
USA

ZIMBABWE

EURASIA

SOUTH-AFRICA

TURKEY
PORTUGAL

KOREA
COLOMBIA

USA
FRANCE
IRELAND

BRAZIL
MADAGASCAR

ISRAEL
PAKISTAN

TUVA

SHIVKUMAR SHARMA:
RAGA PURYA KALYAN — CLASSICAL INDIAN MusicC

RUSTAVI CHOIR & DUDUKI-TRIO OMAR KELAPTRISHVILI

MOHAMMAD REZA SHADJARIAN & ENSEMBLE AREF:
DASTGAH CHAHARGAH — CLASSICAL PERSIAN MuUSIC

PSARANTONIS & ENSEMBLE: SON OF PSILORITIS — LYRA

SEXTETO MAYOR: QUEJAS DE BANDONEON — TANGO

SONNY TERRY & BROWNIE MCGHEE:
CONVERSATION WITH THE RIVER — BLUES

TRADITIONAL MBIRA MUSICIANS &
KEVIN VOLANS ENSEMBLE: MBIRA

ROSS DALY & LABYRINTH: MITOS

JOHNNY CLEGG & SIPHO MCHUNU (DUO JULUKA) —
LADYSMITH BLACK MAMBAZO: COLOGNE ZULU FESTIVAL

MUSTAFA KANDIRALI & ENSEMBLE: CAZ ROMAN
PEDRO CALDEIRA CABRAL: VARIAQ6ES — GUITARRA PORTUGUESA

THE SEOUL ENSEMBLE OF TRADITIONAL MusIC

YAKI KANDRU: MUSIC FROM THE TROPICAL RAINFOREST
& OTHER MAGIC PLACES

MICHAEL DOUCET & BEAUSOLEIL: PARLEZ NOUS A BOIRE —CAJUN
BRATSCH: GYPSY MuSIC FROM THE HEART OF EUROPE

ALTAN — DE DANNAN — FRANK GAVIN, LIAM O’FLYNN
& DESSIE WILKINSON: TREASURES OF IRISH MusIC

PAULINHO DA VIOLA & ENSEMBLE: SAMBA E CHORO NEGRO

ROSSY, TSELONINA, MAHALEO, MATRIMBALA, JUSTIN VALI
& LOLO SY NY TARINY: MuUsSIC OF MADAGASCAR

GIORA FEIDMAN & ENSEMBLE: YIDDISH SOUL — KLEZMER

NAZAKAT & SALAMAT ALI KHAN:
RAGA DARBARI KANARRA — LEGENDARY KHYAL MAESTROS

TUVINIAN SINGERS & MUSICIANS: CHOOMEJ — THROAT-
SINGING FROM THE CENTER OF ASIA
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MEXICO

THE GAMBIA

THE ALPS

SPAIN

RUSSIA

SYRIA

AFGHANISTAN

LOS FOLKLORISTAS, TLEN HUICANI, AMPARO OCHOA,
LO§ CAMPEROS:
RAIZ VIVA

TATA DINDIN:
SALAM — NEwW KORA Music

APPENZELLER SPACE SCHOTTL, ALPHORNDUO AEMMITAL,
HUusSMUSIG JEREMIAS VO BARN, FAMILIE ENGEL,
SCHNEEBERGBUAM, CITOLLER TANZGEIGER,

DIE INTERPRETEN, MOSIBUEBAE, INNTALER SANGER:
MusiC FROM THE OLD WORLD

CARMEN LINARES:
DESDE EL ALMA — CANTE FLAMENCO EN VIVO

LOYKO:
ROAD OF THE GYPSIES

HAMZA SHAKKOR & ENSEMBLE AL-KINDT:
TAKASIM & SUFI CHANTS FROM DAMASKUS

TRADITIONAL MUSICIANS:
A JOURNEY TO AN UNKNOWN MUSICAL WORLD

VERTRIEB FUR DEUTSCHLAND EXKLUSIV UBER DEN

ZWEITAUSENDEINS VERSAND
POSTFACH, D-60381 FRANKFURT

EXCLUSIVE DISTRIBUTION FOR GERMANY BY ZWEITAUSENDEINS
DISTRIBUE EXCLUSIVEMENT EN ALLEMAGNE PAR ZWEITAUSENDEINS

NETWORK — DIE WELT HOREN
UNSEREN KOSTENFREIEN, ILLUSTRIERTEN GESAMTKATALOG MIT UBER 100 TITELN

AUSGEWAHLTER MUSIK AUS ALLER WELT ERHALTEN SIE UBER
NETWORK MEDIEN GMBH, MERIANPLATZ 10, D-60316 FRANKFURT
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