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IBEROAMERICAN GUITAR MUSIC

BARRIOS (-MANGORE;, Augustin (1884-1944)
1. Valse No.4 4'52
2. Valse No.S 5'77
3. La Catedral 4'54

RUIZ-PPO, Antonio (b. 1934)
4. Cancion y Danza 4'49

TARREGA, Francisco ( 1852-1909)
5. Adelita 7'44
6. Mazurka in A minor 2'5!
7. Mazurka in G major 2'46

RODRIGO, Joaquin (b. 1902)
8. Invocaciony Danza 8'48

VILLA-LOBOS, Heitor ( 1881-1959)
9. Prelude No.5 4'39

10. Etude No.11 4'32

BROUWER, Leo (b. 1939)
11. Elogio de la Danza 6'12

VLADIMfR MIKULKA, guitar



Spain and the Latin American countries have, to a certain extent, fumished the eiuitar
with its letters patent of nobil ity.

The guitar l i terature of these countries is extensive, imaginative and richly varied. Its
very nature anticipates most of the compositional procedures later followed by comp-
oseis from other l iorizons, procedures or discoveries destined to endow the eiuita.r with
incteased sonority and expressiveness. Furthermore, as a result of the advances actrieved
by the new modes of writ ing, guitar makers were obliged to readapt the instrument to
the demands of the musical innovators and their new discoveries'

The fate of ttre guitar, then, wc similar to that of other instluments: new ideas about

instrumental technlque brought about a refurbishment of the form of the instrument.
The twentietrh centuly transformed the old Iomantic guitar into an instrument which

could stand alone and not merely provide an accompaniment of strummed chords' AU

the reseroations of hesitant compoiers over the acoustic l imitations of the six stdngs of

the guitar disappeared with the idvent of a literature aimed at incleasing and personal-

izinittre soundbf the instrument. If the works of Femando Sot were already harbingers

of this new approach, their message would not f ind a favourable echo unti l the new

renaisance of the instrument in the 1 93Os. It is also true that the difficultv of writing
for the guitar has stifled many initiativest the technical complexity of the instrument

and, consequenlly, composers'unfamiliarity with it have had an unfortunate effect.
The contribution of spain and the Latin American countries, a contlibution going

back to i lre 17th and 18tl i centuries, therefore provided xhe kind of base on which it was

again necessary to construct a new guitar.
For this retron, the progJamme chosen by Vladimir Mikulka is an extremely inter-

esting one: it offers a gotp of composers, each of whom in his own way managed to

achieve aesthetic and technical advances for the instrument.
The Paraguayan, Agustin Barrios Mangor6 (1884-1944), with his two,Wal.tz-es Nos'S

and, 4, is si 'Ui6catt ' l inked to a romanticim which may be classified, without any
pejoraiive inient, as a dead letter to 2gth century ea.rs. But what does this matter! The

charm of his idiom in these two waltzes quickly makes us forget the present to plunge us

once more into a hi€hly attractive pst.
The third work by Earrios is surely the best known of all his compositions for guitar:

La Catedral. As one [stens to the piece. one wonders if Barrios wished to pay homage to

Bach or simply adopt a baroque idiom sui generis' The introduction uses a rhythmic

bass of dotted quaver/semiquaver, a pattem frequently employed by batoque-co-mposers
and later bv the Romintics, above aU to depict cavalcades, The introduction is followed

by an aUegro, written esseniiallv with a sinelle melodic line in perpetual motion' Banios

"ho*s 
greit skill in his writing for the guitar; as one listens to In Catedral, one emilv

understands its enormous populdity with guiti l isLs.
Francisco T{rrega (1852-1909) is, after Fernando Sor' surely the most importmt

Spanisfr composer-of 
'guitar 

music, After serious piano studies,, he finall-y chose the

i.ristrument clbsest to tlis heart, the guitar, and with it he created the modern Spanish
guitar school, to which he was able to bring new resources and effects hithelto unsusp-

6cted, His iliustrious *cc"ssors included M-iguel Llobet and Emilio Pujol. The works of

ia"""i., *itt tttu current revival of interest in the guitar, are to be_found in the discogr-

apfry inO concert repertoire of almost every guitarist, And it is this infatuation which



has made many of those who once played ?6rrega's works renounce them, forgetting
that the music of the Spanish composer is a child of its time, sa-lon romanticism (in no
pejorative sense) but romantic nonetheless, and not requiring insertion into the musical
context of the 20th century. It is with this attitude that one must l isten to Ad.elita,
Mazurha in G and Marieta as played on this record. Small pearls which may be threaded
without difficulty onto the necklace which constitutes the guita-r,

The list of works by the Andalusian composer Antonio Ruiz-Pipo (b.1934) is fairty
large, It includes pieces for solo guitar, works for guitar duo and quartet, for voice and
guitar, for guitar and strings and for guitar and fuu orchestra. In these works Ruiz-pipo
always speaks in a purelv Spanish voice, but follows a.Ll the requirements of the modern
idiom without relying too much on easy and overworked musical effects. His harmonic
language has the same slightly agitated quality found in Manuel de Falla. The Song and
Dance No.1 was written at the age of 18 and, in spite of its tonal language, has become
one of the most frequently played pieces in the guitar repertoire. The Song has a fainily
archaic character, in contrast to the dance - based on a rhythm which could belong to
the folklore of one of the regions in North-Eastern Spain.

Joaquin Rodrigo (b.1902) needs no introduction; lr is Concierto de Aronjuez has been
and remains one of the greatest succeses of recent years. From Rodrigo, Vladimir
Mikulka has chosen one of the numerous pieces for solo guitar: Inuocacion y Danzo,
Homage to Manuel de Falla, a work which irt 1961 won first prize in the Concous
Intemational for Guitar and composition organized by French Radio. It is certainly one
of Rodrigo's most beautiful and inspired pieces. The introduction. with its afu of myst-
ery, evokes a sense of expectation l ike that provided by the twelve strokes of the bell
in de _Falla's El Amor Brujo. ln addition the inclusion of the ,.polo"rhythm inspired by
the "Canci6n del fuego fatuo', (El Amor Brujo) and the introduction of a general atni-
oqrhere of improvisation, with tremolos d la TAneEa, broken chords and very free
harmonies, make this piece one of the rare works by Rodrigo which does not use proced-
utes from other guitar works by the composer of the Aranjuez concierto. Heitor villa-
Lobos (1881-1959) is surely the most prolif ic composer of the New World: 7 symph-
onies, 12 string quartets, 5 operas, 15 symphonic poems, several oratorios, numerous
works for piano, various concertos, vocal works.,. he has been the true creator of
musical Iife in his native Brazil. The guitar is indebted to hirn for an extensive output
and for a number of new depatures in both technique and expression. But he tbo
regarded the instrument (which he actually played extremely well) as a receptacle for the
poetic vein that was so pronounced in him, He endowed the guitar with a lyricism and
an jnnate sense of rhythm which is quintesentially Brazilian. In the euitar music of
vil la-Lobos there is a cruious mixture of hyper-romantic lydcim, truculence, saud,ade
and rhythm. Etude No.] 1 and Prelude No.d are part of the post-romantic. lyricism
which seems common to all Brazilians

With the appeaance in the guitar world of the Cuban composer-guitarist Leo Brouwer
(b.1939). we find once again what has evidently appeaed before: the combination of
composer/soloist, And in ttt is case, the versati le Cuban is both a good composer and an
excellent guitarist, a rare synthesis, Brouwer has introduced to the guitar a new concept
of research, the development of new technical and acoustic possibil i t ies, The discovery



of this new composer was heralded by the delighttvl Elogio de la Danza, accepted
immediately by guitarists and audiences alike.

By his choice of these six composers Vladimir Mikulka has tried to pav homage to the
Spanish guitar, cradle of a l iterature which has produced so many important works'
enabling the guitar to be integrated within the context of instrumental renewal in

the modern pedod.

VLADIM1R MIKULKA (born in 1950 in Prague) began playing the guitar at the com-
paratively "late" a4e of 13 but progresed rapidlv, especiallv under the tuit ion of Jif i
Jirmal at the Prague State Conservatory of Music, and-at the remarkably ealy age of
19 he won First Pdze in the Concours International de Guitare orgmised by the
French Radio and Television Authority (ORTF). From that point his career has deve-
loped with increasing speed, as his reputation has spread. He reguiarly plays in most
European countries as well as in Japan, Australia and the USA. In many places he has
conducted master classes as well as giving concerts. Now living in Paris, he forms a
unique and valuable l ink between the guiti l 'musical worlds of eastern and western
Europe.
On the same label: BIS-LP/CD-24O.



Im gewissen Sinne hat Spanien und die lateinamerikanischen Ldnder der GitaEe einen
Akzent der Noblesse verliehen,

Das Schaffen dieser Liinder fiir die Gitane ist umfassend, ideenreich und varijert. In
persiinlicher Art umfa8t es die meisten technischen Regeln, die von Komponisten aus
anderen Ldndern geschaffen wurden, Regeln oder Entdeckungen, die die Gitarre noch
ausdrucksvoller und klangreicher gemacht haben,

Das Gitarren- und Lautenspiel hat somit von den Fortschdtten profit iert, und das
Instrument wurde den Anforderungen der neuen Komponisten und ihren letzten Ent-
deckungen angepalJt.

Bei der Gitane geschieht also alles wie bei anderen Instrumenten: neuartige instru-
mentaltechnische Ideen erzwingen eine Weiterentwicklung der Technik.

Im 20, Jahrhundert wurde aus der romantischen Gitarre ein Soloinstrument und
nicht nur ein Begleitinstrument. Wenn die ftiiheren Komponisten meinten, die sechs
Saiten der Gitarre hdtten schwache Mdglichkeiten, kam eine andere Literatur. deren
ZieI es war, den Klang des Instrumentes persiinlicher und grtiBer zu machen. Wenn
auch Femando Sors Werke eine Vorahnung dieses neuen Geistes waren, dauerte es bis
seine Botschaft akzeptiefi wurde, sogar bis zur neuen Renaissance des Instruments um
193O. Viele Volsdtze wuden auch von der Schwierigkeit gebremst, f i ir die Gitarre zu
schreiben: eine komplexe Technik und Unkenntnis des Instruments waren negativ.

Die Tradition von Spanien und den lateinamerikanischen Liindern, aus den 17. und
18. Jahhunderten, sind also eiae Basis, auf der eine neue Gita-rre hat gebaut werden
kdnnen.

Die Wahl von Vladimir Mikulka ist euBerst interessant, da er auf dieser Platte eine
Reihe von Komponisten aufgreift, die, jeder auf seine Art, einen dsthetischen und tech-
nischen Fortschritt eneicht haben. Der Paraguayer Augustin Banios Mangord (1884-
7944) hat, mit seinen zwei Walzern Nr.3 und 4, eine Romantik, die, ohne pejorativ
sein zu wollen, f i ir unsere heutigen Ohren tot wirkt. Was aber? - die Anmut der Wal-
zer ld.Ilt uns schnell das Heute vergesen um eine anmutige Vergangenheit aufzusuchen.

Das dritte Werk von Banios ist sicherlich das Bekannteste in seinem Gitarrenschaf-
fen: ..La Catedral". Beim Anhtiren kann mm sich fragen, ob Burios eine Huldigung m
Bach schreiben woUte, oder schlicht und einfach sui generis eine Barockspractre an-
wenden wollte. In der Einleitung kommen punktierte Viertel und Achtel vor. wte so
oft bei den Barockkomponisten. Es folgte ein Allegro, hauptsachlich mit einer eivigen
Melodielinie und einer ewigen Bewegung. Barrios zeigt uns eine Meisterschaft der Gi-
tanenkomposition, und man versteht. daIJ dieses Werk unter den Gitanenvirtuosen
sehr beliebt ist.

Francesco TAnega ist sicherlich neben Sor der wichtigste spanische Gitarrenkompo-
nist. Nach serii isen Klavierstudien wiihlte er schtefJlich das Instrument seines Herzens,
die Gitane, mit der er die modeme spanische Gitanenschule schuf, mit neuartigen, bis
dahirt unerwarteten Effekten. Andere Vertreter seiner Schule waren Miguel Llobet und
Emilio Pujol. Im Laufe der derzeitigen Gitmeruenaisance sind Tarregas Werke auf
Schallplatten ersctdenen, sowie im Konzertrepertoire fast aller Gitanisten. Viele ver-
gessen aber dabei, daIJ T6rrega ein Sohn seiner Zeit ist, der Romantik der Salons, der
nicht leicht in das 20. Jahrhundert zu versetzen ist. Mit diesem Gedanken muB man



,,Adelita" anhdren, sowie ,,Mazurca en sol" und ,,Marieta" auf dieser Platte, kleine
Perlen des Gitanenrepefi oires.

Das Werkverzeichnis von Antonio Ruiz-Pipo (1934) ist umfassend. Er schrieb Werke
fi ir Sologitare, Duo, Gitarrenquartett, Gitarte und Gesang, Gitarre und Streichorches
ter und Gitarre mit groBem Orchester. In seinen Werken spricht Ruiz-Pipo stets in
einem spanischen ldiom. das mit allen modemen Schreibarten verwandt ist, ohne zu
iibertreiben. Seine harmonische Sprache erinnert an iene von Manuel de Falla. Mit 18
Jahren schdeb er ..Chanson et danse no 1". Trotz der tonalen Sprache ist dies eines
der meistgespielten Gita.rrenwerke der Gegenwart. Der Charakter ist etwas archaisch,
im Kontrast zum Tanz, der auf einem Rhythmus basiert, der der Folklore Nordwest-
spmiens entnommen sein kdnnte.

Joaquin Rodrigo (1902) muB nicht vorgestellt werden: seine ,,Concierto de Aran-
juez" ist einer der griiBten Erfolge der vergangenen Jahre. Vladimir Mikulka wiihlte
eine der vielen Seiten fi ir Gitane solo: ..Invocacion v Danza". Manuel de Falla gewid-
met. ein Werk. das 1961 den ersten Preis fi ir Komposition im Concours International.
de Guitare et Composition des Franztjsischen Rundfuks eEang. Dies gehiirt zweifels-
ohne zu den schcinsten Stiicken des Komponisten. Die Einleitung scheint eine Stim'
mung von Erwartung mafen zu woUen, wie bei den zwiilf Glockenschldgen in Fallas

,,Zauberliebe", Es kommt auch ein ,,polo'LRhythmus vor, wie bei Fallas ',Chanson
du feu follet". Mit Tremoli, freien Harmonien, Arpeggios entsteht eines der wenigen
Werken Rodrigos, wo er nicht ubedingt solche Kunstgriffe verwendet, die er bereits
fri iher entdeckt hatte.

Heitor Vil la-Lobos (1881-1959) ist sicherUch der flei0igste Komponist der Neuen
Welt: 7 Sinfonien, 12 Streichquartette, 5 Opern, 15 sinfonische Dichtmgen, mehrere
Oratorien, viele Klavierwerke, verschiedene Konzerte, Vokalwerke ... et wal der wahr-
haftige Musikschaffer in Brasilien, seinem Land.

Die Gita.rre verdankt ihm ein gro8es schaffen md neue Ausdrucksmiigfichkeiten,
technisch und ausdrucksmeBig. Er betrachtete das Instrument (dd er sehr gut spielte)
als lyrisches Ausdrucksmittel auf der hiichsten Ebene. Er verlieh ihm seine Lyrik und
ein E&z brdiUmisches Gefiihl fiir den Rhythmus. In der Gitdemusik von Villa-Lo-
bos gibt es ein sonderbares Gemisch von hypenomantischer Lvrik, Wildheit und
Rhythmus. Die Eti ide Nr,11 und das Prii ludium Nr.5 gehoren zu jener postrommti-

schen Lyrik. die offenbar bei allen Brasilianern vorhanden ist'
Mit dem Erscheinen des kubanischen Komponisten und Gitarristen Leo Brouwer

(1939) finden wir aberma.ls die Kombination Komponist/Interpret. In diesen Falle ist
der Kubaner (was selten ist) genau so gut als Komponist wie als Gitarrist. Brouwer hat
dem Instrument neue Qualiteten hinzugefiigt, technisch und klangmaBig' Er wurde
duch die schiine ..Elogie de la danza., entdeckt, die gleichfalls von den Interpreten und
vom Publikum ge*hdtzt wurde.

Durch die Wahl dieser sechs Komponisten woUte Vladimir Mikulka die spanische
Gitane ehren, mit einer internationalen Literatul, die so viele wichtige Werke heFor-
gebracht hat und die Gitffie in das Instrumentadum der neuen Zeit ge*tzt })at'



VLADIMfR MIKULKA (eeb. 1950 zu Prag) begann im relativ spiiten Alter von 13
Jahre, Gitarre zu spielen, machte aber schnelle Fortschritte, besonders beim Lehrer
Jif i Jirma-l am Prager Konservatorium. Mit nur 19 Jahren gewann er den Concours
Intemational de Guitare des ftanziisischen Rundfunks. Seither entwickelte sich seine
Karriere immer schneller, Er spielt regelmiiBig in den meisten europii ischen Liindern.
und auch in Japan, Australien und in den USA. An vielen Orten leitete er in Zusam-
menhang mit Konzerten Meisterklassen. Da er jetzt in Paris wohnhaft ist, wirkt er als
eimalges, wertvolles Verbindungsghed zwischen den Gitarrenmusikwelten von Ost-
und Westeuropa,
Auf derselben Marke: BIS-LP ICD-24O.
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L'Espagne et les pays latino-am6ricains ont donn€, dans une cedaine mesrue, les lett-
res de noblesse a b guitare.

La production de ce pays est abondante, riche en id6es et vari6e' EUe marquera,
par sa personnatitd, la plupafi des rcgles d'6crituJe technique suivies ensuite par des
compositeus d'autres horizons. rdgles ou ddcouvertes destin6es i rendre la guitare
plus expressive et plus sonore,

D6cou-lant ainsi de ce progrds apport6 par Ia nouvelle 6criture, la lutherie dewa
rdadapter l ' instrument aux exigences des nouveaux compositeus et de leus derniores
d6couvertes.

Tout se passe donc pour la guitare comme pour d'autres instruments: des nouvelles
id6es su la technique instrumentale fotceront, grace a leurs exigences, une rdadapta-
tion de la factue de l'instrument.

Le XXe sidcle fera de la vieiUe guitare romantique un instrument a part entidre et
non seulement un instrument accompagnateuJ founissant I'harmonie' Tout ce que les
rdticents compositeurs redoutaient des faibles possibilitds acoustiques des six cordes de
la guitare disparaltra avec une litt6ratue qui aura pour but de personnaliser et d'aug-
menter le rendement sonore de I'instrument.

Si les euwes de Fernando Sor sont ddjd une annonce proph6tique de ce nouvel 6tat
d'esprit. son message tardera d trouver un 6cho favorable, et ce jusqu'a la nouvelle re-
naissance de I ' instrument commengant dans les am6es 1930, Il est aussi \rai que Ia
difficult6 e 6crire pou la guitare a freind beaucoup d'initiatives: sa complexitd techni-
que et, par ld la non connaissance de I'instrument par les compositews, ont agi en sens
d6favorable.

L'apport de l 'Espagne et des pays latino-amdricains, apport qui remonte aux XVIIe
et XVIIIe si6cle, sera donc comme une base sur Iaquelle il faudra construire une nou-
velle guitare.

Et pou cela le choix de Vladimir Mikulka est extremement intdressant car il pro-
pose. dans ce disque, une s6rie de compositeurs qui, chacun a s manidre, accompliront
I'objectif de la faire avancer esthdtiquement et techniquement, Le paraguayen Augus-
tin Barrios Mangore (1884-1944), avec ses deux valses nos 3 et 4, appartient, par son
discours musical, e un romantisme qui, sans rien avoir de p6joratif, reste lettre morte
pow nos oreil les du XXe si€cle. Qu'importet le charme de son langage dans ses deux
valses nous fait vite oub[er le pr6sent pow nous replonger dans un pass6 plein d'attrait.

La troisidme eurre de Bardos est sorement l,a plus connue de tout son Guwe pow
guitare: ( La Catedral ), En 6coutant cette piCce, on peut se demander si Banios a
voulu rendte hommage d J.S. Bach ou simplement adopter u langage baroque sui ge-
neris. L'introduction uti l ise comme base rhythmique l,a croche point6e/double croche,
dessin trds utilisd par les musiciens bdoques et plus tard par les romantiques pour 6cri-
re surtout les chevauchdes. Cette introduction est suivie d'un allegro 6crit essentielle-
ment pour une seule ligne m6lodique en mouvement perpdtuel. Ba:rios nous ddmontre
une belle maitrise de l'6criture porrl la guitare: i son 6coute, on comprend aisdment Ia
popularit6 de cette @uvre auprds des virtuoses de Ia guitare.

Francisco Tinega (1852-1909) est s0rement aprds Fernando Sor le plus important
compositeur espagnol'de musique pou.r la guitare. Ayant fait de s6rieuses etudes de
piano. iI choisira finalement I'instrument de son ceu, la guitare, en lui apportant la



d6couverte de nouvelles ressouces et de nouveaux effets jusqu,alors insoupgonnds.
Son enseignement trouvela des continuateus 6clair6s en Miguel Llobet et Emilio pujol
entr'autres. Les euwes de Tanega, avec le regain d,int6r€t pour la guitare que nous
vivons, ont 6t6 prdsentes dans le t6pertoire discograptrique et de concert de presque
tous les guitaristes. Cet engouement a fait que beaucoup de ceux qui ont jou6 les euv-
res de Tenega les renient a pr6sent en oubliant que la musique de ce compositeu es-
pagnol est f i l le de son temps, du romantisme slonnier, maisromantique tout de meme,
ne demandant pas a 6tre ins6rd dans le contexte idiomatique du XXe sidcle. C'est avec
cette approche qu'on doit dcouter ( Adelita ), ( Mazuca en sol lr et ( Marieta ) pr6-
sent6es suj ce disque, petites perles qui s' insirent sns aucune diff icultd dans le grand
collier que deviendra la guitare.

Le catalogue d'euttes pour guitare de l,andalou Antonio Ruiz-Pipo (1934) est assez
vaste. II comprend des @uwes pou guitare seule, pour duo, pou quatuor de guitares.
pou guitare et voix, guitare et orchestre a cordes et guitare et grand orchestre. Dans
ses @uvres, Ruiz-Pipo nous parle toujows dans un langage nettement espagnol qui
s'associe a toutes les exigences de l,6critwe moderne sans faire trop appel a des effets
sonores faciles et trop employ6s. Son langage hamonique ddcoule des m€mes inqui6-
tudes sonoles que celui de Manuel de Falla. Ruiz-Pipo 6crivit ( Chanson et danse no
1 ) a I 'dge de 18 ans, Cette ceuwe est I 'une des plus joudes du !6pertoire actuel de la
guitare malgr€ son Iangage tonal. La chanmn a un ca.ractdle un peu archaique contras-
tant avec la danse bas6e su un rythme qui pou.rrait etre celui du folklore d'une des
rdgions du nord-ouest de l,Espagne.

Joaquin Rodrigo (1902) n'est plus a prdsentet: son ( Concierto de Aranjuez ) a 6t6
et continue a €tre I'un des plus grands succCs des dernidres ann6es. Vladimir Mikulka a
choisi une de ses nombreuses pages pour La guitare seule: < Invocacion y Danza l. hom-
mage a Manuel de Falla, Guvre ayant remport6 en 1961 le premier prix de composition
du Concous Internationa.l de Guitare et Composition de Radio France. C'est sns nul
doute une des pages les plus belles et les plus inspirees du compositeu levantin. L1n-
troduction semble voulojr reproduire, par le mystore qu'elle d6gage, une sensation d'at-
tente semblable a ceUe donn6e par les douze coups de cloche dans l '@ul're de de Falla
(( L'amou sorcier ). Ausi l ' inclusion d'un rythme de ( polo ) inspir6 de la ( Chanson
du feu follet ) ( ( L'amou sorcier r) et d'un ambiance d,improvistion g6n6rale
faisant appel e des tremolos alla Tdrrega, les accords arp6g6s, les harmonies trds libres,
font de cette pi6ce I 'me des rares euwes de Rodrigo ori i l  ne fait pas appel aux proc6-
d6s ddja employ6s dans d'autres @uvtes pou guitare du compositeu du Concierto d,
Aranjuez.

Heitor Vil la-Lobos (1881-1959) est sorement I 'auteu le plus f6cond. du Nouveau
Monde: 7 symphonies, 12 quatuors d cordes, 5 op6ras, 1b podmes symphoniques,
plusieurs oratorios, cuwes nombreuses pou piano, concertos diverses, @uwes pou Ia
voix ... i l  a 6t6 le wai cr6ateu de la vie musicale au Br6sil, son pays,

La guitare lui doit une abondante production et une ouvertue vers de nouvelles
voies d'expression tant techniques qu'expressives. Il considdrait cependant cet instru-
ment (qutl jouait d'ail leurs fort bien) comme un r6ceptacle de la veine lydque qutl
poss6dait au plus haut niveau. Il y a d6pos€ son llrisme et un sens inn6 trcs br6siuen
du rythme. Il y a dans la musique pow guitare de Vil la-Lobos un culieux m6lange de



lyrisme hypenomantique, de truculence, de < saudade D et de rythme. L'( Etude
no 11 D et le ( Pr6lude no 5 ) appartiennent a ce cdt€ lyrique postromantique qui
semble 6tre commln i tous les br6sil iens.

Avec l'apparition dans le monde de la guitare du compositeur et guitartste cubain
Leo Brower (1939). nous retrouvons ce qui semblait ddja revolu: le bindme composi-
teu/interprdte. Et dans ce €s, ce cubain ambidextre ext ausi bon compositeur qu'ex-
cellent guitadste, chose rare. Brower a apportd d la guitae une nouveue conception
de la recherche, un approfondissement des nouvelles possibil i t6s techniques et sonores,
La ddcouverte de ce nouveau compositeu se fit avec sa d6licieuse < Elogie de la danza ))
qui fut acceptde d'embl6e et pax les interpretes et par le public.

Avec le choix de ces six compositeurs. Vladimir Mikulka a voulu rendre hommage d Ia
guitare hispanique. berceau d'une littdratue internationale qui a donnd tant d'Guwes si
importantes et qui a intdgrd la guitare dans le contexte du renouveau instrumental des
temps modetnes.

VLADIMfR MIKULKA (nd en 1950 a Prague) commenqa i jouer de la guitare a I 'age
relativement ( vieux ) de 13 ans, mais fit de rapides progrds, sutout avec l 'enseignement
de Jili Jirmal au Conservatoire National de Musique de Prague et, a l'6ge remarquable-
ment jeune de 19 ans, i l  gagna le Premier Prix du Concours International de Guitare de
I'ORTF. A partir de'ce moment, sa caEidre poursuivit un rythme rapide, sa r6putation
se rdpandant. I l joue rdguliCrement dans la plupart des pays euop6ens. ainsi qu'au Ja-
pon, en Australie et aux Etats-Unis. I l fut respomable de cours de perfectionnement d
plusieurs endroits, en plus de donner des concerts. Vivant maintenant a Paris, i l  est un
Uen rdel et de grande valeur entre les mondes musicaux de la guiti le de l 'Euope de
I'est et de celle de I 'ouest.
Dms la meme collection: BIS-LP/CD-240.




