




T t t h e c l r c u m s t a n c e s w e r e | e s s t r a g i c . o n e c o u l d i m a g i n e t h e f o l l o w i n g b e i n g a q u i z q u e s -
I ,f"", *fttft two composers weie shot in a garden during the twentieth century? The

I L'.rr., t""*o.ur. *ould no doubt be the first to be mentioned: Anton von Webern, who

fell victim to his craving for nicotine when, in Mittersill in 1945, he ignored the curfew im-

posedbythevictor ious-Al l iedforces,wentout intohisgardentosmokeacigaret te 'andwas

s r , o tuy ' aUSso ld i e r .Thesecondoccas ion , l esswe l l . known ,was tha to f t heF renchman
Afne.i" Magnard, who suffered a similar fate in 1914 - in fact in the same month. Sep-

tember _ at ihe age of just 4g. In his case he was a victim of the vilest sort of murderers:

_*uuaing Germi soliiers, who shot him while he was defending his house at Baron-sur-

O i se ; t he -housewas thenbumeddown , f l amesconsum inga la rgep ropo r t i ono fh i smanu -
scr ipts.

ilb6ri. Mugnu.d was born in 1g65, rhe son of a well-to-do family - his father was a direc-

torof thefamousnewspaperLeFigaro_andthecomposerthushadfewf inancia lworr iesin
the course of his creative 

"ur...' 
ih" independence this granted him from his. immediate

surroundings had an effect on both his personality and his creative output: he behaved in an

almost misanthropr.c manner towards other people (a cynic might remark that he did full

:w,i* a his forename, in the Wagnerian sense" ), and he paid scant attention to.the pre-
'uuiiing.uri.ut 

fashions. His personality seems to-have had much in common with that of

Ludwlg van Beethoven _ an impression ieinforced by the fact that both men became increas-

irrglv fuo of hearing. Magnard formulated his artistic cfedo as follows: 
'The anist who does

nol a.u* his strength from abnegation is close either to death or to dishonour''

Magnard received part of his school education in England' and he then completed studies

of law.-As a result, he did not begin his academic musical studies until he was 21 - startmg at

the Paris conservatoire in t886-"88, where he was taught harmony by Th6odore Dubois and

composition by Jules Massenet. Because he was more drawn by the artistic attitudes of Vin-

""ni'a 
frOy, howeuer, he left his first two teachers in order to study privately with d'Indy from

1888un t i l 1892 .D ' I ndywasoneo f t hemanyF renchWagne r i anso fh i spe r i od ;hewasa ] . soa
passionate advocate of the music and style of Ce'* Franck' of whom he was a pupil' friend

inJ uiog.uptt.r. Later Magnard himseli became a professor of counterpoint at the Schola

Cantorum in Paris.
AFrenchmusicalh istorywr i t tenbyG6rardGefenStates_notent i re lywi thout just i l ica-

tion _ that Magnard *u. dru*n into ihe ,Franckian circle' (in other words the devotees,



enthusiasts and emularors of c6sar Franck) by Vincent d'Indy; but this description, as the
author then admits, does little justice to a remarkable and individual compositional talent. His
style was a mixture of influences from the French national symphonic t.udition at the tum of
the century, and later also of elements of a symbolically charged French operatic style - all
formally perfect and full of dramatic expression; one should also bear in mind the debt he
9we! 

to the classics' In general his style became more relaxed and mature after the death of
his father in 1894, although it is impossibre to say whether or not this was a case ofcause and
effect.

An important milestone in Magnard's career was the first performance of his opera ro-
lande in Brussels on 27th December 1992. The opera Bdrinice (after Racine) was premidred
in Paris in 1911, whilst Guervour, which had been composed in r900, had to wait untrt r931
before it was first performed. Gradually Magnard's other works also became better-known,
especially his chamber music and orchestral pieces: four symphonies and some smaller
works' among which the Hymne d ra Justice (Hymn to Justice, r9o3,a reaction to the Dreyfus
trial) is something of a curiosity. As for his orchestral music, Frangois-Ren6 Tranchefort holds
the view that it can stand alongside the works of such composers as Lalo, Franck, d'Indy and
Dukas 'without 

paling by comparison'. After Magnard's death various first-rate musrcians
took up the cause of his music, for instance Guy Ropartz, who was a year older than Magnard,
had studied alongside him under Massenet, and who championed 

'his 
music tirelessly as a

conductor. Like so much rate-romantic music, however, Mignard's works feil increasrngly
into oblivion until they were rescued by the renaissance ofinteiest in music from around 1900- a trend that has been observable over the rast couple of decades - both on the concert prat-
form and in the recording studio.

Magnard started work onhis symphony No.2 in E major, op.6, fairly soon after finish-
ing the Filsr symphony - indeed before that work had received its firsi performance: he
composed the original version of his Second Symphony in rg92-93. A long time *u, io purr,
however' before the symphony could be described as complete. The original score was pre-
sented to the famous conductor Edouard Colonne, who refused the work:In c;;r"qu"n." tt.
premidre took place not in paris but in Nancy, in 1g96, under the direction of the above_men_
tioned Guy Ropartz. He, too, was not entirely satisfied with the score, and ,ugg"rt"d u*iou,
cuts' In this form the symphony had a second premidre towards the end of the same .,"o"
again in Nancy. Not until it was heard for the thiid time in the same city did rh. *-k ;;ii;;;
A



a substantial degree of acknowledgement from the audience, and it could be ascertained that

the composer had on this occasion, by comparison with his First Symphony' employed re-

duced forces - admittedly still a full-blooded orchestla in the Romantic manner' but no longer

with the inclination towards unbridled profusion that he had displayed earlier.

The biggest change Magnard made when revising the work concemed the second move-

ment, which he completely recomposed: instead ofthe first version's series offugues we now

find a little suite of four dances. The first movement, though Iabeiled Ouverture, is in fact in

sonata form, with two themes of classical chalacter - the fiIst rhythmically concise, the

second (from the clarinet) of great simplicity. The slow third movement is labelled Chant

varii (song with variations); iiconsists of three variations on a theme first presented by the

violins. The finale brings the work to an effective conclusion. We might also observe that this

is the only one of Magnard's symphonies that begins in a major key'

More then ten years passed between Magnard's last two symphonies' His Symphony No'4

in c sharp minor, op.2l, was not begun until 1911 and was completed in July 1913; the first

performance ofhrsThirtl Symphony (BIS-CD-927) had taken place in 1899. The Fourth Sym-

phony,his last, received an extremely successful premibre at the Paris Soci6t6 nationale de

musi[ue on 16th May 1914, conducted by Rhen6-BAton. Six weeks later the shots rang out in

Sarajero, and less than four months later the composer was dead. In fact the symphony had

ul.eady been played once before, by the orchestra of the 'Union des femmes professeurs et

compositeurs'^ (Society of women Professors and composers), the organization to wh'ich the

\//o.k\//u, dedicated. The results on that occasion, however, were apparently not very satis-

[actory.
Tranchefort quotes a statement by the composer according to which the work was wntten

in a state of ,marasme complet' ('utter depression'), but such a state of mind is scarcely dis-

cemible at all in the music. After the opening sonata-form Allegro, the thematic material of

which is previously presented in a Modird introduction, comes a scherzo which has the two

thematic iroups normally found in a sonata-form movement. The slow movement - which is

not in fact ail that slow - rs in extended song form, whilst in the finale themes from the earlier

movemenls are ski l fu l ly  interwoven ui th new matenal '
@ Julius Wender 2000



In recent years the Malmii symphony orchestra has developed into one of Scandinavia's
leading orchestras. Concerts and records by the orchestra have received wide acclaim from
the critics. The orchestra has won intemational prizes for its records, and is renowned for its
interpretations of the major works of the Romantic period which it performs with striking
intensity. Several contemporary composers have specially requested that the orchestra should
be chosen to record their works. But a major part of the orchestra's repertoire conslsrs,
naturally, of music from the classical period including the symphonies of Haydn, Mozart and
Ludwig van Beethoven. The orchestra undertakes regular concert tours both in Sweden and
intemationally, and records regularly for BIS.

Thomas Sanderling was born in Novosibirsk and grew up in Leningrad (st. petersburg)
where his father, Kurt Sanderling, was music director of the Leningrad Philharmonic Orch-
estra. In the early years of his career Thomas Sanderling was principal conductor at Reichen-
bach, and he subsequently became music director at the Halle Opera as well as conducting the
leading orchestras in the former East Germany. After he had conducted the state Symphony
orchestra of the USSR, he was asked by shostakovich to give the German premibies of the
latter's Thirteenth and Fourteenth symphonies. Thomas Sanderling regularly conducts major
orchestras all over the world and, since 1992, has been principal conductor and music director
of the osaka Symphony orchestra. He is also a noted conductor of opera and has been per-
manent guest conductor at the Deutsche Staatsoper since 1978. This is Thomas Sanderiine's
second recording for BIS.



TT JZenn die Angelegenheit nicht so tragisch wlire, kdnnte man vielleicht bei einem

\A/ ouiz d ie Fr laee ste l len,  welche zwei  Komponisten im 20.  Jahrhundert  in e inem

Y Y durt.n.rr.hJrren wurden. Als erste Antwort wiirde der bekanntere Fall stehen:

Anton von webern. der seiner Nikotinsucht zum opfer fiel, als er 1945 in Mittersiil dem von

den Siegermiichten verhdngten Ausgehverbot trotzte, um im Garten seiner damaligen Be-

hausung eine zrgarc$e zu rauchen, und dubai von einem US-Soldaten erschossen wurde. Der

zweite 
-Fall, 

*"nig". bekannt, ist jener des Franzosen Alb6ric Magnard' der 1914 (tibrigens

ebenfalls im September) einem iihnlichen Schicksal im Alter von 49 Jahren zum opfer fie1' In

seinem Fall handelte es sich um Mdrder der furchtbarsten Art: marodierende deutsche sol-

daten. die ihn erschossen, als er sein Haus in Baron-sur-oise verteidigte, das dann abbrannte,

mitsamt eines GroBteils seiner Manuskripte.

Alb6ric Magnard wurde 1865 als Sohn einer wohlhabenden Familie geboren - sein vater

war Direktor der beriihmten zeif|ng Le Figaro - und muBte sich daher in seinem schaffenden

Leben kaum um finanzielle Dinge ktimmem. Seine dadurch erworbene unabhiingigkeit von

der Umwelt fand auf dem -"nr"-hli.h",r und kr.instlerischen Gebiet darin Niederschlag, daB er

sich zu anderen Menschen nahezu misanthropisch verhielt (ein Zyniker kdnnte sagen' er

mach tese inemTau fnamen imWagne rschenS inna l l eEh re . ' . ) unddaBers i chkaumumd ie
jeweils vorherrschende musikalische Mode ktimmerte. Seine Persiinlichkeit scheint mit jener

Ludwig van Beerhovens gewisse Ahnlichkeiten gehabt zu haben, ein Eindruck, der dadurch

versta;i<r wird, da3 beide an einer st?indig zunehmenden Schwerhdrigkeit litten Magnard

formulierte sein kiinstlerisches credo folgendermafSen: ,,Jener Kiinstler, der seine Kraft nicht

in der Selbstverleugnung holt, Steht entweder seinem Tode oder der Schande nahe...

Se ineschu lb i l dunge rh ie l tMagna rd te i lwe i se inEng land ,unddannabso l v i e r t ee re i n
komplettes juristischei Studium. so tam es, daB er erst mit 21 Jahren sein akademisches

Musikstudium begann, dem er sich zundchst 1886-88 am Pariser Konservatorium widmete,

wo er Harmonielehre bei Th6odore Dubois und Komposition bei Jules Massenet lemte' Da

ihmabe rd iek i i ns t l e r i s cheE ins te l l ungvonV incen td ' I ndyehe rZusag te , ve r l i eBe rse ine
e rs tenbe idenLeh re r , um ls8S-g2p r i va tbe id i esemzus tud ie ren ,de rzudendama lsaus -
gesprochen zahlreichen franz6sischen wagnerianem gehijrte; d'Indy war auBerdem nicht nur

Schiiler, Freund und Biograph von C6sai Franck, sondern auch ein leidenschaftlicher Ver-

fechter seiner Musik und sernes Stils. Spiiter wurde Magnard selbst Professor fiir Kontrapunkt

an der Pariser Schola Cantorum 
r



In einem von G6rard Gefen geschriebenen Kapitei der franzosischen Musikgeschichte
wird wohl nicht ganz zu Unrecht gesagt, daB Magnard durch vincent d'Indy in den ,,Franckis-
tischen Kreis" einbezogen wurde (d.h. die Anbeter, Anhiinger und Nachahmer des c6sar
Franck), aber diese Bezeichnung wiirde, wie es der erwiihnte Autor dann offensichtlich ein-
sieht, ein bemerkenswertes und individuelles Komponistentalent a1lzu einfach abfenrgen.
Sein Stil war eher ein Konglomerat von Einfliissen der nationalen franzdsischen Symphonik
um die Jahrhundertwende, spater auch von Elementen einer symbolistisch gepriigten franzd-
sischen Oper, alles in formaler Vollendung und voller dramatischer Ausdruckskraft; man darf
auch nicht seine Anlehnung an die Klassik vergessen. Allgemein wurde sein Stil nach dem
Tode seines vaters 1894 gelockerter, reifer; ob hier ein Kausalzusammenhang vorliest. soll
nicht gesagt werden.

Ein wichtiger Schritt in Magnards Karriere war die Urauffiihrung seiner Oper Yolande am
27, Dezember 1892 in Briissel. Die oper B4rlnice (nach Racine) wurde 1911 in paris zur
Taufe getragen, w?ihrend die 1900 komponierte Guervour bis 1931 auf die Erstauffiihrung
warten muBte. Allmiihlich wurde auch sein iibriges Schaffen bekannter, vor allem die
Kammermusik und die orchesterwerke, neben vier symphonien einige kleinere werke, unter
denen als Kuriosum die Hymne d la Justice (Hymne an die Gerechtigkeit,1903, als Reaktion
auf den Dreyfus-ProzeB) erwiihnt werden darf. Was das Orchesterschaffen betrifft, meint
Frangois-Ren6 Tranchefort, daB es sich ,,ohne zu erblassen" neben jenem eines Lalo, ernes
Franck, eines d'Indy und eines Dukas behaupten kann. Nach Magnards Tod setzten sich
einige Musiker ersten Ranges fiir seine Musik ein, so etwa der um ein Jahr iiltere Guy
Ropartz, der mit ihm bei Massenet studiert hatte und sich als Dirigent leidenschaftlich fiir
seine Musik einsetzte. Wie so viel spefomantische Musik gerieten trotzdem Magnards Werke
mit der Zeit immer mehr in vergessenheit, bis auch ihm gegen Ende des 20. Jahrhunderts die
seit ein paar Jahrzehnten herrschende Renaissance des Musikschaffens um 1900 zuteil kam.
auf der Konzertbtihne und auch im Aufnahmestudio.

Die Arbeit an Magnards symphonie Nr.2 in E-Dur op.6 begann ziemlich bald nach der
ersten, sogar noch vor deren Urauffiihmng: er komponierte die urspriingliche Fassung des
werks 1892-93. Eine lange Zeit sollte aber vergehen, bevor die symphonie als vollendet be-
zeichnet werden konnte. Die erste partitur wurde n?imlich dem beriihmten Dirigenren
Fdouard Colonne vorgelegt, der sie jedoch ablehnte. Infolgedessen fand die Urauffiihrung
nicht in Paris statt, sondern nach weiteren Geburtswehen 1g96 in Nancy, unter der Stab_
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fiihrung des oben erwiihnten Guy Ropartz. Auch dieser war mit der Partitur nicht ganz zu-

frieden'und schlug verschiedene Kiirzungen vor. In dieser Fassung erlebte die Symphonie

gegen Ende desseiben Jahres eine zweite Urauffiihrung, ebenfalls in Nancy. Erst bei einer

iriiten Aufftihrung in derselben Stadt wurde dem Werk ein handfester Publikumserfolg be-

schieden, und man konnte feststellen, daB der Komponist diesmal - im Gegensatz zur ersten

Symphonie _ mit kleineren Mitteln gearbeitet hatte, zwar nach wie vor mit einem im roman-

tischen Sinn volltdnigen Orchester,;ber nicht mehr mit der frtiheren' leichten Neigung zum

Ungeziigelten.
bi. grO6t" Ver?inderung, die Magnard im Verlauf der Revisionsarbeit machte' betraf den

zweitenSatz, den er v6l1ig neu komponierte: statt einer Reihe von Fugen in der Erstfassung

erschien jetzi eine kleine Suite aus vier Tiinzen. Der erste Satz wurde zwat als Ouverture

bezeichnet, ist aber in Wirklichkeit in Sonatenform mit zwei Themen klassischen Gepriiges'

das erste rhythmisch pragnant, das zweite, in der Klarinette, von groBer Schlichtheit' Der

diitte Satz ist langsam und wird als chant varid - vaiiettes Lied - bezeichnet; er besteht aus

drei variationen iiber ein Thema, das anfangs von den violinen gebracht wird. Das Finale

bringt schlieBlich das Werk.zu einem effekivollen Schlu6, und abschlieRend darf bemerkt

*".J.n, daB dies die einzige Symphonie von Magnard ist' die in Dur beginnt'

Zwischen Magnards beiden ietzten Symphonien vergingen mehr als zehn Jahre. Die

symphonie Nr.4-in cis-moll op.21 wurde n?imlich erst 1911 begonnen und im Juli 1913

uou"na"q die erste Auffi.ihrung der Dritten (Bls-CD-927) hatte bereits 1899 stattgefunden.

Die vierte Symphonie,MagnarJs letzte, erlebte eine hdchst erfolgreiche Urauffiihrung am 16.

Mai 1914 unt"i d", Leitung von Rhen6-BAton in der Pariser Soci6t6 nationale de musique -

sechs wochen spiiter fielen die Schiisse in Sarajewo, nach dreieinhalb Monaten war der Kom-

ponist tot .Eigent l ichwardasWerkberei tseinmalgespiel tworden,vomorchesterderUnion
ies femmes professeurs et compositeurs (Verband weiblicher Professoren und Komponisten)'

welcher organisation es auch gewidmet worden war, aber das damalige Ergebnis war angeb-

lich nicht besonders erfreulich.

TranchefortzitierteineAussagedesKomponisten,derzufolgedasWerkineinem,,marasme
complet,, (vdlliger Niedergeschla'genheit) geschrieben worden sei, aber von diesem seelischen

Zustand ist in dir Musik kaum 
"iuu. 

,u merken. Nach dem einleitenden Allegro in Sonaten-

form (vor welchem das thematische Material in einem gemiiBigten Mod'rl vorgestellt wird)

fotgternScherzomitderDoppel themat ikeinesSonatensatzes.Del(n ichtal lzu) langsame



Satz ist in ausgebauter Liedform, und im Finale werden Themen aus den friiheren Siitzen mrt
neuem Material kunstvoll verwoben.

@ Julius Wender 2000

In den letzten Jahren entwickelte sich das symphonieorchester Malmii zu einem der
fiihrenden skandinavischen Orchester. Konzerte und Aufnahmen des Orchesters wurden von
den Kritikern sehr positiv begriiBt. Mit seinen Schallplatten gewann das Orchester intematio-
nale Preise. Das Orchester wurde besonders wegen seiner Interpretationen der wichtigsten
werke der Romantik bekannt, die es mit auffallender Intensitat spielt. Mehrere zeitge-
ncjssische Komponisten verlangten ausdriicklich, daB dieses Orchester bei Aufnahmen ihrer
Werke spielen sollte. Ein Grol3teil des Repertoires besteht aber selbstvers6ndlich aus Musik
des klassischen Zeitalters, wie Symphonien von Haydn, Mozart und Ludwig van Beethoven.
Das Orchester unternimmt regelmiiBige Konzertreisen in Schweden und international. und
macht regelmiiBig Aufnahmen fiir BIS.

Thomas sanderling wurde in Nowosibirsk geboren und wuchs in St. petersburs auf. wo sern
Vater, Kurt Sanderling, musikalischer Leiter des Leningrader Philharmonischln Orchesters
war' In den frtiheren Jahren seiner Karriere war Thomas Sanderling Chefdirigent in Reichen-
bach, spiiter Musikdirektor an der Oper in Halle und Dirigent fiihrender Orihester der ehe-
maligen DDR. Nachdem er das Moskauer Staatliche Symphonieorchester dirigiert hatte, bat
ihn Schostakowitsch, die deutschen Erstauffiihrungen seiner Symphonien Nr.l3 und I4 zrt
leiten. Thomas Sanderling dirigiert regelmiiBig groBe Orchester in aller Welt. Seit 1992 ist er
chefdirigent und musikalischer Leiter des osakaer symphonieorchesters. Er ist auch ein
bekannter Opemdirigent und seit 1978 stiindiger Gastdirigent der Deutschen Staatsoper. Dies
ist seine zweite Aufnahme fiir BIS.



ans des circonstances moins fiagiques, on pourrait s'imaginer la question de jeu-con-

cours suivante: quels sont les dzui compositeurs qui ont 6t6 fusill6s dans un jardin au

cours du 20' sid;le? Le cas le mieux connu serait sans doute le premier a efte men-

t ionn6:AntonvonWebemquisuccombadsonbesoindenicot inequand,dMit ters i l lerr1945'
il ignora le couvre-feu d1ci€td par les forces alli6es victorieuses et sortit dans le jardin pour

furi". un" cigarette et fut tu6 par un soldat am6ricain. Le second cas, moins connu, est celui

du Frangais llb6.i. Mugn"rd qui subit un sort semblable en 1914' en fait 1e m6me mois'

, .pr . .b." ,  i r  I ' ige de juste 49 ans'  Dans son cas,  i l  fut  la v ict ime de la p i re sorte de

meurtriers: des soldats allemands en maraude qui le fusilldrent tandis qu'i1 d6fendait sa

maison h Baron-sur-oise; 1a maison fut ensuite incendi6e, les flammes consumant une grande

partie de ses manuscrits.

Alb6ric Magnard est n6 en 1865, fiis d'une famille i l'aise - son pbre 6tait directeur du c6-

ldbre joumal Li Figoro - et le compositeur a ainsi connu, peu de soucis financiers au cours de

,u.u..ib." cr6atrice. L'ind6pendance dont il jouissait face a son environnement imm6diat

affecta sa personnalit6 et sa production: il se conduisit d'une manidre presque misanthrope en-

uers ies gens (un cynique pounait faire remarquer qu'il rendait entidre justice i son prdnom

dans le sins wagn6rien...), et il faisait d peine attention aux go6ts musicaux du temps. Sa per-

sonnalit6 sembli avoir eu beaucoup en commun avec cells de Ludwig van Beethoven - une

i.p..rri", renforc6e par le fait que les deux devinrent de plus en plus durs d'oreille. Magnard

formula ainsi son credo artistique: "L'artiste qui ne puise pas sa force dans I'abn6gation est'

ou prbs de sa mort, ou prds du d6shonneur"''Mugn-d 
reEut une partie de son 6ducation scolaire en Angleterre et il termina des 6tudes

de droii. Il en r6sulta qu'il n" 
"om."nEa 

pas ses 6tudes musicales acad6miques avant d'avoir

21 ans - il fr6quenta 1e Conservatoire Je iaris de 1886 ir 88 oi Th6odore Dubois lui enseigna

l,harmonie et Jules Massenet, 1a composition. Parce que les attitudes artistiques de Vincent

d,Indy l,attiraient plus, il quitta ses diux premiers professeurs pour 6tudier priv6ment avec

a,tnAy de l8SS d 1S92. D'Indy 6tait I'un dis nombreux wagndriens frangais de cette dpoque;

il 6taii aussi un passionn6 d6fenseur de la musique et du style de c6sar Franck duquel i1 6tait

un 61dve, ami etiiographe. plus tard, Magnard lui-meme devint professeur de contrepoint d la

Schola Cantorum h Paris.

Dans un chapitre de l'histoire musicaie frangaise 6crite par G6rard Gefen,.on y lit - pas

tout d fait injustement - que Magnard fut attir6 dans le "cercle franckien" (en d'autres termes'



les passionn6s, enthousiastes et 6mules de C6sar Franck) par vincent d'Indy; mais cette
description, comme I'auteur ci-haut mentionn6 I'admet, rend peu justice d un talent de com-
position remarquable et individuel. Son styie 6tait un mdlange d'influences de la tradition
symphonique nationale frangaise au toumant de sidcles et ensuite aussi d'6l6ments d'un style
d'op6ra frangais symboliquement charg6 - le tout formellement parfait et rempli d,expression
dramatique; on devrait se rappeler de la dette qu'il devait aux classiques. En g6n6ral, son style
devint plus ddtendu et mOr aprds la mort de son pdre en 1g94, quoiqu'il soit impossible de
dire s'il s'y trouve un cas de cause i effet.

Un jalon important dans la carridre de Magnard fut la cr6ation de son op6ra yolanrle it
Bruxelles le 27 d6cembre 1892. L'op6ra B6r6nice (d'aprds Racine) fut cr66 a paris en 1911
tandis que Guervour, qui avait 6t6 compos6 en 1900, dut attendre sa cr6ation iusou'en 1931.
Peu h peu, les autres ceuvres de Magnard devinrent aussi mieux connues, surtout sa muslque
de chambre et pibces orchestrales; quatre symphonies et quelques ceuvres de moindre en-
vergure dont l'Hymne d la Justice (1903, une r6action au procds de Dreyfus) est une curiosit6.
Quant d sa musique pour orchestre, Frangois-Ren6 Tranchefort est d'avls qu'elle trouve place
aux cdt6s des ceuvres de ccmpositeurs comme Lalo, Franck, d'Indy et Dukas..sans pdlir
devant la comparaison". Aprds la mort de Magnard, plusieurs musiciens de premibre classe
d6fendirent la cause de sa musique, par exemple le chef d'orchestre Guy nopartz qui 6tait
d'un an I'ain6 de Magnard, avait 6tudi6 avec lui dans Ia classe de Massenet .i pro-u, ,un,
reldche sa musique. comme tant d'autre musique de la fin du romantisme cependant, les
ceuvres de Magnard tombdrent de plus en plus dans l'oubli jusqu'd ce qu'elles fussent se-
courues par la renaissance de I'int6r6t pour la musique autour des ann6es 1900 - une tendance
que I'on a remarqu6e ces quelque vingt dernibres ann6es - et sur la scbne de conceil et dans 1e
studio d'enregistrement.

Magnard commenga le travail sur sa symphonie no 2 en mi majeur op.6 assez rapide-
ment aprds avoir termind la premiire symphonie - certainement avant que I'ceuvre soit cr66e:
il composa la version originale de sa second.e symphonie en lg92-9i. Il devait cependant
s'6couler beaucoup de temps avant que le symphonie puisse 6tre d6crite comme achw6e. La
partition originale fut pr6sent6e au c6ldbre chef d'orchestre Edouard colonne qui refusa
I'euvre. Par cons6quent, la cr6ation eut lieu non pas d paris mais d Nancy, en 1g96, sous la
direction de Guy Ropartz ci-haut nomm€. Lui non plus n'6tait pas entidrement satisfait de la
partition et il suggdra plusieurs coupures. Dans cette forme, la symphonie connut une seconde
t2



cr6ation vers ia fin de la m6me ann6e et toujours d Nancy. Ce n'est qu'i la troisidme ex6cution

dans la m6me ville que I'ceuvre fut bien accueillie du public mais il faudrait mentionner que le

compositeur avait e cefte occasion, comparativement b, sa premidre sJmphonie, employ6 des

forces r6duites, certes un orchestre complet ir la manidre romantique mais sans l'lnclinaison

vers la profusion excessive qu'il avait montr6e auparavant.

Le plus grand changement fait par Marnard dans la r6vision conceme le second mouve-

-"nt qu'il recomposa en entier: la s6rie de fugues de 1a premidre version fut remplac6e par

une petite suite de quatre danses. Quoiqu'il soit marqu6 Ouverture,le premier mouvement est

en fait une forme de Sonate avec deux thdmes au calactdre classique - le premier rythmique-

ment concis, le second (h la clarinette) d'une grande simplicit6. Le lent troisibme mouvement

est intitul6 Chant varid: il consiste en trois variations sul un thbme pr6sent6 d'abord par les

violons. Le finale mbne I'ceuvre d une conclusion ir effet. Nous pourrions observer aussi que

c'est ia seule des symphonies de Magnard d commencer dans une tonalit6 majeure'

PIus de dix ans s'6couldrent entre les deux demibres symphonies de Magnard. SaSympho-

nie no 4 en do diise mineur op.2l fut commenc6e en 1911 et termin6e en juillet 1913; la

cr6ation de satroisidme symphonie (BIS-CD-927) avait eu lieu en 1899. Laquatridme sym-

phonie, sa demidre, fut cr66e avec un 6norme succds )r la Soci6t6 nationale de musique de

paris 1e 16 mai I9l4 sous la direction de Rhen6-BAton. Six semaines plus tard, Ies ddcharges

retentissaient i Sarajevo et, moins de quatle mois plus tard, le compositeur 6tait mort. En fait'

la symphonie avait 6t6jou6e une fois ddjn, par I'orchestre de I'Union des femmes professeurs

et compositeurs, organisation d laquelle I'ceuvre fut d6di6e mais 1es r6sultats e cette occasion

ne furent apparemment pas trds Satisfaisants. Tranchefort cite une phrase du compositeur

selon laqueii l'auvre fut 6crite dans un 6tat de "matasme complet" mais un tel 6tat d'Ame se

laisse difficilement discemer dans la musique. Le ddbut Allegro en forme de sonate' dont le

mat6riel th6matique est d'abord pr6sent6 dans une introduction marqu6e Modir4, est suivi

d'un scherzo form6 de deux groupes th6matiques trouv6s normalement dans un mouvement

en forme de sonate. Le mouvement lent - qui en fait n'est pas si lent que cela - est en fofme

6tendue de chanson tandis que les thdmes finals des mouvements pr6c6dents sont habilement

tressds avec du matdriel neu[.
@ Julius Wender 2000
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ces derniEres ann6es, l'orchestre symphonique de Malmii est devenu l'un des orchestres
majeurs de la Scandinavie. Les concerts et les enregistrements de cet ensemble furent salu6s
unanimement par les critiques. L'orchestre a gagn6 des prix intemationaux pour ses disques. Il
est r6put6 pour ses interpr6tations des euvres majeures de la p6riode romantique qu'il ex6cute
avec une intensit6 frappante. Plusieurs compositeurs contemporains ont sp6cifi6 que cette for-
mation soit choisie pour enregistrer leurs ceuvres. Une partie majeure du r6pertoire de I'en-
semble est naturellement form6e d'auvres de la p6riode classique comprenant les symphonies
de Haydn, Mozart et Beethoven. L'orchestre entreprend r6gulidrement des tourn6es en Sudde
et partout au monde en plus d'enregistrer couramment sur 6tiquette BIS.

Thomas sanderling est n6 i Novosibirsk et a grandi d saint-p6tersbourg of son pdre, Kurt
Sanderling, 6tait directeur de la musique i l'orchestre Symphonique de Leningrad. Dans les
premidres ann6es de sa carribre, Thomas Sanderling fut chef d'orchestre principal d Reichen-
bach puis directeur de la musique d I'Op6ra de Halle; il dirigea aussi les principaux orchestres
de I'ancienne Allemagne de I'Esr. Aprds qu'il e0t dirig6 l'orchestre Symphonique National
de Moscou, chostokovitch lui demanda de donner les premidres allemandes de ses sympho-
nies nos 13 et 14. Thomas Sanderling dirige r6gulibrement des orchestres majeurs partout au
monde et, depuis 1992, il est chef d'orchestre attitr6 et directeur de la musique de I'Orchestre
Symphonique d'osaka. Il est 6galement un chef d'op6ra remarqud et il esr ;hef invit6 perma-
nent du Deutsche staatsoper depuis 1978. c'est le second disque BIS de Thomas Sanderlins.
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BIS gratefully acknowledges the assistance of Ron Mannarino in initiating
this project and his invaluable help in assuring its success.
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