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PIOTR ILYICH TCHAIKOVSKY / IIETP M/IbY YAVIKOBCKUI (1840-1893)

Piano Concerto No 1 in B-flat minor, Op. 23 / Konuept Ne 1 g ¢popTennaHo ¢ 0pKecTpoM, Ci-6eMonb MUHOP, co4. 23

i.  Allegro non troppo e molto maestoso — Allegro con spirito 20°50”

. ii. Andantino semplice 6’34”
iii. Allegro con fuoco 7°04”

The Orchestra of the Mariinsky Theatre / Cumponuyeckuit opkectp MapunHcKoro rearpa

Conductor / Tupmxep - Valery GERGIEV / Banepuit TEPTVIEB

Piano / Comucr (poprennano) — Daniil TRIFONOV / Tauuun TPUPOHOB

PIOTR ILYICH TCHAIKOVSKY / IIETP M/IbY YAIKOBCKMUI (1840-1893)

Un poco di Chopin, Op. 72, No. 15 / HemHoro Illonena, cou. 72, Ne 15 2°42”

FRYDERYK CHOPIN / ®PEJEPVIK IIIOITEH (1810-1849)

. Barcarolle, Op. 60 / Bapkapona, cod. 60 8'44”

FRANZ SCHUBERT / ®PAHI] IIYBEPT (1797-1828)

(ARR. FRANZ LISZT / ®EPEHI] JIUCT)
Erlkonig / Jlecnoit maps 4397
Friihlingsglaube / Becennue Hamexap 3'36”
Die Forelle / ®opens 3177
Auf dem Wasser zu singen / Bapkapona 416"
Die Stadt / Topop 3177

ROBERT SCHUMANN / POBEPT IIYMAH (1810-1856)

(ARR. FRANZ LISZT / ®EPEHII JIUCT)

Liebeslied (Widmung) / Ilecus nmro68u 3’317

MODEST MUSSORGSKY / MOOECT MYCOPI'CKUI (1839-1881)

Hopak (Gopak), from the opera Sorochintsi Fair / Tonak (u3 oneps1 Copouurcxas apmapxa) 1°49”

Piano / Comucr (poprennano) - Daniil TRIFONOV / Tauuun TPYI®OHOB

Total duration / O6wee spems 36yuanus 70°21”

Daniil Trifonov is the winner of the XIV International Tchaikovsky Competition (2011)
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XIV Mexcdy

1p wonkypca umenu ILV. Yaiixoeckozo (2011)

1 - 3 Tpeku 3amvicanbl 25 okTsA6ps u 30 gekabps 2011 roza B KoHuepTHOM
3aie Mapumsckoro Tearpa (Cankr-ITerep6ypr, Poccus).

4 - 11 Tpeku 3anucaHbI 26 oKTA6ps 2011 roja, 24 AuBaps u 12 anpens 2012
ropa 8 Konnepraom sane Mapumsckoro tearpa (Canxr-Ilerep6ypr, Poccus).

3ByKopexuccep — Bragumup Pabenxo.
Macrepunr - xonaran Crokc (Classic Sound Ltd).

Bxmioyas MHOTOKaHA/bHYIO 3amUCh 5.0 M CTEPeo MUKC.

Tu6pupabii - SACD

CoBmectumblit co Bcemn CD-mieitepamn. Bkmodaer crepeo
BBICOKOJ1 YETKOCTH ¥ KaHA/Ibl 0GBEMHOTO 3BYUaHMs, KOTOPbIE MOTYT
BocrponsBogutbest SACD meitepom. SACD, DSD u

MX JIOTOTUIIBI AB/IAIOTCA TOPTOBOIT MapKoit hupMbr Sony.

Tracks 1-3 recorded 25 October & 30 December 2011 in the Concert
Hall of the Mariinsky Theatre, St Petersburg, Russia.

Tracks 4-11 recorded 26 October 2011, 24 January & 12 April 2012
in the Concert Hall of the Mariinsky Theatre, St Petersburg, Russia.

Produced by Vladimir Ryabenko.
Mastering - Jonathan Stokes (Classic Sound Ltd).

Includes multi-channel 5.0 and stereo mixes.

Hybrid-SACD

Compatible with all CD players.

Includes high density stereo and surround

tracks that can be read by SACD players.

SACD, DSD and their logos are trademarks of Sony.

IIEPBBIVL. IVYIIWIA.

Jleonup lFakkenp

Ouesupnoctb. Ecu B Poccun Ha Bonpoc: «Kro Bemiyaiimmmmit
HaIVOHA/TbHbII TI03T?» JIECATD Ue/IOBEK U3 JIeCATY OTBETAT: «[Tymkus», —
u 310 6yZIeT He OTTOBOPKA, a IPAB]Ia, TO HA BONPOC 06 M3BECTHEIIeM
TIPOV3BENIEHNM PYCCKOI CUM(OHIYECKOI KIACCUKM BOCEMb 3 IECATH
Ha30ByT [lepBbiit Gpoprenanubii KoHuepT Yaiikosckoro (ecm BooGue
HajyT OTBET), U ITO TOXKe Gy/eT LeTMKOM COOTBETCTBOBATh UCTHHE.

B yem TyT npuunnb1? TpyAHO Ha3BaTh MX BCE, HO HAIIPAIIMBAIOTCA
camble oueBMIHbIe. TaliKOBCKIUIT — TeHMIT TMPUYECKOI MY3BIKY, U
MHOT¥€ ero COYMHEHM 3aXBaThIBAIOT CBOEI KPACOTOI U JIyIlIeBHBIM
nopbiBoM. OH — PYCCKMit FeHMii: LIMPOTA METOJNYECKOTO IbIXaHUs
HeoObIKHOBEHHA B ero naptutypax. He sabyzeM Takxe, 4T0 10
YaliKOBCKOro He GbIIO B HAIlIeM My3bIKa/IbHOM MCKYCCTBE HIYEr0
nopo6Horo Ileppomy GopTennaHHOMY KOHLEPTY, ja U B MUPOBOIt
KOHIIepTHOIT uTepaType (mocne BeTxoBeHa) OH TOXe HY C YeM He
CPaBHUTCSA: HU C yTOHYeHHO-KaMepHbiM Konieprom Illymana, Hu Tem
6oree ¢ koHuepTamy JIncTa ¢ uX TeaTpanbHeIM nagocom. Criopy Her,
doprennaHHas IapTHs Y HALIETO KOMIIO3MTOPA MHOTO€ BIINTA/IA U
ot Illymana, u ot JIucTa, 1 or AHTOHA Pyémn.uTeﬁHa, HO TIOBCIOY
B KoHIlepTe OHa CITy>XNT MICKPEHHEMY U TET/IOMY BBICKA3bIBAHUIO
HAIOHA/IBHOTO XY/IOXKHMKA.

3aMeyaTe/bHO ellje i TO, YTO MapTUTYpa YaitkoBCKOTO CyIeCTBEHHO
TIOIIOZTHU/IA «CIIEKTP HaCTpOEHI/lﬁ» B TOrJalllHEM OT€Y€CTBEHHOM
UCKYCCTBE. 3}16(:]: IIOYTH HET MMHOPHBIX TOHOB (M, MOXeT 6bITb,
TI03TOMY B KOHL[epTe BCETO JIB€ MIUHOPHBIE TeMbI), 3aTO MHOT'O MY3BIKI
MpasfgHUYHOI, TaKoi Kak Havyao KoHiiepra 1 ero ¢puHambHas Kofa.
3p1ech He YYBCTBYEIIb TAKENMbIX HACTPOEHNIA, XapaKTEpPHBIX, K TPUMepY,
1 Mycoprckoro, Hamcapiiero cBoero «bopuca Topysosa» Hesazjonro
1o Konrepra YaifkoBCKOTO, WM TParnyeckux MOTHBOB camoro Ilerpa
Vinpuya, HAIOMTHUBIINX PAHHIOK yBePTIOPY-GbaHTasuio «Pomeo u
Jixynberra». ITaptuTypa, 0 KOTOpOIt MBI TOBOPUM, YPaBHOBECU/TA
co60if TEMHYIO 4aCTh PYCCKOTO My3bIKa/IbHOTO CIIEKTPA U 3aCTTy KT
BEYHYIO C/IaBy 6/1arofiaps CBOeMy I/ICHUTE/IBHOMY Ma>Kopy.

HeoGbr4nble CTOPOHBI 3HAKOMOIO IIPOU3BeeHN. BepHbie
TIOK/IOHHUKY K/TACCUYIECKOI MY3BIKA IECATKN pa3 CAbIIann nEPBh[i{
KOHIIEPT, ¥ YIOBO/IbCTBME OT CTYIIAHNA HE YMEHDIIIA/IOCh JIaXKe TOT/ia,
Korya 370t KOHIepT 3By4a HeCKOMbKO pas Mopsit (Kak B GuHATbHOM
Type MeX/[yHapo{HOro KOHKypca nMeHH JailkoBCKOro): OH BCe PaBHO
YB/IeKaeT, Bce paBHO BOJIHYeT. Tak CTOUT /M «IIePeCcKa3plBaTh» ero
My3bIKy? Jlydllle OTMETIM HEKOTOPbIE 0COGEHHOCTI (POPMBI, KOTOPbIE
MOTYT OCTaTbCs 6e3 CIymaTeTbCKOrO0 BHUMAaHMA, HO M3-3a KOTOPBIX
KonuepT o6peraer yacTb cBoero Benmkonenus. Hanpumep: ero
BCTYINUTE/bHAsA TeMa HU Pa3y He OBTOPAETCS, a BeIb 3TO TeMa
HeC/IbIXaHHOI MOy 1 KpacoThl. To 5ke ¥ AMBHAs T060YHAs TeMa
HEPBOﬁ YacCTH, HAIOMMHAKOIAsA KO}I])[6€}H>HYIOZ OHa BbIIIy1lI€HA B
penpuse. MCIIOJI[I/I‘-[CCKS}I WERPOCTD YaiikoBCKOTO BONMCTHHY HE 3Ha€T
TIPEJIETIOB, ¥ BBl 6€30TYETHO HACTaXX/IaeTeCh €10, KOT/la CTylIaeTe
Konuept. A cepeniiHa BTOpOI! 4acTy: Befib 3TO He YTO MHOE, KaK
napadypasa nomynApHoit ¢ppairysckoit manconeTku «Il faut samuser,
dance e rire» («Tak 6yeM pasBieKaThCA, MsCATh U yAbI6AThC). Ee
HarieBa/in B CEMbe ‘{aﬁxoscxux, M KTO MOT IIOAYMAaThb, YTO OHA IIPUMIET
Ha IIOMOIIIb, KOTJJa KOMIIO3UTOPY B €T0 ClJOPTeHMaHHOM KOHIIEpTE
TOHAJI06MTCS JIeTKoe CKep1io? 3/1ech B KOTOPBIiT pa3 BCIIOMHATCS
crpouxn A.A. AxmaroBoit: «Kora 6 BbI 3Ha/IH, U3 Kakoro copa //
PactyT cruxu, He Befjasi CThIJA. ..».

Ocobennoctu [lepBoro KOHIEPTa, O KOTOPBIX IIIA Pedb, OTHOCATCS
He TOJIbKO K ero popme. Brrarofjaps nm MeHseTCs CyTh KITACCIIecKoro
skaHpa. Criopy HeT, MMeHHO y JaifKOBCKOTO CKa3aHO O (popTenaHHOM
koHuepre: «TyT 1iBe paBHOIIPaBHbIE CHJIBL... MOTYYMIl. .. OPKECTP,
C KOTOPBIM 6OpeTcs 1 KOTOPOTO MOGEX/AeT. .. MaIeHbKMIl. .. HO
CHJIBHBII IyXOM conepHuk» (3 mucbma H.®. hon Mekk ot 24 Hoss6pst
1880 roga). Ho Ha camoM fie/ie HeT HUKAKOIL «GOPBOBI» 1 «I106enbl»
B [IepBOM KOHIIEPTE, a €CTb 0UAsI0Z, yAMBUTEIBHEII 10 6OraTCTBY
3MOIMOHAIbHBIX KPAcoK. B mpoo/mkenye Toro, 4to caenan
YaitKoBCKMit, OTKPBIIOCH 6OMNbIIIOE MTOTe GOPTENMaHHbIX KOHLEPTOB
PaxMaHIHOBA, I/le TOPKECTBYET «PYCCKMIT KOHIIEPT» KaK COracie
JINYHBIX 1 BHETMYHDIX TyXOBHBIX CIIL

W rpanpuosHoe pycckoe opmenuaro sBUIOCH B IAPTUTYpe
YaiikoBckoro. VissecTHo, uto ITeTp Vmbird He 6bU1 podeccroHambHbIM
UCTIONHUTENEM, HO B [lepBoM KOHIlepTe OH CUJIOi CBOEro

MARIINSKY

KOMITO3UTOPCKOTO FeHNSA COTBOPUI IMAHN3M HeGbIBAIOTO
PasHOO6pasus u 6ecka. B cerofHsAIIHeM Mupe O4eHb MaJIo
TyO/IMYHO BHICTYTAOLMX MMAHNUCTOB, UL KOTOPbIX I1epBblit KOHIIEPT
YaitkoBCKOTO He GbUT GbI JKeaHHBIM yKpallleHieM perepTyapa, i
BMeCTe C TeM He CO3/JaBa/I ObI MHTPUTYIONUX apTHCTIYECKIX IPOGIeM.

CrpannocTn u ypoku. Ho nipu sxu3uyu YaifKoBCKOr0 MHOTO€ GBIIO
TO-7pyroMy. 34-neTHMIT KOMIIO3NTOp pa6oTan Hajx cBouM IlepsbiM
KOHIIePTOM He 63 yCHIINil, aiblibl He Geramy camMu co6oit (Kak y
KOMIIO3MTOPOB-IIMAHICTOB) ¥ 3TO OKAa3aJI0Ch K JTy4IlIeMy: BCe 371eCh
JIea/1oCh 110 Pa3yMHOMY BBIGOPY. 3aKOHUIB CBOIT omyc, [lerp Vmbira
TIPEITOKMTT ChITpaTh ero H.I. Py6unITeiiHy, 4TO BBITIAENO
€CTeCTBEHHO: PyOuHIIITETH GbUT He TOTHKO 3aMeyaTe/TbHBIM MIAHICTOM,
HO 1 671mskuM fipyrom Yaiikosckoro. M Bapyr... «KoHuepT HuKyia He
TOJUTCA. .. 3TO TII0XO, TIOLIIO, ¥ €CTh TOTIbKO 2—3 CTPAHMIIbl, KOTOPbIe
MOXXHO OCTaBUTb» (0T3bIB Py6OuHureiina nepeckasan YaikoBckum
B mucbMe GoH Mekk ot 21 siHBaps 1878 ropa). Hempic/mMble coBa;
B HUX TIPOSABU/IACH He JTy4INas PyccKas MaHepa «pyOUTH C Iiedar.
OtHouleHus 6bIIN OMpayeHsl, peMbepa KoHlepTa 3afiep>xanach

M K TOMY K€ IPUIIOCh 06PaTUTHCA K MHOCTPAHHOMY MY3bIKaHTY.
VIm oxasarcs TaHc GpoH BronoB, 3SHAMEHUTBII ITMAHNCT, KPYITHbII
IMPIDKep U IPOCTO HoGpOKeaTenbHbI denoBek. IlepBoe ucronHere
Konrepra cocrosnocs B Bocrone 13 oxtabps 1875 ropa. VI Tombko
yepes Tpu rofja ero cbirpan H.I. PyOuHINTEIH, «CMEHVB THEB Ha
MMIOCTD». [OPHKIM YPOKOM 3/1eChb MOXKET CITY>KUTb HE TONBKO
HETepPIMMOCTD, HO M HEJIOMBIC/INE TIPY 3HAKOMCTBE C TBOPEHMEM
COBpeMeHHMKa. Befib MOXHO ke 6bI/I0 IIpeicTaBUTh cebe, 4To
OfJapPEeHHbII XY/IOXXHIK BCEraia HaXOUTCA BIIEPeM CBOelt ATOXN.

Korya 28 okTa6ps 1893 ropia B 3are netep6yprckoro JIBOPAHCKOrO
cobpanys YaiKoBCKMIA, B IIOC/IE/{HUI Pa3 BBICTYIIAsA Mepeft yO/InKoi,
AKKOMITaHMPOBA/I aMePUKAHCKOIT maHucTke Anenu Ayc aep Oa,
conuposasiueii B IleppoM KoHIepTe, BPAM /I OH MOT IPeABUIETh
6y}:(y1uy|o HEMBICTUMYIO C/IaBY 3TOTO COYMHEHMA. On He 3HAI, 4TO
‘Jepes MOJIBEKA ITOJ] 3BYKH IIEPBLIX TAKTOB KOHL‘ePTa 6YJZ[YT HAYMHATbCA
Ha KMHOSKpaHaX MHOTME TO/VIMBY/ICKUE LIOY. M, YK KOHEYHO, HE MOT
M TIOMBIC/TUTD, YTO OJJIH 3HAMEHUTBIiT IIOTOMOK-MY3bIKaHT HAIlMIIeT
B raseTe, 4T0 YailKOBCKMIT y HAC M3BECTEH BCEM, XOTs He BCE MOTYT
CKa3aTh, <KTO TOTZa GbUT {apeM». Hy>KHO 3HAaTh U CBOIO KY/IBTYDY,
M CBOIO CTOPUIO. Hy)I(HD LEHUTDb N 06eperaTb CBOMX I'€HNEB —
XYMRO>KHMKOB — U MbITAThCA IIOCTNYIDb CMBICIT T€X TBOPQHV[ﬂ MCKYCCTBa,
KOTOPBIM CY>K/IEHO CTaTh CUMBO/IOM cBoeit CTpaHBbI.

IL.M.YAVIKOBCKUMN

Jleonnp Fakkens

Tletp Mnbuya Yasixosckuit popuncsa 7 mas 1840 ropa B BorkuHcke
(BsiTckoit ry6epHII) B ceMbe TOPHOTO MHXeHepa. [Ipu xuBom
MHTepece K My3blKe KOMITO3UTOPCKOE PU3BaHIe OOHAPY KT TIO3/THO.
B 1859 rony YaitkoBckuii okanumBaer CaHkT-Ilerep6yprekoe
YYMIIMILE IPAaBOBEfeHNs 1 OIIpefeNseTcs Ha CIy>k0y B MUHICTEPCTBO
HOCTUIUN. ITocre HECKONBKUX KOMITO3UTOPCKHUX OITBITOB IIOCTYIIAET
B TOJIBKO 4TO OTKPBITY0 CaHKT-IIeTep6yprcKyro KOHCEPBAaTOPUIO B
xmaccel HUL 3apem6s1 (Teopus) u A.I. Py6unmireitna (counHeHue).
Yepes Tpu ropia HaitkoBCKmit OKaHIMBaET KOHCEPBATOPHIO, CTAHOBSACDH
ee mepBbIM Mefia/ncToM (6onbliuas cepebpsinas Mefganb). OH yXoauT
co C}IY)KébI ¥ HAYMHAET XU3HDb Hqu)ECCMOHaT[bHOrO KOMIIO3UTOPpA.

B 1866 ropy Ilerp Vnbiry nepeessxaer B MOCKBY, KOTOpast CTAaHOBUTCS
€0 OCHOBHDBIM MECTOKUTENLCTBOM B POCCHM ITPU Pery/IApHBIX Bble3/iax
3a rpanuiy (Mranua, @panius, [lIseitapus). [Ipucrymaer k
npenofiaBanmio B MockoBckoit koHcepaTopuu. ITnmer ITepsyio
cnmonnio («3uMHIe rpe3bl», 1866) 1 nepsyto onepy «Boesopa» (1868).

K PpaHHEMY NEPUOJY TBOPYECTBA YaifKOBCKOTO OTHOCATCS TaKue
IwIeJ[eBpbI, KaK yBepTiopa-hanTasus iyis opkecrpa «Pomeo u JIKymberTa»
(1870), IlepBbiit KOHLEPT It BopTenmuaHo ¢ opkecTpoM (1875), 6aner
«JleGepyuoe 03epo» (1876); OHM OCTA/MNCH TOIIY/IAPHEN MU
COYMHEHMAMN KOMITO3MTOpa 67|ar0}:[ap5[ CBOEIT ﬂpKOil 3MOLIMOHA/IbHOCTH,
yEf[eKaTeﬂbHOﬁ ApaMaTypriu u 69CHO]106H0!71 MelIO]lM'{ECKO[;’[ Kpacore.

B 1877 ropy YaitkoBCKMil EpeXXMBAET TAXKEbIN TMYHBIA KPUSKC,
BBISBaHHBII KeHUTH00II (6pak ¢ A.VI. MUITIOKOBOIK IIPOINICA TPH
MECKL{&). KOMHOSMTOP OCTaBJ/IAET KOHCEPBATOPUIO M IPOBOJUT
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HeCKOJIBKO C/Ie[yIONINX JIeT B pagbesfax 110 ropogam Esporsr.
MoparbHas 1 MaTepuaabHas MOALEPIKKA IIPUXOMAUT CO CTOPOHBI
6oraroit menjeHatku H.®. don Mekk; B Teyenne 13 ieT oHa BefieT
¢ [Terpom Vnbi4oM MHTEHCUBHYIO TIEPEIIMCKY U OKAa3bIBaeT eMY
CYLLIECTBEHHYIO AEHEKHYIO [IOMOLLD (IIPU OTCYTCTBIM OYHBIX BCTPeY).

YalikoBCKMiT BO30GHOBIAET PerynApHyio paboTy. B 1878 rogy on

counnser onepy «Eprenmit Onernn» (o A.C. ITymkuny), kotopas o
CHX [IOP TIOPAKAET CBOEIA IICHXO/IOTMYECKOi IyOMHON 11 6/1aropoficTBOM
crws; K 1877 rofy oTHOCHTCS pamMaTiyecky KOHQmKTHas YeTBepTas
cnmbonms (¢ mocssenneM «MoeMy Tydinemy Apyry», TO ecTb GO
Mexkk), k 1878 ropty — wapyrommit KoHItepT 11 CKpUIIKM C OpKeCTPOM.

Hosblit criay; TBOpUecKoit 3Heprum crefyer B epBoit nonosuHe 1880-x
TOJIOB, ¥ HILb ¢ orepoit «Yapopeitka» (1887) u Ilsaroit cumdonmeit
(1888) HaunmHaeTCs OC/IEHEe BOCXOXK/EHVE FeHIAIPHOTO MacTepa.
OpHo 32 ApyruM crefyroT: Ganer «Crisiias Kpacasuia» (1889), onepa
«IInKoBas laMa» — 9Ta Be/MKas My3bIKa/IbHas mosMa Iletepbypra
(1890), omepa «Vomanta» (1891), crpyHHbIiT cekcTeT «BocriomMuuanme
o Onopenuyn» (1892), 6aner «Ienkyrunk» (1892). YaitkoBckoro
HACTUTAeT MUPOBas C/IaBa: OH COBePILAeT TaCTPO/IbHbIE MOE3[KI
no crpanam Espomsl, Beictymaer B CIIA, Aupikupyer cBOuMu
COYMHEHNSIMIL, YCIIEX KOTOPBIX HEYK/IOHHO PACTeT; BHELIHIM 3HAKOM
€BPOTIeIICKOIT U3BECTHOCTY CTAaHOBUTCSA NpUCysxaeHne [TeTpy Vimbiray
TI0YeTHO JIOKTOPCKOII cTenery KemGpupxckoro yHuBepcurera (1893).

Kaszamoch 6bl, HUYTO He IpefBelano 61mskoro Koxia. Ho Ha
TOTOBSLIYIOCS KM3HEHHYIO pasBA3Ky ykasana lllectas cumonms
(ITateTnyeckas, 1893). ITocie TpaHAMO3HOTO APAMATIHYECKOTO
TofibeMa MepBhIX yacTeit puHanbHoe Adagio cumdoruu ysogur B
HeGbiTHe, OY/ITO KOMIIO3UTOP OTIIEBAET Cebsl Ha I71a3aX COBPEMEHHMKOB. ..

YaiikoBckuii ckonyancs B Iletepbypre 6 Hos6ps 1893 roa — yepes
HeBsITH f{Hei moce npembepsl Llectoit cumdornm. O6cTosiTenbCTBa
€0 CMepTH He MPOSICHEHBI [0 CHX MOp (IO03peBAI0T CaMOyGUIICTBO).
C nonHoit YBEPEHHOCTHIO MBI MOXXEM TOBOPUTD JINIIIb O TOM, YTO BO
BCEM MIpE OH OCTAeTCs CAMBIM M3BECTHBIM PYCCKMM KOMIIO3MTOPOM
¥ OTHUM M3 CaMbIX U3BECTHBIX KOMIIO3UTOPOB-K/IACCUKOB. BEPI/IM
TAKXXe, 4YTO 3TO MECTO 6y}1€T TIPMHA/IJIE)XaTb €My BEYHO.

THE FIRST. THE BEST.
Leonid Gakkel

Obviousness. If you were to ask people in Russia, “Who is the nation’s
greatest poet?” ten out of ten would answer “Pushkin” with absolute
sincerity, and they would be right. And if you were to ask them what
the most famous piece of Russian classical symphonic music was, eight
out of ten would name Tchaikovsky’s Piano Concerto No 1 (if they
ventured an answer at all), and this too would be completely correct.

What are the reasons for this? It would be difficult to give an exhaustive
list, but some obvious ones immediately spring to mind. Tchaikovsky
was a genius in terms of lyrical music, and many of his compositions
are compelling in their beauty and soulfulness. He was a Russian
genius; the breadth of melodic flow in his scores is remarkable. It is
also worth noting that prior to Tchaikovsky nothing comparable to
the First Piano Concerto had existed in the Russian musical tradition,
nor was there anything like it in the rest of the world’s concert music
(post-Beethoven): it was unlike Schumann’s refined chamber-like
Concerto, and even less akin to the concerti of Liszt, with their theatrical
pathos. No one would dispute the fact that Tchaikovsky’s piano
music owes much to both Schumann and Liszt, as well as to Anton
Rubinstein, yet throughout the Concerto the piano offers a heartfelt
and warm pronouncement by an emphatically Russian composer.

Noteworthy too is the manner in which Tchaikovsky’s score substantially
covered the “spectrum of moods” in Russian culture at the time. It
contains almost no minor tones (and perhaps for that reason the
Concerto has only two ‘minor’ themes), yet there is plenty of celebratory
music - for example, at the opening of the Concerto and in the final
coda. This work displays neither the heavy mood characteristic of
Mussorgsky, who wrote Boris Godunov not long before Tchaikovsky’s
Concerto, nor the tragic motifs of Pyotr Ilyich himself that filled his
earlier fantasy overture Romeo and Juliet. The score of Piano Concerto

No 1 provided a counterbalance to the dark side of the Russian musical
spectrum and it has earned eternal fame thanks to its captivating
major keys.

Unusual aspects of a familiar work. True lovers of classical music will
have listened to the First Piano Concerto dozens of times, and the
pleasure they receive from it does not diminish even when the Concerto
is performed many times in succession (as in the final round of the
International Tchaikovsky Competition): it still has the power to
enchant and stir the listener. Perhaps there is little point attempting
to “retell” such music; rather we ought to point out certain peculiarities
of its form that might escape the listener’s notice, yet which lend the
Concerto an element of its magnificence. For example, the opening
theme is not repeated anywhere else in the Concerto, yet it is a theme
of unparalleled power and beauty. The same is true of the astonishing
secondary theme of the first movement, reminiscent of a lullaby; it
does not appear in the recapitulation. Tchaikovsky’s melodic generosity
truly knows no bounds, and the listener cannot help but delight in
it. And what of the centre part of the second movement? It is none
other than a paraphrase of the popular French chansonnette “II faut
samuser, danser et rire” (“One must have fun, dance and laugh”). It was
frequently sung in the Tchaikovsky household, and who could have
thought that it would come to the aid of the composer when he needed
an easy scherzo in his piano concerto? Here, as so often, the great Russian
poet Anna Akhmatova’s (1889-1966) verse comes to mind: “If you
only knew from what rubbish / Poems grow, knowing no shame”.

The specifics of the First Piano Concerto in question do not only relate
to the concerto’s form — these features unquestionably changed the very
essence of the classical genre. Tchaikovsky wrote specifically of his
Piano Concerto that “here we have two equal forces ... the powerful ...
orchestra, with which there struggles and over which there triumphs ...
a small ... but strong-spirited rival” (letter to Nadezhda von Meck,
24 November 1880). Yet in reality there is neither “struggle” nor
“triumph” in the First Piano Concerto; rather there is a dialogue,
surprisingly rich in emotional hues. Continuing what Tchaikovsky
had begun, Rachmaninov opened up a vast field of piano concerti
in which the Russian concerto stands triumphant as a harmony of
personal and extra-personal spiritual forces.

And the grandiose Russian fortepiano school also emerged in Tchaikovsky’s
score. We know that Pyotr Ilyich was not a professional performer,

but in his First Piano Concerto, through the force of his compositional
genius, he created a pianism of unrivalled diversity and brilliance. In
today’s world, there are few pianists appearing in public for whom

Tchaikovsky’s First Piano Concerto would not be a prized addition to
their repertoire, despite the fact that it poses intriguing artistic challenges.

Peculiarities and lessons. During Tchaikovsky’s lifetime, however,
things were different. The thirty-four-year-old composer worked on
the First Piano Concerto not without effort, and his fingers did not
play all by themselves (as is the case with composers who are pianists);
this turned out to be for the best — everything was brought about
through conscious choice. Having finished the work, Tchaikovsky
proposed to Nikolai Rubinstein that he might play it, which seemed
natural enough: Rubinstein was not only a splendid pianist, but also a
close friend of Tchaikovsky. Then suddenly “the Concerto is worthless
and unplayable ... it is bad, vulgar, and only two or three pages are
worth preserving” (Rubinstein’s reaction as relayed by Tchaikovsky
in a letter to von Meck, dated 21 January 1878). Unthinkable words;
and expressed in the less than desirable Russian tradition of “calling
a spade a spade”. Their relations became strained, the premiére of the
Concerto was delayed and, moreover, Tchaikovsky found himself forced
to turn to a foreign musician. That musician was Hans von Biilow, a
renowned pianist, prominent conductor and generally a kind-hearted
man. The first performance of the Concerto took place in Boston on
13 October 1875. And it was only after three years that Rubinstein
played it, having undergone a change of heart. Here was a bitter lesson
not only about intolerance, but also about responding thoughtlessly
to a new work by a contemporary. After all, Rubinstein should have
borne in mind that a gifted artist is always ahead of his time.

When, on 28 October 1893, Tchaikovsky appeared in public for the
last time at the St Petersburg Noble Assembly, accompanying the
German-American pianist Adele Aus der Ohe, who was performing
as the soloist in the First Piano Concerto, he surely could not have
foreseen the unimaginably glorious future that awaited his composition.

He did not know that within fifty years many Hollywood movies would
begin screenings to the opening bars of Piano Concerto No 1. And,
of course, he could not have conceived that one renowned musician
would later write in a newspaper article that Tchaikovsky was famous
among the entire population of Russia, even though not everyone could
name the tsar at the time. One should know both one’s own culture
and one’s own history. It is necessary to value and preserve our own
geniuses — our own artists — and to try to grasp the meaning of those
works of art that are destined to become a symbol of their own country.

P. I. TCHAIKOVSKY
Leonid Gakkel

Pyotr Ilyich Tchaikovsky was born into the family of a mining engineer
on 7 May 1840 in Votkinsk in the Imperial Russian province of Vyatka.
Despite an early and keen interest in music, his vocation as composer
only became apparent much later. In 1859, when he was 19, he graduated
from the St Petersburg School of Jurisprudence and was appointed
to the Ministry of Justice as a civil servant. After several attempts at
composition, he enrolled in the newly opened St Petersburg Conservatoire,
attending Nikolay Zaremba’s theory classes and Anton Rubinstein’s
composition classes. Tchaikovsky spent three years at the Conservatoire
and was awarded its first medal (the Great Silver Medal). He then left
the civil service and started a new life as a professional composer.

In 1866 Tchaikovsky moved to Moscow, which was to become his
permanent home in Russia during his regular travels abroad to Italy,
France and Switzerland. He started teaching at the Moscow Conservatoire
and wrote the First Symphony (Winter Daydreams, 1866) and his first
opera, The Voyevoda (1868).

In this early creative period Tchaikovsky produced many masterpieces:
the overture-fantasia Romeo and Juliet (1870), First Concerto for
Piano and Orchestra (1875) and the ballet Swan Lake (1876). With
their open emotionality, captivating dramatic content and peerless
melodic beauty, they have remained the most popular of his works.

In 1877 Tchaikovsky suffered a deep personal crisis triggered by his
marriage to Antonina Miliukova (a marriage which lasted all of three
months). He left the Conservatoire and spent the next few years
travelling around Europe. Moral and material support came from a
rich patron, Nadezhda von Meck, who gave him substantial financial
help. Von Meck maintained a deep personal correspondence with the
composer for thirteen years even though they never met face to face.

Once able to resume composing on a regular basis, in 1877, Tchaikovsky
produced the Fourth Symphony with its dramatic conflicts, dedicated
“To my best friend’ (that is, Nadezhda von Meck), the captivating
Violin Concerto in 1878 and, in the same year, the opera Eugene
Onegin (based on Pushkin’s poem) which still enthrals audiences
with its psychological depth and noble style.

Tchaikovsky experienced another decline in creative energy in the
first half of the 1880s, and it was only through the opera Charodeika
(The Enchantress, 1887) and the Fifth Symphony (1888) that his genius
was set free again. A succession of masterpieces followed: the ballet
Sleeping Beauty (1889), the opera Queen of Spades (Pique Dame, 1889,
a magnificent musical poem about St Petersburg), the opera Iolanta
(1891), the string sextet Souvenir de Florence (1892) and the ballet
Nutcracker (1892). By now, Tchaikovsky had achieved worldwide fame.
He toured throughout Europe and visited the United States where he
conducted his own compositions which continued to gain in popularity
and success. The honorary doctorate awarded to him by the University
of Cambridge in 1893 was tangible recognition of his success in Europe.
No one, it seems, thought that his death would occur so soon.

But the Sixth Symphony (the Pathétique, 1893) carries intimations
of the finale of Tchaikovsky’s life. In this symphony the dramatic
crescendo of the early movements is followed by the final adagio which
peters out into oblivion — as though the composer were performing
his own requiem.

‘Tchaikovsky died in St Petersburg on 6 November 1893, nine days
after the premiére of the Sixth Symphony. The circumstances of his
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death are still unclear (the suspicion of suicide still hovers). What is
absolutely certain, however, is that Tchaikovsky was to become and
remains the most internationally famous Russian composer and one of
the most renowned classical composers — a place he will retain forever.

LE PREMIER. LE MEILLEUR.
Leonid Gakkel

Une évidence. Demandez 4 quiconque en Russie : « Qui est le plus
grand poéte national ? » et tout le monde vous répondra avec la plus
grande sincérité et a juste titre : « Pouchkine. » Et si vous demandez
quel est le morceau de musique symphonique russe le plus connu,
dans 80 % des cas, la réponse (s'il y en a une) sera : « le Concerto
pour piano n° 1 de Tchaikovski, ce qui est tout a fait juste aussi.

Pourquoi ? Les raisons en sont multiples et il serait difficile den dresser
la liste compléte, mais certaines s'imposent immédiatement  lesprit.
Tchaikovski avait le génie du lyrisme : ses compositions sont souvent
empreintes d’'une beauté et d’une expressivité irrésistibles. Et son génie
était d’inspiration russe, dott Fampleur remarquable du flux mélodique
dans sa musique. Ajoutons a cela que rien de comparable a son Concerto
pour piano n° 1 nexistait auparavant dans la tradition musicale russe,
ni d’ailleurs dans le répertoire de musique concertante mondial (aprés
Beethoven) : ce concerto se distingue de celui de Schumann, raffiné
4 la maniére d’'une piéce de chambre, et plus encore des concertos
de Liszt, au pathétique théatral. Il est incontestable que la musique
pour piano de Tchaikovski doit beaucoup & Schumann et a Liszt, ainsi
qu’a Anton Rubinstein, son Concerto n° 1 est toutefois lexpression
chaleureuse et sincere d’'un compositeur résolument russe.

Remarquable aussi est la maniére dont la partition de Tchaikovski
recense en grande partie les « états d’ame » de la Russie a Iépoque.
Cela dit, le mode mineur est quasiment absent de ce concerto (seuls
deux thémes relévent de la gamme mineure), et la musique savére
souvent jubilatoire - notamment dans la partie inaugurale et la coda
finale. On n’y pergoit ni la gravité d’'un Moussorgski, dont le Boris
Godounov précéde de peu le concerto de Tchaikovski, ni les motifs
tragiques dont Piotr Ilitch lui-méme a chargé sa fantaisie ouverture
Roméo et Juliette, plus ancienne. De par son mode majeur, le Concerto
pour piano n° 1 captive et contrebalance ce qu’il y a de plus sombre
dans lexpression musicale russe, sassurant ainsi une gloire éternelle.

La face méconnue d’une ceuvre célébre. Les véritables amateurs de
musique classique auront déja entendu le Concerto pour piano n° 1
des dizaines de fois, mais le plaisir éprouvé a la premiére écoute ne
samenuise pas, méme quand on entend jouer ce concerto plusieurs
fois les unes aprés les autres (comme par exemple lors de la finale du
Concours international Tchaikovski) : I'ceuvre continue a éblouir et
4 émouvoir. Sans doute est-il inutile ici de « raconter » la musique ;
mieux vaut examiner quelques particularités formelles qui risquent
déchapper a l'attention, et contribuent pourtant a la richesse de lceuvre.
On notera, par exemple, que le théeme inaugural, d’'une puissance et
d’une beauté incomparables, ne réapparait nulle part dans le concerto.
De méme, lextraordinaire théme secondaire du premier mouvement,
semblable & une berceuse, ne revient pas dans la récapitulation.
Tchaikovski fait preuve d’une générosité mélodique sans limites, qui
ne peut que ravir 'auditoire. Quant a la partie centrale du deuxiéme
mouvement, cest une paraphrase d’un air populaire frangais, « Il faut
samuser, danser et rire », que lon chantait souvent chez les Tchaikovski.
Mais qui aurait imaginé que le compositeur sen servirait le jour out
il aurait besoin d’un léger scherzo dans un concerto ? A ce propos,
comme souvent, on pense aux vers de la grande poétesse russe Anna
Akhmatova (1889-1966) : « Si vous saviez seulement de quels rebuts /
se nourrit, sans vergogne, le poéme. »

Les particularités du Concerto pour piano n° 1 ne se réduisent pas
seulement & des questions de forme — aspects qui ont incontestablement
transformé lessence méme du genre tel qu’il existait au temps du
classicisme. Tchaikovski a dit a propos de son concerto pour piano
que s’y affrontent, a « forces égales », le « puissant... orchestre, contre
lequel lutte et triomphe... un rival... léger... mais combatif » (Lettre &
Nadejda von Meck, 24 novembre 1880). En réalité, il n'y a ni « lutte »,
ni « triomphe » dans ce Premier Concerto ; il y aurait plut6t un dialogue
d’une surprenante richesse émotionnelle. A la suite de Tchaikovski,
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Rachmaninov ouvrira au concerto pour piano de vastes perspectives,
ot le concerto russe en viendra a occuper une place de premier plan en
tant que représentant de ’harmonie des forces spirituelles individuelles
et autres.

La partition de Tchaikovski témoigne, en outre, de la grandeur de I'’école
pianistique russe. On sait que Piotr Ilitch nétait pas un virtuose, mais
gréce a son génie de compositeur, Iécriture pianistique du Premier
Concerto est d’une diversité et d'un éclat sans pareils. De nos jours,
rares sont les pianistes qui hésiteraient a inclure le Premier Concerto de
Tchaikovski dans leur répertoire de concert, malgré ses particularités
et le défi artistique qu'’il représente.

Particularités et legons. Du vivant de Tchaikovski, il en fut tout
différemment. Le Premier Concerto a représenté pour le compositeur,
alors agé de trente-quatre ans, un immense labeur (comme toujours
quand le compositeur nest pas un pianiste de concert) : rien ne lui
est venu tout seul, tout est délibéré. Une fois la partition achevée, il
allait de soi que Tchaikovski la propose 4 Nikolai Rubinstein, qui était
non seulement un pianiste émérite mais un proche du compositeur.
Mais voila que brusquement « le concerto ne vaut rien... il est
injouable... mauvais, vulgaire, 4 part deux ou trois pages » (telle est la
réaction de Rubinstein, décrite par Tchaikovski & von Meck dans une
lettre datée du 21 janvier 1878). Un verdict difficilement concevable
et exprimé avec la déplorable franchise traditionnelle russe qui veut
qulon « appelle un chat un chat ». Les relations entre les deux hommes
en souffrent et la création du concerto est retardée. Tchaikovski se voit
alors obligé de faire appel & un musicien étranger, Hans von Biilow,
pianiste renommé, éminent chef dorchestre et personnalité généralement
d’une grande bienveillance. Le concerto est créé a Boston le 13 octobre
1875. 1l faudra attendre encore trois ans pour que Rubinstein, ayant
changé d’avis, le joue. La legon est amére - I'intolérance sest, en effet,
doublé d’une réaction inconsidérée face a une ceuvre nouvelle écrite
par un contemporain. Aprés tout, Rubinstein aurait bien dii penser
qu'un artiste doué est toujours en avance sur son temps.

Lors de sa derniére apparition en public devant 'assemblée de la noblesse
de Saint-Pétersbourg, aux cotés de la pianiste germano-américaine
Adele Aus der Ohe, venue jouer le Concerto pour piano n° 1, le 28
octobre 1893, Tchaikovski était certainement loin d’imaginer que
son concerto est promis & un avenir fabuleux. Il ignorait que dans
moins de cinquante ans, les premiéres mesures de son Premier Concerto
signaleraient le début de la projection de nombreux films d’Hollywood.
Et bien entendu, il lui aurait été impossible denvisager qu'un musicien
célebre pat écrire dans un quotidien que tous les Russes connaissaient
Tchaikovski méme s’ils nétaient pas tous capables de nommer le tsar
du moment. Il importe de connaitre a la fois sa culture et son histoire.
1l importe aussi d'apprécier et de préserver le souvenir de nos génies —
de nos artistes -, et dessayer de saisir la signification des ceuvres d’art
destinées a devenir le symbole du pays ou elles ont vu le jour.

Durant cette premiére phase créatrice Tchaikovski produit de nombreux
chefs deeuvre d’une intensité émotionnelle et dramatique remarquable
et d’'une beauté mélodique inouie - louverture-fantaisie Roméo et
Juliette (1870), son Premier Concerto pour piano et orchestre (1875),
le ballet Le Lac des Cygnes (1876) -, qui resteront a jamais ses pages
les plus populaires.

En 1877 Tchaikovski vit une période trés tourmentée a la suite de son
mariage avec Antonina Miliukova (union qui na duré que trois mois).

11 quitte le Conservatoire et au cours des années suivantes parcourt

I’Europe. Il trouvera un soutien  la fois moral et matériel en la personne
de Nadezhda von Meck, riche mécéne qui lui apporte une aide financiére
conséquente. Von Meck entretiendra une correspondance intime avec
le compositeur pendant treize années, sans jamais toutefois le rencontrer.

Tchaikovski se remet bientét a composer de maniére réguliére et
produit : en 1877, sa Quatriéme Symphonie, ceuvre pétrie de tension
et dédiée « A mon meilleur ami » (Cest-a-dire Nadezhda von Meck) ;
en 1878, le fascinant Concerto pour violon ; et, la méme année, lopéra
Eugéne Onéguine (inspiré d'un roman en vers de Pouchkine), qui continue
de captiver le public par sa finesse psychologique et la noblesse de
son style.

Si la créativité de Tchaikovski faiblit 2 nouveau dans la premiére
moitié des années 1880, son génie se réaffirme librement a lopéra
avec LEnchanteresse (1887) puis avec la Cinquiéme Symphonie (1888).
1l enchaine alors les chefs dceuvres : un ballet, La Belle au Bois dormant
(1889) ; deux opéras, La Pique Dame (1889), magnifique poéme lyrique
ala gloire de Saint-Pétersbourg, et Iolanta (1891) ; le sextuor a cordes
Souvenir de Florence (1892) ; puis un autre ballet, Casse-Noisette (1892).
Tchaikovski connait désormais une renommée mondiale : il parcourt
toute I'Europe et se rend aux Etats-Unis, ot il dirige ses propres
compositions avec une popularité et un succés toujours grandissants.
Le doctorat honoris causa que lui décerne I'université de Cambridge
en 1893 témoigne éloquemment de la réputation dont il jouit alors
en Europe. Personne, semble-t-il, n'anticipait sa mort prématurée.

Pourtant sa Sixi¢éme Symphonie (la Pathétique, 1893) nest pas sans
laisser pressentir la fin prochaine du compositeur. Le crescendo
dramatique des premiers mouvements fait place, en effet, a un adagio
qui tourne court et sefface - comme si le compositeur donnait la
son propre requiem.

Tchaikovski meurt & Saint-Pétersbourg le 6 Novembre 1893, neuf jours
seulement apres la création de sa Sixiéme Symphonie. Les circonstances
de sa mort nont toujours pas été éclaircies (I’hypothése du suicide
nest pas exclue). Il est néanmoins absolument clair et certain que
Tchaikovski est devenu et reste le compositeur russe le plus connu
du monde entier et qu’il compte — & jamais — parmi les compositeurs
classiques les plus célebres.

P. 1. TCHAIKOVSKI
Leonid Gakkel

DAS ERSTE. DAS BESTE.
Leonid Gakkel

Piotr Ilitch Tchaikovski est né le 7 mai 1840 & Votkinsk dans la province
de Viatka (aujourd’hui république autonome d’Oudmourtie) ; son
peére était ingénieur des mines. S’il manifeste un vif intérét pour la
musique dés lenfance, sa vocation de compositeur ne se déclare que
plus tard. I sort diplomé de I'Ecole de Droit de Saint-Pétersbourg en
1859 et, a 'age de 19, entre comme fonctionnaire au ministére de la
Justice. Apres sétre essayé a la composition, il s'inscrit au tout nouveau
Conservatoire de Saint-Pétersbourg ou il suit les cours de théorie
musicale de Nikolai Zaremba et de composition d’Anton Rubenstein.
Ses trois ans détudes au conservatoire sont couronnés par lobtention
de la premiére Grande Médaille d'argent ; aprés quoi, il quitte la fonction
publique pour se consacrer exclusivement a la composition.

En 1866, Tchaikovski s'installe définitivement a Moscou ot il séjourne
en dehors de ses déplacements réguliers en Italie, en France et en Suisse.
1l commence & enseigner au Conservatoire de Moscou et compose
sa Premiére symphonie (Réves d’hiver) en 1866 et son premier opéra,
La Voievode en 1868.

Das Offensichtliche. Wenn man in Russland eine Umfrage machte:
~Wer ist der grofite russische Dichter?", wiirden zehn von zehn Menschen
im Brustton der Uberzeugung antworten: ,,Puschkin’, und sie hitten
Recht. Und wenn man sie nach dem berithmtesten russischen Werk
der klassischen Musik fragen wiirde, wiirden acht von zehn sagen:
»Ischaikowskis Erstes Klavierkonzert (wenn sie {iberhaupt eine
Antwort wagen wiirden), und auch damit hétten sie absolut Recht.

Woran liegt das? Es wire schwierig, alle Griinde dafiir zu nennen,
aber einige liegen auf der Hand. Tschaikowski war genial, was lyrische
Musik betraf, viele seiner Kompositionen sind bezwingend in ihrer
Schénheit und Beseeltheit. Er war ein russisches Genie, die Uppigkeit
des melodischen Flusses in seinen Kompositionen ist iiberwiltigend.
Auflerdem hatte es in der russischen Musiktradition vor Tschaikowski
nichts mit seinem Ersten Klavierkonzert Vergleichbares gegeben, ebenso
wenig wie in der nach-Beethovenschen Konzertmusik insgesamt. Das
Werk war vollig anders als Schumanns erlesenes Quasi-Kammerkonzert
und noch weniger den Konzerten Liszts mit ihrem dramatischen Pathos
vergleichbar. Niemand wiirde bestreiten, dass Tschaikowskis Klaviermusik
sowohl Schumann als auch Liszt viel verdankt, und auch Anton

Rubinstein, doch das ganze Konzert hindurch erklingt im Klavier die
warme, innige Stimme eines durch und durch russischen Komponisten.

Auffillig ist zudem, wie gut Tschaikowski das damals in der russischen
Kultur vorherrschende ,,Stimmungsspektrum® einfing. Das Konzert
enthalt so gut wie keine Molltone (vielleicht hat das Konzert auch
deshalb ganze zwei ,,Moll“-Themen), dafiir gibt es sehr viel festliche
Musik - etwa in der Einleitung des Konzerts sowie in der abschlielenden
Koda. Das Werk kennt weder die schwere Stimmung, wie sie Mussorgski
auszeichnet, der seinen Boris Godunow nur wenige Jahre vor
Tschaikowskis Konzert schrieb, noch die tragischen Motive, die
Tschaikowskis eigene frithere Phantasieouvertiire Romeo und Julia
prégen. Die Partitur des Ersten Klavierkonzerts stellt ein Gegengewicht
zur dunklen Seite des musikalischen Spektrums in Russland dar und
hat sich dank seiner berauschenden Durtonarten ewigen Ruhm gesichert.

Ungewdhnliche Aspekte eines vertrauten Werks. Wahre Liebhaber
der klassischen Musik werden das Erste Klavierkonzert bereits dutzende
Male gehort haben, und die Freude, die es ihnen bereitet, schwindet
auch dann nicht, wenn es — wie bei der letzten Runde des Internationalen
Tschaikowski-Wettbewerbs — wiederholt vorgetragen wird: Immer
wieder besitzt es die Macht, den Zuhérer zu bezaubern und zu ergreifen.
Eine solche Musik ,,nachzuerzahlen®, hat wohl wenig Sinn, eher sollten
wir vielleicht gewisse formale Eigenheiten aufgreifen, die dem einen
oder anderen Zuhorer entgangen sein mogen, jedoch zur Pracht des
Konzerts beitragen. So wird zum Beispiel das einleitende Thema an
keiner anderen Stelle wiederholt, obwohl es von einer Kraft und
Schénheit ohnegleichen ist. Dasselbe gilt fiir das iiberraschende zweite
Thema des ersten Satzes, das an ein Wiegenlied erinnert: Es wird in
der Reprise nicht wieder aufgegriffen. Tschaikowski geht, zum Entziicken
des Zuharers, geradezu verschwenderisch mit seinen melodischen
Ideen um. Und was hat es mit dem mittleren Teil des zweiten Satzes
auf sich? Er ist nichts anderes als eine Paraphrase der beliebten
franzdsischen Chansonnette ,,11 faut samuser, danser et rire“ (,Man
muss sich amiisieren, tanzen und lachen®). Es wurde bei Tschaikowski
zu Hause héufig gesungen, aber wer hitte gedacht, dass es dem
Komponisten zu Diensten stehen wiirde, als er fiir sein Klavierkonzert
ein leichtfiiliges Scherzo brauchte? Hier muss man, wie so oft, an
Anna Achmatowas Zeilen denken: ,Wiisstest du nur, aus welchem
Unsinn / Gedichte erwachsen, ohne jede Scham.

Diese Details im Ersten Klavierkonzert beziehen sich nicht nur auf
die Form des Konzerts, sie verdnderten eindeutig das ganze Wesen
der Klassik. Der Komponist selbst meinte iiber das Werk: ,,Hier haben
wir zwei gleichberechtigte Krifte ... das méchtige ... Orchester, mit
dem ein kleiner, aber energischer Rivale ... kimpft und iiber ihn
triumphiert (Brief an Nadeshda von Meck, 24. November 1880). In
Wirklichkeit allerdings gibt es in diesem Konzert weder einen Kampf
noch einen Triumph, sondern lediglich einen Dialog, dessen emotionale
Schattierungen iiberraschend vielschichtig sind. In Fortsetzung dessen,
was Tschaikowski hier begann, 6ffnete Rachmaninow einen gewaltigen
Bereich von Klavierkonzerten, aus dem das ,,Russische Konzert* in seiner
Harmonie personlicher und auflerpersonlicher geistiger Krafte herausragt.

Und auch die grof3artige russische Fortepiano-Schule trat in Tschaikowskis
Werk zutage. Wir wissen, dass der Komponist kein professioneller
Darbieter war, doch in seinem Ersten Klavierkonzert schuf er allein
durch die Kraft seines Genies eine Klavieristik, die an Vielseitigkeit
und Brillanz uniibertroffen ist. Heute gibt es nur wenige offentlich
auftretende Pianisten, fiir die Tschaikowskis Erstes Konzert keine
geschitzte Erweiterung ihres Repertoires darstellen wiirde, auch wenn
es durchaus faszinierende kiinstlerische Herausforderungen bereithilt.

Eigenheiten und Lektionen. Zu Tschaikowskis Lebzeiten allerdings
verhielt es zundchst anders. Die Arbeit an dem Werk ging dem 34-jahrigen
Komponist keineswegs leicht von der Hand, und seine Finger spielten
die Musik auch nicht von selbst (wie es bei Pianisten-Komponisten der
Fall ist). Das erwies sich allerdings als Vorteil, denn alle Entscheidungen
mussten bewusst beschlossen werden. Als Tschaikowski das Konzert
beendet hatte, trug er es Nikolai Rubinstein an - eine nahe liegende
‘Wabhl, war Rubinstein doch nicht nur ein herausragender Pianist,
sondern auch ein enger Freund Tschaikowskis. Aber dann: das Konzert
»sei wertlos, vollig unspielbar ... Es sei schlecht, trivial, vulgir ... Ein
oder zwei Seiten vielleicht seien wert, gerettet zu werden” (Rubinsteins
Reaktion, wie Tschaikowski sie am 21. Januar 1878 in einem Brief an
Nadeshda von Meck wiedergab). Undenkbare Worte, noch dazu
ausgedriickt in der weniger hehren russischen Tradition, das Kind
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beim Namen zu nennen. Es kam zu Spannungen zwischen den beiden
Minnern, die Premiere wurde verschoben, zudem sah Tschaikowski
sich gezwungen, sich an einen auslandischen Musiker zu wenden. Das
war Hans von Biilow, ein renommierter Pianist, ein herausragender
Dirigent und ein insgesamt menschenfreundlicher Mann. Die erste
Auffithrung fand am 13. Oktober 1875 in Boston statt. Drei Jahre
spiter hatte Rubinstein sich eines Besseren besonnen und spielte das
Werk schliellich auch. Das Beispiel mag als bittere Lektion nicht nur
iiber Intoleranz gelten, sondern auch iiber den Umstand, gedankenlos
iiber das neue Werk eines Zeitgenossen zu urteilen. Schliellich hitte
Rubinstein klar sein miissen, dass ein begabter Kiinstler grundsitzlich
seiner Zeit voraus ist.

Als Tschaikowski am 28. Oktober 1893 in St. Petersburg zum letzten Mal
in der Offentlichkeit erschien - er begleitete die deutsch-amerikanische
Pianistin Adele Aus der Ohe, die als Solistin im Ersten Klavierkonzert
auftrat —, hitte er sich die glorreiche Zukunft seines Werkes sicherlich
nicht triumen lassen. Wie sollte er wissen, dass binnen fiinfzig Jahre
viele Hollywood-Filme zu den ersten Takten des Ersten Klavierkonzerts
beginnen wiirden? Ebenso wenig konnte er ahnen, dass ein berithmter
Musiker spiter in einer Zeitung schreiben sollte, Tschaikowski sei in
ganz Russland bekannt und berithmt, den damals herrschenden Zaren
allerdings vermége nicht jeder zu nennen. Man sollte sowohl die eigene
Kultur kennen als auch die eigene Geschichte. Es ist notwendig, unsere
eigenen Genies — unsere eigenen Kiinstler — zu schétzen, zu wiirdigen und
zu bewahren und zu versuchen, die Bedeutung jener Kunstwerke zu
erfassen, die bestimmt sind, zum Symbol ihres ganzen Landes zu werden.

P. 1. TSCHAIKOWSKI
Leonid Gakkel

Pjotr Iljitsch Tschaikowski wurde am 7. Mai 1840 als Sohn eines
Bergwerkdirektors in Wotkinsk in der damaligen Provinz Wjatka
geboren. Trotz seines frithen Interesses an der Musik zeigte sich seine
Berufung zum Komponisten erst relativ spat im Leben. 1859, im Alter
von 19 Jahren, trat er nach abgeschlossenem Besuch der Rechtsschule
in St. Petersburg zunéchst am Justizministerium eine Beamtenstelle
an. Nach mehreren Versuchen als Komponist schrieb er sich dann
als Student am neu gegriindeten Konservatorium von St. Petersburg
ein, wo er von Nikolai Zaremba in Theorie und von Anton Rubenstein
in Komposition unterrichtet wurde. Nach dreijahrigem Studium wurde
Tschaikowski mit der ersten Medaille des Konservatoriums ausgezeichnet,
der grofien Silbermedaille. Daraufhin gab er seine Beamtenlaufbahn
auf und begann ein neues Leben als professioneller Komponist.

1866 zog Tschaikowski nach Moskau, die Stadt, die ihm wihrend seiner
regelmafligen Reisen nach Italien, Frankreich und in die Schweiz als
fester Wohnsitz dienen sollte. Er begann, am dortigen Konservatorium
zu unterrichten, und schrieb seine Erste Sinfonie (Wintertrdume, 1866)
sowie seine erste Oper, Der Wojewode (1868).

In dieser frithen kreativen Phase entstanden einige seiner grofien
Meisterwerke, etwa die Fantasie-Ouvertiire Romeo und Julia (1870),
das Erste Klavierkonzert (1875) und das Ballett Schwanensee (1876).
Aufgrund ihrer unverhohlenen Emotionalitit, ihres bezwingenden
dramatischen Inhalts und der Schonheit ihrer Melodien gehéren diese
Werke nach wie vor zu den beliebtesten Kompositionen Tschaikowskis.

1877 durchlebte er eine tiefe personliche Krise, die durch seine Hochzeit
mit Antonina Miljukowa ausgel6st wurde (eine Ehe, die ganze drei
Monate wihrte). Er verlief das Konservatorium und verbrachte die
nichsten Jahre auf Reisen im européischen Ausland. Moralische und
finanzielle Unterstiitzung erhielt er dabei von seiner wohlhabenden
Mizenin Nadeschda von Meck, mit der er die folgenden dreizehn
Jahre eine innige personliche Korrespondenz fiihrte, ohne dass sie
beiden sich personlich begegneten.

Als Tschaikowski 1877 wieder regelmflig zu komponieren in der Lage war,
schrieb er seine Vierte Sinfonie mit ihren dramatischen Konflikten, die
»Meinem besten Freund* gewidmet ist (das heifit, Nadeschda von Meck),
das mitreiflende Violinkonzert von 1878 sowie im selben Jahr die Oper
Eugene Onegin (beruhend auf Puschkins gleichnamigem Versroman),
die das Publikum mit ihrer psychologischen Tiefgriindigkeit und ihrem
erhabenen Stil auch heute noch in den Bann schlagt.
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Einen weiteren Einbruch in seiner kreativen Energie musste Tschaikowski
in den frithen 1880er Jahren erleben, und erst mit der Oper Tscharodeika
(Die Zauberin, 1887) und der Fiinften Sinfonie (1888) fand er zu seiner
Genialitat zuriick. Dann entstand innerhalb kurzer Zeit eine ganze
Abfolge von Meisterwerken: das Ballett Dornrdschen (1889), die
Oper Pique Dame (1889, eine zauberhafte Musikdichtung iiber St.
Petersburg), die Oper Jolanthe (1891), das Streichsextett Souvenir
de Florence (1892) sowie das Ballett Der Nussknacker (1892). Zu der
Zeit war Tschaikowski bereits in aller Welt beriihmt, er unternahm
Konzertreisen durch Europa und besuchte die Vereinigten Staaten, wo
er Auffithrungen seiner eigenen, zunehmend geschitzten Kompositionen
leitete. Die Ehrendoktorwiirde, die ihm 1893 von der Universitit
Cambridge verliehen wurde, war ein sichtbares Zeichen fiir sein Ansehen
in Europa. Niemand hitte vermutet, dass dem Komponisten kein langes
Leben beschieden sein sollte.

Doch in der Sechsten Sinfonie (Pathétique, 1893) finden sich Andeutungen
fiir das nahende Ende von Tschaikowskis Leben. In diesem Werk folgt
auf das dramatische Crescendo der ersten Sitze das abschliefSende
Adagio, das im Nichts verklingt - als fithre der Komponist sein eigenes
Requiem auf.

Tschaikowski starb am 6. November 1893 in St. Petersburg, neun Tage
nach der Premiere der Sechsten. Die Umstinde, die seinen Tod begleiten,
sind nach wie vor ungeklart, der Verdacht, es konnte sich um Selbstmord
gehandelt haben, hilt sich hartnickig. Unumstritten ist jedoch, dass
Tschaikowski heute einer der international berithmtesten russischen
Komponisten und einer der anerkanntesten klassischen Komponisten
ist — ein Platz, den ihm niemand mehr streitig machen kann.

Booklet Notes

Translated from Russian to English by Anna Gunin (Piano Concerto
No 1) & Eyvor Fogarty (Tchaikovsky biography). Translated from
English into Russian by Masha Karp (Trifonov biography).
Translated from English into French by Marie Riviére.

Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.
Translation co-ordinator: Ros Schwartz.

For Ros Schwartz Translations Ltd.

Daniil Trifonov performing at the XIV Tchaikovsky Competition

MARIINSKY
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Haumun Tpudonos

Jlaumun Tpudonos popuncs B 1991 roxy 8 Hiwkxem Hosropoge.
CerojiHs OH OJIMH U3 CAMbIX Ta/JaHTMBbIX MMAHUCTOB HOBOTO
TIOKO/IeHIsA, 1aypeat KOHKypca nmenn llonena B Bapuiase (6ponsoBast
MeJlajb), KOHKypca uMeHn Py6unmTeitna B Tenmb- ABuBe (iepBoe
MeCTO) 1 MexrynapoaHoro KoHkypca umMeny Jaiikosckoro B Mockse
(somoTas menann). Banepuiit leprues mruno Bpyunn TpudpoHoBy
MOCKOBCKMIT IpaH-npu — IONONMHNUTEIbHYIO HaTrPajTy, IPUCYKAEMYIO
no6eANTEN0 CPefy IPU3EPOB B PASHBIX KATETOPMAX KOHKYpPCa.

HepasHo coctosincs ae6rot TpudornoBa ¢ JIOHTOHCKIM CHM(pOHITIECHKM
OPKECTPOM, a B TeueHne ce3oHa 2011-2012 oH BIiepBbIe ChITPAET C
M3PANIBCKMM U BapIIABCKUM (GpyIapMOHIYECKUMY OPKECTPaMI,
TaKoKe OyeT corpyHmMYaTh ¢ Muxaunom IlnerHesbiM, Bragumupom
DenoceeBbiM, capom Hesunmom Mappunepom, [nerapy VHKiHeHOM
u iteungom [ymn6epr-Vlencenom. EMy IIpefiCTOAT BHICTYTIIEHUS B
sarne ITneiten (ITapnx), B Kapuern-xomne (Hoio-Vlopk), B CanTopu-
xonne (Tokuo), B Burmop-xone (JIOHJOH) U Ha MHOTMX APYTUX
nnouazkax B Viramm, @panuym, Vispane u Hombure. Cpeny HefaBHMX
koHI1epToB Tpudouosa — gebior B SAnonun (Tokno), conpHbie
BBICTYNIZIEHUA B MZPMMHCKOM KDHL{EPTHOM 3ane, Ha MockoBckoM
macxambHOM (ecTuBane, B Tearpe Jla Gemrde (Vitams), Ha dectusare
B Bpaiitone (Benuko6puTaHus) u Ha KOHIIEPTe, ITOCBSIIEHHOM JJHIO
poxpenns lllonena, B Bapmase.

Jlaunun TpudoHOB BHICTYIIAT HA MHOTMX MEXK/yHAPOJHBIX
My3BIKa/IbHBIX eCTUBAISX, B TOM 4ucie B Peinray (fepmaHust), Ha
dectmsanax «Kpemenpo» (Poccus), «Arpeggione» (ABcrpus), Musica
in Villa (Mtanus), Ha decTusane umenu Maiiper Xecc (CIIA),
ectuane Canro Credparo (Mramus) u dpectusarie mmanucros Tpuecra
(Mtamus). Ero nepsbiit Anck ¢ GopTenbAHHBIMU IPOU3BEIEHUAMU
Ilonena 6b11 Boimy1en dpupmoit [lekka B 2011 rogy. Kpome Toro, ox
CJie/IaJT HECKO/IbKO 3armuceit st TeneBupiersi B Poccum, CIIA u Mramm.

Daniil Trifonov

Born in Nizhniy Novgorod (Russia) in 1991, Daniil Trifonov is
emerging as one of the brightest new names of the next generation of
pianists, having won prizes at the Chopin Competition in Warsaw
(Bronze Medal), the Rubinstein Competition in Tel Aviv (First Prize)
and the Tchaikovsky Competition in Moscow (Gold Medal). Valery
Gergiev personally awarded Trifonov the ‘Grand Prix” in Moscow,
an additional award given to the best overall competitor in any of
that Competition’s categories.

Trifonov recently gave his debut with the London Symphony Orchestra
and during the 2011/12 season he will give his first performances with
the Israel Philharmonic and the Warsaw Philharmonic, as well as
collaborating with Mikhail Pletnev, Vladimir Fedoseyev, Sir Neville
Marriner, Pietari Inkinen and Eivind Gullberg-Jensen. He will also
appear at Salle Pleyel (Paris), Carnegie Hall (New York), Suntory Hall
(Tokyo), Wigmore Hall (London) and venues across Italy, France,
Israel and Poland. Recent concerts have included his Japanese debut in
Tokyo, recitals at the Mariinsky Concert Hall, Moscow Easter Festival,
Teatro La Fenice (Italy) and the Brighton Festival (UK), and a Chopin
birthday concert in Warsaw.

Daniil Trifonov has performed at many international music festivals,
including Rheingau (Germany), Crescendo (Russia), Arpeggione
(Austria), Musica in Villa (Italy), Dame Myra Hess Series (US), Santo
Stefano (Italy), and Festival Pianistico di Trieste (Italy). His first CD
was released on Decca in 2011, featuring a selection of Chopin solo
piano works, and he has also made a number of television recordings
in Russia, the USA and Italy.

Daniil Trifonov

Né a Nijni-Novgorod (Russie) in 1991, Daniil Trifonov s’affirme
aujourd’hui comme l'une des pianistes les plus remarquables de la
jeune génération. Il a regu de nombreuses distinctions, 4 loccasion
notamment du Concours Chopin de Varsovie (Médaille de bronze),
du Concours Rubinstein de Tel-Aviv (Premier prix) et du Concours
Tchaikovski de Moscou (Médaille dor). A Moscou, Valery Guergiev
en personne lui a remis en outre le Grand Prix qui récompense le
meilleur lauréat du concours, toutes catégories comprises.

Trifonov faisait récemment ses débuts avec I'Orchestre symphonique
de Londres. Durant la saison 2011/12, il jouera pour la premiére fois
aux c6tés de I'Orchestre philharmonique d’Israél et de I'Orchestre
philharmonique de Varsovie ; il collaborera également avec Mikhail
Pletnev, Vladimir Fedoseiev, Sir Neville Marriner, Pietari Inkinen
et Eivind Gullberg-Jensen. Il se produira a la salle Pleyel (Paris), au
Carnegie Hall (New York), 4 la salle Suntory (Tokyo), au Wigmore
Hall (Londres) ainsi que dans diverses autres salles d’Italie, de France,
d’Israél et de Pologne. Le public japonais I'a récemment découvert
en concert 4 Tokyo et on I'a entendu en récital au Théatre Mariinski,
au Festival dété de Moscou, a La Fenice en Italie, au Festival de Brighton
en Angleterre, et a un concert commémorant Ianniversaire de Chopin
a Varsovie.

Daniil Trifonov participe 4 de nombreux festivals internationaux de
musique — Rheingau (Allemagne), Crescendo (Russie), Arpeggione
(Autriche), Musica in Villa (Italie), Dame Myra Hess Series (Etats-

Unis), Santo Stefano (Italie) et Festival Pianistico di Trieste (Italie).

Pour son premier enregistrement, paru chez Decca en 2011, il interpréte
des ceuvres pour piano de Chopin, et il figure au programme de plusieurs
enregistrements télévisés réalisés en Russie, aux Etats-Unis et en Italie.

Daniil Trifonov

Daniil Trifonov, 1991 in Nischni Nowgorod (Russland) geboren, macht
sich seit einiger Zeit einen Namen als einer der iiberzeugendsten
Vertreter der neuen Pianistengeneration. Bislang wurde er mit mehreren
Preisen ausgezeichnet, etwa beim Chopin-Wettbewerb in Warschau
(Bronzemedaille), beim Rubinstein-Wettbewerb in Tel Aviv (Erster
Preis) sowie beim Tschaikowski-Wettbewerb in Moskau (Goldmedaille).
Waleri Gergiew selbst iiberreichte ihm in Moskau den ,,Grand Prix*,
eine zusitzliche Ehrung, die dem insgesamt besten Teilnehmer in
jeder Wettbewerbskategorie verliehen wird.

Kiirzlich debiitierte Trifonov beim London Symphony Orchestra, im
Verlauf der Spielzeit 2011/12 tritt er erstmals mit dem Israel Philharmonic
und den Warschauer Philharmonikern auf, zudem stehen Auftritte
mit Mikhail Pletnev, Vladimir Fedoseyev, Sir Neville Marriner, Pietari
Inkinen und Eivind Gullberg-Jensen auf seinem Programm. Dariiber
hinaus wurde Trifonov fiir Konzerte in der Salle Pleyel (Paris) engagiert,
in der Carnegie Hall (New York), der Suntory Hall (Tokio) und der
Wigmore Hall (London) sowie in Konzertsilen in Italien, Frankreich,
Israel und Polen. Zu seinen Auftritten in neuerer Zeit geh6ren sein
japanisches Debiit in Tokio, Recitals im Mariinski-Konzertsaal, beim
Osterfestival Moskau, im Teatro La Fenice (Italien) und beim Brighton
Festival (UK) sowie ein Geburtstagskonzert fiir Chopin in Warschau.

Daniil Trifonov war bei vielen internationalen Musikfestspielen zu
Gast, u.a. dem Rheingau Musikfestival (Deutschland), Crescendo
Festival (Russland), Arpeggione (Osterreich), Musica in Villa (Italien),
Dame Myra Hess Series (US), Santo Stefano (Italien) und dem Festival
Pianistico di Trieste (Italien). Seine erste CD, 2011 bei Decca
erschienen, enthilt eine Auswahl von Soloklavierwerken Chopins.
Dariiber hinaus hat Trifonov in Russland, den USA und Italien
mehrere Fernsehaufzeichnungen gemacht.
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Banepuii Ieprues

Xy0>KeCTBeHHBIII PYKOBOIMTENb-IUPEKTOP MapUIHCKOro TeaTpa
Banepwniit Teprues — ofguH 13 BeAyIMX AUpIKepoB Mupa. Ilomnmo
PyKoBoOfcTBa MapUIHCKMM TeaTpoM OH paboTaeT ¢ JIOHZOHCKIM
CcMQOHITIECKIM OPKeCTPOM, BeHCKIM pumapMOHIIECKIIM OPKeCTPOM,
PotrepramckuM duapMonnyeckuM opkectpoM, Horo-JMopkckim
umapmonnyecKnM opkecTpoM 1 opkecTpom Tearpa Jla Ckara.
VIM cosjiaHbl ¥ BO3ITIAB/IAIOTCSA TaKye 3aMETHbIE B MEXX/[yHaPOJHOIM
My3bIKa/IbHOII KU3HNM (ecTnBam, Kak leprues-pectusanns B
Muxkkenn (Punnsaupus), leprues-decrusans B Porrepame
(Hupepnanppr), «3Bespbl 6enbix Hoveit» (ITerep6ypr), MockoBckmit
TTacxanbHbIil pecTuBab.

Cpenut 3acyr MascTpo lepruesa — TBOpUECKOe COTPYAHIIECTBO
MaprHcKoro Teatpa ¢ KpyIHeIIMI OePHbIMI CLIEHaMI MUPa, CPefi
KOTOpbIX MeTponomireH-omepa, KoponeBckuit orepHbiit Tearp KoBent-
Tappien, rearp Kapno ®emrye, Onepa Can-®panimcko, Teatp Jla Ckara,
Hosas Onepa Vspanns, Tearp Illare. Opkectp 1 Tpyrma MapuiHckoro
TeaTpa I0J; pyKoBozicTBoM leprieBa BricTymasm 6osee yeM B 50
crpanax Craporo n Hosoro Csera, ot SImonun u Kuras o CIIA.

VisBecren Banepuit Ieprues u cBoelt akTMBHOI MO3NUIIMEN B 3aIUTY
TyMaHMCTUYECKUX uyieanoB. Tak MasCTPO BBICTYIIM/I MHUIIMATOPOM
TIPOBEJIeHNA MUPOBOII CepUM G/TaroOTBOPUTENHBIX KOHIIEPTOB MO,

HasBaHueM «becnan. Mysbika BO MMS )KM3HI», KOTOPbIE IPOLI/IA B
Hhm-Vlopxe, ITapuxke, Jlonpnone, Tokno, Pume n Mockse. B aBrycre
2008 rosa mop, yrpaB/ieHneM Ma3CTPO COCTOANCA KOHL[ePT-PeKBIEM
Tiepe]] paspylIeHHbIM 3[aHneM [Joma npaBuTtenbcra FOxuoit Ocerum
(ropop IxuHBam).

Jluckorpacdus Banepus lepruesa o61mpHa U HEO[HOKPATHO
YAOCTaUBANACh IIPECTIDKHBIX MEXAYHAPOHBIX HATPajl, B YaCTHOCTH
Harpazsl Record Academy Award 3a 3amuch uuxia cuMpoHmit
TIpoxodnea ¢ JIOHFOHCKIM CHMPOHIIECKIM OPKECTPOM I IPU3a
«Académie du disque lyrique» 3a samuchb pycckux onep.

Valery Gergiev

Valery Gergiev, one of the world’s finest conductors, is Artistic and
General Director of the Mariinsky Theatre. As well as managing the
Mariinsky Theatre, he works with the London Symphony Orchestra,
the Vienna Philharmonic, the Rotterdam Philharmonic, the New York
Philharmonic and the Orchestra of the Teatro alla Scala. He has founded
and organised musical festivals of world renown such as the Gergiev
Festival Mikkeli (Finland), the Rotterdam Philharmonic Gergiev
Festival (The Netherlands), Stars of the White Nights Festival (Saint
Petersburg) and the Moscow Easter Festival.

Among Maestro Gergiev’s accomplishments has been to involve the
Mariinsky Theatre in creative collaboration with major opera houses
around the world, such as the Metropolitan Opera (New York), the
Royal Opera House, Covent Garden (London), Carlo Felice (Genoa),
the San Francisco Opera, La Scala (Milan), the New Israeli Opera
and the Théatre du Chatelet. Under Gergiev, the Mariinsky Theatre
Orchestra and Opera Company have appeared in over 50 countries
in the Old and New Worlds, from Japan and China to the USA.

Valery Gergiev has achieved renown for his defence of humanitarian
ideals. The maestro initiated a worldwide series of charity concerts

entitled Beslan: Music for Life held in New York, Paris, London, Tokyo,
Rome, and Moscow. In August 2008 he conducted a requiem concert
in front of the ruined Government House of South Ossetia (Tskhinvali).

Gergiev is also well known for the range of his recordings, for which
he has received many prestigious international rewards, in particular
the Record Academy Award for his recordings of the complete Prokofiev
symphonies with the London Symphony Orchestra and the Académie
du disque lyrique prize for his recording of Russian operas.

Valery Guerguiev

Valery Guerguiev compte parmi les plus grands chefs dorchestre du
monde. Il est directeur artistique du Théatre Mariinski dont il assure
également la direction générale. Il travaille, par ailleurs, avec 'Orchestre
symphonique de Londres, la Philharmonie de Vienne, les Orchestres
philharmoniques de Rotterdam et New York, et 'Orchestre de La Scala
de Milan. Il crée et anime plusieurs festivals de renommée mondiale,
dont le Festival Guerguiev de Mikkeli en Finlande, le Festival Guerguiev
aux Pays-Bas, les Nuits blanches de Saint-Pétersbourg et le Festival
de Paques de Moscou.

Lune des grandes réussites du maestro Guerguiev est la collaboration
artistique du Théatre Mariinski avec les plus importants opéras du
monde, comme le Metropolitan Opera de New York, 'Opéra royal
de Covent Garden, le Teatro Carlo Felice de Génes, 'Opéra de San
Francisco, La Scala de Milan, le Nouvel Opéra israélien et le Théatre
du Chatelet. Sous sa direction, Iorchestre et la troupe du Théatre
Mariinski se produisent dans plus de 50 pays de 'Ancien et du Nouveau
Monde, du Japon et de la Chine aux Etats-Unis dAmérique.

Valery Guerguiev est réputé pour ses initiatives au service de la cause
humanitaire. Il est a lorigine d’une série de concerts de bienfaisance
intitulée Beslan: Music for Life 8 New York, Paris, Londres, Tokyo, Rome
et Moscou. En aofit 2008, il dirige un concert de requiem en Ossétie
du Sud, devant les ruines des locaux administratifs de Tskhinvali.

Les enregistrements de Guerguiev regoivent de nombreuses récompenses
internationales de prestige dont le Record Academy Award pour
Pintégrale des symphonies de Prokofiev avec I'Orchestre symphonique
de Londres, et le Prix de Académie du disque lyrique pour ses
enregistrements dopéras russes.

Waleri Gergiew

Waleri Gergiew, einer der herausragendsten Dirigenten unserer Zeit,
ist kiinstlerischer Leiter und Generaldirektor des Mariinski-Theaters.
Neben dieser Titigkeit arbeitet er zudem mit dem London Symphony
Orchestra, den Wiener Philharmonikern, der Philharmonie Rotterdam,
der New York Philharmonic und dem Orchester des Teatro alla Scala.
Er griindete und organisiert weltberiihmte Musikfestspiele wie etwa
das Gergiew-Festival (Mikkeli, Finnland), das Gergiew-Festival
(Rotterdam, Niederlande), Stars der weiflen Niéchte (St. Petersburg)
und das Moskauer Oster-Festival.

Eine der groflen Leistungen Maestro Gergiews ist die kreative
Zusammenarbeit des Mariinski-Theaters mit anderen bedeutenden
Opernhiusern wie etwa der Metropolitan Opera in New York, dem
Royal Opera House in Covent Garden, London, dem Carlo Felice
in Genua, der San Francisco Opera, der Mailander Scala, der New
Israeli Opera und dem Théatre du Chételet. Unter Gergiew sind das
Mariinski-Orchester und das Ensemble in iiber finfzig Lindern in
der Alten und der Neuen Welt aufgetreten, von Japan und China
bis zu den USA.

Waleri Gergiew steht auch wegen seines Einsatzes fiir humanitare
Ideale in hohem Ansehen. So veranstaltete er eine Reihe von weltweiten
Benefizkonzerten mit dem Namen Beslan: Music for Life, die in New
York, Paris, London, Tokio, Rom und Moskau stattfanden. Im August
2008 leitete er vor dem zerstorten Regierungsgebaude in Siidossetien
(Zchinwali) ein Requiemkonzert.

Gergiew ist tiberdies bekannt wegen der Bandbreite seiner Einspielungen,
fiir die er zahlreiche renommierte internationale Auszeichnungen
erhalten hat, allen voran den Record Academy Award fiir seine
Aufnahme des Zyklus der Prokofjew-Sinfonien mit dem London
Symphony Orchestra sowie den Preis der Académie du disque lyrique
fiir seine Einspielungen russischer Opern.
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MAPUVCKUI TEATP

THE MARIINSKY THEATRE

LE THEATRE MARIINSKI

DAS MARIINSKI-THEATER

Mapuuckuit TeaTp — OffvH U3 cTapeiiimx Tearpos Poccun. Victopusa
€ro COo3/aHusA BEMET CBOE Havasio oT ykasa Exarepunbr Benmkori 1783
rofia 06 yTBEpPXK/ICHUM TeaTPaTbHOTO KOMUTETA [T YIIPaB/IeHUs
«3peUIAMY 1 MY3BIKOI». 32 BpeMs CBOETO CYIECTBOBAHNUSA OH
CMEeHI/I HeCKO/IbKO HasBaHuii (Bobuioit Tearp, MapumHckuit Teatp,
TATOB, KupoBcknit TeaTp i BHOBb — MapUMHCKMil), COXpAHSIA
CIOEHMYECKNE TPAAULINU U IPEEMCTBEHHOCTD pEeTIEpTyapa Ha
TpOTsDKeHMM 60TIee YeM IBYX CToneTnit. TpyTine TeaTpa MPUHALTEKNT
YeCTb TePBOTO UCTIONTHEHNM TaKMX orep, Kak «Cuta cyap6bi» k. Bepau,
«Knssp Uropp» A. Bopopuna, «Bopuc Togynos» M. Mycoprckoro,
«IIckoBuranka» H. Pumckoro-Kopcakosa, «IIukoBas gama» I1.
Yatixosckoro. B nayane XX Bexa MapumMHCKuIt TeaTp OTKPbI I/
PpoCCHitcKolt My6IMKy BepiunHHOe IIponsBenennue P. Barnepa —
TeTpanoruio «Konbiio HubemyHra». VI cerofHsa aTo eiMHCTBEHHBII
Tearp Poccum, B periepryape KOTOpOro IpeJicTaB/ieHa BCSA TeTPaIOris,
MCHOHAIONIAACA Ha A3bIKe opuryHana. Ha MapunHckoii criene
COCTOSU/INCH MUPOBBIE IIPEMbepBI /IETeHapHbIX 6aneToB IleTuma:
«CnAmas xpacaBuiay, «enkynunk», «baamepkar, «PaitMoH/a».
VIMeHHO 3/1ech Hayanach BCEMMPHASA C/IaBa, MOXKaTyii, CaMOTo
3HAMEHUTOTO pyccKoro Gasnera — «JleGeuHoro osepa». Bcé

9TO «30710TOE» GaneTHOe HAC/e/Ie COXPAHAETCA B penepTyape
MapunHckoro TeaTpa 10 ceii ieHb. Bcero ke B perepTyape TeaTpa
B HacTosillee BpeMs 6oree 80 Omep PyCCKMX 1 eBPOIENCKIX
KoM11031TopoB (0T «Kusuu 3a naps» M. [IMHKY, MUpPOBast IpeMbepa
KOTOPOT'O COCTOA/IACh Ha ClieHe Torya emé bonpuroro Tearpa B 1836
ropty o «Bparbes Kapamasosbix» A. CMeNKOBa, MUPOBasi IpeMbepa
KOTOPBIX Tpola B MapumHckoM Teatpe B 2008 rojy) u 59 6aneton
(ot 6aneroB M. I[letuna no 6aneros JIx. Bamanunna, Y. Gopcaiita
u JIx. Hoitmaitepa).

The Mariinsky Theatre is one of the oldest theatres in Russia. Its story
starts in 1783, when Catherine the Great issued an ukaz (imperial
decree) approving a committee for the direction of ‘spectacles and
music’. While the theatre’s company may have changed its name
several times during its history (the Bolshoi Kammeny, the Mariinsky,
the GATOB - the State Academic Theatre of Opera and Ballet, the
Kirov and, once again, the Mariinsky), it has maintained its theatre
traditions and continuity of repertoire over a span of over two centuries.
The Mariinsky has had the honour of staging the premiéres of major
operas like Verdi’s La forza del destino, Borodin's Prince Igor, Mussorgsky’s
Boris Godunov, Rimsky-Korsakov’s The Maid of Pskov and Tchaikovsky’s
The Queen of Spades. At the beginning of the 20th century the Mariinsky
offered the Russian public a supreme production: the four music-dramas
of Wagner’s The Ring of the Nibelung. 1t is still the only theatre in
Russia which has staged the entire cycle in the language of the original.
'The stage of the Mariinsky Theatre has seen the world premiéres of
Petipa’s legendary ballets: Sleeping Beauty, The Nutcracker, La Bayadére,
Raymonda. And it was here that what is perhaps the best known
Russian ballet, Swan Lake, was launched to world fame. All this
‘heritage of gold’ has been preserved in the Mariinsky. The company’s
repertoire currently includes over 80 operas by Russian and western
European composers, ranging from Glinka’s A Life for the Tsar which
the Bolshoi Kammeny Theatre, as the company was called at the time,
premiéred in 1836, to the first ever performance of Smelkov’s The
Brothers Karamazov in 2008 at the (renamed) Mariinsky. The theatre
also has a repertoire of 59 ballets, from Petipa and Balanchine to
Forsythe and Neumeier.

Le Théatre Mariinski est 'un des théatres les plus anciens de Russie.
Son histoire remonte & 1783, année ou la Grande Catherine approuve
par ukase (décret impérial) la création d’un comité chargé « des
spectacles et de la musique ». Bien que la troupe ait changé plusieurs
fois de nom au cours de sa longue histoire — Bolshoi Kammeni,
Mariinski, GATOB (Académie nationale d’art lyrique et de danse),
Kirov et, & nouveau, Mariinski - elle n'en a pas moins perpétué ses
traditions théatrales et son répertoire. Ainsi cest a elle que revient
I'honneur d’avoir créé La Force du destin de Verdi, Le Prince Igor de
Borodine, Boris Godounov de Moussorgski, La Jeune Fille de Pskov
de Rimski-Korsakov et La Dame de pique de Tchaikovski. Au début
du vingtiéme siecle, le Mariinski monte également La Tétralogie,
production absolument exceptionnelle puisque cest le seul opéra de
Russie qui ait, a ce jour, mis en scéne l'intégrale du chef-dceuvre de
‘Wagner dans la langue de Toriginal. Cest sur la scéne du Mariinski
que Petipa crée ses chorégraphies légendaires : La Belle au bois
dormant, Casse-Noisette, La Bayadére, Raymonda. Cest également
ici que le ballet russe le plus célébre au monde, Le Lac des cygnes, a
vu le jour. Lensemble de ce précieux patrimoine continue a étre
perpétué par la troupe du théatre Mariinski, qui compte actuellement
4 son répertoire plus de 80 ceuvres lyriques de compositeurs russes
ou d’Europe occidentale — d’Une vie pour le tsar de Glinka créée au
‘Théétre Bolshoi Kammeni aux Fréres Karamazov de Smelkov lancé
en 2008 sur la scéne du Mariinski actuel - ainsi que 59 chorégraphies -
de Petipa et Balanchine a Forsythe et Neumeier.

Das Mariinski-Theater ist eines der altesten Hauser Russlands. Seine
Geschichte begann 1783, als Katharina die Grof3e einen ukas erlief3,
eine kaiserliche Anordnung, und ein Komitee fiir die Leitung von
»Inszenierungen und Musik“ billigte. Seitdem hat die Truppe zwar
hiufiger den Namen gewechselt (Bolshoi-Kammeny, Mariinski,
GATOB - Staatliches Akademisches Opern- und Balletttheater —,
Kirow und nun wieder Mariinski), ihrer Theatertradition ist sie jedoch
iiber zweihundert Jahre treu geblieben, und ebenso lange hat sie

die Kontinuitit im Repertoire gewahrt. Das Theater hatte die Ehre,
zahlreiche bedeutende Opern zur Urauffithrung zu bringen, etwa
Verdis La forza del destino, Borodins Fiirst Igor, Mussorgskis

Boris Godunow, Rimski-Korsakows Das Midchen von Pskow und
Tschaikowskis Pique Dame. Zu Anfang des 20. Jahrhunderts bot das
Mariinski dem russischen Publikum eine wahre Sensation: alle vier
Musikdramen von Wagners Der Ring des Nibelungen. Kein anderes Haus
in Russland hat seitdem den gesamten Zyklus in der Originalsprache
dargeboten. Dariiber hinaus wurden auf der Bithne des Mariinski-
Theaters die Weltpremieren von Petipas legendiren Balletten getanzt:
Dornrischen, Der Nussknacker, La Bayadére, Raymonda. Und von
hier aus trat das wohl beriihmteste russische Ballett aller Zeiten zu
seinem Siegeszug um die Welt an: Schwanensee. Dieses gesamte
»goldene Vermachtnis“ wird im Mariinski bewahrt. Zum Repertoire
des Ensembles gehoren gegenwirtig {iber achtzig Opern russischer
und europiischer Komponisten, von Glinkas Ein Leben fiir den Zaren,
das das Bolshoi-Kammeny - wie die Truppe zu der Zeit hief -, 1836
zur Urauffithrung brachte, bis hin zu Smelkows Oper Die Briider
Karamasow, die 2008 im (umbenannten) Mariinski Weltpremiere
feierte. Und auch 59 Ballette von Petipa und Balanchine bis hin zu
Forsythe und Neumeier sind hier zu Hause.



9 PIANO CONCERTO NO 1

MARIINSKY

CUM®OHMNYECKNI OPKECTP
MAPUMHCKOTIO TEATPA

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY
THEATRE

LCORCHESTRE SYMPHONIQUE DU
THEATRE MARIINSKI

DAS SINFONIEORCHESTER DES
MARIINSKI-THEATERS

CUM®OHNYECKIUI OPKECTP MAPVMITHCKOI'O TEATPA -
OfIVIH M3 CTApeilNX My3bIKaMbHbIX Ko/nekTnBos Poccum. Ero
ucropus BocxopuT K Hadany XVIII Beka, ko BpeMeHY BO3SHMKHOBEHM
TIpUIBOPHOIT MHCTPYMeHTaIbHOI Kanemnsl. B XIX crometun
BaXHEJIIYIO0 PO/Tb B CTAHOB/IEHNM OPKecTpa MapumMHCKOTO TeaTpa
ChIrpajia AeATeNbHOCTD . HanpaBHKa, BO3I/IABABIIETO OPKECTP
6onee momyBeka. BbICOKMIT ypOBEHb OPKECTpa He pas OTMedau
CTOSIBILIME 32 €70 MYIbTOM MUpPOBbIe 3HamMeHnToCTH — I. Bepnmos,
P. Barnep, I. ¢pou Bronos, I. Manep, A. Huxuu u gp. B coBerckoe
BpeMs 67eCTAIMe TPaUIIA IPOJO/DKI/IN TAKIe FUPYDKePHI, KaK
B. Ipannunnkos, A. ITazosckuit, E. Mpasunckuii, K. CumeoHos,
10. TemmnpkanoB. OpKecTpy NPUHAIVIEXXUT Y€CTh NIEPBOTO VCTIONHEHNS
MHOTMX OTIEPHBIX ¥ Ga/eTHbIX PpOu3BeeHIit JaitkoBCKOTo 1
TIpokodpesa, onep Imnuku, Mycoprckoro, Pumckoro-Kopcakosa,
6aneros Acadpesa, lllocTakoBiya, XayaTypsiHa.

C 1988 roga opkecTp MapuIHCKOro TeaTpa BO3I/IaB/iseT Bamepuit
Teprues — My3bIKaHT BBICOYAIIIETO K/IACC, BEYLINiT IIMPOKYIO
MY3BIKa/IbHO-001[eCTBEHHYIO [IeATeNbHOCTD. C IIPUXOOM MasCTPO
Tepruesa penepryap opkecTpa CTPEMUTENbHO PACIIMPUICS 1
cocrassieT Bce cumbonun IIpokodnesa, lllocrakoBuya, Manepa,
BerxoBena, PexBuemsr MouapTa, Bepau, TuieHKo, Ipou3BeieHNs
Crpasunckoro, llenpuna, l"yéa!?];[ynuﬂoﬁ, MOJIOZIBIX POCCHICKMX 1
3apyOEeKHBIX KOMIIO3UTOPOB. OPKECTP BBICTYTIAET C CUM(OHNYECKIMI
nporpammamu B EBporte, Amepuke, Anonnu, Ascrpamm. B 2008 rogy
opKecTp MapimHCKOTO TeaTpa Mofi yIpaB/eHeM MascTpo lepruesa
BOLIIE B TOI-/IACT 20 Ty4IUNX OPKECTPOB MIPA, OIIy6IMKOBAHHbIIL
B XypHane Gramophone.

The Orchestra of the Mariinsky Theatre is one of the oldest musical
institutions in Russia. It traces its history back to the early 18th
century, to the development of the Court Kapelle. In the 19th century,
the orchestra flourished under Edouard Napravnik, who was its ruling
spirit for over half a century. The excellence of the Orchestra was
recognised by the world-class musicians who conducted it including
Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler
and Arthur Nikisch. In Soviet times, these dazzling traditions were
continued by conductors like Vladimir Dranishnikov, Ariy Pazovsky,
Evgeny Mravinsky, Konstantin Simeonov and Yuri Temirkanov. The
Orchestra had the honour of playing many premiéres: operas and
ballets by Tchaikovsky and Prokofiev, operas by Glinka, Mussorgsky,
Rimsky-Korsakov, and ballets by Asafyev, Shostakovich and Khachaturian.

Since 1988 the Orchestra has been under the baton of Valery Gergiev,
a musician of the highest order and an outstanding figure in the music
world. Gergiev’s arrival at the Mariinsky ushered in a new era of rapid
expansion of the Orchestra’s repertoire, which now includes all the
symphonies of Prokofiev, Shostakovich, Mahler, and Beethoven, the
Requiems of Mozart, Verdi, and Tishchenko, and works by Stravinsky,
Shchedrin, Gubaidulina, and young Russian and foreign composers.
The Orchestra regularly performs symphonic programmes in Europe,
America, Japan and Australia. In 2008, The Orchestra of the Mariinsky
Theatre, under the leadership of Maestro Gergiev, was ranked in
Gramophone’s Top 20 list of the world’s best orchestras.

LOrchestre symphonique du Théétre Mariinski est une des plus
anciennes formations musicales de Russie. Son histoire remonte au
XVIIle siécle et & la naissance de la « chapelle de la cour ». Au XIXe
siécle, lorchestre prospére sous la direction d’Edouard Napravnik, qui
en est I'inspirateur pendant plus de cinquante ans. Son excellence est
reconnue par les musiciens de renommée mondiale qui se succédent
au pupitre, notamment Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von
Biilow, Gustav Mahler et Arthur Nikisch. A Iépoque soviétique,
cette brillante tradition se poursuit avec des chefs comme Vladimir
Dranichnikov, Ariy Pazovski, Evgeny Mravinski, Constantin Simeonov
et Yuri Temirkanov. Cest & cet orchestre que I'on doit de nombreuses
grandes créations : opéras et ballets de Tchaikovski et de Prokofiev;
opéras de Glinka, de Moussorgski et de Rimski-Korsakov; ballets
d’Asafiev, de Chostakovitch et de Khatchatourian.

Depuis 1988 lorchestre est dirigé par Valery Guergiev, musicien
hors pair et personnalité exceptionnelle du monde de la musique.
Avec l'arrivée de Guergiev au Mariinski, le répertoire de lorchestre
connait une rapide expansion et inclut désormais I'intégrale des
symphonies de Prokofiev, de Chostakovitch, de Mahler et de
Beethoven, les requiems de Mozart, de Verdi et de Tichtchenko,
ainsi que des ceuvres de Stravinski, de Shchedrin, de Goubaidoulina
et de jeunes compositeurs russes ou autres. Lorchestre donne de
nombreux concerts symphoniques en Europe, en Amérique, au
Japon et en Australie. COrchestre du Théétre Mariinski sous la
direction de Guergiev est classé au Top 20 des meilleurs orchestres
du monde par Gramophone en 2008.

Das Sinfonieorchester des Mariinski-Theaters zahlt zu den éltesten
Musikinstitutionen Russlands. Seine Wurzeln reichen in das frithe
18. Jahrhundert zuriick, auf die Herausbildung der Hofkapelle. Im
19. Jahrhundert erlebte das Orchester eine erste Bliite, als Eduard
Napravnik {iber fiinfzig Jahre lang die Geschicke des Ensembles leitete.
Die erstklassige Qualitit des Orchesters erkannten auch damals
fithrende Musiker an, die bei dem Klangkorper am Pult standen,
unter anderem Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow,
Gustav Mahler und Arthur Nikisch. In sowjetischer Zeit setzte sich
diese Tradition fort mit Dirigenten wie Wladimir Dranischnikow,
Arij Pasowski, Ewgeni Mrawinski, Constantin Simeonow und Juri
Temirkanow. Das Orchester hatte die Ehre, zahlreiche Werke zur
Urauffithrung zu bringen: Opern und Ballette von Tschaikowski
und Prokofjew, Opern von Glinka, Mussorgski, Rimski-Korsakow
und Ballette von Assafjew, Schostakowitsch und Chatschaturjan.

Seit 1988 steht das Orchester unter der Leitung von Waleri Gergiew,
ein Musiker erster Giite und eine herausragende Personlichkeit der
Musikwelt. Mit Gergiews Antritt am Mariinski begann eine neue Phase,
in der sich das Repertoire des Orchesters rasch erweiterte. Heute
zéhlen dazu alle Sinfonien von Prokofjew, Schostakowitsch, Mahler
und Beethoven, die Requiems von Mozart, Verdi und Tischtschenko
sowie Werke von Tschaikowski, Strawinski, Schtschedrin, Gubaidulina
sowie von jungen russischen und auslindischen Komponisten. Das
Orchester trat mit sinfonischen Programmen in Europa, Amerika,
Japan und Australien auf. 2008 stand das Orchester des Mariinski-
Theaters unter Maestro Gergiew auf der Gramophone-Liste der
zwanzig weltbesten Orchester.
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1-e cKpUNIKM

Kupunn Tepentoes
Anexceit JTykupckuit
Craunucnas Vismaiinos
Jleonup, Bexcnep
Anron Kospmnn
Enena bepguukosa
Muxann Puxrep
Xpucruan ApTaMOHOB
JuHa 3ukeeBa
BceBonop Bacunbes
Bopuc Bacunves
Anna IlmyxoBa

Enena Jlydpeposa
Tarbsina Mopo3

2-e CKpUIIKM

Mapus Cadapoa
Buxropus llykuna
Anacracus Jlykupckas
YKauna A6nynaesa
Anpipeit [Tokaros
Anpipeit Tan

Anexceit KpamenuHHnKoB
Muxann 3aropoHIOK
Enena Illupokosa
VInHa JleM4eHKO
Janapa Ypragynosa
Kupunn Mypaiko

AnbThI

TOpuit Aponbkun
JInna Tonosuna
Anexcanpp IllenkoBHNKOB
Esrennit bapcos
AneBtuHa AnexceeBa
TOpumit Bapanon
Enena Conosbena
Anpipeit [Terymikos
Anpipeit JIbizo
Anexceit Kmoes

Buononuenn

Oner CeHperkuit
3eHOH 3anuiaino
Anexcaupp IToHomopeHko
Huxonait Bacunbes
Tamapa Cakap
Oxcana Mopos
Capkuc ImHoCcaH
AnToH Banbhep
JHanunn Bppickun
Bragumup FOHOBIY

Konrpabacsr
Kupunn Kapukos
Bragumup Ilocrax
Anexcanap Anexkceen
Ienuc Kamnu
Cepreit Tpadpumouy
Hembsan TopogHuana
Mapus luno

DneiiTpr
Hukomnait Moxos
Exarepuna PocroBckas

To6ou
Anexcaupap Tpymkon
BukTop Yxanuu

Knapuernr
Buxrop Kynbix
Buranmit Ilanpipua

®Darorsr
Popmon TonmaueB
Koncrantun llesuyx

Banropuni
Jmutpuit Boponion
Bnapucnas Kysnernos
IOpuit AkumMkuH
Ierp Popun

Tpy6sr
Tumyp MapThIHOB
Buranuit 3aitieB

TpoMGoHBI

Anppeit CMupHOB
Anexcaupap Jxyppu
Muxann CenusepcTon

JIuraBpbl
Anpipeit Xotun

First Violins
Kirill Terentiev
Alexei Lukirsky
Stanislav Izmailov
Leonid Veksler
Anton Kozmin
Elena Berdnikova
Mikhail Rikhter
Khristian Artamonov
Dina Zikeyeva
Vsevolod Vasiliev
Boris Vasiliev
Anna Glukhova
Elena Luferova
Tatiana Moroz

Second Violins
Maria Safarova
Viktoria Shchukina
Anastasia Lukirskaya
Zhanna Abdulaeva
Andrei Pokatov
Andrei Tyan

Alexei Krasheninnikov
Mikhail Zagorodnyuk
Elena Shirokova

Inna Demchenko
Danara Urgadulova
Kirill Murashko

Violas

Yuri Afonkin

Lina Golovina
Alexander Shelkovnikov
Yevgeny Barsov
Alevtina Alexeyeva
Yuri Baranov
Elena Solovieva
Andrei Petushkov
Andrei Lyzo
Alexei Klyuev

Cellos

Oleg Sendetsky
Zenon Zalitsailo
Alexander Ponomarenko
Nikolai Vasiliev
Tamara Sakar
Oxana Moroz
Sarkis Ginosian
Anton Valner
Daniil Bryskin
Vladimir Yunovich

Double Basses

Kirill Karikov
Vladimir Shostak
Alexander Alexeyev
Denis Kashin

Sergei Trafimovich
Demian Gorodnichin
Maria Shilo

Flutes
Nikolai Mokhov
Yekaterina Rostovskaya

Oboes
Alexander Trushkov
Viktor Ukhalin

Clarinets
Viktor Kulyk
Vitaly Papyrin

Bassoons
Rodion Tolmachev
Konstantin Shevchuk

Horns

Dmitry Vorontsov
Vladislav Kuznetsov
Yuri Akimkin

Pyotr Rodin

Trumpets
Timur Martynov
Vitaly Zaitsev

Trombones
Andrei Smirnov
Alexander Dhzurri
Mikhail Seliverstov

Timpani
Andrei Khotin
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ALSO AVAILABLE

Available on Super Audio CD (or DVD / Blu-ray) or from the iTunes Store
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SHOSTAKOVICH PIANO CONCERTOS NOS 1& 2

SHCHEDRIN PIANO CONCERTO NO 5

DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV

MARIINSKY ORCHESTRA

CLEF DU MOIS

ResMusica (France)

CLEF DU MOIS **##* ‘among the best currently available ... superb playing ... these
performances are exceptional’

BBC Music Magazine (UK)

SACD MARO0509 (822231850922)

RACHMANINOV PIANO CONCERTO NO 3
RHAPSODY ON A THEME OF PAGANINI
DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV
MARIINSKY ORCHESTRA

ARTISTIQUE 10 TECHNIQUE 10
ClassicsTodayFrance (Canada)

#%kk* 2 magnificent performance’
Classic FM Magazine (UK)

SACD MARO0505 (822231850526)

TCHAIKOVSKY 1812 OVERTURE, MOSCOW CANTATA, MARCHE SLAVE
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA, SOLOISTS AND CHORUS

“Tchaikovsky is most evidently (and gloriously) Tchaikovsky in the Moscow Cantata. A
vintage melody turns the first page of Russian history, illuminating it in that inimitable
Tchaikovsky way. The baritone monologue in praise of Moscow culminates in a marvellously
stirring idea and in the second mezzo-soprano arioso honouring the women of Russian we
find a heroine worthy of any Tchaikovsky opera. No doubt about it, Tchaikovsky had a gift
for personalising even his most official duties, the dutiful was not really in his vocabulary’
Gramophone (UK)

SACD MARO0503 (822231850328)

TCHAIKOVSKY SYMPHONIES NOS 4,5 & 6

VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

CHOC DE L’ANNEE

Classica (France)

DISC OF THE WEEK

RTE Lyric FM (Ireland)

OUTSTANDING RECORDING ‘Gergiev directs performances which are totallfr rippin,
... his combination of hypnotic gaze and fluttering fingers conjuring up intensely beautiful
playing ... The performances here are immensely rewarding, expertly crafted and will easily
bear repeated viewing’

International Record Review (UK)

Hedkodekk

Rezension (Germany)

DVD MARO0513 (822231851325) / BLU-RAY MARO0515 (822231851523)

SHOSTAKOVICH SYMPHONIES NOS 3 & 10
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

EDITOR’S CHOICE
Gramophone (UK)

PERFORMANCE ####x (NO. 3) #+** (NO. 10) RECORDING *##%
BBC Music Magazine (UK)

SACD MARO511 (822231851127)


http://clk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Fshostakovich-piano-concertos%2Fid496437348%3Fuo%3D4%26partnerId%3D2003
http://clk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Frachmaninov-piano-concerto%2Fid348433152%3Fuo%3D4%26partnerId%3D2003
http://clkuk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2FWebObjects%2FMZStore.woa%2Fwa%2FviewAlbum%3Fi%3D329988800%26id%3D329987983%26s%3D143444%26uo%3D6%26partnerId%3D2003
http://clk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Ftchaikovsky-symphony-no.-5%2Fid460516645%3Fuo%3D4%26partnerId%3D2003
http://clk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Fshostakovich-symphony-nos%2Fid436900783%3Fuo%3D4%26partnerId%3D2003

