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Erste Szene Im Palaste des Theseus
Introduktion

Dialog (Egeus, Theseus, Hermia, Demetrius, Lysander)
Melodram (lysander, Hermia)

Dialog {Hermic, Helena, lysander)

Melodram (Helena)

Zweite Szene

Ripelszene

Dialog {Ripel: Squenz, Zellel, Flaul, Schlucker, Schnauz, Schnock)
Dritte Szene Ein Wald bei Athen
Melodram (Puck, Elfe)

Melodram {Oberon, Titonio)

Dialog (Oberon, Puck, Demetrius, Heleno)

Vierte Szene

Melodram (Titonio, Elfenchor)

Dialog (lysander, Hermia)

1'57

2'23

129

6'29

4'4]

5'49

¢'l4




Andechser Festspielchor (vom Tonband/from tape):
Einstudierung/Korrepetition: Alois Rotenaicher

Helga Alsleben, Klaus Arbter, Cloudia Bachmann, Susanne Bokenhus, Rudolf Beck,
Peter Bocker, Susonne Brondt, Karin Degkwitz, Luca Geppert, Helga Kalusa, Ingrid
Kelm, Goby Kerler, Jirgen Koldt, Kay Krouse, Ruth Kreider, Mogdalena Kreiter,
Roman Krivsky, Anton Leitner, Barbara Lips, Thomas Mdling, Jérg Wolfgang Martin,
Gunther Matzku, Barbara Meding, Corin Meller-Hemsing, Rolf Meyer, Christione
Prusseit, Uschi Rechenover, Claus Rechenauer, Ginter Rolletschek, Christof Scherg,
Christine Schmidt, Ursula Schmidt, Claudic Schnauffer, Mechtild Steckeler, Gertraud
Stoll, Susanne Streil, Peter Tschochner, Mogdalena Wede, Pelra Zehetmair.

Andechser ORFF-Akademie
des Minchner Rundfunkorchesters

Christian von Gehren




EE  EEEE

N N N — —_— i
N — (=] [22] ~N %3]

»Morgengrauvenc

Dialog {Theseus, lysander, Egeus, Demetrius}
Melodram [Demetrivs, Hermia, Helena, Zettel, Lysander)
Melodram (Zettel)

Achte Szene

Dialog {Ripel: Squenz, Schlucker, Flout, Schnock)
Marsch

Neunte Szene Im Palaste des Theseus
Vorspiel

Dialog {Hippolyta, Theseus, Lysonder, Philostret)
Ripel-Marsch

Dialog (Squenz, Theseus, Demetrivs, Wand, Pyramus, Thisbe)
Lied (Pyromus, Ripelchor, Thisbe)

»Ein Tanz von Ripeln«

»Mitternacht« (spéter Melodram. Theseus, Puck)

Finale (Titonio, Oberon, Elfen)

Some Sections: Junge Miinchner Philharmonie - Mark Mast
[vom Tonband/from tope}

1732

7'54

2'48

1'02

4'11

4'55
T.T.: 73'40
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Melodram (lysonder, Hermia, Puck, Helena)

Melodram (Hermia)

Funfte Szene

Dialog (Ripel: Zette!, Squenz, Schnouz, Schlucker, Schnock)
Melodram (Puck, Ripel)

Lied (Zeftel, spater Melodram: Titonia, Elfen)

cD 2

Sechste Szene

Dialoeg (Puck, Oberon, Demelrius, Hermia)

Melodram (Demetrivs, Oberon, Puck)

Dialog (Helena, lysander, Demetrius. Hermia, Oberon, Puck)
Melodram (Puck, Oberon, Llysander, Demetrius)
Melodram [Heleno, Puck, Hermia)

»Mondaufgang«

Siebente Szene

Melodram {Zettel, Titania, Elfen, Oberon)

Melodram {Oberon, Titania, Puck)

3'46

3'06

4'43

4'39

9'24
T.T.: 72'25

3'09

4'12

936

414

2'39

3'09
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Die Andechser ORFF-Akademie des
Miinchner Rundfunkorchesters

Die Pflege der Musik von Corl Orff hat beim Minch-
ner Rundfunkorchester eine gute Trodilion - ebenso die
engagierte Forderung des musikolischen Nachwuch-
ses. Die Griindung der Andechser ORFF-Akcdemie des
Minchner  Rundfunkorchesters  in  der  Saison
2009/2010 gt dem Schulgedanken Carl Orffs Rech-
nung. Musikalsche Bildung bedeutete fir ihn mehr als
das reine Erlernen von Noten - es geht dorum, Zusam-
menhénge und Hintergrinde von Musik besser zu ver-
stehen und Musik, Wort und Szene als dramoturgisches
Gonzes zv erkennen. Die Intention Carl Orffs wor nicht
nur die Férderung von Schulkindern, sondern cuch die
Herausforderung des musikalischen Nochwuchses In
diesem Sinne haben das Minchaer Rundfunkorchester,
der Verein Orff in Andechs e.V. und die Carl-Orft-Stif
tung mit der Andechser ORFF-Akodemie des Misnchner
Rundfunkorchesters ein shrlich sich neu formierendes
akademisches Orchester aut Zeit gegriindet. Dieses
Orchester, das sich aus Houplfachstudenten ab dem 3.
Semester zusommensetzt, wird von Mitgliedern des
Miinchner  Rundfunkorchesters und  Experten  der
Orff'schen Musik betreut und geschult. Am Ende und
ols Ziel dieser akademischen Zeit stehl die selbsténdige
Auffubrung eines Bihnenwerks von Corl Orff an dem
O, an dem das Werk dieses bayerischen Komponisten
besonders geptlegt wird. in Andechs



Ein Sommernachtstraum - Handlung

Der Herzog von Alhen, Theseus, mochte die Tage
bis zu seiner Hochzeit mit der Amazonenkdnigin Hippo-
lyla mit Lustbarkeiten verbringen Doch bevor es dozu
kommen kann, betntt Egeus, en athenischer Burger,
den Raum und klagt, dass seine Tochter Hermia nicht
den von thm erwdhlten Demetrius, sondern lysonder
heiraten mochte Do nach othenischem Recht der Vater
tbher den Ehemann der Tochter entscheidet, droht Her-
mia der Tod oder Einteitt in ein Kloster, wenn sie auf
ihrem Willen behorrt. Aus diesem Grund wollen Hermia
und lysander zu einer Verwondten tysanders auBer-
halb von Athen fliehen und dort heicaten In diesen Plan
weihen sie die Freundin Hermias, Heleno, ein. Helena
1st unglocklich in Demetrius verhebt und aus Rache an
Hermia verral sie den Plan des Paars an ihn

Nun treten die Handwerker ouf, die fur die Hoch-
zeit des Herzogs ein Theaterstick vorbereiten und die
Rollen vesteilen, um spater heimlich im Waid 2zu uben.

In der folgenden Szene (2 Aufzug, Szene 1) trifft
dos im Sireit liegende Elfenkémgspoor, Titonio und
Oberon, im Wald ocufemander  Sie geraten sofort
onemonder, bis Titonio den Plotz siolz vedaldt Hierouf
schwort Oberon Rache und schickt den Puck auf die
Suche nach einer beshmmten 8lume. Wird deren Salt
auf die geschlossenen Augen eines Schlofenden getrou-
felt, verliebt sich derjenige sofort in das erste Wesen,
das er erblickt. Mit diesem Saft benetzt Oberon (2 Auf-
zug, Szene 2) die Augen seiner schlofenden Frou
Daber bemerkt er Heleno, die verzweitelt Demetrivs im
Wald hinterher {éuft. Er hat Mitleid mit ihr und beauf-
tragt den Puck, cuch Demetrius den Saft der Blume zu
verabreichen Puck jedoch findet auf der Suche noch
Demetrius lysonder und traufelt falschlicherweise 1hm
den Soft in die Augen Als Lysander erwacht, erblickt er

nichi die in der Néhe schlafende Hermia, sondern Hele-
na und verhebt sich (n sie. Heleno jedoch Buchtet vor
dem sie verfolgenden tysander

Nun folgt die Probe der Hondwerker im Wald (3.
Avufzug) Puck beobachtet sie dabei und zoubert aus
Spaf dem Weber Zeltel einen Eselskopf auf Doraufhin
flichien die onderen Handwerker vor thm. Da Zeltel
alleine im Wold Angst hat, beginnt er zu singen. Von
diesem Gesang erwocht die in der Néhe schialende
Titania und verliebt sich prompt in Zettel

Oberon bekommt Mitleid mit seiner Frau und den
Liebespaaren {4 Aufzug, Szene 1) Er befret Titonia
von ihree Verliebtheit zu Zettel und schafft Ordnung
unter den Liebespaaren, die dos gonze Geschehen wie
im Traum wahrgenommen haben. Auch Zelel erhsil
von Puck seine normale Gestalt zurbck Nun konnen die
Handwerker ihr Stuck fur die Hochzeit von Theseus und
Hippolyta auffohren.

Nachdem sich alle Paare zur Ruhe begeben haben,
segnen Oberon und Titania den Polost.

Marianne Lauser



Carl Orffs Musik zu Shakespeares
,,Ein Sommernachtstraum”
Zur endgiltigen Fassung von 1964

von Dr. Thomas Résch

Am 12. Mérz 1964, gewissermofen am Vorabend
des 400. Geburistags von William Shakespeare,
wurde Carl Orffs Musik zu ,Ein Sommernachtstraum” in
der endgulligen Fossung in Stuligart ureufgefuhn. Uber
fast 50 Johre hinweg hatie sich der Komponist mit zwei
Entwiirfen und vier Fassungen intensiv um gerade dese
Komddie Shakespeores bemuht (die Entstehungsge-
schichte der einzelnen Fossungen, vor ollem cuch die
der problematischen Version von 1939, wird in einer
Sonderpublikation des Ortf.Zentrums Mdnchen ousfihr
lich dargestelil}. Der ,Sommernachtstraum” nimmt somit
wie kein anderes Werk eine herausgehobene Stellung
im Gesomtschaffen von Carl Orff ein, Denn vor allem
hier konnte der Komponist, dem dos Thealer zeilebens
ebenso wichhg wor wie die Musik, sein Hauptanliegen
exemplarisch durchfuhren. Orfts Ziel war es, Musik,
Sprache, Tonz, Dorsiellung und Roum mit zeilgeméfien
Milteln ouf nevarhige Weise miteinander zu verbinden
- (enseits von Oper und traditioneller Bohnenmusik.

Der Komponsst suchte nach einer Musik, die auf
ganz ondere Weise als bisher mit dem szenischen Spiel
verknupft war und ols funktionole Theatermusik neue
Sichtweisen, Interpretationen und Darstellungsarten
ermoglichte. Daber kom thm entgegen, dass gerode im
LSommernachistraum” die Musik als unverzichtbor
erscheint nicht nur, weil sie von Shokespeare an meh-
reren Stellen vorgeschrieben wird; sie erweist sich auch
als das einzige Mittel, Text und Szene gleichermof3en
zu durchdringen und zu einer Einhen zu binden. So ent-
hélt die Parlitur selbst - und das ist schon ein grundle-

gender Unterschied zv fraditioneller Buhnenmusik -
nicht nu1 die Musik allein, sondern zudem ocuch den
gesamten Text des Stucks, ergdnzt durch zahlreiche
deloillierte Regieonweisungen. Aus ener Partitur st
domit ein musikalisiertes Regiebuch geworden

Grundlage und Ausgangspunkt fir Orffs Musikali-
sierung ist der unangelasiete, ungekirzte Text Shake-
speares in der Uberiragung August Wilhelm von Schle-
gels (1767-1845), deren Sprache als solcher bereits
durch Oto Falckenberg besondere musikalische Quali-
16ten zugeschrieben wurden. Gegeniber dieser Spra-
che verhall sich Orlfs Musik siets dienend, zurickhal-
tend, ondeulend Der Komponist verzichlet oul jede
motvisch-themotische Arbert und vergleichbare Techni-
ken musikalischer Eigengeseizlichkeit, um den unbe-
dingten Primat des Textes durchgehend gewdhrieisten
zu kénnen. Stattdessen schafft er gleichsam architekto-
nisch gestaliete Klongraume - emn ckushisches Aquiva-
lent zum Bihnenraum Innerhalb dieser Klangréume
findet sich die gesamte Bondbreite zwischen grundie-
renden oder okzentuierenden Einzellonen bis hin zu
,ouskomponierten”, abgeschlossenen ,Nummern” wie
Liedern, Ténzen und onderen instrumentolen S&tzen.

Abgesehen von den wenigen Stellen, an denen iat-
séchlich gesungen wird, sprechen die Schauspreler den
Text. Daraus ergibt sich fast zwongslaufig der zarte und
oussparende, ofi nur andeutende Charakter der Musik,
die dofir allerdings an weitous mehr Stellen eingesetzt
wird als etwo bei Mendelssohn. Orff selbst spricht von
emner roumschoffenden Klangkulisse”, die dem Text
.musikalische Lichter” aufsetze und der ,,Ve(dlchlung
der phantastischen Welt und der Welt des Troumes”
diene. Indem er ouf die traditionelle Einteilung in fiinf
Akte verzichtet und die Komadie in neun Szenen glie-
dert, sorgt er auBerdem fir einen stringenten, pausenio-
sen Ablauf des ols Einheit empfundenen Stucks



Von besonderer Bedeutung ist bei Orff die Insiry-
mentetion. Er versuchte frihzeitig, dos tracitionelle kios-
sisch-romantische  Orchesler zundchst umzugestalien
und schlieBlich, seit der ,Antigonoe” 1949, komplett
durch ein neu strukturiertes Ensemble, das vor ollem out
Schloginstrumenten afrikanischer, asiotischer und Indo-
nesischer Herkunft basierte, zu ersetzen, Ein Vergleich
der Orchesterbesetzungen der ,Sommernachtsircym”-
fossungen von 1939, 1944, 1952 und 1964 zeigt, wie
sehr die Fassung von 1939 tatsachlich noch der Traditi-
on verhaftet blieb, wie grof3 der Schritt von dieser zur
Fassung von 1944 war und wie sehr die endgulige Fas-
sung von 1964 ouf ene nochmolige Bereicherung, Dif-
ferenzierung und domil Verénderung des Gesomt-
kiongs obgestellt war  Eine besondere Bedeutung
kommr in dem Zusommenhaong den Instrumenten bzw
Orchestern auf der Bihne, hinter der Bithne und ouf
dem Tonbond zu, die das Houptorchester vor der
Buhne entweder oblosen oder erganzen. So uberneh-
men etwa drei Trompeten auf der Buhne die Hol-Fanfo-
re des Herrschers Theseus Sie fihren unvermitielt, chne
Quvertire, miten in das Geschehen der ersten Szene
und katapultieren demit den Zuschauer geradezu in die
Biuhnenhandlung hinein. Auch die Hondwerker haben
thr eigenes Orchester, das sie aut der Bihne begleitet;
es besteht aus zwe Klorinetten, zwe) Trompeten, Posou-
ne, Kontrabass, klener und groBer Trommel sowie Be-
cken. Zwe seiner Mitglieder bezieht Orff sogar in das
szenische Spiel mil ein: Der Kontrabossist begleitet
zundchst Zettels Lied, verliebt sich donn 1a Titanio und
verklart ihre Worte mil zarien Flogeolett-Tonen in hochs-
ter Lage; der Trompeter 1st ,mondsuchtig” und blast,
wéhrend olle schlafen, ,in den Mond”, wobei thm von
irgendwoher hinter der Bithne ein anderer Trompeter
ontwortet. Hinter der Bihne erkhngen ferner eine grofle
Schlitztirommel, ein Muschelhorn, das die Ankunft des

Oberon signalisiert, sowie eine Windmaschine. Auf
Tonband aufgenommen und durch Loutsprecher in den
Raum ubertragen werden Instrumente wie etwa Cemba-
lo, Handharmonika, Sistrum, Bongo, Angklung, Bam-
busstébe, eine Glasglocke und ein Ciur aus Kinder,
Fraven- und Ménnerstimmen. Die Bubne selbsl, sogar
der Hiniergrund der Buhne, beginnt zu tonen und ist ven
Musik durchirankt: Die klingende Szene sprengt den
,Guckkaster” und bewirkt eine surreale, troumaoriige
Entgrenzung des Roums. Vor allem dem Schiogzeug
kommi dober die Auvfgabe 2u, die mogischen und
ddmonischen Momente zu unlersireichen. Orlfs geziel-
ter Einsatz oulereuropdischer Instrumerte entspricht
nicht nur einer Weitung des Blickfelds und des geishigen
Horizonts, sie korrespondiert auch mit dem Konzept
eines ,Welitheaters” im weitesten Sinn und stellt sich
domit dem Anspruch der Dichtung Shakespeares

Eine wichtige Rolle spielen ferner zahlreiche musika-
lische Zilate, die Oril hauptsdchlich aus eigenen, aber
auch aus fremden Werken eninommen hot Diese Zila-
le stellen Kommentare durch den Komponisten dar, die
dem Text weitere Deutungsebenen hinzufigen, ihn in
seiner Aussage ergénzen, verstarken, ober auch unter-
loufen, konterkarieren oder ironisieren. Domit trdgl die
Musik Orlfs ouf ihre gonz eigene Weise zur geistigen
Durchdringung von Shaokespeores Stuck bei - mehr
jedenfolls ols eine Musik, die sich auf reines Musizieren
beschionkt So handelt es sich bereils bei der erwahn-
ten Hoffanfare um emn Zitot ous ,Carmina Burana”
Off schreibt in semer ,Dokumentotion” ,Dres festliche
Trompeten erdtfnen ouf der Bihne mit einem Zitot aus
,Cormina Buranc’: ,Si puer cum puellule mororetur in
cellula, felix coniuncho’ Friher stond dieses Zitat ledig-
lich vor dem letzien Teil des Werkes, nun sieht es als
Motto strahlend iber dem Gunzen Jetzt war der ,Som-
mernachtstroum’ eindeutig kein romantisches  Elfen-



Wald-Marchen mehr, sondern ein Spiai vom Eros | Felix
coniuncho’” (Dokumentation, 8d V, Tutzing 1979,
S 226 t) Am Ende der achten Szene bringt Orff nich
nur den Beginn, sondern dos ganze Stuck, gespielt vom
Orchester. Es steht an der Stelle, an der Mendelssohn
den beliebten ,Hochzedsmarsch” vorsieht. Orff verzich-
tet auf eine représentative, gesellschaftliche Zeremonie
und ferert den ,trionfo” des Eros durch den textlich-musi-
kolisch ongedeutelen Volizug des im Privaten verbler-
benden ludus ineffabilis” Spatestens hier haben die
Paare im Liebes-Spier :ndgultig zueinandergefunden

Des Weiteren zitiert Orff aus seiner ,Klugen” Das
lextlose, auf die Silbe ,la" gesungene Aufintslied der
Handwerker in der zweiten Szene bezieht sich auf das
LLied von der Treue” der Stiolche und stellt gonz neben-
bei - die Handlung spielt | in Athen - eine Porodie ouf
die Parodos, das Einzugshed des Chors in der griechi-
schen Tragodie, dar

Einen Anklong on die N 8 der ,Cormina Burana”,
,Chromer, gip die varwe mir”, bringt das Schlaoflied fir
Titanio in der vierten Szene Aufgrund der Tolsache,
dass der Text einem gesstlichen Spiel aus dem Anhang
des mittelalterlichen Codex entnommen ist, gelingt es
Orff, der unmittelbar donach durch Oberon verzouber-
ten Tilania die Zuge der zuerst kokettierenden, dann
revigen Sunderin Mana Maogdaleno zu verleihen Die
Zitote dienen somit auch zur Verliefung der Charokteri-
sierung seiner Protagonisten

Em wichhges Fremd-Zitat schhieflich leitet den
Mondautgang” in der sechsten Szene ein; es st die
Stelle, on der alle im Mondlicht schlafen, wiéhrend der
Trompeter ,in den Mond blast”. Zwei charokleristische,
weich kadenzierende Akkorde spielen auf dos erste
grofe Duett von Sophie und Octavian aus dem zweiten
Aufzug des ,Rosenkavaliers” von Richard Strouss an,
genau dorl, wo sich beide ihre Liebe zveinander geste-

hen Es st das sichere Wissen zweier Liebender um ihre
Zusammengehdrigket gegen alle Widersiénde, dos
Orff mit diesem Zita) aus dem reitlebens von hm so
bewunderten Werk in den Tréumen der Protagonssien
des ,Sommernachistcaums”™ musikolisch veconkert. Eine
hefe Ruhe, eine zarte Stimmung breitet sich uber die
gesamie surrecle Szene des ,Mondoufgongs” Hier
wie auch bei der letzten Szene 1im ,Mond” kann durch-
ous von einer ,glosernen Romanhk” (Orff) gesprochen
werden, einer Romontik freilich, die als solche auBerst
fragil ist.

Historische Tiefe verleih) der als profunder Kenner
der Musikgeschichte ausgewiesene Komponist seinem
Werk ouflerdem durch Anspielungen auf emen ialieni-
schen Zeitgenossen Shokespeares, Claudio Monteverdi
- dessen ,Toccoto” als festliche Eroffnung des ,Orfec”
losst sich als Vorbild fir die Hof-Fanfare erohnen, wie
dos Elisabethanische  Theater
zumeist mit Trompetensignalen einleiten el -, ferner
auf die clieste bekannte ,Bergamasca”: Dos Thema des
,Bergomaskertanzes”, das Orff nohezu obsessiv wie-
derholen 1dsst, entstammt einem Druck ous dem Jahr
1569

Enen Anklang ganz anderer Arl provoziert dos
JTheater auvf dem Theater”, das die Handwerker in der
neunten Szene unmiltelbor vor der ,Bergomasca” om
Hof des Theseus auffuhren Orff verspottet hier in schar-
fer Form die Konvenlionen und Gepflogenheiten der
Oper des 19 Johrhunderts musikolisch besonders her-
vorgehobene Ausgestaltung der Sterbeszene, eingangi-
ge Melodie, Choreinsotz und volles Orchester - oft
genug ohne Rucksicht auf den Text und die dramatische
Situation Es muss dem Komponisten ein ganz besonde-
res Vergnigen bereile! hoben, diese Parodie ouf die
Bihne zu bringen.

ouch Buhnenstucke



Von weileren ironischen Kommenioren oder Bre-
chungen abgesehen, nehmen doch die surrealen,
démonischen oder traumartigen Momenle in Orffs Par-
tlitur den wichtigsten Platz ein. Dies gilt vor allem fir die
Figur des Droll, dem bereits Folckenberg ein unheim-
liches Wesen und démonische Besessenheil attestiert
hatte; seine Boshaltigkeit, ja Bésartigkeit zeigt sich vor
allem in der finften Szene, in der er die versommelten
Handwerker nicht nur durch die Verwandlung Zeltels
erschreckl, sondern ocuch noch mutwillig durch den
Wald vor sich her ireibt. In der sechsten Szene GuBBert
sich seine Schodenfreude durch einen gespenstischen
Tanz.

Gegen Ende des Stiicks, nach Anbruch der Geister-
stunde, entfaltet Ortf an der Stelle, an der Shakepeare
lediglich ,Gesarg und Tanz” vorschreibt, noch einmal
einen besonderen Klangzauber: Nachdem Droll in
einem Reinigungsritual den Schauplatz von stérenden
Elementen befreit hat, voliziehen Oberon, Titania und
die Elfen die Segnung und ,Weihe des Heuses” von
Theseus. Orff kreiert dafiir eine Elfen-Fentosiesprache,
die weder Sprache ollein noch Musik allein ist, sondern
beides zugleich. Das unverstandliche Elfen-,Geplap-
per” rickt zudem das heidnische Ritual, das sie voilzie-
hen, in eine fremdartige, seltsam anmutende Distanz -
von ,Niedlichkeit” kann bei genouerer Betrachiung
keine Rede mehr sein, wohl aber von einer traumarti-
gen, zauberhaften Stimmung, die das ganze Werk
durchzieht und pragt.

Nach diesen vereinzelten Schlaglichtern auf den
,Sommernachtstraum”, ein ,geféhrliches Spiel mit den
dunklen, unbewachten Kraften der menschlichen Natur,
ein Spiel des Eros und des Pan, das zu spielen kein
Wesen sich erkihnen darf, ohne Schoden an seiner
Seele zu nehmen” (Otto Falckenberg), wird wohl cuch
ersichtlich, wos die lebenslange Foszination dieses

Sticks aul Orff ausmachte. Alle Themen, die in Shake-
speares Koméadie ouf idecle Weise zusommengefasst
behandelt werden, finden sich auch in den Gbrigen
Werken des Komponisten: Liebe und Ercs, Treve und
Bestéindigkeit, Schein und Wirklichkeit, Fantasie und
Realitést, Schlaf und Traum, Parodie und Ironie, die $16-
rung und Wiederherstellung der Weltordnurg, das Ein-
greifen hoherer oder démonischer Machte im Sinne
eines Welttheaters, das Nebeneinander von heidni-
schen und christlichen Vorstellungen, das Spiel mit der
Sprache - um nur die wichtigsten zu nennen.

Mit der Musik zu Shakespeares Kemédie konnte
der Komponist auch in besonderem Ma} seine musika-
lischen Anliegen verwirklichen: die Abwendung von
der Oper und einem fir die Erfordernisse der Musik
zurechigemachten libretto; den Vorrang der dichterisch
geformten Sprache; die Entwicklung einer Musik, die
Wort ,durchleuchiet”, nicht
(Orff); die Zusammentassung schlieBiich von Kleng,
Sprache, Tonz, Darstellung und Raum durch die Musik.

dos ,iberschwemmt”

Literaturhinweis:

Thomas Résch: Carl Orff ~ Musik zu Shokespeares
LEin Semmernachtstraum”. Entstehung und  Devitung,
Sonderpublikation des Orff-Zentrums Minchen, Min-
chen 2009.

kontakt@orfhzentrum.de
vwww orflzentrum de



Martin Dudeck
Theseus

In Honnover geboren, besuchte er in Hamburg die
Schauspelschule.

Noch fesien Engogements bei der Wurtiembergi-
schen Llondesbihne, Esslingen, dem Bayenschen
Stoatstheater Miinchen und dem Stacikstheater Nuen-
berg folgten Arbeiten unter anderem am Schauspiel-
haus Zurich, Alies Schauspielhous Stuligort, Munchner
Kommerspiele, Theater der Jugend und dem Munchner
Volkstheater Tr lebt als freier Schauspieler in Miinchen
und gehort seit Jahren zum festen Schauspieler-Stamm
des Munchner Melropoltheaters.

Theresa Bendel
Hippoiyia

studierte von 2002-2003 an der Roycl Academy
of Dramatic Arts. Daran schloss sie ein Stedivm an der
Schouspielschule Regensburg an, dass sie 2007 been-
dete Direkt nach ihrem Studium spielle sie unter ande-
ren an der Compagnia Regensburg und in verschiede-
nen Slicken des Thearers Halle 7 in Minchen. Sie lebt
in Munchen und orbetet ols freiberufliche Schauspiele-
nn Daneber Ubernimmt sie cuch kleinere Roilen im
Bayerischen Rundtunk. Sie arbeitet als Schauspielerin
und Sprecherin fur eine Medien, Marketing und Video
GmbH in Augsburg.

| Wolfgang Bauschmid

| Egevs

geboren in Munchen, Studium der Theotergeschich-
te und der Germanistik in Munchen, Besuch der Oito-
Falckenberg-Schauspielschule. Regieassistent Produkli-
onsdramoturg  und  Mitspieler on den Munchenz-
Kammerspiglen, Chefaramaturg und Regisseur am Nie-
dersdchsischen Staotstheater Hannover  Steliverireten-
der Intendont, Regisseur, Dramaturg und Schouspieler
am E.T.A -Hoffmann-Theater in Bamberg. Seif 1998 frei-
beruflicher Regisseur und Schauspieler. Er schreibt und
malt.

Andreas Haun
Oberon

Andreas Haun wurde 1979 im Zillertal/Tirol gebo-

MNach einem Mathematikstudium in Innsbruck
erhiclt er seine Schouspielausbildung an der Internatio-
nalen Schule fir Schauspiel und Acting in Miinchen Es
folgten Engagements an einer Vielzahi von Theatern in
Deutschland, Osterreich und liclien, darunter dem Frer-
en Theater Bozen, dem Staditheater Innsbruck und dem
ETA-Hoffmann-Theoter Bamberg. 2003 gewann er den
Lore-Bronner-Preis fiir Nachwuchsschauspieler und den
der Heidelberger Theaterlage
L Heute abend: Lola Blav” von Georg Kreisler (Regie
Harald Gilbers). Neben regeimaBigen Auftriten om
Blutenburgtheater und der Beyerischen Theaterakade-
mie spielte Andreas Haun zuletzi den Alev in Juli Zehs
Spieltriel, ewmer Koproduktion des Teamtheoter Min-
chen mit dem Notonclthealer Weimar.

ren.

Publikumspreis fur




Barbara Bohler
Titania

obsolvierre ihre Schauspielausbildung an der Otto-
Falckenberg-Schule in Minchen. AnschlieBend war sie
als Gast unter anderem an den Minchner Kammerspie-
len und bei den Salzburger Festspielen engogiert,
bevor sie ins feste Engagement om Theoter Heilbronn
wechselte. Seit der Geburt ifirer Tochter 2006 arbeitet
sie als freie Schauspielerin und Sprecherin Barbara
Bohler lebt in Koln.

Christian Arndt Sanchez
Puck

absolvierte seine Ausbildung an der Berliner Schule
fir Schouspiel sowte bei sinem Filmschauspielseminar
bei Prof D. Wadetzky. Es folgten Engogements u. a.
am OstEndTheater {, Christion” in Cyraro de Berge-
rac), om Landestheater Schleswig-Holstein [, Lysunder”
in Fin Sommernachtstraum) und den Clingenburg Fest
spielen {Laertes in Hamlet und Ritchie Valens in der
Buddy Holly Story] sowie den Sophiensélen Berlin, dem
Theater ingclstadt und dem Berliner Kindertheater
Neben seiner Bihnentdtigkeil ist er auch im Fernsehen
présent, u. a. zuletzt in der Sat 1 Produktion Niedrig
und Kuhnt sowie Notruf Hofenkante im ZDF

Philipp Wimmer
Demetrius

Der gebirtige Landshuter studierte an der Interna-
tionalen Schule fur Schauspiel und Acting (ISSA] in
Munchen. Seit 2008 ist er festes Ensemblemitglied der
Volkshishne Spirnrad, Regensburg, wo er u. a. ,Ham-
let” in Hamlet - Mic gangsi! und den ,Mann” in Weibs-

teufel vor Karl Schonherr darsielite. Weitere wichtige
Rellen waren ,Tom” in Elecironic City {Folk Richter)
sowie der ,Betler” in September von Edward Bond. Im
Fernsehen wor er v a in den Rosenheimn Cops und in
Marienhof zu sehen. Seit 2007 war er mehrmals bei
den Carl Orff-Festspielen zu Gost (Aslutul, Die Ber

naverin).

Florian Fisch
Lysander

Absolvierte seine Ausbildung von 2002-2005 im
Schauspielstudic Gmelin {Minchen). Er wucde 2005
vom Kreisbezirk Oberbayern mit dem Lore-Bronner-
Preis ausgezeichnet. Seitdem arbertet er im Grofiroum
Munchen als freier Schouspieter Zu schen wor er bis-
her unter anderem in diversen Produklionen des S'Er-
semble Theaters in Augsburg, etwe als Mann in Derio
Fos Offene Zweierbeziehung, an der Teumtheater Tank-
stelle in Miinchen als Danceny in Gefghrliche Liebschaf-
ten, sowie bei den Weilheimer Festspielen als Cléonte
in Der Geizige oder Marquis von Posc in Don Carlos
2009 war er bei in Andechs ols Herzog Allbrecht in Die
Berncuerin zu sehen. Des Weiteren entstanden mehre
re Preduktionen in Zusammenarbeit mit dem Kolturzen-
trum Puchheim, dorunter die Drei-Personen-Fassung von
Die Troumnovelle oder die Sclostiicke Finnisch und
Badewanne, mit welchen er auch 2008 bei den Theo-
tertagen im Jexhof ouftror



Katharina Friedl
Hermia

Kotharna Friedl wurde in Baden-Wirtemberg
geboren, wuchs jedoch in Istanbul auf. Ihre Schauspiel-
aushildung obsolvierte sie unter anderem von 2006-
2008 am TheaterRaum Miinchen. Bereits wéhrend ihrer
Aushildung  spielte  sie
theater...und so fortin Miinchen, beispielsweise in Mac-
beth, Tod ohne Zeuge oder Johanna, die Wahnsinnige.
2007 wurde sie mit dem Lore Bronner Preis, dem Naoch-
wuchsférderpreis des Bezirks Oberboyern, ausgezeich-
net. 2008 und 2010 spielte sie an der Teamtheater
Tankstelle und am DNT Weimar in Spieitreb die ,Ada”.
Bei den Weilheimer Festspielen verkdrperte sie 2008
das ,Gretchen” im Urfaust. 2009 Gbeinahim sie an der
Teamthealer Tankstelle die Rolle der ,Eurydike” in der
gleichnamigen modernen Adaption der Mythologie um
Orpheus urd Eurydike von Saroh Ruhl.

in diversen Sticken am

Julia Lowack
Heleno

wurde in Bayreuth geboren. Nach dem Abitur sty
dierte sie zundchst Theaterwissenscheft. lhre Schau-
spielaushildung erhielt sie an der Schule fir Darstellen-
de Kinste ,Die Etage” in Berlin. 2008 spielie sie am
Theater Liberi in Aschenputtel die Titelrolle. 2009 und
2010 spielte sie in der Produktion Und donn kam Alex
vorr Ensemble Radiks die weiblichen Rollen. Mit diesem
Stick tritt das Ensemble on Schulen innerhalb von Pro-
jekten ,gegen Jugendgewalt” cuf. Seit 2007 war sie
bereits mehrfach in Produktionen der Carl Crft-Festspie-
len zu sehen. Nehen ihren Tatigkeiten als Schauspicle-
rin wirkt sie auch bei Héspiel und Filmproduktionen
mit

Wolf von der Burg
Peter Squenz

wurde in Disseldort geboren und studierte noch
einem Lehromtsstudium an der Musikhochschule Rhein-
land und der Hochschule fir Musik und darstellende
Kunst Humburg bei Prof Kagel, Prof. Franz und Prof.
August Everding. Er war on iiber 40 Theatern engagrert
und spielte bisher etwa 180 Rollen. Von der Burg wirk-
te bei zohlreichen Urautfihrungen in den Sparten
Schauspiel, Oper, Operette und Musical mit. Unter
anderem sang und spielte er die Houptrolle in einer
Opernurauffihrung bei den Berliner Festwochen

Neben Engagements in Deutschland, Hollond, Bel-
gien, Frankreich, Osterreich, Schweiz und Spanien
sowie Rundfunkaufnchmen etwa mit dem WDR, NDR,
Deutschlandfunk und dem SFB ist von der Burg als Spre-
cher, Mérchenerfinder und liedtexter tétig. Seit 1992
ist der Schavspieler, Sénger, Moderator und Autor fast
ausschlieBlich freiberullich tatig. Er lebt in Detmold und
Palma de Mallorca.

Winfried Hilbner
Schnock

obsolvierte sein Schauspielstudium an der Otto-
Folckenberg-Schule. feste Engagements fiihrten ihn
nach Castrop-Rauxel, ans Bochumer Schauspielhaus
und zu den Vereinigten Bijhnen Graz. Seit 1980 orbei-
tet er als freiberuflicher Schouspieler in Minchen und ist
als Gasl u. a. am Minchner Volkstheater, den Minch-
ner Kommerspielen, dem Staatstheater am Gérter-
platz Minchen und dem Theoter rechts der lsar zu
seher, Im Fissener ludwig Musical spielte er von 2000
bis 2002 mit. Im folgenden Jahr wor er be den Luisen-
burg Festspielen in Wunsiedel engagiert. Daneben



wirkte er bei zohlreichen Film- und Fernsehproduktionen
mit. So wor er u. o. in Der Freund meiner Multer, Ich
schenk Dir einen Seifensprung, Herbstwind, Willkom-
men im leben, Um Himmels Willen, Der luftikus und
SOKO Kitzbih zu sehen

Sebastian Goller
Zelte!

studierte an der Athanor Akodomie in Burghousen
Schauspiel Bereits wahrend seines Studiums war er
unter anderem im Jedermann ber den Salzburger Fest
spielen zu sehen Noch Abschluss seiner Ausbildung
trot er unter anderem im Londestheater Salzburg und im
Theater Ravensburg out Seit 2007 ist er im Theater on
der Rott in Eggenlelden als Schouspieler engagiert Im
Februor 2010 hat er in Eggenfelden mit Tonnad sein
Regiedebir gegeben

Hans Otto Lampert
Flout

studierte Germanistik und Geschichte in Minchen
und Tibingen. Nach dem Stoalsexomen erhielt er seine
Schauspielausbildung an der Olto-Folckenberg-Schuie
Engogements fihrten ihn noch Kassel, Stuttgart und
Dusseldorf. Seit 1978 zieht es ihn immer wieder ,in die
Ferne”. Auslondsoufentholte in Brasilien als Dozent fur
deutsche Sproche und literatur on der Universitét in
Sonta Catorina, Aufenthalte in lialien und der Turkei
prégen sein Leben

Michael Schlenger
Schnauz

studierte Gesong, Schauspiel und Tonz. Noch
Engogements am Staatstheater om Gérinerplatz Min-
chen, om Landestheater Salzburg und am Stodttheater
Augsburg ist Michoel Schlenger heute vor allem als frei-
er Sanger und Fernsehschouspieler tatig. Seit 2003 st
er festes Milglied in der Comedy-Truppe des Boyeri-
schen Fernsehens. Bei den Carl Orff-Festspielen war er
seil 2006 in Astutul und Die Bernouenn zu sehen

Till Klewitz
Schlucker

absolvierte seine Schauspielousbildung an der Ako-
demie fir dorsteliende Kunst in Regensburg Porallel zu
seiner Ausbildung spielte er StraBentheater und arbeite-
te als Sprecher fir Radio und Werbung Theaterengo-
gements fihrten ihn unter onderem ons 8lutenburgthea-
ter nach Minchen und zu den Weilheimer Festspielen

Ersten Fernseh- und Filmerfahrungen sommelie er
mit diversen kleinen Rollen bei Werbespols, Musikvi-
deos und Kurzfilmen 2008 war er in dem Historienfilm
Ekkelins Knecht zu sehen.

Seil 2006 ist er standiges Ensemblemilglied der
Volksbithne Spinnrad in Regensburg. Dort wirkte er
unter anderem in den inszenierungen Homlet - mia
gongst als Hamlet, in der Schilleradaption Bonditen als
Fronz und Karl Moor sowie in Der Werbsteufel ols Jager
mit Bei den Corl OrffFestspielen war er seit 2007 n
den Inszemierungen Die Bernauerin, Astutuli und Ein
Sommernachtstraum zu sehen



Christian von Gehren
Musikelische Leitung

studierle on dec Staatlichen Hochschule fur Musik
Karlsruhe sowie cm Kéniglichen Musikkonservatonum
Kopenhogen die Féicher Dirigieren, Klavier und Musik-
iheorie. An beiden Hochschulen schloss er sein Studium
mil Auszeichnung ab Seine Dirigierlehrer waren Wolf-
Dieter Houschiid und Michel Tabochnik.

Mit 21 Johren debiitierse von Gehren als Operndin-
geni mit Webers Freischiitz bei den Schlossfestspielen
Zwingenberg Bereils wehrend seines Studiums war er
ols Korrepettor und Assistent von Ulf Schirmer u. o.
beim Rundfunksinfonieorchester Kopenhagen und der
Bastille-Oper Paris engogiert. Zudem assistierte er Diri-
genten wie Alberto Zedda, Michael Schenwandt und
Marzello Viotti,

Von 2001 bis 2003 war von Gehren als Dirigent
und musikalischer Assistent des Infendanten fir die musi-
kalische Leitung der Oper Leipzig verantwortlich. In die-
ser Zeit baule er das Ensemble nev auf und fihrte
zusdizlich zum Opernrepertoire Mendelssohns einzige
Oper Die Hochzeit des Camacho mit dem Gewand-
hausorchester Leipzig konzerlant auf.

Seit 2004 ist von Gehren freischaffend tang und
gostierte u. a. beim Symphonieorchester Malms, beim
Minchner Rundfunkorchester und an den Opern in
Dortmund und Thessalonki,

2005 leitete er Bohuslav Mortinds Oper Griechi-
sche Passion ouf einem Gastspiel des Royal Opera
House Covent Garden in Brinn.

Seit 1999 verbindet von Gehren eine enge Zusom-
menarbeit mit den Bregenzer Festspielen: Dort leilele er
zuletzt die Wiener Symphoniker in einer Auffihrungsse-
rie von Puccinis Tosco.

Weitere Engogements fihrten ihn unter onderem
zum Schieswig Holstein Musik Festival, an die Opern
von Kopenhagen, Menipellier und Nizza und im Reh-
men einer mehrjchrigen Zusommenarbeit an die Oper
von Marseille.

Im zeitgendssischen Reperioire war von Gehren
u.a mehrfach mil dem norwegischen Ensemble BIT20
zum Bergen Festival eingeladen.



Marcus Everding
Kinstlerischer Leiter

Carl Orff-Festspiele Andechs

Ein Sommernachtsiraum/ Inszenierung

arbeitete nach seinem Studium der Philosophie
(Magister Arfium) vier Jahre om Residenztheoter Min-
chen ols Regieossistent Sent 1991 ist er als freiberufii-
cher Regisseur im Schauspiel tahg. Von 1995 bis 1997
war er Oberspielleiter Schauspiel am Londestheater
Coburg. Neben semer Tatigkeil am Theater inszenierte
er zahlreiche Ursendungen fur den Bayerischen Rund-
furk. Im Jahre 2000 wechselte er fic drei Jahre in die
Medienwirtschaft als Biroleiter und persnlicher Refe-
rent von Dr. Leo Kirch bei der Kirch Media Sein 2003
arbeiete Everding wieder als hreier Regisseur auch im
Bereich Musiktheater Von 2005 bis 2008 war er
Schauspieldirektor om landestheater Detmold  Sent
August 2008 st er Kinstletischer Leiter der Cart Orff-
Festspiele Andechs.

In den leizten Johren verfasste Everding ouch
zunel.nend Uberseizungen, Bearbeitungen und eigene
Stucke, die von klossischer Komddie uber herb drama-
tisches [bayerisches) Volkssluck bis zu gesellschalilicher
Konversations-Satire reichen Zudem realisierte er Fest
spiele mit Lowen, denen er Sroffe aus deren Lebenswirk-
lichkeit dromatisierle

Fiir die Corl Orff-Feskspiele setzte er 2009 den Som-
mernachistraum von Shokespeare/ Orff in Szene




The Andechs ORFF Academy
of the Munich Radio Orchestra

The cultivation of the music of Carl Orff forms o fine
radition with the Munich Rodio Orchestre - and so
does its committed support of young musicians. The
eslablishment of the Andechs ORFF Acodemy of the
Munich Rodio Orchestra during the 2009/10 season
implements Carl Orff's educational philosophy. for him
musical educahon meant more than the mere learning
of notes; it has os ils oims the better undersionding of
the contexts and backgrounds of music ond the
recognilion of music, word, and scene as parts of a
Carl Orff's here
involved not only the encouragement of school children
but also the challenging of o new generation of
musicions. It is with these goals in mind that the Munich
Radio Orchestra, Orff Society in Andechs, and Cerl
Orff Foundation hove joined forces with the Andechs
ORFf Academy of the Munich Radio Orcheslre to
found an ocodemic orchestra newly constituted on an
annual bosis for o set period of time  This orchestra with
o membership of majorfield students in their third or
later semesters is supervised ond irained by members of
the Munich Radic Orchestra and experts in Orff's
music. At the end ond us the goal of this ocodemic
period, there stands the independent performance of a
stage work by Carl Orff at the place where the work of
this Bavorian composer is cullivaled with special
dedication: Andechs

dramolurgicol whole. intentions
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Ein Sommernachtstraum - Synopsis

Theseus, the Duke of Athens, wishes to spend the
doys remaining until his wedding to Hippolyto, the
Queen of the Amazons, with merriments. Before the fes-
tivities get underway, however, Egeus, a citizen of
Athens, enters the room and complains that his dough-
ter Hermia does not woni to marry Demetrius, whom he
has chosen, but lysander. Since Athenian low pre-
scribes that the father decides who is to be his dough-
ter’s husband, Hermia is threotened with the penalty of
deoth or life in o nunnery if she persisis in her will For
this reason Hermio and Lysander want to flee to o kins-
mon of lysander’s outside Athens and morry there They
inform Hermio's friend Helena of this plan Helena is
thworted in her love for Demetrius ond reveals the cou-
ple’s plan to him to gel even with Hermia.

The mechanicals preparing o play for the Duke’s
wedding now oppear and are assigned their roles in
order later to rehearse them secrelly in the forest.

In the following scene {Act Il, Scene 1) the quarrel-
ing royal fairy couple, Titania and Oberon, meet in the
forest. They immediately begon to dispute untl Titama
ends up proudly leoving this ploce. Oberon thereupon
swears revenge ond sends Puck off in seorch of o cer-
toin Hower. If its juice is poured on the closed eyes of o
sleeping individual, he or she immediately folls in love
with the hest living being that he or she sees. Oberon
moistens the eyes of his sleeping wife with this juice (Act
Il, Scene 2) He then nofices Helena, who 15 desperale-
ly running after Demetrius in the forest He has pily on
her and orders Puck fo opply the |uice to Demetrius, But
while locking for Demetrius, Puck finds Lysander and
mistakenly pours the |uice into his eyes When Lysonder
awakes, he sees not Hermia, who is sleeping nearby,
but Helena and falls in love with her Bul Heleno flees



from Llysonder, who pursues her

The rehearsal of the mechanicals in the forest now
follows (Act 111}, Puck observes them while they rehearse
ond for fun mogically transforms the weaver Zellel's
head into on oss’s heod. The other mechanicals there-
upon fHee from him Since Zettel is afraid of being clone
in the foresi, he begins 1o sing. Titonia, who is sleeping
nearby, is awoken by this song ond immediately folls in
love with Zeltel.

Oberon has pily on his wife and the enomored cou-
ples {Act IV, Scene 1). He frees Titania from her love for
Zettel and creates order omong the encmored couples,
who hove perceived all that has happened es if 1n o
dream. Zettel oo receives his normol form back from
Puck. The mechanicols can now present their play for
the wedding of Theseus and Hippolyto

Alter oll the couples have refired for the night,
Oberon and Titoma bless the paloce.

Maorianne Ltauser
Tronslated by Suson Marie Praeder

Carl Orff’s Music to Shakespeare’s
A Midsummer Night's Dream

Dr. Thomas Rsch

It was on 12 March 1964, on the eve, so to speok,
of the four hundredih anniversory of Wilhom Shake-
speare’s birth, that Carl Orff's music to A Midsummer
Night's Dream was premiered i ils final version in
Stuttgort For almost fifty years the composer had occy-
pied himself intensively with precisely this comedy by
Shokespeors and in the process had produced two
drafts and four different versions ({The history of compo-
siion of the various versions, above all of the problem-
atical version of 1939, has been presented in detail in
a special publicalion issued by the Orff Cenler in
Munich ) For this reason, Ein Sommernachistraum, as
Shokespeare's ploy is known in German, uniquely occu-
ples an oulstonding position in Cort Orff's oeuvre. It
was here that the composer, who throughout his life
assigned just os much importonce fo the theoter as to
music, could exemplarily implement his guiding princi-
ples. it was Ortf's goal 1o combine music, language,
donce, representation, and space in novel fashion ond
with means oppropriate fo the times - franscending the
opero and kaditional incidenlal music

The composer was looking for music linked to the
scenic aclion in a manner completely different from
what had previously heen the cose and enobling new
points of view, interpretations, and representationa!
lypes in its capacity as functional theater music. His
gocls were furthered by the fact that music appecrs to
be indispensable precisely in A Midsummer Night's
Dreom - not only becouse it is prescribed by Sheke-
speare in o number of possages but also becouse it
proves fo be the only means by which text and scene



may be simlarly permeated and oined together to form
o whole. The score itself - ond this in iiself is o funda-
mental difference from troditionol incidental music -
thus contains not only the music but olso the whole text
of the ploy, supplemented by mony delalled stage
directions. A score has thus been transformed into o
musicalized stage direcior’s promplbook.

The foundation and point of departure for Orff’s
musicalizalion is the unchanged, unobndged Shake-
spearean tex! in the tronslation by August Wilhelm von
Schlegel (1767 -1845) Special musical qualilies were
recognized in the languoge of this German version
alieady by Otio Folckenberg Orff's music always
relotes to this language in a serving, subdued, and allu-
sive monner. The composer does without any sort of
motivicthematic work ond comporable techniques of
musical autonomy in order always to be able io guor-
antee the unconditionol primocy of the text. He instead
creates whot amount to sound spaces of architectonic
design - on acouslical equivalent of the stage space.
Within these sound spoces the whole spectrum between
supporting and accentuchng individual tones to »fully
composed,« unified »numbers« such as songs, dances,
and other instrumental movements is found

Apart from the few passages in which singing actu-
ally does occur, the actors speck the text The tender
and sparingly selective, often only suggestive character
of the music olmost inevitably resulls from this, but the
music 1s employed in many more passages than is the
case, say, in Mendelssohn. Orff himself speaks of a
»space-creating sound stage sef« enhancing the texi
with »musical lights« and serving toword the »concen-
tration of the fentastic world and the wosld of drecm «
By doing without the tradihonal division inte five octs
and structuring the comedy in nine scenes, he in oddi
tion provides for a stringent, nonstop course of the
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piece, which is felt to be a unit

The instrumenlation 1s of special importance in Orff
He aottempied early in his coreer first to redesign the tra-
ditional classicol-romantic orchesira and then later, from
the Antigonae of 1949 onward, to replace it entirely
with o newly struciured ensemble drawing above all on
percussion instruments of African, Asion, and Indone-
sian origin. A comparison of the orchestral ensembles
employed in the Sommernochistraum versions of 1939,
1944, 1952, and 1964 shows how very much the ver-
sion of 1939 still remained obliged to the tradition, how
very large the step was from this version to the one from
1944, and how very much the finol version of 1964
aimed at yet more enrichment and differentiotion ond
thus at the modificahon of the overall sound. Special
importance is assigned in this connectlion to the insiru-
ments or orchestras in front of the stage, behind the
stage, and on the tape, which either replace or sup-
plant the main orchestra or the stage. Three frumpets on
the stage, for example, ploy the court fanfare for the
ruler Theseus. they lead direcily, withot* an overiure,
into the midst of the action of the first scene and thus cat-
opult the speclator into the stage action. The mechani-
cals also have their own orchestro that accompanies
them on the stoge; It consists of two clormers, wo trum-
pets, trombone, double bass, side and boss drums, and
cymbals. Orff even includes twe of its members in the
scenic play: the double bassist initiolly accompanies
Zetel's song and then falls in love with Titania and
enhonces her words with tender flogeolet fones in the
highest register; the trumpeter is »moonstruck« and
blows »to the moon« while oll sleep, with ancther frum-
peter answering him from somewhere behind the stage
A large slit drum, a conch trumpet signaling Oberon’s
orrival, and @ wind machine cre also haard behind the
stage Instruments such as the harpsichord, accordion,



sistrum, bongo, angklung, bamboo sticks, glass chimes,
and o cheir of children’s, women’s, and men’s voices
have been recorded on tape and are transmitted inic
the space by o loudspeaker. The stage ifself, even the
background of the stoge, begins to sound and is
imbued with music: the musicol scene transcends the
picture stage and produces o surreol, dreamlike elimic
natior of the spatial boundaries. Above all the percus-
sion instruments are assigned the task of distinguishing
between magical ond demonic moments. Orfl’s deliber-
ate emp‘oymem of noﬂ-EUropecn instruments corre-
sponds not only to o broadening of the field of vision
and of the intellectual horizon but alsc to the idea of a
»world theater« in the broadest sense of the term and
thus rises to the challenge of Shokespeare’s poetry.
Numerous musicel quetotions taken by Orff meinly
from his own works but clso from works by other com-
posers also play an important role. These quotetions
represent commentaries by the composer lending
another interpretive level to the texi, complementing it in
ils message ond strengthening if, but also running con-
trary fo it, countering it, or ironizing #. Orff's music thus
contributes in its own special way to the intellectuol-spir-
itval permeation of Shokespeare’s work - more in ony
cose than @ music limited to mere »music making«. The
abovementioned court fanfare, for exomple, already
involves a quolation from the Cormina Burana. Orff
wrofe in his Dokumentation, »Three lestive trumpets
open on the stuge with a quotation from Carmira
Burana: 'Si puer cum puellula moraretur in cellula, felix
coniunctio.” Earlier this quotation merely occurred prior
to the lost part of the work; now it stands os o mofio
radioling over the whole. Now the Sommernachistroum
is clearly no longer a romantic fairy-forest tole but o
play of Eros: 'Felix coniunctio’« {Dokumentation, Vol. V,
Tutzing, pp. 226f.). At the end of the eighth scene Orff
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not only has the beginning but the whole piece played
by the orchestra. It is in the passoge in which
Mendelssohn the popuior »Wedding
March.« Orft does without @ magnificent, soaial cere-
mony and celebrales the »trionfo« of Eros with textuol
and musical hinting at the consummation of the »ludus
ineffabilis« remairing in the private sphere. Here of the
very latest the couples have finally found the right porl-
ners in the game of love

For the rest, Orff quotes from his Die Kluge. The text-
less entry song of the mechamicals sung on the syllable
»loe in the second scene refers 1o the slied von der
Treve« of the Vagobonds and very secondorily - after
all, the action 1s set in Athens - represents a parody of
the parodos, the entry song of the chorus in Greek
ragedy.

The lullaby for Titania in the fourth scene presents o
reminiscence of No. 8 from the Carmina Burono,
»Chramer, gip die vorwe mir « Given the fact that the
text is token from o socred play from the appendix of
the medieval codex, Orft is able to lend Titania, who
immediately thereafter will be enchanied by Oberon,
the traits of the initiclly flirtctious, then repentont sinner
Mory Magdalene. The quotations thus also serve to
deepen the characterization of his protagonists

Finally, an important guotation from another com-
poser introduces the »Moonrise« in the sixth scene; this
is the passage in which everybody sleeps in moonlight
while the trumpet »blows o the mocn.« Two character

prescribes

istic, softly cadencing chords allude to the first major
duet of Sophie and Octovian from the second act of the
Rosenkovalier, precisely when the two declare their
mutual love. It is the firm knowledge of swo lovers con-
cerning their belonging fogether in the face of oll adver-
sity that Orif with this quotation from the work that he so
greatly edmired throughout his life anchors musically in



the dreams of the protagonists of the Sommernacht-
straum. A deep peace, o lender oimosphere, spreads
over the entire surreol scene of the »Moonrise « Here,
os also n the last scene in Der Mond, one may very
much speck of o »glassy romonticismy {Orff), o roman-
ticism of course thot os such is extremely fragile.

The composer, who is known lo have had a pro-
found knowledge of music history, clso lent historical
depth to his work with allusions to Shakespeore’s llalion
contemporary Clovdio Monieverdi, whose »Toccato«
functioning os a festive opening in Orfeo con be defeck
ed as the model for the court fantare; the Elizabethon
theoter usuolly hod stoge works introduced ot leasi with
trumpel signals; ond the oldest known »Bergamasco« s
olso in evidence. The theme of the »Bergamasque
Daonce,« which Orff hos repeated olmost obsessively,
actually derives from a printed edition of 1569.

The performed by the
mechonicals in the ninth scene immediately before the
»Bergomasca« o the court of Theseus provokes o remi-
niscence of on entirely different kind. Orff here mocks in
sharp form the conventions ond stondord proctices of
the ninefeenth-century opero. a musicolly particulorly
emphasized design of the death scene, cotchy
melodies, choral porticipation, and the full orchestra -
often encugh without due respect to the text and the
dramatic situation. The composer must hove had ¢ very
special delight in bringing this parody 1o the stage.

Aport from other ironic commenlaries and distanc-
ings, ihe surreol, demonic, and dreamlike moments in
Orff's score occupy the most importoni place. This
applies above all 10 the figure of Puck {in German also
Droll}, for whom Folckenberg in his hme had already
certified on eerie nature and demonic obsessiveness,
his moliciousness, yes, even innote evilness is disployed
obove olf in the fifth scene, 1n which he not only horri-

stheater-inthe-theater«
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fies the gathered mechanicals with Zetiel’s transformo-
tion but also deliberately sends them running off from
him throughout the forest In the sixth scene his spiteful
glee is expressed by a spooky dance.

Towerd the end of the work, afier the enchonting
hour hos begun, Orff once again unfolds a special
sound magic where Shokespeare merely prescribes
»Song and Dance.« Aher Puck has rid the setiing of dis-
turbing elements with a puiificatory rite, Oberon, Tito-
mo, and the fairies complete the blessing ond »Dedice-
tion of the House« of Theseus For this Orff creates o
fairy fantosy languoge thol is neither languoge alone
nor music clone but both at the some time The umintel-
lgible fairy schottering« in addition fronsports the
pagon ritual carried out by them into o foreign disionce
to be received as strange - on closer exomination here
one can no longer speck of »cuteness,« but instead cer-
tainly of o dreomlike, mogical mood pervading the
entire work and stomping il.

After hese selected spotlights on Sommernacht-
straum, a »dangerous ploy with the dork, unguorded
powers of humon nature, o play of Eros and of Pan that
no being may be so bold to play without sulfering dom-
age 1o his soul« [Otto Falckenberg), whai contributed 1o
Orff's lifelong fascination with this work certaimly also
becomes evident. All the themes trealed in ideal fashion
in Shokespeare's comedy ore also found in the compos-
er’s other music; love and eros, foithfulness and con-
stoncy, appearonce and reality, fontosy ond redlity,
sleep and dreom, porady and irony, the disturbonce
and restorafion of the world order, the intervention of
higher ond demonic powers in the understanding of o
world theater, the juxtoposiion of pogon and Christian
ideas, the play with languoge - only lo menfion the
most important ones.



With his music 1o Shakespeare’s comedy the com-
poser could also in spacial measure realize his musical
intentions: the turning oway from the apera to a libretto
made to order for the demands of music, the primacy of
poetically formed language; the development of music
»shining through« the word, not »floodings it [Orff),
and, finally, the union of sound, lunguage, dance, rep-
resentation, and space through music

Tronslated by Suson Marie Praeder

Literature:

Thomas Résch: Carl Orff - Musik zu Shokespeares
LEin Sommernachistraum”. Emsleﬁung und Deutung,
Sonderpublikation des Orff-Zentrums Minchen, Min-
chen 2009

kontaki®@orif-zentrum de
www orlf-zentrum.de
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Martin Dudeck
Theseus

Martin Dudeck was born in Hanover and aftended
the Homburg Acting School. After contractval engoge-
ments at the Wirttemberg State Thealer, in Esslingen,
and with the Bavarian State Theater in Munich and
Nuremberg State Theater, he performed ot venues such
at the Zurich Playhouse, Old Playhouse in Stutigart,
Kammerspiele in Munich, Theater der Jugend, and Volk-
stheoter in Munich. He is o freelance actor bosed in
Munich and for many years hos beer one of Ihe regu-
lar actors at the Meiropoltheater in Munich

Theresa Bendel
Hippolyta

Theresa Bendel studied ot the Royal Academy of
Dramatic Arts during 2002-03. She then centinved her
studies at the Regensburg Acting School, completing
this program in 2007. Immediately following her studies
her engogements included performances ot the Com-
pagnia in Regensburg and various works with the The-
ater Halle 7 in Munich. She lives in Munich and works
as a freelance octress. She olso performs smaller roles
for the Bavasion Radio. She works as an aclress and
speaker for a media, markeling, and video company in
Augsburg.



Wolfgang Bauschmid
Egeus

Wolfgang Bauschmid was boin in Munich ond stud-
ied theater siudies and German philology in Munich
ond acting oi the Otto Folckenberg Acting School.
Director’s ossistont, production dromoiurge, ond actor
of the Kommerspiele in Munich; hecd dramaturge ond
director af the Hanover State Theater in Lower Saxony.
Assistont theoter director, stoge director, dramoturge,
and aclor ot the €. T A. Hoffmann Theoter in Bamberg
Freelunce stoge director and actor since 1998 He
writes ond paints

Andreas Haun
Oberon

Andreas Haun wos born in the Zillertal in Tyrol
1979. Following his study of mathematics in Innsbruck
he was trained as an oclor at the internaiional School
of Droma ond Acting in Munich. Engogements followed
al o great many theoters in Germany, Austria, and ltaly
such as the free Theater in Bolzano, Innsbruck City The-
ater, and E T. A. Hoffmann Theater in Bamberg In
2003 he won the Lore Bronner Pnze for young octors
and the Public Prize of the Heidelberg Theater Doys for
Heute abend: Lola Blou by Georg Kreisler (director
Hcrold Gilbers) Along with bus regulor performances at
the Blutenburg Theater ond Bavarian Thealer Acodemy,
Andreas Houn most recently played Alev in Jul Zeh's
Spielirieb, o coproduction of the Munich Teamtheater
with the Weimar Natonal Theater.
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Barbara Bahler
Ttania

Barbara Bohler was trained in acting ot the Otto fal-
ckenberg School in Munich She then was o guest o
venues such os the Kommerspiele in Munich and
Solzburg Festivo!l prior to o permanent engagement at
the Heilbronn Theater. Since the bicth of her doughter in
2006 she has worked as o freeionce aciress and speak-
er. She resides in Cologne.

Christian Arndt Sanchez
Puck

Chnstian Arndt Sanchez completed his froining ot
the Berlin Acting School and ot o film-acting seminar
under Prof D. Wadetzky. Engogements followed at the
OstEndTheater (Christion in Cyrano de Bergerac),
Schleswig-Holstein State Theater (lysander in A Mid-
summer Night’s Dream), ond Clingenburg Feshval
[Loertes in Hamlet and Ritchie Valens in the Buddy Holly
Story), Sophienssle in Berlin, Ingolstodt Theoter, and
Berlin Children’s Theater (n oddition to his stage work,
he olso performs on television, with his most recent per-
formances including the Sot 1 production Niedrig und
Kuhnt end Notruf Hafenkante on the ZDF.

Philipp Wimmer
Demetrius

The landshutborn Philipp Wimmer studied ot the
International School of Droma and Acting [1SSA) in
Munich Since 2008 he hos been o regular ensemble
member of the Volksbihne Spinnred in Regensburg,
where he has played roles such os Hamlet in Homlet -
Mia gangst! cnd the Man in Weibsteufel by Korl Schén-



hecr. Further important roles have included Tom in Elec-
tronic City (Falk Richter) ond the Beggar in September
by Edward Bond. On television he has appeared in
Rosenheim Cops ond Manenhof. Since 2007 he has
oppeared several limes as a guest at the Car! Orff Fes-
tival (Astufvl, Die Bernouerin)

Florian Fisch
tysander

Florian Fisch completed his training ot the Gmelin
Acting Studio in Munich during 2002-05. He waos
awarded the Lore Bronner Prize by the Upper Bavarian
Region in 2005. He has since worked as a freelonce
actor in the Munich meiropolitan areo. He has
appeared in various productions by S'Ensemble The-
ater in Augsburg (e.g., in the role of the Man in Dario
Fo's Offene Zweierbeziehung], the Teamtheater
Tankstelle in Munich as Danceny in Gefohrhiche Lieb-
schaften, and as Cléonthe in Der Gezeige and the Mar-
quis von Posa in Don Carlos ot the Weilheim Feslival in
2009 he performed os Duke Albrecht Die
Bernauverm. Moreover, he hos participated in a number
of productions in cooperotion with the Puchheim Cullur-
ol Center, including the three-person version of Die
Troumnovelle and the solo pieces Finnisch and Bade-

in

wanne, with which he olso oppeared ot the Jexhof The-
ater Days in 2008
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Katharina Friedl
Hermia

Katharina Friedl was bora in Beden-Warttemberg
but grew up in {slonbul She was troined in acling ot the
TheoterRaum in Munick during 2006-08 and else-
where. While stifl o student she performed in various
waorks at the theater...und so fort in Munich, for exom-
ple in Macheth, Tod ohne Zeuge, ond Johanna, die
Wabhnsinmge. In 2007 she was awarded the Lore Bron-
ner Prize, the Upper Baverion prize for young tolents
In 2008 «nd 2010 she performed the role of Ado in
Spielbetrieh ol the Teamtheater Tonkstelle and at the
DNT Weimor. In 2008 she was Grelchen in Urfousi ot
the Weitheim Festival In 2009 she played the role of
Eurydice in Sarah Ruhl's modern adoptotion ot the
same name of the Orpheus and Eurydice myth.

Julia Lowack
Helena

Julio Lowack was born in Bayreuth. After her school-
leoving examinotion she initiclly studied theater studies
She receved her fraining in octing at the Die Ftoge
school of the performing arts in Berlin. In 2008 she
played the hile role of Cinderella of the Theater Liberi
In 2009 and 2010 she ployed the femaie roles in the
production Und dann kam Alex by the Ensemble Radiks.
The ensemble oppeared at schools with this work in
conjunction with projects ogainst violence by youth.
Since 2007 she has performed o number of times in pro-
ductions by the Carl Orff Festival In addition to her
aclivilies as an ocrress, she parlicipotes in radio-play
ond film produclions



Wolf von der Burg
Peter Squenz

Wolf von der Burg was born in Disseldorf, studied
to be a teacher, and then was trained «t the Rhineland
Music College and Hamburg College of Music ond the
Performing Arts by Prof. Kagel, Prof. Franz, and Prof.
August Everding. He hes now performed at more than
forty theaters and in some 180 roles. Von der Burg hos
participated in numerous premieres in the fields of
drama, opera, operefta, ond musical - including o lead
role in an opera premiere at the Berlin Festivol Weeks.

Apart trom his engagements in Germany, Holland,
Belgium, Fronce, Austria, Switzerland, and Spain and
radic productions with networks such os the WDR,
NOR, Deutschlandfunk, and SFB, von der Burg is active
as ¢ speaker, storyteller, and songwriter. Since 1992 he
hos worked as an actor, singer, moderator, and author
clmost exclusively on a freelance bosis. He lives in Det-
mold and Palmo de Mallerca

Winfried Hibner
Schnock

Winfried Hibner completed his study of acting at
the Cito Falckenberg Schoal engage-
ments ook him to Castrop-Rouxel, the Bochum Ploy-
house, and the Groz Stages. Since 1980 he has

worked as a freelance actor in Munich and guests of

Confractual

Munich houses such os the Volkstheater, Kammerspicle,
Staatstheater am Gértnerplatz, and Theater rechts der
Isar. He performed in the King ludwig Il musical in
Fissen from 2000 to 2003. During the following year
he wos engoged at the Luisenberg Festival in Wun-
siedel. In addition, he participated in numerous film and
television productions. For example, he was seen in pro-
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ductions such as Der Freund meiner Mutter, Ich schenk
Dir einen Seitensprung. Herbsiwind, Willkommen im
Leben, Um Himmels Wilien, Der Luftikus, and SOKO
Kitzbihl.

Sebastian Goller
Zettel

Sebastian Goller studied acting at the Athonor
Academy in Burghausen. While still o student he per-
formed in works such as Jedermann at the Salzburg Fes-
tival. On the completion of his training he appeored at
theatars such as the Salzburg Stete Theater and Ravens-
burg Thealer. Since 2007 he has been engaged as en
actor at the Theater an der Roft in Eggenfelden. In Feb-
rucry 2010 he debuted as o stage director in Eggenfeld
with Tannéd.

Hans Otto Lampert
Flaut

Hons Olto Lampert studied German philology and
history in Munich and Tubingen. After his state exami-
nation he received his training in acting at the Otto Fal-
ckenburg School. Engagements have taken him to Kas
sel, Stutigart, and Disseldorf. Since 1978 he has also
repectedly spent times obroad. Stays in Brazil as an
instructor in German language and litercture af the unt
versity in Santa Cetarine and frips to llaly and Turkey
have marked his life.



Michael Schlenger
Schnauz

Michael Schlenger studied voice, acting, and
dance. Alter engogements ot the Stoatstheater am
Gérinerplatz in Munich, Solzburg Stote Theater, ond
Augsburg City Theoter he todoy performs above oll as
o freelance vocalist and television cctor. Since 2003 he
has been o regular member of the comedy troupe of
Bovorian Television. Since 2006 he has had roles ot the
Corl Orft Festival in Astutul ond Die Bernauerin.

Till Klewitz
Schlucker

Till Klewitz completed his training in octing ot the
Regensburg Acodemy of the Performing Arts. He con-
currenlly performed in slreet theater ond worked as an
announcer on the radio ond in odverlising. Theater
engagements have token him 1o venues such as the
Blutenburg Theater in Munich ond the Weilheim Fes)i-
vol. He garnered his initial television and film experi-
ence with various small roles in commercials, music
videos, and short ilms. In 2008 he appeared in the his-
tory film Ekkelins Knecht Since 2006 he hos been o reg-
ular ensemble member at the Volksbihne Spinnrad in
Regensburg, where he has performed in roles such as
Homlet, Franz and Karl Moor, ond Jéger in the produc-
tions of Hamle! - Mia gongsH, the Schiller adaptotion
Banditen, and Der Weibsteufel. Since 2007 he hos
appeared at the Corl Orlf festival in the productions of
Die Bernauerin, Astutufi, and Ein Sommernachisiraum.
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Christian von Gehren
Music Director

Chrishan von Gehren studied conducling, piano,
ond music theory at the Karlsruhe State College of
Music and the Royal Conservatory of Music in Copen-
hagen, completing his studies with distinchon ot both of
these inshlutions of higher learning. Woll-Dieter
Houschild and Michel Tobachnik were his conducting
teachers.

Atthe oge of twenly-one von Gehren debuted as on
opera conductor with Weber's Freischutz of the Zwin-
genberg Caslle Festivol While still o sludent he worked
os o répétiteur and assistant under UIF Schirmer with the
Copenhagen Radio Symphony Orchesira and af the
Bastille Opero in Poris. He also assisted conductors
such os Alberio Zedda, Michoel Schenwandl, and
Marcello Viofti.

from 2001 to 2003 von Gehren ossumed music
directing duties ot the Leipzig Opera as o conducior
and musical assistant to the monaging director. During
this period he reorganized the ensemble and in cddi-
fion 1o the operc repertoire performed Mendelssohn's
only opera, Die Hochzett des Comacho, with the
Gewandhaus Orcheslra of Leipzig.

Since 2004 von Gehren hos been o freelonce arlist
and guested with orchestras such as the Molmé Sym-
phony Orchestre and Munich Radio Orchestro and at
the operas in Dorimund ond Salonika.

In 2005 he conducted Bohuslov Marting’s opera
The Greek Possion in o guest performance of the
Covent Garden Royal Opera House in Brao.

Since 1999 von Gehren hos worked closely with the
Bregenz Feshval, where he has most recently conduct-
ed the Vienna Symphony in o performonce sertes feo-
luring Puccin’s Tosco.



Further have tcken him to the
Schleswig-Holstein Music Festival, opercs in Copen-
hagen, Montpellier, ond Nice, and to the Marseilles

Opera in conjunction with o cooperative project extend-

engagements

ing over severca! yaors.

In the contemporary repertowre von Gehren has
been invited on repeated occasions to the Bergen Fesli-
val with the Norwegion ensemble BIT20
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Marcus Everding
Actishe Ditector of the Carl Ocff Festival Andechs
Siage Production

Following his study of philosophy (Mogister Artium)
Marcus Everding worked for four years as o director’s
assistont of the Residenzthealer in Munich. Since 1991
he has worked as a freelance stoge director in field of
dramo.

From 1995 10 1997 Morcus Everding was the head
octing director at the Coburg Stote Theoter. In addition
to his theater work he hos staged many original broad-
costs for the Bovarian Radio. During 2000 he shifted his
focus for three years to the media field as the office
director and personal essistant 1o Dr. leo Kirch with
Kirch Medio. Since 2003 Everding has agoin worked
os a freelance stoge director obove all in the fisld of
music thealer From 2005 to 2008 he was the stage
director at the Detmold State Theater. Since August
2008 he hos been the ortistic director of the Carl Orff
Festival in Andechs.

During recent years Everding hos increasingly
penned translotions, reworkings, and works of his own
ronging from classical comedy through the ousterely
dramalic (Bavarian) folk work to socio! conversationol
salire. In addition, he hos orgonized festivals with omo-
teurs for whom he has dromalized subjects from their
own life experiences.

In 2009 he staged Ein Sommernachistraum by
Shakespeacre ond Orft for the Carl Orff Festival



UAcadémie ORFF d'Andechs
de I’Orchestre de la Radio de Munich

V'Orchesire de la radio de Munich ravaille depuis
longiemps la musique de Carl COrff - et s'aftache avec
engogement a soutenir les nouvelles générations de
musiciens. La fondation de 'Académie Orff d’Andechs
est bien dans I'esprit de Carl Orff: pour lui, la formation
musicole était bien plus que I'opprentissage des nofes -
elle visoit aussi @ mieux comprendre les rapports et les
dessous de la musique, et a reconnaitre musique,
porole et scéne comme un ensemble Carl Orff ne sou-
haitail pas seulement former les enfants, mais oussi
créer une nouvelle génération de musiciens. C'est dans
ce sens que |'Orchestre de lo radio de Munich, en col-
laboration avec 'assaciation Orff in Andechs e V. et Ia
Fondation Carl Orff, o fondé un orchestre académique
qui est chaque année constitué de ncuveaux membres.
Cet orchestre est constitué d'étudiants en musique @ par-
Y- de leur deuxiéme année d'études. Il est dirigé et
formé par des membres de |'Crchestre de la radio de
Munich et por des spécialistes de lo musique de Corl
Orfl. Ucbjectif de cette période possée au sein de
Académie es! de présenter une piéce pour la scéne de
Carl Orff g I'endreit méme ob I'ceuvre de ce composi-
teur bavarois est particulisrement bien suivie: Andechs,

Le Songe d’une nuit d’été - l'intrigue

le duc d'Athénes, Thésée, désire passer en réjouis-
sonces les jours qui le séparent de son mariage cvec la
reine des Amazones, Hippolyte. Mais avani qu'il ne
puisse commencer, Egée, un citoyen athénien, entre
dans la piéce el se plaint de ce que sa fille Hermia ne
veut pas spouser celui qu'il @ choisi pour elle, Démé-
trius, mais bien Lysandre. Selon le dreit othénien, c’esi
le pare qui décide I'époux de sa fille, si bien que le sort
qui menace Hermio, si elle persiste dans son choix, es
la mort ou I'entrée dans un couvent. Hermia et Lysandre
veulent dés lors fuir Athénes et se rendre chez une
porente de lysondre, afin de se marier la-bas. lls
confient ce projet & I'amie de Hermia, Helena. Helena
est amoureuse de Démétrius sans étre poyée de refour,
ef par vengeance envers Hermia, elle dévoile a Démeé-
trius e projet du couple.

Apparaissent olors les artisans qui préparent urie
piéce de thédtre pour le mariage du duc et distribuent
les réles, afin de répéter plus ford en secret dans la
forét

Daoris la scéne suivante [Acte I, Scéne 1), on rencon-
Ire le roi et ko reine des elfes, Titanio et Ghéron, qui sont
en froid 'un ovec Pautre. ls se querelient dés leur
entrée en scéne, ef Titania quitte les lieux la 1éte haute.
Cbéron jure de se venger el envoie Puck a la recherche
d’une certaine fleur. Si son suc tombe sur les paupiéres
d’une personne endormie, celleci tombe imméaiate-
ment amoureuse du premier étre sur lequel elle posers
les yeux. Obéron laisse tomber une goutte de ce suc sur
les yeux de son épouse endormie [Acte I, Scéne lI]. I
voil Helena qui court désespérément aprés Démétrius
dans lo forét. |l o pitié d'elle et ordonne a Puck d'admi-
nistrer le suc de la fleur & Démétrius galement. Cepen-
dont, Puck, @ la recherche de Démetrius, rencontre



lysandre et lui administre le suc par erreur. Lorsque
Lysandre s'éveille, ce n'est pos Helena qu'il voit endor-
mie auprés de lui, mais Helena, et il lombe amoureux
d'elle. Celleci fuit alors iysandre qui lo poursuit.

C'est I'heure de la répélition des artisans dans la
forét {Acte Q). Puck les observe et, pour s'‘amuser, il
offuble le tisserand Bottom d'une téte d’dne. Les autres
orhisans fuient & s0 vue Bottom, effraye d’étre seul dons
la forét, se met & chonter En l'entendant, Titania
s’évellle, et elle tombe amoureuse de lui

Obéron prend piié de son épouse et des couples
d’omoureux (Acte IV, Scéne |} 1l libere Titonio de son
amour pour Bottom et remet de 'ordre pormi les cou-
ples, qui ont vécu toute I'histoire comme un réve. Bottom
relrouve son ospect normal. les arlisons peuvent alors
interpréier leur piéce pour les noces de Thésée et d'Hip-
polyte

Lorsque tous les couples se sont refirés pour se repo-
ser, Obéron el Tilonia bénissent le polais

Mananne Louser
Troduchion Sophte Liwszyc
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La musique de Carl Orff pour la piéce de
Shaokespeare «Le Songe d’une Nuit d’étéx»
A propos de |la version définitive de 1964

Dr. Thomas Rosch

Le 12 mars 1964, pour ainsi dire a lo veille du 4008
onniversaire de la naissonce de William Shakespeore,
la musique de Carl OrHf pour «le Songe d’une Nuit
d’été» fut créée dans so version définilive & Stuligari tLe
composileur s'était penché sur celte comédie de Sho-
kespeare pendant presque 50 ans, écrivant deux
esquisses et qualre versions (lo genése des différentes
versions, surtout de la version problématique de 1939,
est présentée en délails dans une publicotion spéciale
du Centre Orff & Munich} «Le Songe d’une Nuit d’eté»
occupe dong, plus que toute autre composition de I'av-
teur, une place parhculiéce dans I'ensemble de sa pro-
duction. En effet, de surcroit, Orff, qui toute sa vie
durant apprécic autant le théatre que la musique, put y
développer de maniére exemploire le sujet qui lui tenait
le plus & coeur. ossocier musique, langage, donse, mise
en scéne ef espace de maniere nouvelle, ovec des pro-
cédés conlemporoins, au-deld de l'opéro el de la musi-
que de scéne trodiionnels

Le composileur était en quéte d’une musique qui fot
liée de maniére tout & faitinédite au jeu scénique, et qui
oftrit de nouvelles focons de voir les choses, de nouvel-
les inierprélalions ef types de représentation, en fant
que musique fonctionnelle destinée ou thédtre. Cela
lombait bien pour fur que dons celte pigce, justement, ta
musique poraisse indispensable non seulement parce
que Shakespeare la prescrit & plusieurs endroits, mois
aussi parce qu'elle se révéle aire le sevl moyen de péné-
trer en profondeur de lo méme maniére le lexte ef I'es-
pace scenique et de les associer en une unité Ansi, la



portition eile-méme (el voild déja une différence fondo-
mentale avec les musiques de scéne traditionnelles) ne
conlient pas seulement les notes, mais auss) tout le texte
de lo pigce, émaillé de nombreuses indicalions détail-
lées concernant la mise en scéne La partihon est donc
un véritoble livre de mise en scénes en musique

La base et le point de départ de la mise en musique
d'Orft est le texte intégrol de Shakespeare dons la Iro-
duction d'August Wilhelm von Schlegel {1676-1845),
doni la langue en tont que telle posséde déja, selon
Otto Folckenberg, des quolités musicales. Foce & ce
longege, lo musique d’Orff est loujours retenve, ally-
sive; elle est cu service du langoge. Le compositeur
renonce & tout iravail sur les thémes et les motifs et aux
autres techniques répondant & des lois uniquement
musicales, pour gorantir lo primouté obsolue du fexte.
Au lieu de celo, 1l crée des espaces sonores pour ainsi
dire architecturoux - un équivalent ocouslique & I'es-
poce scénique. A 'intérieur de ces espaces sonores, on
rencontre tout ['éventall musicol, des notes constituant
un fondement sonore ou des noles seules accentuées
lusqu'oux «numéras» séporés, «développéss tels que
des mélodies, des danses et autres mouvements instru-
mentoux.

Hormis les quelques passoges ob le texte est réelle-
ment chanté, les comédiens réctent le texte. Dés lors, la
musique prend souvent un coractére doux et dépouillg,
souvent elle n'est qu’allusive; par conlre, elle est bien
plus souvent présente que chez Mendelssohn par exem-
ple Orff parle luméme de «coulisses sonores créatn-
ces d'espace», qui donnent au texte «un éclairage musi-
4 «lo condensation du monde
fontastique et du monde du réve». En renoncant & lo
subdivision iraditionnelie en cing acles pour réportir lo
comédie en neuf scénes, il crée en outre un déroule-
ment logique, Inmterrompu, de lo piéce qui est olors res-

cal» et servent
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sentie comme une unité

Chez Orft, l'instrumentotion joue un rle parlicuhe-
rement important. Il ¢ essoyé trés ot de tronsformer t'or-
chesire classico-romantique troditionnel, pour, o partir
d’Antigone, en 1949, le remplacer entigrement por un
ensemble de structure nouvelle, bosé principolement
sur les percussions ofricaines, osiotiques el indonésien-
nes. Une comporaison enire les distributions orchestro-
les des versions du Songe d’une Nuil d'été de 1939,
1944, 1952 et 1964 monire que la version de 1939
était encore frés oncrée dans la trodilion, que la version
de 1944 est dé|o trés différente, et que lo version défi-
nitive de 1964 apportait un enrichissement, un plus
grond roffinement et par conséquent une véritable
modification de lo sonorité d'ensemble. Dans ce
contexte, une grande importance est accordée aux ins-
truments et aux orchestres placés sur la scéne, derriere
lo scéne et enregistrés sur bande magnétique, qui soit
reloyent soit complétent lorchesire principal placé
devont lo scéne Ainsi, Irois frompettes placées sur
scéne jouent le role de la fonfore de 1o cour du souve-
roin Thésée elles menent d’embiée, sans Ouverlure, au
beou milieu du déroulement de la premiére scéne, el
catopultent ainsi le spectateur dans 'action scénigue
Les artisans possédent leur propre orchestre, qui les
accompagne sur lo scéne; celuici est composé de deux
clorinettes, deux trompettes, un irombone, une contre-
basse, une caisse clarre et une grosse coisse et des tim-
bales. Orff inclut méme deux de ses membres dans le
jeu scénique: le contrebossiste occompagne d'abord le
chant de Bottom, puis il tombe amoureux de Titonia et
transfigure ses paroles gréce a de douces harmoniques
dans le registre le plus cigu Le trompefiiste est somnom-
bule et joue, pendant gue tous les outres dormenl,
«pour lo lune», tandis qu'un outre Itrompelhsie lui
répond quelque part derriére lo scéne On entend en



oulre dernere la scéne un grand lambour & fente, une
congque-rompette qui a~nance larrivée d' Obéron, amst
qu'une machine & vent Plusieurs instruments sont enre-
gistrés sur bonde magnetique et sont aiffusés dors 'es
pace por un haurparleur. te clavecin, 'accordéon le
sistre, le bongo, |idiophone glissant, les batons de
vambou, une cloche de verre et un cheoeur de voix d’en-
fants, de femmes et d’hammes. Lo scéne elle-méme, et
méme le fond de lo scéne se met & vibrer de musique:
la scéne sonore fait éclater le cadre de lo scéne et pro-
voque un élargissament surréaliste, illusoire de 'es-
pace Lo percussion, surtout, se voit confier la téche de
sculigner les instants magiques et démonioques Ocff
utilise de manére ciblée des instruments extro-euro-
paens, non seslement pour dlargrr le champ visuel et
I"horizon mtellectuel, mais ausst pour s'inscire dons la
mouvonce d'un «hédtre universel» au sens le plus
large vendant airsi parfaite et jusiice aux cspirations
du poéme de Shokespeore

Un réle importont est par ailleurs joué par les nom-
breuses ciratons musicales, qu'Orff emprunte le plus
souvent & ses propres ceuvres, mois porfois aussi &
d’autres outeurs. Ces citations sont des commentaires
émis por e compositesr, elles ajourent ou texte des
niveaux 8 wierprétahon supplémentaires, elles comple-
tenf son message, le renforcent ou parfors le sapent, le
contrecarrent au le parsdient. Lo musique d Orff contri-
bue ainsi de maniére tout & foit particuliére & I'interpré
tatien de la piéce de Shakespeore - plus en toul cas
qu'une musique qui se limiteroit @ un simple accompe-
gnement soncre Prenons ainsi o fanfore de lo cour,
déja mentionnge plus haut, qui est une clation des
«Carmina Butana». Orff écrivit dans se «Dokumenta-
tion». ¢ Trois trompeltes lestives placées sur la scene
marquent le débur de lc piece por une citation des 'Car-
mina Burano'. 'St puer cum puellulo morarefur in cel

@
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lulo, felix coniunchio’. Auparavant, cette cilation était uti-
lisée uniguement avant lo derniere portie de i'czuvre,
mais muintenant elle est utilisée comme une devise,
rayonnonte, par dessus I'ensemble. Le 'Songe d'ure
Nuit d’été’ n‘est donc plus un conte romantique sur let

elfes de la forét, meis un jeu d'Eros “Felix conunctio’s
(Dokumentahon, Vol. V, Tutzing 1979, p 226 et suiv
A la fin de la huttieme scéne, Orff reprend non seule
ment le début, mais tovte la piéce, & I'orchestre C'es
I'endroit ol Mendelssohn avait prévu sa célebre «Mar
che nupticles Orff renonce & une cérémonie représen
iative, mondaine, et célébre le «irionfo» d'Eres por I'ac-
complissement, tanr dans le texte aue dans la musique,
du «ludus ineffabiliss dans la sphére privée Cestici, au
plus tard, que les coupies se sont enfin trouvés duns le
jer de 'amour.

Orff cife égolement des passages de «Die Kluges
le chant d’entrée des arlisans & la deuxiéme scéne,
sans texte, sur lo syllabe «lax, se référe av «Chant de lo
hidélité» des vogobends el représenle accessoiremeni
('ocnon se déroule & Athénes) une porodie du «Para-
dosy, le chont d'entrée du cheeur dans lo trogédie grec-
que.

Lo berceuse de Titania & ia quotnéme scéne est une
réminiscence du n°® 8 des «Carmina Buranas, «Chra-
mar, gip die varwe mirs, Comme le lexte est emprunté
& un tev socré de l'onnexe du Codex médiéval, Orft
peut ainsi donner @ Tuamio, qur [uste epres sera ensor-
celée par Obéron, les traits de lo pécheresse Marie
Madeleme, d'abord coquette puis repentie  Les aita-
tions servent donc également & approfondir la coracté-
nsation des personnages

Lle «iever de lo lunex & lo sixieme scane est une cite-
lion empruntée & ure ceuvre qu. n'est pas de la plume
d'Qrlf C'est le passage ol tous dorment sous le clawr
de lune, tondis que le trompettiste «joue pour la lunes



Deux occords carecléristiques, moilement cadencés,
font allusion au premier grand duo de Sophie et Ccta-
vion dans le deuxiéme acte du «Chevaiier & lu Rose» de
Richard Strauss, précisément a of les deux jecnes gens
s'avouent leur amour. C'est cefte certilude des deux
amoureux qui savent qu'ils sont faits F'ur pour I'autre
malgré 'adversité qu'Orff ancre musicalement dans les
réves des protagonistes du «Songe d'une Nuit d’éféx,
citanl ainsi une ceuvre qu'ii admira loute sa vie durant.
Un calme profond, ure amasphére tendre s'étend sur
toute lo scene surrésliste du «iever de la iune». Idi,
comme dons la dernigre scéne du «Der Mond« (la
iune), on peut toct & fait parier d'un «romantisme cristal
fin» {OrH), un romantisme bien sir extrémement fragile.

le compositeur, qui connaissait parfaitement his-
inire de lo musique, donre une profondeur historique &
son ceuvre en y plugant des ollusions & un contempo-
1ain itolien de Shakespeare, Cloudio Monteverdi, dont
la «Toccoic» qui forme l'ouverture festive de son
«Orfeos es) le modéle de la fonfare de la cour - le
ihédtre élisabéthain était du reste souvent introduit par
ces sonneries de trompettes; Orff reprend en outre lo
plus ancienne «Bergamasca» connue: le théme de la
«Donse bergamasques, qu'Orff répéte de maniere
presque obsessive, provient réellement d'une édition
imprimée de l'onnée 1569

Le «thédire dans le thédire» que les orlisans produi-
sent & la neuviéme scéne juste avant la Bergamasque a
la cour de Thésée apporte une allusion d'un tout autre
style Orff se moque ici de maniére acerbe des conven:
tions et coutumes de l'opéra du 19€ siécle: déveloope-
ment musical particuliérement poignant des scénes de
mort, mélodies simples, chazurs el orchestre ou grand
complel - souvent sons consideration pour le lexte et la
situation dramatique. le compositeur o certainement
éprouvé un molin plaisir & présenter ceiie parodie sur la

scene

Mis & part encere plusisurs parodies el commeriai-
res ironiques, ce sont les moments surréalistes, démonia-
ques ou de réve gui occupent 'a place principale dans
lo partition d'Orft. C'est surtosi vrai pout le personnage
de Puck, que Folcrenberg déja considérait comme un
éfre étrange, possédé, démoniaque. Sa méchanceté
apparcit surfour dans la cinquigme scéne, dans laquelie
non seulement il effraie les artisans réunis par la meta
morphase de Boitom, mais erre aussi plein de malice &
travers i forét, A la sixiéme scéne, son malin plaisic &
faire du tort s'exprime dans une donse fontomatique.

Vers |a fin de la piece, lorsqu'apporoissent les fées,
Orff développe & endroit ol Shokespeare prescrit «le
chont et la danse» une magie particuliere. Aprés que
Puck, dans un rituel de purificatian, o libéré 'espace
des éléments perturbateurs, Obéron, Titania et les elfes
accomplissent la bénédiction et la «consécration de lo
macisons de Tnesée. Orff crée pour cela un langage
fantastique propre aux elfes, qui n'est ni langage ni
musique, mais les deux & lo fois. Le babilioge incompré-
hensible des elfes déplace le rituel paien qu'ils accom-
plissent vers une conirée lointaine, érange - it n'est plus
question, lorsgu’on regarde altentivement, de «gréce
enfontine», mais d’une ambiunce de réve magique, qui
fraverse et imprégne toute ['ceuvre.,

Aprés ces diverses considéralions sur «le Songe
d'une Nutt d’éien, ce «jeu dangeraux avec les forces
scmbres et non contrilées de o natere humaine, un jeu
d’Eros et de Par qu'cucun étre ne peut se hasorder &
jouer sans causer de dommages & son dme» {Oito
Folckenberg), on comprend bien pouquoi Orff o éte
fasciné toute sa vie durant par cette ceuvre. Tous les the
mes trcités dans la comadie de Shakespeare de
maniere idéale se retrouvent dans les autres ceuvres du
compositeur: I'amour et Eros, lo fidélité et la constance,



les opparences et ‘e réel, la fonlaisie et la réulité, le
sommeil et le réve, lo porodie et 'ironie, lo perturbation
et la restauration de {'ordre du monde, l'intervention de
forces plus nobles ou demoniaques dons le théalre du
monde, lo juxtaposition de représentations potennes et
chrétiennes, le jeu sur le langege - pour ne ciier que les
plus importontes.

En écrivant celte musique pour lo comédie de Sho-
kespeure, le compositevr put vroiment réahser ses
objectifs musicaux- se détourner de |'opéra el des livrefs
farllés sur les exigences de lo musique, donaner lo pré-
pondérance cu langoge poétique, développer une
musigue qui ne «noie» pas le ferme «baigné de
lumiere» (Orff); et enfin, réunir par la musique le son, le
longoge, lo danse, l'interprétation et 'espoce

Traduction: Sophie Liwszyc

Littérature:

Thomas Rosch Corl Orff - Musik zu Shakespeares
JEin Sommernachtstroum”. Entsiehung und Deutung,
Sonderpublikation des Orff-Zentrums Minchen, Min-
chen 2009.

kontaki@orHf-zenirum.de
www.orffzentrum .de

Martin Dudeck (Thésée)

Né & Hanovre, o suwi les cours de I'Ecole d’art dre-
mahque de Hambourg Aprés divers contrats fixes au
Wirttembergische Landesbuhne d’Esslingen, ou Bayeri-
sches Staotstheater de Munich et ou Stoalsthealer de
Nuremberg, il a travaillé au Schouspielhous de Zurich,
3 I'Altes Schouspielhous de Stutigart, au Munchner
Kommerspiele, ou Theater der Jugend et ou Minchner

Munich, ou il fait parlie depuis de nombreuses années
de lo troupe du Munchner Meiropoltheater

Theresa Bendel {Hippolyte)

A étudié en 2002-03 a la Royal Academy of Dro-
matic Arls. A ensuite éludié & I'Ecole d’ort dromatique
de Ratisbonne jusqu’en 2007. Juste aprés, elle o joué
entre oulres ovec la Compognio Regensburg et dons
diverses piéces du Theater Halle 7 & Munich. Elle vit &
Munich el travaille comme comédienne indépendante.
Elle exécule égolement des petits réles pour le Bayeri-
scher Rundfunk. Elle est comédienne et présentotrice
pour une association de médias, morketing ef vidéos &
Augsbourg

Wolfgang Bauschmid {Egée)

Né & Munich, o éludié I'hisloire du thédire et la phi-
lologie germanique & Munich, et a suivi les cours de
I'Ecole d'arl dramalique Otto Falckenberg Assistont &
lo mise en scéne, conseiller arnistique & la production et
comédien oux Miinchener Kommerspiele, conseiller
artistique en chef et metteur en scéne au Niederséchsi-
sches Staatstheater de Honovre. Directeur adjoint, met-
teur en scéne, conseiller artistique et comédien au Théa-
tre E.T.A. Hoffman & Bomberg Depuis 1998, est
metteur et scéne el comédien indépendant (I écrit el
peint.

Andreas Haun (Obéron)
Andreas Houn est né en 1979 & Zlertal/Tyrol.

Apres des éludes de mathémotique a Innsbruck, il étu-
die V'ort dramatique & I'Ecole internationole d’art dro-

Volkstheoter. Il est comédien indépendont et vit & 1 matique de Munich |l o ensuite été engagé dons maints
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théaires d'Allemagne, d’Autriche et d'ltalie, dont le
freies Theoter de Bolzano, le Théatre municipal d'Inns-
bruck et le EVA-Hoffmann-Theater de Bamberg. En
2003, il o remponié le Prix Bronner pour jeunes acteurs
et le Prix du Public des Journées théétroles de Heidel
berg pour «Heute obend" Lolo Blau» de Georg Kreisler
{mise en scéne Harold Gilbers) Outre des prestations
régulieres au Blutenburglheater et & lo Bayerische Theo-
terakodemie, Andreas Houn o dernigrement joué Alev
dons Speelirieb de Jull Zeh, une coproduction du Teom-
theater de Munich et du Théatre nohonal de Weimar.

Barbara Béhler (Tilanio)

A effectué ses études d’ari dramatique & I'Ecole
Otio Falckenberg de Munich A ensuite été invitée oux
Munchner Kammerspiele et ou Festival de Salzbourg,
avant d’étre engagée sous contrat fixe ou Thedlre de
Heilbronn. Depuis lo naissance de sa fille, en 2006,
elle est actrice et présentatrice indépendante. Elle vit &
Cologne.

Christian Arndt Sanchez (Puck)

A effectué so formation & I'Ecole de Thédire de Ber-
lin, oinsi qu'au séminaire de cinémo du professeur D
Wadetzky A éié engagé entre autres av OstEndTheo:
ter (Chrishan, Cyrano de Bergeroc), au Londestheater
Schleswig-Holstein (lysondre, Le Songe d'une Nurt
d'été) et au Festival de Clingenburg (Loertes, Hamlet, et
Ritchie Valens, Buddy Holly Story), ainsi qu’oux
Sophiensale Berlin, ou Théérre d’Ingolstadt el au Thés-
tre pour enfants de Berlin. A cd1é de so présence sur
scéne, 1l rovaidle également pour la télévision, récem-
ment dans une production pour Sat 1, Niedrig und
Kuhat, et dans Notruf Hofenkante pour la ZDF
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Philipp Wimmer (Démétrius)

Onginaire de Landshut, il o étudié & |'Ecole interne-
tionale d’art dromahque {ISSA} de Munich. Depuis
2008, 1l est membre permanent de la Volksbihne Spinn-
rod & Ratisbonne, ot il o été notamment Homlet dons
Hamlel - Mio gongst! et I'Homme dans Weibsteufel de
Karl Schonherr. Il a également été Tom dans Electronic
City {Falk Richter) et le Mendient dons September d'Ed-
ward Bond On a pu l'admirer & la 1élévision dans
Rosenheim Cops el Marienhof. Depuis 2007, 1l o portr-
cipé a diverses reprises ou Festival Carl Orlf {Astutuli,
Dre Bernouernn, Le Songe d'une Nuit d'é1é).

Florian Fisch {lysandre)

A effectué so formation de 2002 & 2005 ou
Schauspielstudio Gmelin (Munich) I o recu en 2005 le
Prix Lore Bronner du district de Houte-Boviere Depuis
lors, il trovaille comme comédien indépendant dans lo
région de Munich. Il a été applaudi entre autres dons
diverses productions du S'Ensemble Theater a Augs-
bourg, notomment dans fe role de 'Homme dans Cou-
ple ouvert & deux battants de Dario Fo, en Danceny
dons les lioisons dangereuses au Teamtheoter Tanks-
telle @ Munich et en Cléante dans LAvare et en le Mar
quis de Poso dans Don Carlos au Feshvol de Weilheim
En 2009, il o é1é le duc Albrecht dans Die Bernouerin
& Andechs. Il 6 porhicipé a plusieurs productions en col-
laborotion avec le Centre Cullurel de Puchheim, notam-
ment la version & Irols personnoges de Die Traumno-
velle et les pigces pour un seul acteur finmisch el
Badewanne, qu'il o également jouées en 2008 aux
Theatertoge 1m Jexhol



Corl Orff, 1980 {Foto: Karl Garbor, © Orff-Zentrum Minchen)



Katharina Friedl {Hermia}

Kathorine Fried| est née dans le Bode-Wurlemberg,
mais a grandi & Istanbul. Elle o étudié I'art dramatique
notomment ou TheaterRaum de Munich, de 2006 &
2008. Dés ses études, elle o tenu divers rales ou theo-
ter. und so fort & Munich, notomment dans Macbeth,
Tod ohne Zeuge el Johanna, die Wahnsinmge. En
2007, elle a recu le Prix Lore Bronner du diskrict de
Haute-Boviére, qui récompense les jeunes artistes. En
2008 et 2010, elle a joué le rdle d'Ado ou Teomthea-
ter Tankstelle et ou DNT Weimor dans Spieltrieb. En
2008, elle ¢ éié au Feslival de Weilheim Gretchen dans
foust En 2009, elle a interprété ou Teamtheater Tonks-
telle le réle d’Eurydice dans I'adaplation moderne de
Saroh Ruhl du mythe d'Orphée et Eurydice.

Julia Lowack {Helena)

Est née & Bayreuth. Aprés son boccolauréot, o
d’obord étudié la science du théstre. Elle a recu so for-
motion d'actrice & I'Ecole d'art dromatique «Die Elage»
a Berlin. En 2008, elle a joué le réleditre de Cendrilion
ou Theater Liberi En 2009 et 2010, elle o tenu les rdles
principoux dans Und dann kem Alex de I'Ensemble
Rodiks, une piece que I'ensemble présente dons les
écoles dans le cadre du projet «conire la violence des
jeunes». Depuis 2007, elle o pariicipé plusieurs fois aux
productions du Festival Carl Orff. Porallélement & ses
achvités de comédienne sur lo scéne, elle participe &
des productions radiophoniques et cinématogroph-
ques.
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Wolf von der Burg (Peter Syuenz / Peter Quince)

Est né & Dusseldort el o fait des études de pédogo-
gre, puis o éludié & I'Ecole supérieure de musique de
Rhénanie et a I'Ecole supérieure de musique el d'orl
dromotique d'Hambourg avec les professeurs Kagel,
Fronz et August Everding Il a été engagé dans plus de
40 thébtres et o Joué jusqu'ici quelque 180 rdles. Il o
porlicipé a de nombreuses créofions dans les domoines
du théatre, de l'opéra, de l'opérelte er de la comédie
musicale. Il o tenu enire autres le rdle principol dons
une création d’opéra aux Berliner Festwochen.

Outre des engogements en Allemagne, oux Pays-
Bas, en Belgique, en France, en Autriche, en Suisse et
en Espagne et des productions rodiophoniques avec la
WDR, NDR, Deutschiandfunk et SEB, il travaille comme
présentateur, écrivain de contes el auteur de texles de
chonsons. Depuis 1992, il trovaille presque exclusive-
ment comme indépendant, en tont que comédien, chan-
teur, présentateur el auteur. (| vit & Detmold et Palmo de
Majorgue.

Winfried Hiibner (Schnock / Snug)

A étudié l'an dromalique & V'Otio-Falckenberg:
Schule. Il o été engagé & CastropRauxel, au Schous-
pielhaus de Bochum ef aux Vereinigte Buhnen de Groz
Depuis 1980, Il irovaille comme comédien indépendont
& Munich et estinvilg, entre aulres, au Volkstheoter, aux
Minchner Kammerspiele, au Stoatstheater em Gértner-
plotz et ou Theater rechts der Isor de Munich. Il o por-
ticipé de 2000 & 2003 ou Fissener Ludwig Musical.
L'onnée suivonte, | a é1é engagé ov Festival de Luisen-
burg & Wounsiedel. Parallélement, il o porlicipé & de
nombreuses produchons pour le cinéma el la télévision,
notamment Der Freund meiner Mutter, Ich schenk Dir



einen Seifensprung, Herbstwind, Willkommen im Leben,
Um Himmels Willen, Der Luftikus et SOKO Kitzbuhl.

Sebastian Goller {Bottom)

A studié I'ort dramatique & 1'Académie Athonor de
Burghausen Duront ses éludes, a joué entre outres dons
Jedermann ou Festival de Salzbourg. Aprés avorr ler-
miné sa formation, 1l s'est produit au Landestheater de
Salzbourg et ou Thédire de Ravensburg. Depuis 2007,
i est engogé ou Theoter an der Rott & Eggenfelden, ou
i a fait ses débuls comme metteur en scéne en février
2010 avec Tonndd.

Hans Otto Lampert {Flau / Flute)

A étudié lo philologie germanique el l'histoire &
Munich et Tibingen Aprés son dipldme, it a étudié art
dromolique & lo Otto-Falckenberg-Schule. (I o été
engogé & Kassel, Stutigart et Disseldorf. Depuis 1978,
il est oftiré por les pays lointains: il a ainsi séjourné ou
Brésil comme professeur d'cflemond et de litérature &
I"Université de Santa Cotaring, ainsi qu’en liolie et en
Turquie.

Michael Schienger {Schnauz / Snoul)

A étudié le chenl, l'ort dramatique et lo donse
Aprés des controts ou Stoatstheater om Gérinerplotz de
Munich, ou londestheater de Salzbourg et au Stadt
theater d’Augsbourg, il travoille aujourd'hui principale-
ment comme chanteur el acteur Indépendant pour lo
1élévision Depuis 2003, il est membre permanent de la
Comedy-Truppe de la télévision bovaroise. Il a parti-
cipé en 2006 aux productions de Astululi el Die Ber-
navenn lors du Festival Carl Orff
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Till Klewitz (Schlucker / Storveling)

A étudié 'art dramoatique & I'’Académie d’art dramo-
tique de Rahsbonne. Parallélement & so formation, il o
fait du theatre de rue ef o travaillé comme présentateur
pour la rodio et dans lo publicité Il a été engagé entre
autres ou Blutenburgtheater & Munich el au Festival de
Weilheim.

Il o tenu divers pefits réles a la télévision el ou
cinéma, pour des publicités, des vidéos musicoles et
des courts métrages. En 2008, il o parlicipé au film his-
torique Ekkelins Knecht.

Depuis 2006, il est membre permanent de lo troupe
du Volksbihne Spinnrad & Rotisbonne. Il y o participé
nolamment cux mises en scéne de Homlet - mio gangst
{réle de Hamlet), & I'adaptotion des Brigonds de Schil-
ler dans le réle de Fronz et Karl Moor, et & Der Wetbs-
teufel (le chasseur) Il a participé en 2007 ou Festival
Carl Orff dans les mises en scene de Die Bernaverin,
Astutuli et Le Songe d’une Nuit d’été.

Christian von Gehren (direction musicale)

A étvdié a I'Ecole supérieure de musique de Korls-
ruhe et ou Conservatoire royol de Copenhogue la
direction d’orchestre, le piano et la théorie musicale,
études qu'll o terminées dans les deux élablissements
ovec distinction. Ses professeurs de direction furent
Woll-Dieter Houschild et Michel Tabachnik

Al'dge de 21 ans, il o fail ses débuts comme chef
d’orchestre d’opéra dans Der Freischitz de Weber au
Festival du Chéteou de Zwingenberg. Dés ses études, il
fut répétiteur et ossistant d’Ulf Schirmer notomment o
I'Orchestre symphonique de lo radio de Copenhogue
et & I'Opéro-Bostille de Paris. [l o également ossisté des
chefs d'orchesire du rang d'Albert Zedda, Michael
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Martin Dudeck Theseus
Theresa Bendel Hippolyta
Wolfgang Bauschmid Egeus/Philostrat
Andreas Haun Oberon
Barbara Bohler Titania
Christian Arndt Sanchez Puck (Droll)
Philipp Wimmer Demetrius
Florian Fisch Lysander
Katharina Friedl Hermia
Julia Lowack Heleno
Handwerker:

Wolf von der Burg Squenz
Winfried Hibner Schnock
Sebastian Goller Zeitel
Hans Otto Lampert Flout
Michael Schlenger ' Schnauz
Till Klewitz Schlucker
Vier Elfen

Claudia Bachmann, Gaby Kerler,
Magdalena Wede, Carin Meiler-Hemsing

Kontrabass Solo Josef Weber




Schonwondt et Marcello Viotti

De 2001 & 2003, Gehren a été chef d'orchestre et
assistont musical du directeur de la direction musicale &
I'Opéra de Lleipzig. Durant cetle pénode, il reforma
{'ensemble el ojouta ou réperioire I'unique opéra de
Mendelssohn, Die Hochzeit des Comacho, dans une
version concertante [ouée avec l'orchestre du Gewon-
dhous Depuis 2004, il travaille comme indépendont, et
o nolamment été invite & ' Orchestre symphonique de
Molmd, & I'Orchestre de lo radic de Munich et oux
opéras de Dortmund et de Thessclonique

En 2005, il a dirigé I'opéra La Possion Grecque de
Bohuslav Martin§ lors d'une presiation du Royal Opera
House Covent Garden a Brno.

Depuis 1999, collabore éiroitement avec le Fesii-
val de Bregenz, ob il a dirigé le Symphonique de Vien-
ne dons une série d'interprétations de Tosca de Pucaini

D'outres engagements l'ont mené au festival de
musique du Schleswig-Holslein, oux opéras de Copen-
hague, Montpellier et Nice el & I'Opéra de Marseille
dans le cadre d'vne collaboration s'étolont sur plusieurs
années.

Dans le réperloire contemporain, il o été plusieurs
fors mvité au Festival de Bergen avec 'ensemble norvé-
gien BIT20.
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Marcus Everding
Directeur artiskque du Festival Carl Orff Andechs
Mise en scéne

Aprés avoir étudié la philosophie {Magister Artium),
Marcus Everding o travalllé pendont quatre ans comme
assistont @ lo mise en scéne ou Residenztheoter de
Munich. Depuis 1991, il est metieur en scéne indépen-
dant. De 1995 & 1997, il o été le directeur de thédlre
ou Landesiheater de Cobourg Par ailleurs, il o préparé
lo mise en scéne de nombreuses premiéres pour lo
radio bavaroise En 2000, il ¢ changé d'occupation
pour devenir directeur de service dans V'indusirie des
médio et conseiller personnel du Dr Leo Kirch & Kirch
Media. Depuis 2003, il trovaille & nouveou comme met-
feur en scéne Indépendont, égolement dans le domaine
du thédtre musicol De 2005 6 2008, il a été directeur
de thédire ou Landestheater Detmold. Depuis aoit
2008, il assure la direction arhistique du Festival Cerl
Orff a Andechs.

Ces derniéres onnges, Everding a rédigé des ira-
ductions, des odaptations et des pigces de sa propre
plume, qui vont de la comédie classique ¢ la satfire
soctale en passant por les piéces populaires grincantes
en dialecte bavarois Il a également produit des festi-
vals avec des amateurs en mettant en scéne des sujets
tirés de leur vie quotidienne

Il 'a mis en scéne pour I'édiion 2009 du Festival
Corl  Orff  le  Songe Nuit  d'éé  de
Shakespeore/Orff.

d/UﬂE
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Andreas Haun Oberon
Barbara Béhler Titania
Christian Arndt Sanchez Puck
Philipp Wimmer Demetrius
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Katharina Friedl Hermia
Julia Lowack Helena
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