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SERGEI RACHMANINOV / CEPTEV PAXMAHIMHOB (1873-1943)

Piano Concerto No 2 in C minor, Op. 18 (1900-01) /
Konuept Ne 2 mna ¢poprennano ¢ opKecTpoM, fO-MMHOP, Co4. 18
Moderato

Adagio sostenuto — Pitt animato — Tempo I

Allegro scherzando

9’52”
9’53”
11217

SERGEI PROKOFIEV / CEPTEN ITPOKO®BEB (1891-1953)
Piano Concerto No 2 in G minor, Op. 16 (1912-13, reconstructed 1923) /

Konuept Ne 2 iia ¢poprennano ¢ 0OpKkecTpoM, COTb-MIHOP, COY. 16
i.  Andantino - Allegretto

ii.  Scherzo: Vivace

. iii. Intermezzo: Allegro moderato
- iv. Finale: Allegro tempestoso

Total duration / O6wee spems 36yuanus 62°58”

11227
27217
6’31”
11’38”

The Orchestra of the Mariinsky Theatre / Cumdonnyeckuit opkecrp MapumHCKOro Tearpa

Conductor / Qupuxep - Valery GERGIEV / Banepuit TEPTVIEB
Piano / Comucr (poprennano) - Denis MATSUEV / lenuc MALTYEB

PAXMAHUMHOB
®OPTENMMAHHBIN KOHITEPT N 2
JO-MMHOP, COY. 18

Hauuans Txadpde

Ceprero PaxMaHMHOBY GbIIO IIOYTH J{BA/IIATD YeThIPE IOJIA, KOT/A
eMy, BOCXOJIAilleil 3Be3Jie, TATAaHTINBOMY MOJIOJJOMY KOMIIO3UTOPY,
KOTOPhIM Bocxuiancs YaikoBckuii, 6bIT HAHECEH TSAXKEblil ynap,
CKOBaBLUI €r0 TBOPYECKIe BOSMOXHOCTI. 15 MapTa (110 cTapomy
cTumo) 1897 rofa, 3a HECKOIBKO JIHEN! 1O CBOETO JHS POXKeHMS,
OH IPUCYTCTBOBAJ IPY COKPYLINTENBLHOM TIpoBajie cBoeit [leppoit
cuMpOHMM, Ha KOTOPYIO Bo3/Iaras 6ombiume Haziesx/pl. Cyuaresm
BCe [I0 €[JIHOTO YTBEPXK/Ia/IM IIOTOM, YTO AMPIDKMPOBaBLIMii [l1a3yHOB
6bLI1, 10 BCeil BUAVMOCTH, CUIBHO IIbAH M OPKECTP UIPaj
6e3)x13HeHHO 1 yHBUTO. He B cimax BbIHECTH YHIDKeHUs: PaxXMaHMHOB
cbexan 1o OKOHYaHUA KOHIlepTa. [T0TOM, Kak OH TOBOPWII, €r0
«ITapann30Baja aNaTus» 1 COCTOSHNE STO JUIMIOCH OKOJIO TPeX
neT. VI XOTs MMEHHO B 9TU TOZIbl OH Pa3BUJI CBOI He3ayPA/IHbI
TaJaHT UpPYDKePa ¥ MMaHuCTa, paboras B YacTHOI pyccKoii onepe
MamoHTOBa (I7je TTOAPY>KUIICA C BEMKUM pycckuM G6acom Peopom
IanAmMHbIM), COYMHATD MY3bIKY OH He MOT. OKOHYaTeTbHBI
YTaJIoK JIyIIeBHBIX CV/I HACTYIIWJT TIOC/Ie YPe3BbIYaifHO HeylaqHOI
BcTpeun co JIboM ToncTbiM, KOTOPOro PaxMaHMHOB 60TOTBOPWIL.
Toncroit mpeHe6pexxuTenbHo orospasca o berxosene, ITymkuHe 1
JlepMOHTOBE 1, KaK IT0Ka3a/0Ch PaXMaHMHOBY, e/l KOMIIO3MIINM,
KOTOpBIE TOT €My ChITPajl, HIYTOXXHBIMIL.

B xon1te koH110B, B 1900 rogy, Ha omMoIb PaxMaHMHOBY IPUILIIA
ero 6713Kie pofCTBeHHNKY — CaTyHBI, yTOBOPUBIIINE €T0 06PATUTHCS
3 OMOLIBIO K JIokTopy Hukormao Jlasmo, KOTOPbIit 1e4n/1 HOBaTOPCKUM
B TO BPEMs METO/JOM TMITHO34. [la/Tb K TOMY ke OBUT MCKYCHBIIT
BIOIOHYE/TICT-TI0OUTEND ¥ TOTOMY UCK/TIOUMTETHHO BHIMATETEH
K PaXMaHMHOBY — TPY/[HO GBITO HAITV IPYTOTO TAKOTO CIEIMATICTA.
VIX BCTpeuy MPOJO/KAINCh YeThIPe MeCAL[d U TIOMIMO CEaHCOB
TUITHO3a BK/TIOYA/IN U JIONTHe 6ecefbl 0 Mysbike. ITO U CaMO 110
cebe, 1a ellje B COYETAHNM C OAGAAPUBAIOILEI «ITOBTOPAIOLIENCs
IUIHOTHYeCKOI GOpMyIoit: «Bbl HauHeTe MUCATh KOHIIEPT... Bbl
GymeTe pa6oTaTh C IIOTHOI TETKOCTHIO... KoHIepT momyunrcs
TIpEeKPaCHBbI», BepHyNo PaxMaHMHOBY TBOpUYeckue cumbl. OH crieppa
HATCa/l BTOPYIO U 3aK/TIOYMUTENbHYIO YaCTH, A TIOC/IE UX IIPEeMbephI,
C ycrexoM mnpoiuepeii 2 fexabps 1900 rofa, COYMHMI 1 IEPBYIO
YacTb, C ee TIOTPACAONINM HA4a/IOM, HATOMUHAIOUIMM PYCCKMii
KOJIOKO/TbHBI 3BOH.

@opTenuaHHbI KOHIEPT HoMep 2 JI0 MUHOP — 3TO Py6ex B
TBOPYECKOII fleATenbHOCTH PaxmManuHOBa. JIo TeX Mop ero Mysbika
CrIefjoBaa TpAMIUNM HAPOINTO OKUBIEHHOTO CTUIA PYCCKON
HAI[MOHAMACTUYECKOI IIKOTIBI, TPEACTABUTEAMIU KOTOPOI OBIT

FnasyHoB ¥ TaKue €ro NpeAueCTBEHHUKN KaK Baﬂak"peﬂ (OJZ[HO
BpeMs OBIBIINIA ke HacTaBHUKOM [masyHosa) u Bopouun. Crepnyer,
TIOXKaJTyii, OTMETHUTD, YTO IOC/IEJHSASA MOMbITKA PaXMaHMHOBA COUMHATD
B 9TOM KJ/IIO4€ — €T0 HEPB&F{ CMMq)OHMﬂ — 6bl/Ia HE TONbKO JCIIop4eHa
6e306pa3HOIT UTPOIT OPKeCTpa MO PyKOBOACTBOM [1a3yHoBa-
AVIpVDKEPa, HO U IPUMKOHYEHA CMEPTEIbHBIM yIlapOM Llesapﬂ K]OM,
TJIAaBHOT'O BBIpAsuUTE/IsA B3TTIAIOB 9TOM TpyMIIb, KOTOpb";[ pasHec
CcuMQOHMIO B ITyX ¥ NIPaX, 3asBUB B II€4a/IbHO 3HAMEHNUTOI PeLjeH3NM:
«Ecmu 6b1 B ajy 6bi/1a KOHCEpPBATOPHSA,TO I-H PaXMaHMHOB 6511

6Bl [IepBeiiLINM 13 ee y4eHNKoB!». Tak 4To He GBIIO HIYErO
YAUBUTENBHOTO, YTO B HOBOM KOHIIEPTE PaxmaHNHOB OTCTYIINUI OT
KpaCOYHOTO CTU/IA FnaayHoBa ¥ €rO IIKO/IBI, BEPHYBIINCH BMECTO
3TOrO K HaIlleBaM CTapoii PaBOC/IaBHOI Pyci, CTO/b Xopoio
3HaKOMbIM €MY C IETCTBA.

HQTCTBO PaxMaHMHOBA 6bIIO NCKA/IEIEHO ETO OTLIOM — 4Y€/I0BEKOM
¢ HeoOy3faHHOI (aHTa3Melt, KOTOPBIIT M3MEHS KEHe ¥ IIPOMOTA
CceMelfHOe COCTOsTHME, a TIOCTIe TOTO, KaK OfiHa 13 ouepeit, Codus,
yMepna ot qudTepuTa, ¥ BOBCE OCTABWUJI XEHY M OCTa/TbHBIX JIeTeit.
B Bocrmranumu Cepres crana urpaTh 60/bLIyIo POTIb ero 6abyika
¢ MaTepuHCKoIi cTropoHbl, Codbsi ByTtakosa. IIpaBociaBHbIe CTy>K6b1
B Coduitckom co6ope B HoBropoge, Kyzia OHa pery/spHO BOfMIa
PaxMﬂHMHOBﬂ, TIOYTH HaBEPHAKA HAIIUIM OTPAXKEHNE B HCPBOIZ qacTi
€ro BTOPOTO KOHIepTa: CriepBa Mbl C/IBILINM KOJIOKOJIbHBIN 3BOH

B OpTENNaHHOM BBEICHNU, @ 3aTeM MEJIOJINI0, HATIOMUHAIOIYI0
TPUTOPMAHCKIIT XOpasl, urpaeT opkectp. Ilocie aToit aKCIIo3uImn
MY3bIKa BHE3AIIHO B3PBIBAETCA, a 3aTEM CMEHAETCA 6071e€ CIIOKOHBIM
macCcakeM, BO BpEMA KOTOPOro NMMaHUCT BBOJUT BTOPYIO TEMY —
BO3HOCAINYIOCA BBEPX, 3aJyMYMBYI0, HO BCE )K€ ONTUMUCTUIHYIO —
KOTOpas B pasHbIX 0O/MNYBSAX CIIBIIIHA HA TIPOTSOKEHUNU BCETO
KoHIepTa. TpeThs TeMa BOSHMKAET B Pasfiesie pa3pabOTKI — OHA TECHO
CBA3aHA C ABYMs IPEAbIAYLMMMU 1 caMa obpeTaeT 3HAYNTETLHOCTD
Ha MOCTIEAHNX CTPaHMUIaX 9TOI YacTH.

Bropas yacTh HaYMHAETCA C TOTO, YTO OPKECTD NMEPEHOCUT HAC U3
TIPUBBIYHOTO, «/JOMAIITHEr0» TOHA JI0 MUHOP, B Ky/a 6o/ee manexmit
MU Ma’Kop, Ifie TUaHICT KaK 6Y/ITO MOrpy>kaeTcs B BOCHOMMHAHMS
-rpesbl. PAXMaHMHOB MCTIONb3YeT 371eCh HaYa/IbHble TAKThI POMAHCA,
HanMcaHHOTo uM B 1891 ropy ansa cecrep CKajIoH — 04apOBaTeNIbHBIX
POJICTBEHHMNLI, C KOTOPBIMU OH IPOBOJVI KOHEI] JIeTa B 3aTOPOJHOM
noMecThbe ViBaHOBKa. COMo hIeifThI IIBIBET CO CBOEI TeMOiT HaJy
ApIeIPKMPOBAHHBIM (POPTENMAHHBIM AKKOMIIAHNMEHTOM, CTIETys
PUTMY 4y Th OTIMYAIONIEMYCs OT GOPTEIMAHHOTO 1 TeM CaMbIM
YCHIMBas MEYTATeNbHbII XapakTep My3bku. HeXxHOCTD MysbIku
Ha KaKOe-TO BPeMsI IePEXOINUT B KPaTKoe BO36YIK/eHIIe, a IOTOM
BO3paI[aeTCsA K IPeXHeMY HaCTPOEHMUIO, BCe CUTbHee TIOTPYXasch
B ITyOMHBI HENPEXOALIElT HOCTANBIMN. VI BOT TYT-TO IIMAHNUCT
HaKOHel| BHATHO PasbACHAET OTHOIIEHNS MEX/TY apIeJKMPOBAHHBIM
HayajIoM U BO3HOCAIIECS BTOPOI TEMOI 9TOI YacTH.

DyHaI, TOHAYaTy 60PHIiT U IETIOBOIA, TOCTETIEHHO BBOUT Gonee
MEJIOINYHYI0 BTOPYIO TEMY, B Pa3BUTUM KOTOPOJ1, BHE BCAKOTO
COMHEHMs1, BHOBb BOSHUMKAET BOSHOCAIIAACA BBEPX TeMa, KOTOpast
TaK Ba)KHa OBbITa B [EPBBIX IBYX YaCTAX. VIMEHHO 9Ty TeMy U
IO/IXBAThIBAET B KOHIIE TMKYIONINIT anodeos, Iepef TeM, KaK
3aK/TIOYNTENTbHbIE AKKOP/IBI MAHICTA U OPKECTPA 3aBEPIIAIT KOHIEPT.

C.B. PAXMAHMHOB (1873-1943)

Jleonup l'akkenp

Cepreit Bacunbesuy Paxmannnos ponncs 1 anpens 1873 rona B
umeny Oner (HOBropoickoit ryGepHinin) B MHOTOJIETHOI IBOPAHCKOM
cembe. CHcTeMaTNYeCKMe 3aHATUA My3bIKOV Haqa/l B YThIPEX/IETHEM
BO3pAcTe, B ICBATD JIET IIOCTYIIAM Ha Mamee otaenenne CaHKT-
TleTep6yprckoit KOHCepBaTOPHH, 3aTeM TepeBencs B MOCKOBCKYI0
KOHCEPBaTOPUIO, KOTOPYI0 OKOHUM B 1891 romy mo kmaccy
doprenmano (y AL 3unoru) u B 1892 rogy o KJIacCy KOMIIO3ULUK
(y A.C. Apenckoro u C.J. Taneesa) ¢ BpydeHneM GONbIIION 30710TOM
mepam. Ornepa «Anexo» (1o A.C. [TylkuHy), npefcTapieHHas KaK
JIMIUIOMHas paboTa, BbisBasa GypHoe oo6penne IV, Yaitkosckoro.

Brusinue YailkOBCKOTO CKa3aoch Ha paHHEM TBOPYECTBE
PaXMaHMHOBa, HO TaKNe MpOou3BEIEHNA, KaK HepBL!ﬁ KOHIIEPT /IS
doprennano ¢ opkectpom (1891) u ocobenno Iepsas cumdorms
(1895) cBUAIETENBCTBYIOT He TONBKO O heHOMEHATbHOM IPUPOHOIT
O[JapEHHOCTI MOTIOOTO KOMIIO3MTOPA, HO I O SIPKOM CBOe06pasiu
€T0 MbILLIJIEHUA U CTUJIA.

B xoH1je 1890-X roj1oB Haya aCh LIMPOKAs KOHIIEPTHASA JIeATENIbHOCTD

PaxMaHMHOBA-MCIIONMHNTENSA (TIepBble 3apy6e)XHbIe BHICTYIIEHNSA —
1899, Jlonpion). C teuennem Bpemern Cepreit Bacubesuy npuoGperaer
C/1aBy KpYIIHejilIero pycckoro muauucta nocne A.I. Py6uninrerina u
OJTHOTO U3 CAMBIX BE/IMKIX MMAHVCTOB B MIPOBOI KY/TbTYPHO UCTOPUIL.

VIHTEHCMBHOCTD KOMIIO3UTOPCKOTO TPy/ia PaxmanmHoBa 6bima
HauBbIClIelt B eppoM fecatunerin XX Beka. Vimenno toraa
nosiBy/ACh Bropoit u Tpetuit KoHuepTs yist GOPTENnaHo ¢ OPKeCTPOM
(1901, 1909), HaBcer/a BOLI€ALINE B 30/10TO (OHJ MMAHNCTIHIECKOTO
pemnepryapa, Bropas cumdonust (1907), cTaBliast HOBBIM CTOBOM
MUPOBOIT CUM(POHNYECKOIT MY3bIKM ¥ BEPIINHON PYCCKOTO JIMPUKO-
3MMYecKoro cuMpoHn3Ma, IToaMa /1 COMmMCTOB, XOpa 1 OPKeCTpa
«Konokona» na cruxu 9. Io B nepesoge K.JI. Banbmonra (1913),
BBIPA3MBIIAs paHHee IPeYyBCTBUE MOCTEPeBOMOLMOHHOIM
POCCHIICKOIT KaTacTPOdBI.

B nekabpe 1917 rojra PaxmaHuHOB ¢ cembeit (B 1902 ropy OH >XeHMcs
Ha cBOelt iBOI0pofiHOIT cecTpe H.A. CaTuHOI) HaBCer/ia Bblexas u3
Poccnu: cnavana B Ckanpunasuio, 3atem B CIIIA, rje Cepreit
BacunmbeBird ocTaBasncs 10 KOHIA )KU3HM, ITPOBOJIA IETHIE MECSIIBI B
Espore (5o 1939 ropa). Ha fieBATb J1eT ipepBasIach €ro KOMIIO3UTOPCKAst
paboTa; MMaHUCTIYeCKIe BBICTYIIEHNS OCTA/INUCh /A PaxMaHMHOBa
€IMHCTBEHHBIM BUIOM ITPO(}eCCHOHATBHOM SKU3HU.

Bospoxenne Hayanoch B 1926 ropy ¢ YeTBepToro KoHuepTa s
doprenmano ¢ opkectpom (mucasiuero euje B Poccun). [lanee - ¢
3aMETHBIMU MHTEPBaZIaMU — IIOCIEOBAIN IIATH CO'-H/[HEHl/Iﬁ,
COCTaBUBIINX 3TIOXY «IIO3/THETO PaxMaHMHOBa». CPCJZ[M HUX — TPI/[
PYCCKe TIecHM JIA Xopa u opkecTpa (1926), npupapIime TeMHbIi
9IMOLMOHA/IBHBI KOTIOPUT PAXMaHNHOBCKIM KOMIIO3UTOPCKUM
upmomam, Parcopus Ha Temy Ilaranusn s poprenmaso ¢
opkectpoM (1934), mokasaBiuasi HeOOBIYHBIIT, )KECTKO-YAAPHBII
006/IMK TIOMMOrO MHCTPYMEHTA, 1, HAKOHell, TpeTbs cuMQOHMs
(1936) 1 Cumdornyeckne TaHis (1940), B KOTOPBIX C IIOTPSCAIOLIMM
JipaMaTH3MoM 1 ry6uHoit (0co6eHHO B «CUMPOHMYECKMUX
TaHI|ax») BOIUIOIIEHA PyccKas Cyabba, Ha/IOM/IeHHAS COOBITUAMM
BOJHBI M PEBOTIOLMM ¥ COTPUKOCHYBINASACA C PeambHOCTbIO 1930-x
ropoB 3a py6exxamu Poccun.

PaxMaHMHOB yMep OT CKOPOTEYHOTO paka B besepmu-Xuic
(Kamudopuus, CIITA) 28 mapra 1943 rofa, He {OXKUB TPeX JiHeI /10
cemupiecsiTunerysA. C HAMU OCTA/IACh He TOBKO €ro My3bIKa, HO I
MHOTOYMC/IEHHBIe 3aIMCcK PaXMaHMHOBA-IMaHMUCTA, UTPAIOIETO
COOCTBEHHbIE COYMHEHA I COYMHEHMS KOMIIO3UTOPOB-KIACCUKOB.
Her comueHmit, 4T0 B psAf| KIACCHKOB y)Ke JaBHO BOIIEI M OH CaM.

MARIINSKY

MMPOKO®bEB
®OPTEINNMAHHBIVI KOHIIEPT N 2
COJIb-MMHOP, CO4.16

Haumans Txadde

Korpa Cepreii IIpokodbeB cTan codnHsATb CBOI Bropoii KoHLepT

B KoHIle 1912 ropa, ou 6b11 ete crygenToM Iletep6yprekoit
KOHCepBaTOpyN. 3aBepIINB KOHIEPT /IETOM C/IeYIOLIero Tofla, OH
TIOCBATHIT €70 TIAMSITH CBOET0 6/IM3KOTO JIPYTa, MOJIOJIOTO MIMAHMCTa
Makcumnmana IImuprroda. Ipokodwes u MImuprrod
NO3HAKOMMIMCH OYIydn CTy/leHTaMy BeCHOiT 1909 3a HeCKOMbKO
MecsneB fio cMepTy otiia [IpokodbeBa, CTpaJiaBIIero YpesBbIYaHO
MyunrenbHoIt popMoit paka. «Make» 6bu1 Ha rof Motoke IIpokodbesa,
HEOOBIKHOBEHHO YMEH U A3BUTENBHO OCTPOYMEH, YTO Ka3a/IoCh ero
NPYTY Ype3BbIYAifHO MPUBJIEKaTeNbHbIM. Kora oHM TO3HaKOMMINCD,
B Mys3bike [Ipoko¢pbeBa TONbKO HAYNHAIN TIOAB/IATHCS MPaYHble
4epThl, 3AMETHbIE B TAKMX MPOU3BeNIeHNAX KaK «Hapaxenne», Ho
xapakTep Makca B COYeTaHNMI C TBOPYECKOIT CBO6OJIOIT, KOTOPYIO
TIpoxodbeB 06pert, 3AKOHINB STHM JIETOM KyPC KOMIIOSULII, 3, MOXKET
GBITb, ellle 1 y/jap, HAHECEHHBI CMEPTHIO OTI(A, CIIOCOOCTBOBAIM
Pa3BUTHIO 3TOI CAPIOHNYECKOI TEHJIEHIIMY B €70 COUMHEHMAX.
Ona pas;myuma Bo Bropom KoHI1epTe BMeCTe CO CTpeM/IeHreM
KOMITIO3UTOPA HAMUCATh OffHY U3 Hauboee TEXHNYECKH TPYAHBIX
Bellest Cpefiu BCEro perepryapa GpopTenaHHbIX KOHI[EPTOB.

B xonte anpens 1913 ropa, koraa I[Ipokodses kak pas 3aBepuian
paboTy Haj mapTUTypoii, or Makca 13 TepnokoB — TocenKa Ha
Punckom 3amuse, oy Ilerep6yprom — mpyia samucka: «Jloporoit
Cepexa. Coobuiaio Tebe MOC/IeHION HOBOCTD — 5 3aCTPE/IMJICA.
He oropua’ics 3TiM 0CO6EHHO, a OTHECHCD K 9TOMY PaBHOJYIIHO.
IIpaBo, Gonburero 3To He 3acmyxuBaet. [Ipourait. Makc. [Tpudausst
HeBaXHbI». Kax ysHan Bciocnencrsuy [Tpokogbes, pacToUMTeMbHBIIT
06pas >xu3HM npyuBen Makca K GMHAHCOBBIM TPYIHOCTAM U OH
TIPE/TIOYesT CAMOy6UIACTBO — IT030py. MaoBepOATHO, 4TO TOTAAIIIHItE
uyBcTBa IIpokodbesa HalIM OTPaXKEHME B YrKe IIOUTH 3aBEPIIEHHO
KOHIL[ePTe, HO TeM He MeHee, KOrfa B aprycre 1913 roga B MysbIkanbHOM
BOK3ajie B [TaBIOBCKe COCTOANMACH €TO MpeMbepa, CTyLIaTeN, 10
CBUJIETENTbCTBY TOHKOTO U G/1aroxxenarenbHoro K IIpokodpeBy
kputnka Bsayecnasa Kaparbirisa, «6bUIi CKOBaHBI Y>KacoM, BOIOCHI
CTOANM IBI6OM».

Ilone pepomonuu 1917 rofja OpkecTpoBas MapTUTYpa KOHI[epTa
Gbuta yrepsHa. Ilepey; IepBBIM MCTIONHEHIEM KOHIepTa B Ilapinke
8 mas 1924 ropra IIpokodbeBy MPUIIIOCH ee OCHOBATENTbHO
nepepaboTaTh M0 COXpaHMBIIEICA GOPTENMAHHOI TAPTUTYPE.
TTy6muxanus aHeBHMKOB [IpokodbeBa B HauasTe HBIHENIHETO BEKa
TIPOACHU/IA TPUPOTTY BHECEHHBIX N3MEHEHWIA, B TOM YMCTIe U TO,
4TO B CepefiHe BTOPOI YacTut (CKepIjo) IepBOHAYATBHO GBI
Ppasjiefl TPMO — XapaKTePHO, YTO B OKOHYATE/IbHON PENaKI[MM TAKOM
TiepebIIKY HeT. Boo6ie BTopoit KOHLepT — Ipou3BefieHe,
Harpy>kKeHHOe MHOTMMM CMBIC/TAMM M YMCTO MY3bIKa/lbHAs
CTOpOHA KOMIIO3MIINH YacTO KaK 6y/To B3OpBaHa 9KCIPECCHBHOI
«BHEMYS3BIKa/TbHOI» TIPOTPaMMOii.

Havaio KoHI[epTa 06MaHIMBO CIeP)KAHHOE, OfHAKO B HEM C/IBILIHbI
IpO3HbIe IIPeBECTHSI, 6ACOBYIO IIAPTHIO IHMIIIMKATO YCUIMBAET
KJIaPHET, TIOBTOPAIONINIT 6aCOBYIO TeMy B ITACCAKIIbE — MY3bIKaJIbHOM
CHMBOJTE HEyMOTMMOI1 CyAbObL. IInaHuCT, CIOBHO He 3aMedast
IPOVICXOIAIIET0, BBOJUT TeMy, 0603HAaYeHHYIO KaK «narrante», To
€CTb, PAaCCKA3bIBAIOIYI0 MCTOPKI0. OTHAKO OYeHb CKOPO MY3bIKa
nenaerca 6oyee MPAMONMHEITHOI, KaK 6y/ITO HaMOMMHAOILEi
doprenuanHble KOHIEPTHI PaxMaHNHOBA M/IM Jla)Ke BOCXMIABIIYIO
TIpokodnesa ero cumdoHmyeckyo 1oamy «OCTPOB MePTBBIX».
Bropas tema 6onee TunmdHa s camoro IIpokodbeBa — MpadHbIit
J0MOp COYETAeTCA B Hell C TADMOHMAMI, IIOCTPOEHHBIMMU Ha
«(ha/pIIMBBIX HOTaX». Bee 5TO COBEPIIEHHO He IIOATOTABIMBAET
CITYIIaTeNIs K OJHOI M3 CaMBIX II0PA3UTENbHBIX KaJeHIMil B
cobpanyy GopTenMaHHbIX KOHLIEPTOB: 00EIMHSAA 3a/jady pasfiena
Pa3spaboTKM ¥ Pempu3bl, TAPTHsA COMICTA CTAHOBUTCA BCe Gormee

u 6oree TpyaHoIL: molto espressivo — ff precipitato — con effetto —
colossale - con tutta forze. HakoHerr, BO3BpanjaeTcs BOTHA OPKeCTPa,
u MeJ{HBIe [yXOBBbIe Mpa4HO 1 fortissimo urparwot Temy «Cygp6hD».

Mei/IeHHOI YacTH, KOTOPas JjaBaja 6bI BO3SMOXHOCTD TIePEIbILIKM,
B KOHIL|EPTe HeT, BMECTO 9TOrO C Haya/la 10 KOHIIa BTOPOIi 4acTu
(cKep110) COMICT 6e3)KaTOCTHBIM IIOTOKOM OGPYIIIMBAET LIeCTHA/LIATbIE
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IOV, HATIOMIHAA, KaK APKO BbIpasuyicsi Pobepr JleitToH, «pyT6omicTa-
BUPTYO033, KOTOPbII YleP>KMBaeT MHULMATHBY, HECMOTPS Ha TO,
YTO 32 HUM FOHMTCSA BCA KOMaH/a NpoTuBHMKa (opkectp)». TpeTbs
4aCTh, 6ECIIOBOPOTHO BEPHYBIIICH K POJHOMY COMb-MIUHOPHOMY
TOHY, IPEICTAB/IAET CAPKACTIIECK) TPOTECKHOE IIeCTBIE.

DyHAT HAYMHAETCA ¢ 6YPHOTO CKEPIO — OPKECTP ABHO IPOO/KAET
Tipec/iefioBaHMe IMAHNCTA. VI BAPYT BCe OCTaHABNMBAETCA: IMAHNUCT
6e3 cOnpoBOXKeHNsA 6epeT TUXMe, HO HECTPOITHbIE AKKOP/IBI,
HamoMuHaoIue nosgaero CKpsa6uHa, HO MOXKeT GBITb TAKKe I
Hanvcansble [llen6eprom B yects Iycraa Masepa «IllecTb ManeHbKIX
dopremanHbIx mbec», cou.19. (B 1911 roxy ITpokodner BrepBbie
B Poccnn ucnonumn «PoprennanHbie nbechl» [llen6epra, cou 11).
A moxer 6bITb, [Ipokodbes 106aBUT 3TOT GMHAT BO BpeMst
nepepaboTKM aPTUTYPhI BToporo koHIlepTa mepej ero mapymkcKoit
TIpeMbepoit B TaMATh 0 Makce?

CEPTEN ITPOKO®BEB (1891-1953)
Hauman Txadpde

Kommosurop, nuanmcrt, Hoarop, IIpokodbes oxoru Iletep6yprekyio
KOHCepBaTOpuIo B 1914 rofry, yxke uMesl Ha CBOEM CUeTY /iBa
doprennanupix koHIEpTa. ITocie OKTAGPHCKOI PEBOIOMN OH
TIoKMHY Poccuio 1 Yepes HeKoTopoe BpeMs oKasazca B COe/IMHEHHBIX
IlIrarax, re Hamcan onepy «/Il060Bb K TpeM amenbcuHam». Ilepeexan
B [epMaHIIO, OH HATINICAJI ellie OfjHY — Ha Celi Pa3 SKIIPECCHOHMUCTCKYIO —
onepy «OrHeHHblIT aHTe». 3aTeM KOMIIO3UTOp mocemics B Ilapike,
I7ie M 6bl1a co3faHa Bropas cumonms. OHa npoussena 60/bioe
BIIeYaT/IeHNe Ha JlAruieBa, KOTOpbIit 3akasan IIpokodbesy 6aner 06
unpycrpuamsaiyu B CoerckoM Corose — «Le pas d’acier» («CrabHoit
CKOK»). XoTs1 oH MMer ycriex B 3amnajiHoit Espone u CIIIA, B CoBeTckoM
Coro3e aTOT GazeT 3aKIeMUIN KaK «<KOHTPPEBOMIOLMOHHBI»,

u Poccnitckast accormanus nponeTapckux Myssikantos (PATIM)
TIPaKTUYECKM ero 3ampeTua. DTOT 3alpeT CUTbHO HOTPAC
kxommo3utopa. IIpokodbes cosfam CTUIb «HOBOIT MPOCTOTHI» B
MY3BIKe, KOTOPBII, II0 €r0 3aMbICTTY, IOJKEH GBUT ClleNIaTh My3bIKy
JOCTYIHO CaMOJT IIMPOKON ayiUTOPUM, M HATIUCATT CBOI TOCTIEHMIT
1, BEPOSATHO, CaMblil BeMKIIL 6aner s Jarnnesa — «bmynHbit
cora» (1929).

TTocne pasrona PATIM B Havase 30-x roos ITpokodbeB Bce valie
noceian Poccuio, rjie eMy 3akasa/ MysbIKy K KUHOpuIbMY «ITopyunk
Kuxe» u 6aner «Pomeo u Jxynberrar. B 1936 rogy koMmosutp

C ceMbeit OKOHYATeNbHO mocenseTcs B Mockse. Ero ckaska mmsa
yrena u opkectpa «IleTs u BONK», KaK 1 My3bIKa K KUHOQUIBMY
«Anexcauap HeBckuit» nomy4nnu mmpokoe npusHanue. OHaxo B
TlepBoit CKpUIIMYHOI COHaTe U B pOPTENMAHHBIX COHaTaX Ne6-8
dbopMupyeTcs MHOI CTUIb, B KOTOPOM BBIPA3U/INCh CTPafiaHMsA,
TIepeXXMTHIE B SII0XY CTA/IMHCKOTO Teppopa B 1930 roppl (06cTaHOBKA
B CCCP BO MHOTrOM CIIOCO6CTBOBaA TOMY, 4T0 6pak IIpokodresa
pacmnarcs). Bo Bpemsa Bropoit MupoBoit BOJHEI, KOIZja CTO/Ib MpadHble
9MOLMY OKA3a/IUCh 6oee pyeMIeMBbl, KOMIIO3UTOP HATINCATT
TIaryio cumdonuio. OfHaKo OTKpOBEHHO Tparuyeckas Illecras
cuMoHMsA 6biIa UCTIONB30BaHA KAK /I0Ka3aTeIbCTBO TOTO, 4TO
TIpokodbes — aHTUCOBETCKMIT «POPMATUCT», BCIEACTBIE YEro

€ro My3bIKa, II0 CyTH Jie/a, OKas3anach 1oy, 3anperom. OfHako, 3a
HECKOJIBKO JIET JIO CMEPTH, KOT/{a KOMITO3UTOP yXKe GBI TAXeno
6oreH, oparopus «Ha crpaxe Mupa» u CefbMasti cuMQpOHIS
€110co6CcTBOBANMN €10 OUIMATbHOI peabumIuTalun.

RACHMANINOV
PIANO CONCERTO NO. 2
IN C MINOR, OP. 18

Daniel Jaffé

Sergei Rachmaninov was in his early twenties, a rising young talent
already admired by Tchaikovsky, when he suffered a grievous blow
to his creativity. On 15 March* 1897, just short of his 24" birthday,
he witnessed the disastrous premiere of his First Symphony, upon
which so much expectation had been riding. The conductor Glazunov,
who appeared to be seriously drunk, gave by all accounts a listless
and drab performance. Rachmaninov, unable to bear the humiliation,
left before the performance had finished. He subsequently suffered
a “paralyzing apathy” that lasted three years: although he developed
his considerable talent as conductor and pianist during that time,
working at Mamontov’s Private Russian Opera (where he also
became close friends with the great Russian bass singer Feodor
Chaliapin), he found himself quite unable to compose. Rachmaninov’s
morale reached its lowest ebb after a disastrous encounter with

his ‘god;, Leo Tolstoy, who dismissed Beethoven, Pushkin and
Lermontov as ‘nonsense’ and appeared to think the few pieces
Rachmaninov played him were futile.

Rachmaninov’s near relations, the Satin family, finally came to his
rescue in 1900, persuading him to seek the help of Dr Nikolai Dahl
and his innovative hypnotic treatment. Dahl himself was also an
accomplished amateur cellist, and so was a particularly sympathetic
specialist for Rachmaninov to consult; their four months’ worth of
sessions, besides hypnosis, included long conversations on various
musical topics. This, and Dahl’s reassuring mantra to his hypnotized
patient — “You will start to compose a concerto...You will work with
the greatest of ease...The composition will be of excellent quality” —
unlocked Rachmaninov’s creativity. Rachmaninov first completed
the second and final movements, and after giving their successful
premiere on 2 December 1900 composed the first movement, with
its literally striking opening reminiscent of Russian bell ringing.

Rachmaninov’s Second Piano Concerto in C minor presents a
watershed in his creativity. Hitherto his music had followed the more
overtly lively style of the Russian nationalist school, as represented
by Glazunov and such forebears as Balakirev (Glazunov’s one-time
mentor) and Borodin. It is perhaps significant that Rachmaninov’s
last essay in that style - his First Symphony — was not only shipwrecked
by its appalling performance under Glazunov’s direction, but suffered
the coup de grace from that school’s chief spokesman, Cesar Cui, who
in his published review infamously rubbished the work as worthy of
a talented student from a conservatory in Hell. In his new Concerto,
then, it is no surprise to find Rachmaninov retreating from the
colourful style of Glazunov and his school, recalling instead the strains
of old Orthodox Russia that he had known first-hand since childhood.

Rachmaninov’s early life had been disrupted by his father - a fantasist
and unfaithful husband who squandered the family’s fortune, then
finally left his wife and children after one of his daughters, Sophia,
died of diphtheria. Rachmaninov was then taken care of by his
maternal grandmother, Sophia Butakova. The Orthodox Church
services in St Sophia Cathedral, Novgorod, to which she regularly
took Rachmaninov, are almost certainly recalled in the first movement
of his Second Concerto: first, we hear the bells tolling in the pianist’s
introduction, and then a plainchant-style melody played by the
orchestra. Having presented this scene, the music briefly erupts and
makes way for a quieter episode in which the pianist introduces a
second theme - rising, wistful yet optimistic - to be heard in various
guises throughout the concerto. A third theme emerges in the course
of the development section, closely related to both the earlier themes
and itself thrown to prominence in the final pages of the movement.

The second movement opens with the orchestra transporting us
from the home key of C minor to the remote key of E major, where
the solo pianist begins a dream-like reminiscence: here Rachmaninov
reused the opening bars of a Romance he had written in 1891 for
the Skalon sisters - charming female relations of his with whom

he had spent that late summer at the country estate of Ivanovka.

* according to the old Julian calendar 28 March by the modern calendar

A flute solo floats its theme above the piano’s arpeggiated
accompaniment, heightening the music’s dream-like character by
following a slightly different beat from the pianist’s. The mood is
tender until the music becomes briefly agitated, then returns to its
former mood, playing out to an extended mood of aching nostalgia.
Note how the pianist then finally spells out the relationship between
the arpeggiated opening and the first movement’s rising second theme.

The finale, brisk and business-like at first, eventually introduces a
more melodious second theme, in the course of which - unmistakably —
the rising theme featured so prominently in the previous two movements
now reappears. It is that theme which is finally raised in a triumphant
apotheosis, before the final flourish by pianist and orchestra.

SERGEI RACHMANINOYV (1873-1943)
Leonid Gakkel

Sergei Vasilievich Rachmaninov was born on 1st April 1873, one of
many siblings, into a noble family on the estate of Oneg in Novgorod
Province, north-west Russia. Systematic music studies started when
he was four years old, continuing until, at the age of nine, he was
enrolled in the junior section of the Saint Petersburg Conservatoire.
He transferred to the Moscow Conservatoire where he took Alexander
Siloti’s piano course and then the composition course with Anton
Arensky and Sergei Taneyev. On his graduation from these courses
in 1891 and 1892, the Conservatoire awarded him its Grand Gold
Medal and his diploma opera, Aleko, was given an enthusiastic
reception by Tchaikovsky.

While Tchaikovsky was an important influence on Rachmaninov’s
early creative work, compositions such as the First Piano Concerto
(1891) and the First Symphony (1895) display both the young
composer’s phenomenal natural talent and the distinctive originality
of his thought and style.

The late 1890s saw the start of a prolonged period of concert tours,
with Rachmaninov travelling widely (his first international appearances
were in London in 1899). Over the years Rachmaninov won
worldwide reputation as Russia’s most outstanding pianist, second
only to Anton Rubinstein, and one of the greatest pianists ever.

Rachmaninov’s most productive period as a composer was in the
first decade of the twentieth century. These years saw the creation of
the Second and Third Piano Concertos (1901, 1909), which are now
treasures in the piano repertoire, followed by the Second Symphony
(1907), the pinnacle of Russian lyrical epic symphonic art which
opened a new chapter in symphonic music around the world, and
then The Bells (1913), based on Balmont’s translation of Poe’s poem
and scored for soloists, choir and orchestra, which expresses early
premonitions of the post-Revolution Russian catastrophe.

In December 1917 Rachmaninov and his family left Russia for ever.
(Rachmaninov had at last been able to marry his cousin Natalia Satina
in 1902.) They went first to Scandinavia and then to the USA where
Rachmaninov was to remain for the rest of his life, spending the

summer months in Europe (until 1939). For nine years he abandoned
composition and dedicated his professional life to work as a pianist.

1926 marked a new zest for composition with the Fourth Piano
Concerto (which he had started writing in Russia). There followed,
over large intervals, the other compositions grouped as ‘late
Rachmaninov’: Three Russian Songs, scored for choir and orchestra
(1926), infused with the dark emotional colour of Rachmaninov’s
compositional idiom; Rhapsody on a Theme of Paganini (1934),
scored for piano and orchestra, demonstrating an unusual harsh
and percussive aspect of his favourite instrument; and the Third
Symphony (1936) and Symphonic Dances (1940) in which the fate of
Russia, battered by war, buffeted by revolution and coming to terms
with the realities of the 1930s beyond her borders, is portrayed
with blistering dramatic force and depth, particularly in the
Symphonic Dances.

Rachmaninov died of cancer, suddenly, in Beverley Hills, California,
on 28 March 1943, just three days before his seventieth birthday.

MARIINSKY

He left us not just his music but a huge number of recordings —
Rachmaninov the pianist playing his own compositions and the
music of great classical composers. His place in this pantheon of the
great had long been established.

PROKOFIEV
PIANO CONCERTO NO. 2

IN G MINOR, OP. 16
Daniel Jaffé

Sergei Prokofiev was still a student at the St Petersburg Conservatory
when he began composing his Second Piano Concerto late in 1912.
Once completed in the summer of the following year, he dedicated
the Concerto to the memory of his close friend, the young pianist
Maximilian Schmidthoff. The two students had first met in the
spring of 1909, just months before the death of Prokofiev’s father
from a particularly painful form of cancer. A year younger than
Prokofiev, ‘Max” was highly intelligent with a caustic wit that the
composer found deeply attractive. At the time of their meeting
Prokofiev was just beginning to develop a more sinister streak in his
music with such pieces as ‘Suggestion diabolique’; Max’s character,
combined with the creative freedom Prokofiev gained with his
graduation from the composition course that summer, and possibly
also the trauma of his father’s death, all seem to have encouraged
the development of this sardonic vein in his music. In Prokofiev’s
Second Piano Concerto one may hear this combined with his
determination to write one of the most technically challenging
works in the piano concerto repertory.

Prokofiev was just finishing the score late in April 1913 when he
received a note from his friend in Terioki, outside St Petersburg

on the Finnish Gulf: “Dear Seryozha, I'm writing to tell you the
latest news - I have shot myself. Don’t get too upset but take it with
indifference, for in truth it doesn’t deserve anything more than that.
Farewell. Max. The reasons are unimportant.” As Prokofiev subsequently
discovered, Max had run into financial difficulties because of his
extravagant lifestyle, and had killed himself rather than face social
disgrace. It is unlikely that Prokofiev’s feelings at this late stage
would have been reflected in the Concerto; nonetheless, when he
premiered it in August 1913 at the Vauxhall Pavilion in Pavlovsk,
its listeners were, according to the sympathetic and perceptive critic
Vyacheslav Karatigin, “frozen with fright, hair standing on end”.

Following the Russian Revolution, the Concerto’s orchestral score was
lost. Prokofiev therefore revised it prior to its first Paris performance on
8 May 1924, working from the surviving piano score. The publication
of Prokofiev’s diaries early this century has cast some light on the
nature of those revisions, including the fact that the second movement
Scherzo originally had a central trio section: significantly, there is
no such respite in Prokofiev’s final version. Altogether the Second
Concerto is a deeply fraught work in which purely musical matters
of structure often appear to be ruptured by a highly expressive
‘extra-musical’ programme.

Its opening is deceptively low-key yet portentous, a bass line pizzicato
reinforced by clarinet sounding like a ground bass passacaglia, that
musical symbol of implacable fate. The soloist, apparently oblivious
of this, enters playing a theme marked ‘narrante;, as if telling a story.
Very soon, though, the music becomes more forthright, appearing
to evoke Rachmaninov’s piano concertos or even Isle of the Dead,

a work Prokofiev greatly admired. More characteristic of Prokofiev
is the second theme, wryly humorous with grotesque ‘wrong-note’
harmonies. None of this prepares us for one of the most extraordinary
cadenzas in piano concerto literature: combining the functions of
development section and recapitulation, the soloist’s part becomes
more and more demanding: molto espressivo - fif precipitato — con
effetto - colossale — con tutta forza. At last, the orchestra surges back
in, brass balefully playing the ‘fate’ theme fortissimo.

There is no slow movement to offer respite, but instead a Scherzo
second movement in which the soloist plays from beginning to end
a relentless stream of semi-quavers, resembling, in Robert Layton’s
vivid phrase, “some virtuoso footballer who retains the initiative
while the opposing team (the orchestra) all charge after him”. The
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third movement, firmly back to the home key of G minor, presents
a sarcastically grotesque procession.

The finale begins as a frenetic scherzo, the orchestra in apparent
pursuit of the pianist. All suddenly comes to a halt, the pianist,
unaccompanied, playing soft yet dissonant chords, reminiscent of
late Scriabin but also possibly recalling Schoenberg’s homage to
Gustav Mahler in Six Little Piano Pieces, Op. 19 (Prokofiev having
given the Russian premiere of Schoenberg’s Klavierstiicke, Op. 11,
in 1911). Might this have been Prokofiev’s tribute to Max, added
during his revisions prior to the Paris premiere?

SERGEI PROKOFIEV (1891-1953)

Daniel Jaffé

An iconoclastic composer-pianist with two piano concertos to his
credit, Prokofiev graduated from the St Petersburg Conservatory

in 1914. After the October Revolution he left Russia, eventually
arriving in the United States where he composed his opera Love for
Three Oranges. Moving to Germany, he composed his expressionist
opera Fiery Angel. He then settled in Paris where he composed his
Symphony No. 2; this impressed Diaghilev, who commissioned a
ballet about the industrialisation of the Soviet Union, Le pas dacier.
Though successful in Western Europe and the United States, the
ballet was branded “counter-revolutionary” and effectively banned
in Russia by the Russian Association of Proletarian Musicians (RAPM).
Badly shaken by this rejection, Prokofiev developed a “new simplicity”,
intended to be readily understood by a wide audience, and composed
his last and possibly greatest ballet for Diaghilev: The Prodigal Son (1929).

After the suppression of the RAPM, Prokofiev increasingly visited
Russia in the 1930s, receiving Soviet commissions for Lieutenant Kijé
and his ballet Romeo and Juliet. Prokofiev finally settled with his
family in Moscow in 1936. While Peter and the Wolf and Alexander
Nevsky enjoyed popular success, a more anguished style, reflecting
the trauma of Stalin’s “Terror” in the 1930s (largely responsible for
the breakdown of his marriage), appears in Prokofiev’s First Violin
Sonata and Piano Sonatas Nos 6-8. During World War II, when such
dark emotions were more acceptable, Prokofiev composed his Fifth
Symphony. However, his more explicitly tragic Sixth Symphony was
cited as evidence that Prokofiev was an anti-Soviet “formalist”, and
his music was effectively banned. Prokofiev, by now in poor health,
regained official rehabilitation before his death with the cantata On
Guard for Peace and Symphony No. 7.

RACHMANINOV
CONCERTO POUR PIANO N° 2
EN UT MINEUR, OP. 18

Daniel Jaffé

A un peu plus de vingt ans, Serge Rachmaninov était un jeune talent
montant que Tchaikovski admirait déja lorsque sa créativité prit

un coup sévere. Le 15 mars* 1897, juste avant son vingt-quatrieme
anniversaire, il assista en effet a la création désastreuse de sa Premiére
Symphonie, dont il attendait tellement. D’apres tous les témoignages,
le chef dorchestre, Glazounov, qui semblait passablement ivre, en
donna une interprétation molle et terne. Rachmaninov, incapable de
supporter 'humiliation, partit avant la fin. Il souffrit ensuite d’une

« apathie paralysante » qui dura trois mois : §'il put développer pendant
ce temps ses talents considérables de chef et de pianiste, travaillant
4 'Opéra russe privé de Mamontov (ou il se lia aussi d’amitié avec
la grande basse russe Fiodor Chaliapine), il se trouva complétement
incapable de composer. Son moral était au plus bas aprés une rencontre
malheureuse avec son « dieu », Léon Tolstoi, qui rejetait Beethoven,
Pouchkine et Lermontov, qu’il trouvait « absurdes », et semblait penser
que les quelques piéces que Rachmaninov lui joua étaient futiles.

Les Satine, proches parents de Rachmaninov, vinrent finalement

4 son secours en 1900, le persuadant de solliciter I'aide du docteur
Nikolai Dahl et de son innovant traitement par hypnose. Dahl
lui-méme était aussi un violoncelliste amateur accompli, et donc

un spécialiste particulierement bien disposé envers Rachmaninov ;
leurs quatre mois de séances, outre ’hypnose, comprenaient de
longues conversations sur divers sujets musicaux. Tout cela, ajouté
4 la formule rassurante que Dahl répétait a son patient — « Vous
commencerez a composer un concerto... Vous travaillerez avec la
plus grande aisance... La composition sera dexcellente qualité » —,
déverrouilla la créativité de Rachmaninov. Il acheva d'abord le deuxiéme
et le dernier mouvement, et, aprés en avoir donné la création avec
succes le 2 décembre 1900, composa le premier mouvement, avec son
début littéralement frappant qui évoque des sonneries de cloches russes.

Le Deuxiéme Concerto pour piano en ut mineur de Rachmaninov
est une ligne de partage dans sa créativité. Jusque-la, sa musique
suivait le style plus franchement animé de Iécole nationaliste russe,
représenté par Glazounov et des précurseurs comme Balakirev (Iancien
mentor de Glazounov) et Borodine. Il est peut-étre significatif

que le dernier essai de Rachmaninov dans ce style — sa Premiére
Symphonie - ait non seulement été naufragé par l'interprétation
consternante donnée sous la direction de Glazounov, mais ait requ
le coup de gréce du principal porte-parole de cette école, César Cui,
qui, dans la tristement célébre critique qu’il publia, descendit loeuvre
en flammes, la jugeant digne d’un éléve talentueux d’un conservatoire
aux enfers. Dans son nouveau concerto, il nest donc pas surprenant
de voir Rachmaninov séloigner du style haut en couleur de Glazounov
et de son école pour évoquer plutdt les accents de 'ancienne Russie
orthodoxe, dont il avait une connaissance directe depuis Ienfance.

La jeunesse de Rachmaninov avait été perturbée par son pére —
mari fantasque et infidéle qui dilapida la fortune familiale, puis finit
par quitter femme et enfants apres la mort de 'une de ses filles, Sophia,
de la diphtérie. Rachmaninov fut ensuite élevé par sa grand-mére
maternelle, Sophia Boutakova. Le premier mouvement de son
Deuxiéme Concerto évoque presque certainement les services
religieux orthodoxes de la cathédrale Sainte-Sophie de Novgorod,
ol sa grand-mére lemmena réguliérement : on entend d’abord les
cloches qui sonnent dans l'introduction du piano, puis une mélodie
en style de plain-chant jouée par lorchestre. Aprés avoir présenté
ce tableau, la musique jaillit briévement et améne un épisode plus
tranquille, dans lequel le pianiste introduit un deuxiéme théme -
ascendant, mélancolique, mais néanmoins optimiste -, quon entendra
sous divers atours tout au long du concerto. Un troisieme theme
émerge au cours du développement, étroitement apparenté aux
deux précédents, et ensuite mis en avant dans les derniéres pages
du mouvement.

Au début du deuxiéme mouvement, lorchestre nous transporte de la
tonalité principale, ut mineur, a la tonalité éloignée de mi majeur,

* Selon l'ancien calendrier julien - 28 mars selon le calendrier moderne.

ol le piano solo plonge dans une réminiscence onirique : Rachmaninov
réutilise ici les premiéres mesures d’'une Romance qu’il avait écrite
en 1891 pour les sceurs Skalon - de charmantes cousines avec qui il
avait passé la fin de 1été dans la propriété campagnarde d’Ivanovka.
Une flite solo fait flotter son théme au-dessus de 'accompagnement
arpégé du piano, soulignant le caractére réveur de la musique en
suivant une battue légerement différente de celle du piano. Le climat
est tendre, jusqu’a ce que la musique s’agite bri¢vement avant de
revenir & l'ambiance premiére, se déployant dans une atmosphére
de douloureuse mélancolie qui se prolonge. On notera que le piano
explicite finalement la relation entre le début arpégé et le deuxiéme
théme ascendant du premier mouvement.

Le finale, vif et sérieux au départ, introduit ensuite un deuxieéme théme
plus mélodieux, au cours duquel - instantanément reconnaissable —
réapparait maintenant le théme ascendant qui occupait une telle
place dans les deux mouvements précédents. Cest ce théme qui
séléve finalement en apothéose triomphale, avant lenvolée finale
du piano et de lorchestre.

SERGUEI RACHMANINOV (1873-1943)
Leonid Gakkel

Serguei Vassiliévitch Rachmaninov est né le ler avril 1873. Issu de
la noblesse, il passe ses premiéres années avec ses nombreux fréres
et sceurs dans la propriété familiale d’Oneg dans la province de
Novgorod, au nord-ouest de la Russie. Dés I4ge de quatre ans, il
prend ses premiéres vraies legons de musique, et a neuf ans est inscrit
dans les petites classes du Conservatoire de Saint-Pétersbourg. Il
rejoint ensuite le Conservatoire de Moscou ot il suit lenseignement
d’Alexandre Siloti pour le piano, et celui d’Anton Arenski et de
Serguei Taneyev pour la composition. I obtient ses diplomes en
1891 et 1892, et se voit décerner la Grande Médaille dor du
Conservatoire ; Aleko, opéra composé pour les épreuves de son
diplome de composition regoit les louanges de Tchaikovski.

Si l'influence de Tchaikovski est trés sensible dans les toutes premiéres
ceuvres de Rachmaninov, le Concerto n° 1 pour piano (1891) et la
Premiére Symphonie (1895) témoignent de ses dons innés phénoménaux,
et de la profonde originalité de sa pensée et de son style.

La fin des années 1890 marque le début de sa longue carriére de
concertiste. Il effectue de nombreuses tournées en Russie et a
Tétranger (notamment a Londres ot il se produit pour la premiére
fois en 1899). Au fil des années, Rachmaninov se forge une
renommeée internationale de virtuose. Il est considéré, aprés Anton
Rubinstein, comme le plus grand pianiste russe et I'un des plus
grands interprétes de I'histoire de la musique.

La premiére décennie du XXe siécle voit Rachmaninov au sommet
de sa créativité. Clest de cette période que datent : les Concertos
pour piano n° 2 et 3 (1901, 1909), qui comptent aujourd’hui parmi
les plus prisés du répertoire ; la Symphonie n° 2 (1907), chef dceuvre
de lart symphonique russe par son lyrisme et sa grandeur, et
nouveau chapitre dans ’histoire de la musique symphonique ; puis
Les Cloches (1913), poéme pour orchestre symphonique, cheeur et
solistes, d’aprés Edgar Allan Poe traduit par Balmont, qui annonce
la catastrophe de aprés-révolution russe.

En décembre 1917, Rachmaninov et sa famille quittent 4 jamais

la Russie. (Rachmaninov est enfin parvenu a épouser sa cousine
Natalia Satina en 1902.) Aprés la Scandinavie, ils se rendent aux
FEtats-Unis ot Rachmaninov s’installe définitivement, hormis les
mois dété qu’il passe en Europe (jusquen 1939). Pendant neuf ans,
il abandonne la composition et se consacre exclusivement au piano
comme concertiste.

Lannée 1926 voit la reprise de son activité de compositeur avec

le Concerto n° 4 (entamé en Russie). Viennent ensuite, écrites &
plusieurs années d’intervalle, les ceuvres les plus représentatives de
sa derniére période : Trois chansons populaires russes, pour cheeur
et orchestre (1926), d’'une écriture remarquablement sombre ;
Rhapsodie sur un théme de Paganini pour piano et orchestre (1934)
ou I'instrument favori du compositeur se fait étonnamment dur et
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percussif ; puis la Symphonie n° 3 (1936) et les Danses symphoniques
(1940) dans lesquelles le destin de la Russie, ravagée par la guerre,
secouée par la révolution et préte a faire face aux réalités des années
1930 hors de ses frontiéres, est décrit avec une force et une profondeur
dramatique impitoyables, surtout dans les Danses symphoniques.

Rachmaninov meurt subitement d’'un cancer a Beverley Hills en
Californie, le 28 mars 1943, trois jours avant son soixante-dixiéme
anniversaire. Il laisse derriére lui non seulement ses compositions
mais un nombre considérable denregistrements — ou il interpréte
au piano tant ses propres compositions que celles des grands
compositeurs classiques. Sa place au panthéon de la musique lui
est assurée depuis longtemps.

PROKOFIEV
CONCERTO POUR PIANO N° 2
EN SOL MINEUR, OP. 16

Daniel Jaffé

Serge Prokofiev était encore étudiant au Conservatoire de Saint-
Pétersbourg quand il se mit & composer son Deuxiéme Concerto
pour piano a la fin de 1912. Aprés I'avoir achevé au cours de Iété

de I'année suivante, il le dédia & un ami proche, le jeune pianiste
Maximilien Schmidthov. Les deux étudiants sétaient rencontrés au
printemps de 1909, quelque mois seulement avant que le pére de
Prokofiev ne meure d’une forme particuliérement douloureuse de
cancer. D’un an le cadet de Prokofiev, « Max » était un jeune homme
extrémement intelligent, a lesprit caustique, que le compositeur
trouvait profondément attachant. Au moment de leur rencontre,
Prokofiev commengait tout juste & cultiver une facette plus sombre
dans sa musique, avec des pieces comme Suggestion diabolique ;

le caractére de Max, allié a la liberté créatrice que Prokofiev avait
trouvée en terminant ses études de composition au cours de Iété, et
peut-étre aussi au traumatisme de la mort de son pére - tout cela
semble avoir encouragé le développement de cette veine sardonique
dans sa musique. On peut lentendre dans son Deuxiéme Concerto
pour piano, a quoi sajoute sa détermination décrire I'une des
ceuvres les plus techniquement difficiles du répertoire concertant.

Prokofiev venait de terminer la partition a la fin d’avril 1913 quand il
regut de son ami un billet écrit de Terioki, non loin de Saint-Pétersbourg
sur le golfe de Finlande : « Cher Serioja, Je técris pour te donner les
derniéres nouvelles — je me suis tué d’'une balle. Ne te tracasse pas
trop, mais prends-le avec indifférence, car en vérité cela ne mérite
rien de plus. Adieu. Max. Les raisons sont sans importance. » Comme
Prokofiev lapprit par la suite, Max sétait heurté a des difficultés
financiéres en raison de son mode de vie extravagant et sétait donné
la mort plutét que d’affronter le déshonneur social. Il est peu probable
que les sentiments de Prokofiev a ce stade tardif se soient reflétés dans
le Concerto ; néanmoins, quand il en donna la création en aotit 1913
au pavillon Vauxhall de Pavlovsk, les auditeurs, d’aprés la critique
bienveillante et perspicace de Viatcheslav Karatyguine, étaient « figés
par la peur, les cheveux dressés sur la téte ».

Aprés la Révolution russe, la partition dorchestre du Concerto fut
perdue. Prokofiev révisa donc I'ceuvre avant la premiére audition &
Paris le 8 mai 1924, travaillant d’aprés la partition pour piano, qui
avait survécu. La publication du journal de Prokofiev au début de ce
siécle a jeté un peu de lumiere sur la nature de ces révisions, notamment
sur le fait que le deuxieme mouvement, Scherzo, avait a lorigine un
trio central : il est significatif qu’il ny ait pas de tel répit dans la version
définitive. Dans I'ensemble, le Deuxiéme Concerto est une ceuvre
pleine de tension, dans laquelle les questions purement musicales
de structure semblent souvent perturbées par un programme

« extramusical » hautement expressif.

Le début en est d’'une sobriété trompeuse, mais grave : une ligne

de basse pizzicato renforcée par la clarinette, qui sonne comme

une passacaille sur une basse obstinée, symbole musical du destin
implacable. Le soliste, qui nen a apparemment pas conscience, entre
en jouant un théme marqué narrante, comme s'il racontait une
histoire. Tres bientot, cependant, la musique devient plus directe,
semblant évoquer les concertos pour piano de Rachmaninov, ou méme
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son [le des morts, une ceuvre que Prokofiev admirait vivement. Le
deuxiéme théme est plus caractéristique de Prokofiev, d’'un humour
narquois, avec de grotesques « fausses notes » dans I’harmonie. Rien de
tout cela ne nous prépare a I'une des plus extraordinaires cadences
de toute la littérature du concerto pour piano : combinant les fonctions
de développement et de réexposition, la partie soliste devient de plus
en plus exigeante : molto espressivo — fff precipitato — con effetto -
colossale - con tutta forza. A la fin, Torchestre refait irruption, les
cuivres jouant d’'un air menagant le théme du « destin » fortissimo.

11 n’y pas de mouvement lent pour offrir un répit, mais un Scherzo
en guise de deuxiéme mouvement, dans lequel le soliste joue du
début a la fin un flot incessant de doubles croches qui font songer,
pour citer le mot frappant de Robert Layton, « a un footballeur
virtuose qui garde I'initiative alors que Iéquipe adverse (lorchestre)
toute entiére se précipite sur lui ». Le troisiéme mouvement, qui
revient solidement  la tonalité principale de sol mineur, présente
un cortége sarcastique et grotesque.

Le finale débute comme un scherzo frénétique, orchestre semblant
poursuivre le piano. Tout sarréte soudain, le pianiste jouant sans
accompagnement des accords doux mais dissonants, qui rappellent
le dernier Scriabine, mais peut-étre aussi ’hommage de Schoenberg
a Gustav Mahler dans ses Six Petites piéces pour piano op. 19
(Prokofiev avait donné la premiére audition en Russie des Klavierstiicke
op. 11 de Schoenberg en 1911). Pourrait-ce étre '’hommage de
Prokofiev & Max, ajouté au moment des révisions qu’il fit avant la
premiére audition a Paris ?

SERGE PROKOFIEV (1891-1953)
Daniel Jaffé

Compositeur-pianiste anticonformiste, Prokofiev a déja deux
concertos pour piano & son actif lorsqu’il termine ses études au
Conservatoire de Saint-Pétersbourg en 1914. Apres la révolution
d’Octobre il quitte la Russie et finit par atteindre les Etats-Unis, ot il
compose LAmour des trois oranges pour la scéne lyrique. Plus tard,
on le retrouve en Allemagne, ot il termine un opéra expressionniste,
LAnge de feu. Il est ensuite a Paris, ou il écrit sa Symphonie n°2;
impressionné par cette deuxiéme ceuvre symphonique, Diaghilev
commande & Prokofiev un ballet sur le théme de I'industrialisation
de I'Union soviétique, Le Pas dacier. Malgré son succés en Europe
de I'Ouest et aux Etats-Unis, le ballet est jugé « contre-révolutionnaire »
et, de fait, interdit en Russie par IAssociation russe des musiciens
prolétaires ("ARMP). Ebranlé par ces attaques, Prokofiev déploie
une « nouvelle simplicité » de style destinée a faire apprécier sa
musique d’un plus large public et compose Le Fils Prodigue (1929),
son dernier ballet pour Diaghilev - sans doute le plus grand.

Apres la dissolution de la RAPM dans les années 1930, Prokofiev se
rend de plus en plus fréquemment en Russie, et cest a la demande
des autorités soviétiques qu'il écrit Lieutenant Kijé et le ballet Roméo
and Juliette. 11 finit par s’installer & Moscou avec sa famille en 1936.
Alors que Pierre et le loup et Alexandre Nevski connaissent un grand
succeés populaire, un style plus angoissé, reflétant le traumatisme

de la « Grande Terreur » stalinienne des années 1930 (largement
responsable de Iéchec de son mariage), se fait jour dans la Sonate
pour violon n° 1 et les Sonates pour piano nos 6-8. Prokofiev compose
sa Symphonie n° 5 durant la Deuxiéme Guerre mondiale, heure a
laquelle ce type de gravité est plus acceptable, mais sa Symphonie

n° 6, au ton plus explicitement tragique, lui vaut détre accusé de

« formalisme » antisoviétique, et sa musique se voit, en fait, interdite.
Prokofiev, qui est alors déja en mauvaise santé, se verra officiellement
réhabilité avant sa mort avec la cantate La Garde de la Paix et sa
Symphonie n° 7.

RACHMANINOW
KLAVIERKONZERT NR. 2
IN C-MOLL, OP. 18

Daniel Jaffé

Sergei Rachmaninow war Anfang zwanzig und ein vielversprechendes
Talent, dem Tschaikowski bereits seine Bewunderung ausgesprochen
hatte, als seiner Kreativitit ein schwerer Schlag versetzt wurde:

Am 15. Mirz* 1897, kurz vor seinem 24. Geburtstag, wohnte er
der katastrophalen Premiere seiner Ersten Sinfonie bei, in die er

so grofle Hoffnungen gesetzt hatte. Der Dirigent Glasunow, der
offenbar stark unter Alkoholeinfluss stand, brachte allen Berichten
zufolge eine lustlose und droge Auftfiihrung zu Gehér. Unfihig, die
Demiitigung zu ertragen, verlief Rachmaninoff das Konzert, noch
ehe es zu Ende ging, und litt in den folgenden drei Jahren an einer
»ldhmenden Apathie“. Obwohl er in der Zeit seine betrichtliche
Begabung als Dirigent und Pianist ausschopfte und an Mamontows
Russischen Privatoper arbeitete (wo er sich auch mit dem groflen
russischen Bassisten Fjodor Schaljapin befreundete), konnte er doch
keine Zeile komponieren. Den absoluten moralischen Tiefpunkt
erreichte er nach einer Begegnung mit seinem ,Gott“ Leo Tolstoi,
der Beethoven, Pushkin und Lermontow als ,,Unsinn“ abtat und die
wenigen Stiicke, die Rachmaninoff ihm vorspielte, anscheinend fiir
belanglos befand.

1900 schliefflich bekam Rachmaninoff Hilfe aus seiner Verwandtschaft:
Die Familie Satin {iberredete ihn, Dr. Nikolai Dahl aufzusuchen, der
eine neuartige hypnotische Behandlung entwickelt hatte. Dieser
empfahl sich als Facharzt fiir Rachmaninoffs Leiden auch deshalb,
weil er selbst ein fihiger Amateur-Cellist war, und in den vier Monaten
der Behandlung fanden nicht nur Hypnosesitzungen statt, die
beiden Manner unterhielten sich auch ausfiihrlich iiber verschiedene
musikalische Themen. Dies sowie Dahls ermutigende Formel, die er
Rachmaninoff unter Hypnose zufliisterte — ,,Du wirst dein Konzert
schreiben ... Du wirst mit grofier Leichtigkeit arbeiten ... Das Konzert
wird von exzellenter Qualitit sein ...“ —, loste seine schopferische
Blockade. Rachmaninoff beendete zunéchst den zweiten und den
letzten Satz, und nach deren erfolgreichen Premiere am 2. Dezember
1900 komponierte er auch den Kopfsatz mit seiner eindriicklichen
Einleitung, die an das Lauten russischer Glocken erinnert.

Rachmaninows Zweites Klavierkonzert in c-Moll stellt einen
Wendepunkt in seinem Schaffen dar. Bislang hatte sich seine Musik
eher an den leicht vordergriindig lebhaften Stil der nationalrussischen
Schule angelehnt, wie etwa Glasunow und dessen Vorganger Balakirew
(Glasunows ehemaliger Mentor) und Borodin sie vertraten. Es mag
vielsagend sein, dass Rachmaninows letztes Werk in diesem Stil -
seine Erste Sinfonie - nicht nur wegen der entsetzlichen Auffithrung
unter Glasunows Leitung zum Fiasko geriet, sondern zudem den
Todesstof8 durch den fithrenden Kritiker dieser Schule erhielt: Cesar
Cui bezeichnete die Musik in seiner beriichtigten Rezension als
Schopfung eines begabten Studenten aus einem Konservatorium der
Holle. So kommt es nicht von ungeféhr, dass sich Rachmaninow in
seinem neuen Konzert vom farbenfrohen Stil Glasunows und seiner
Schule entfernte und auf die Weisen des alten orthodoxen Russlands
zuriickgriff, die er seit seiner Kindheit aus erster Hand kannte.

Rachmaninows friihe Jahre waren belastet durch seinen Vater,

ein Fantast und untreuer Ehemann, der das Familienvermégen
verwirtschaftete und nach dem Tod der Tochter Sophia an Diphterie
Frau und Kinder verlie. Daraufhin kam Rachmaninow in die Obhut
seiner Groffmutter miitterlicherseits, Sophia Butakowa, die mit ihm
regelmifig den orthodoxen Gottesdienst in der Sophienkathedrale
in Nowgorod besuchte. Mit grofler Wahrscheinlichkeit greift der
Komponist im ersten Satz seines Zweiten Konzerts eben diese
Eindriicke auf: In der Einleitung des Pianisten erklingen zunéchst
Glocken, darauf folgt im Orchester eine Choralmelodie. Nachdem
derart die Szene bereitet wurde, wagt die Musik einen kurzen Ausbruch
und geht dann zu einer stilleren Episode iiber, in der der Pianist

ein zweites Thema vorstellt. Aufsteigend, sehnsiichtig und zugleich
optimistisch, wird es in Variationen im Lauf des Konzerts mehrfach
wiederkehren. Mit einem dritten Thema wartet die Durchfithrung

* Nach dem alten julianischen Kalender, der 28. Mirz nach unserem
heutigen Kalender.

auf, es ist eng mit den beiden vorhergehenden Themen verbunden
und dréngt auf den letzten Seiten des Satzes in den Vordergrund.

Im zweiten Satz entfiihrt uns das Orchester von der Grundtonart
c-Moll in das entfernte E-Dur, wo der Solopianist eine vertraumte
Erinnerung spinnt. Hier verwendete Rachmaninow erneut die
einleitenden Takte einer Romanze, die er 1891 fiir die Skalon-
Schwestern geschrieben hatte - reizende Verwandte, mit denen er in
dem Jahr den Spatsommer auf dem Landsitz Iwanowkas verbracht hatte.
Eine Solofléte lasst ihr Thema tiber der arpeggierten Klavierbegleitung
schweben, und zwar in einem leicht versetzten Schlag zum Klavier,
was den traumartigen Charakter noch steigert. Die vorherrschende
zdrtliche Stimmung wird kurzzeitig von erregterer Musik aufgestort,
setzt sich aber wieder durch und endet in einer lingeren Phase
schmerzlicher Nostalgie. Bemerkenswert ist, wie der Pianist schliefSlich
die Verbindung zwischen der arpeggierten Einleitung und dem
aufsteigenden zweiten Thema des ersten Satzes herausarbeitet.

Im anfangs forschen, geschiftsmafiigen Finale wird nach einer Weile
ein melodiGseres zweites Thema eingefiihrt, in dessen Verlauf
uniiberhorbar wieder das aufsteigende Thema einsetzt, das sich
bereits in den beiden vorhergehenden Sitzen Raum griff. Und eben
dieses Thema schwingt sich zu guter Letzt zu einer triumphierenden
Apotheose auf, bis Pianist und Orchester mit der abschlieenden
Fanfare aufwarten.

SERGEI RACHMANINOW (1873-1943)
Leonid Gakkel

Sergei Wassiljewitsch Rachmaninow kam am 1. April 1873 auf

dem Landsitz Oneg in der Provinz Nowgorod im Nordwesten
Russlands zur Welt; er war eines von insgesamt sechs Kindern einer
Gutsbesitzerfamilie. Mit vier Jahren erhielt er den ersten systematischen
Musikunterricht, den er ab dem Alter von neun Jahren an der
Jugendabteilung des Konservatoriums in St. Petersburg fortsetzte.
Von dort ging er ans Konservatorium in Moskau, wo er an Alexander
Silotis Klavierunterricht teilnahm und bei Anton Arenski und Sergei
Tanejew Komposition studierte. Beim Abschluss dieser Kurse 1891/
1892 zeichnete ihn das Konservatorium mit der Grofien Goldmedaille
aus, seine als Abschlussarbeit komponierte Oper Aleko fand bei
Tschaikowski begeisterte Anerkennung.

Tschaikowski tibte zwar einen nicht zu vernachlassigenden Einfluss
auf Rachmaninows frithes Schaffen aus, dennoch verdeutlichen
‘Werke wie das Erste Klavierkonzert 1891) und die Erste Sinfonie
(1895) die liberragende natiirliche Begabung des jungen Komponisten
und die unglaubliche Originalitat, die seine Gedanken und seinen
Stil auszeichnen.

Ende der 1890er Jahre begann fiir Rachmaninow eine Phase
ausgedehnter Konzertreisen (seine ersten Auslandsauftritte fiihrten
ihn 1899 nach London). Im Lauf der Jahre errang er den Ruf, der
herausragendste russische Pianist zu sein und einer der grof3artigsten
Pianisten aller Zeiten, tibertroffen lediglich von Anton Rubinstein.

Seine schaffensfreudigste Zeit als Komponist erlebte Rachmaninow
im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts. In den Jahren entstanden
nicht nur das Zweite und das Dritte Klavierkonzert (1901 bzw. 1909),
die heute zu den kostbarsten Schétzen der Klavierliteratur zéhlen,
sondern auch die Zweite Sinfonie (1907), die den Hohepunkt der
russischen episch-lyrischen sinfonischen Musik darstellt und mit der
ein neues Kapitel in der sinfonischen Musik insgesamt aufgeschlagen
wurde, sowie Die Glocken (1913) nach Balmonts Ubersetzung von
Poes Gedicht, gesetzt fiir Solisten, Chor und Orchester, ein Werk,
das erste Vorahnungen von den verheerenden Folgen der Russischen
Revolution vermittelt.

Im Dezember 1917 verlielen Rachmaninow und seine Familie
(1902 hatte er schliellich seine Cousine Natalja Satina geheiratet)
Russland fiir immer. Zunéchst gingen sie nach Skandinavien und
von dort in die USA, wo Rachmaninow bis an sein Lebensende blieb,
auch wenn er bis 1939 die Sommermonate in Europa verbrachte.
Neun Jahre lang gab er das Komponieren véllig auf und widmete
sich ausschliefilich seiner Arbeit als Pianist.
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1926 regte sich allerdings sein Kompositionsgeist wieder, es entstand
das Vierte Klavierkonzert (mit dem er noch in Russland begonnen
hatte). In zeitlich grolen Abstidnden folgten dann weitere Werke, die
als ,spater Rachmaninow* gelten: Drei russische Volkslieder, gesetzt
fiir Chor und Orchester (1926), die ganz von der dunklen Gefiihlswelt
der Musiksprache Rachmaninows gepragt sind, Rhapsodie iiber

ein Thema von Paganini (1934) fir Klavier und Orchester, die das
Lieblingsinstrument des Komponisten in ein ungewohnlich hartes
Licht riickt und seine perkussiven Eigenschaften herausarbeitet,
sowie die Dritte Sinfonie (1936) und die Sinfonischen Tiinze (1940).
In beiden Werken, insbesondere allerdings in den Sinfonischen
Tinzen, wird das Schicksal Russlands, das vom Krieg geschunden,
von der Revolution zerriittet und sich in die weltpolitischen Realitéiten
der 1930er Jahre einzufinden versucht, mit atemberaubender
dramatischer Kraft und Tiefe dargestellt.

Rachmaninow starb unerwartet am 28. Mirz 1943 in Beverley Hills,
Kalifornien, ganze drei Tage vor seinem 70. Geburtstag. Er hinterlief
uns nicht nur seine Kompositionen, sondern auch einen gewaltigen
Fundus an Aufzeichnungen: der Pianist Rachmaninow als Interpret
seiner eigenen Werke, aber auch der Musik grofler klassischer
Komponisten. Sein Platz im Pantheon der ganz Grofien ist ihm
schon lange gewiss.

PROKOFJEW
KLAVIERKONZERT NR. 2

IN G-MOLL, OP. 16
Daniel Jaffé

Sergei Prokofjew studierte noch am Konservatorium in St. Petersburg,
als er Ende 1912 die Arbeit an seinem Zweiten Klavierkonzert
begann. Nachdem er es im darauffolgenden Sommer abgeschlossen
hatte, widmete er es dem Andenken seines guten Freundes Maximilian
Schmidthoff, einem jungen Pianisten. Die beiden waren sich als
Studenten im Friithjahr 1909 begegnet, wenige Monate vor dem
Tod von Prokofjews Vater an einer besonders schmerzhaften
Krebserkrankung. Der hochintelligente Max war ein Jahr jiinger als
Prokofjew und besaf3 einen dtzenden Humor, der den Komponisten
begeisterte. Zu der Zeit entwickelte Prokofjew in seiner Musik gerade
eine dunklere Qualitdt heraus, wie etwa das Stiick ,,Suggestion
diabolique* sie veranschaulicht, und Max‘ Wesen sowie die kreative
Freiheit, die Prokofjew durch den Abschluss des Kompositionskurses in
jenem Sommer gewann, womdglich verstarkt durch die Erschiitterung
iiber den Tod seines Vaters, mogen ihn dazu veranlasst haben,
diesen sardonischen Zug in seiner Musik zu verfolgen. Den kann
man in seinem Zweiten Klavierkonzert heraushéren, ebenso wie
seine Entschlossenheit, eines der technisch anspruchsvollsten Werke
im gesamten Klavierkonzert-Repertoire zu komponieren.

Ende April 1913 beendete Prokofjew gerade die Arbeit an der
Partitur, als er von seinem Freund aus Terijoki, in der Néhe von St.
Petersburg am Finnischen Meerbusen, einen Brief erhielt: ,,Lieber
Serjoscha, ich schreibe dir, um dich das Neueste wissen zu lassen —
ich habe mich erschossen. Lass dich nicht allzu sehr davon belasten,
sondern nimm es gleichgiiltig zur Kenntnis, denn mehr verdiene
ich in Wahrheit nicht. Lebwohl. Max. Die Griinde tun nichts zur
Sache.“ Wie Prokofjew in der Folge herausfand, war Max aufgrund
seiner extravaganten Lebensfithrung in finanzielle Schwierigkeiten
geraten und hatte sich lieber das Leben genommen, als die
gesellschaftliche Schmach zu ertragen. Es ist unwahrscheinlich, dass
Prokofjews Gefiihle in diesem spiten Stadium noch in das Konzert
einflossen. Dennoch waren die Zuhérer bei der Urauffiihrung im
August 1913 im Vauxhall-Pavillon in Pawlowsk dem einfiihlsamen
und aufmerksamen Kritikers Wjatscheslaw Karatigin zufolge ,,vor
Angst wie erstarrt, die Haare standen ihnen zu Berge.”

In Lauf der Russischen Revolution ging die Orchesterpartitur des
Konzerts verloren, weshalb Prokofjew das Werk anhand des noch
existierenden Klavierauszugs vor der ersten Auffithrung in Paris am
8. Mai 1924 tiberarbeiten musste. Die zu Anfang dieses Jahrhunderts
verbffentlichten Tagebiicher des Komponisten erhellen die Art dieser
Uberarbeitungen, einschlieflich der Tatsache, dass der zweite Satz,
Scherzo, urspriinglich einen mittleren Trioabschnitt enthielt, der
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in Prokofjews endgiiltiger Fassung bezeichnenderweise fehlt.
Insgesamt ist das Zweite Konzert ein zutiefst qualvolles Werk, in dem
rein musikalische Fragen des Aufbaus haufig durch ein ungemein
ausdrucksstarkes ,.extramusikalisches” Programm aufgebrochen werden.

Es beginnt tduschend zuriickhaltend und dennoch ominés - eine
von Klarinetten verstérkte pizzicato-Basslinie, die wie eine Passacaglia
im Grundbass klingt: das musikalische Symbol des unerbittlichen
Schicksals. Scheinbar unberiihrt davon setzt der Solist mit einem
Thema ein, das als ,narrante ausgewiesen ist, als wollte er eine
Geschichte erziahlen. Sehr bald jedoch gewinnt die Musik an
Unmittelbarkeit und erinnert an Rachmaninows Klavierkonzerte
oder gar an seine Toteninsel, ein Werk, das Prokofjew sehr bewunderte.
Typischer fiir den Komponisten ist das zweite, ironisch-humorvolle
Thema mit grotesken Harmonien ,,falscher Noten®. All das bereitet
uns jedoch nicht auf eine der auflergewdhnlichsten Kadenzen in
der Literatur der Klavierkonzerte vor: Sie verbindet die Funktionen
einer Durchfithrung und einer Reprise, wihrend der Part des Solisten
zunehmend anspruchsvoll wird: molto espressivo - fff precipitato —
con effetto — colossale — con tutta forza. Schliellich brandet das Orchester
wieder herein, Blechbliser lassen fortissimo klagend erneut das
Schicksalsthema aufklingen.

Es gibt keinen langsamen Satz, der eine Atempause bieten konnte,
vielmehr folgt ein Scherzo als zweiter Satz, in dem der Solist von
Anfang bis Ende unabléssig eine Abfolge von Sechzehnteln spielt
und damit, um Robert Laytons bildhaften Ausdruck zu zitieren,
»an einen virtuosen Fuflballspieler [erinnert], der die Initiative
beibehilt, wihrend das gegnerische Team (das Orchester) ihm

in voller Stirke nachjagt.“ Der dritte Satz, der sich wieder in der
Grundtonart g-Moll verankert, stellt eine sarkastisch-groteske
Prozession dar.

Das Finale beginnt als frenetisches Scherzo, wieder setzt das Orchester
scheinbar dem Pianisten nach. Unvermittelt halt alles inne, der Pianist
spielt unbegleitet leise, aber dissonante Akkorde, was an den spiten
Skrjabin erinnert, womdglich jedoch auch an Schonbergs Tribut an
Gustav Mahler in den Sechs kleinen Klavierstiicken op. 19 (Prokofjew
hatte 1911 die russische Premiere von Schonbergs Klavierstiicken
op. 11 gegeben). Kénnte dies womdglich Prokofjews Hommage

an Max sein, die er wihrend seiner Uberarbeitung anlésslich der
Pariser Premiere einfiigte?

SERGEI PROKOFJEW (1891-1953)

Daniel Jaffé

Als Komponist/Pianist und Bilderstiirmer, der bereits auf zwei
Klavierkonzerte verweisen konnte, schloss Prokofjew 1914 sein
Studium am Konservatorium St. Petersburg ab. Nach der Oktober-
Revolution verlief3 er Russland und gelangte schlieflich in die USA,
wo er seine Oper Die Liebe zu den drei Orangen komponierte. Es folgte
ein Umzug nach Deutschland, dort schrieb er die expressionistische
Oper Der feurige Engel, dann lie3 er sich in Paris nieder und schuf
seine Zweite Sinfonie. Beeindruckt bat Djaghilew ihn um ein Ballett
iiber die Industrialisierung der Sowjetunion: Le pas dacier (dt. Der
stihlerne Schritt). In Westeuropa und den Vereinigten Staaten war
das Ballett ein Erfolg, wurde jedoch als ,,konterrevolutiondr* kritisiert
und von der Russischen Assoziation Proletarischer Musiker (RAPM)
verboten. Unter dem Eindruck dieses Verdikts entwickelte Prokofjew
seine ,,neue Schlichtheit mit der Absicht, von einem breiten Publikum
miihelos verstanden zu werden, und komponierte sein letztes und
womdglich bestes Ballett fiir Djaghilew: Der verlorene Sohn (1929).

Nach der Unterdriickung der RAPM reiste Prokofjew in den dreifiiger
Jahren zunehmend héufiger in die Sowjetunion und erhielt von dort
den Auftrag fiir Leutnant Kishe sowie das Ballett Romeo und Julia.
1936 schlieSlich liefd er sich mit seiner Familie in Moskau nieder.
Wihrend sich Peter und der Wolf und Alexander Newski in der
Allgemeinheit grofier Beliebtheit erfreuten, kam in seiner Ersten
Violinsonate und den Klaviersonaten Nr. 6-8 ein gequalterer Stil
zum Tragen, der das Trauma von Stalins Terror in den 1930er-Jahren
widerspiegelte (ein Hauptgrund fiir das Scheitern seiner Ehe).
Wihrend des Zweiten Weltkriegs, in dem diistere Gedanken eher
vertretbar waren, komponierte Prokofjew seine Fiinfte Sinfonie.

Wegen seiner expliziter tragischen Sechsten Sinfonie wurde er als
anti-sowjetischer ,,Formalist“ gebrandmarkt, seine Musik wurde
verboten. Der Komponist, dessen Gesundheit mittlerweile angegriffen
war, wurde vor seinem Tod aufgrund der Kantate Auf Friedenswacht
und der Siebten Sinfonie offiziell wieder rehabilitiert.

Booklet Notes

Notes translated from English to Russian by Masha Karp.
Translated from English into French by Dennis Collins.
Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.
Translation co-ordinator: Ros Schwartz.

For Ros Schwartz Translations Ltd.
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IOEHVIC MAIIYEB

DENIS MATSUEV

DENIS MATSOUEV

DENIS MATSUEW

CrpeMuTenbHbIi B3/IET TBOPYECKOIT Kapbepbl Jlennca Maiyesa
HavaJIcsi IIoc/Ie ero TpuyMbanbHoit mobenpl Ha XI MeXyHapogHOM
koHKypce uM. ILVI. YaitkoBckoro B Mockse. Ceropus [lennc Marryes
OJIVH U3 Hanﬁonee BOCTPEéOEaHHle MY3bIKAaHTOB CBOETO ITOKOJIEHM .
C HEM3MEHHBIM YCIIEXOM TIPOXO/IAT €r0 KOHIIEPThI Ha CLIEHAX CaMBbIX
TIPECTVDKHBIX 3a/10B MUPa. [leHnc Malyes perynspHo BBICTYTIaeT CO
BCEMMPHO M3BECTHBIMM OPKECTPAMM, CPef KOTOPBIX UMKarckmit,
TIntrc6byprekmit, JlonpoHcKumit cumdoHndeckne opkecTpsl, Hpio-
Viopkckuit dumapmonyaeckunit, Puapenmbeuiickut, Joc-AHypkerecckutit
dunapmonnyeckmit, Concertgebouw, Berliner Philharmoniker,
opkectp BaBapckoro pajmo, Jleinuurckuit opkectp Gewandhaus,
cnmonmdeckiit opkecTp Bu-6u-cu u opkectp Mapumnckoro Teatpa.
Mys3bIKaHT IJIOTOTBOPHO COTPYAHMYAET C BEAYLIMMI AMPIDKEpaMu
MMpa, B uKce KOTOpbIx JI. Maasens, B. Ieprues, K. Masyp, M. fIncouc,
Mynr-Byn Yywr, 3. Meta, 0. TeMupkanos u apyrue.

TIponomKaeTcs NIOJOTBOPHOE COTPYAHMYeCTBO JleHnca Mairyesa
¢ ¢porgom um. C.B. PaxMaHMHOBA, OCHOBAHHBIM AJIEKCAH[IPOM
PaxMaHMHOBBIM, BHYKOM KoM1103utopa. VimenHo Jlenyc MaityeB 6bi1
u36paH MPENCTaBATD HEM3TAHHDIE COYMHEHNA BEIMKOrO KOMIIO3UTOPa,
KOTOpbIE€ 6bIIIM 3aMMCaHbl MY3bIKAHTOM Ha POsI/IE KOMIIO3UTOPA.

[lennc Mairyes — npesujieHT MeXperuoHanbHOro 671aroTBOpUTENIbHOTO
donpa «HoBble uMeHa», apT-zmpekTop donma nm. C.B. PaxmaHuHOBa.
On saBnserca maypearom npemuu uM. [I. lllocrakosnya. Yiocroen
sBanusa «Hapoguslit aptuct Poccun». [InaHucT Taxke BoIen B
cocras CoBeTa 1o Ky/bType 1 UCKYcCTBY npu IIpesuente PO u
Bo3rmaBu O6IeCcTBEHHbI coBeT Py MUHMCTEPCTBE KYIbTypbl PO,

‘www.matsuev.com

Denis Matsuev has enjoyed a stellar career since his triumphant
victory in the 11th International Tchaikovsky Competition in Moscow
and is now one of the most sought-after musicians of his generation.
His performances in the most prestigious concert halls of the world
are always an unfailing success and he appears regularly with world-
famous orchestras such as the Chicago Symphony Orchestra, the
Pittsburgh Symphony Orchestra, the London Symphony Orchestra,
NY Philharmonic, Philadelphia and LA philharmonic, Concertgebouw,
Berliner Philharmoniker, the Bavarian Radio Symphony Orchestra,
Leipzig Gewandhaus Orchestra, the BBC Symphony Orchestra and
the Orchestra of the Mariinsky Theatre. He has a successful creative
partnership with the world’s most prominent conductors including
Lorin Maazel, Valery Gergiev, Kurt Mazur, Mariss Jansons, Myung-
‘Whun Chung, Zubin Mehta, and Y. Temirkanov.

Denis Matsuev continues his artistic involvement with the Serge
Rachmaninoff Foundation established by Alexander Rachmaninoff,
the grandson of the composer. It was Matsuev who was chosen to
present the great composer’s unpublished works, recorded at the
composer’s grand piano.

Denis Matsuev is the president of New Names, the Russian Inter-
regional Charitable Foundation, and artistic director of the Serge
Rachmaninoff Foundation. He is a laureate of the prestigious
“Shostakovich’s Prize”, and is also a “People’s Artist of Russia.” Denis
Matsuev is a member of The Presidential Council for Culture and
Art and recently became the head of The Public Council under The
Ministry of Culture of the Russian Federation.

www.matsuev.com

Denis Matsouev fait une carriére éblouissante depuis son triomphe
au 11e Concours international Tchaikovski de Moscou : cest &
présent 'un des pianistes les plus recherchés de sa génération.

Ses prestations dans les salles de concert les plus prestigieuses du
monde remportent toujours un immense succés, et il se produit
régulierement avec des formations de renommée mondiale comme
les Orchestres symphoniques de Chicago, Pittsburgh et Londres,

les Orchestres philharmoniques de New York, Philadelphie et Los
Angeles, I'Orchestre symphonique de la Radio bavaroise, 'Orchestre
du Gewandhaus de Leipzig, I'Orchestre symphonique de la BBC

et 'Orchestre du Théatre Mariinski. Il connait une collaboration
créatrice fructueuse avec les chefs dorchestres les plus éminents, tels
Lorin Maazel, Valeri Guerguiev, Kurt Masur, Mariss Jansons,
Myung-Whun Chung, Zubin Mehta et Iouri Temirkanov.

Denis Matsouev poursuit son activité artistique a la Fondation
Serge-Rachmaninoff sous la présidence d’Alexander Rachmaninov,
le petit-fils du maitre. Clest lui qui a été choisi pour présenter des
ceuvres inédites du grand compositeur, enregistrées sur son propre
piano a queue.

Denis Matsouev est le président de Nouveaux Noms, la fondation
de bienfaisance interrégionale russe, et le directeur artistique de la
Fondation Serge-Rachmaninoff. Il a remporté le prestigieux prix
Chostakovitch et a également requ le titre d’Artiste du peuple de
Russie. II est membre du Comité présidentiel pour la Culture et les
Arts et a récemment pris la téte du Conseil public du ministére de
la Culture de la Fédération de Russie.

www.matsuev.com

Denis Matsuev hat seit seinem triumphalen Gewinn des 11.
Internationalen Tschaikowski-Wettbewerbs in Moskau eine
kometenhafte Karriere durchlaufen und ist einer der meistgefragten
Musiker seiner Generation. Seine regelmiflig umjubelten Auftritte
finden in den bedeutendsten Konzertsilen dieser Welt statt, wo er
mit solch berithmten Orchestern wie etwa dem Chicago Symphony
Orchestra auftritt, aber auch den Pittsburgh oder London Symphony
Orchestras, dem New York Philharmonic, Philadelphia und Los Angeles
Philharmonic, dem Concertgebouw, den Berliner Philharmonikern,
dem BRSO, dem Gewandhausorchester Leipzig, dem BBC Symphony
Orchestra oder dem Mariinsky Orchester. Kiinstlerisch arbeitet er
mit den weltberithmtesten Dirigenten zusammen, darunter Lorin
Maazel, Valery Gergiev, Kurt Mazur, Mariss Jansons, Myung-Whun
Chung, Zubin Mehta und Yuri Temirkanov.

Denis Matsuev setzt sein kiinstlerisches Engagement fiir die Sergej
Rachmaninoff-Stiftung fort, die Rachmaninoff-Enkel Alexander
vor einigen Jahren noch zu seinen Lebzeiten eingerichtet hatte. Der
Enkel des Komponisten hatte Denis Matsuev erlaubt, eine Auswahl
bis dato unveréffentlichter Werke des Komponisten aufzunehmen, und
zwar auf dem Fliigel des Komponisten in dessen Schweizer Anwesen.

Denis Matsuev ist Prisident von “Neue Namen’, einer russischen
‘Wohlfahrtsorganisation, kiinstlerischer Leiter der Sergej Rachmaninoff -
Stiftung, Preistrager des bedeutenden Schostakowitsch-Preises und
»Volkskiinstler Russlands*. Er ist ferner Mitglied des Volksrates beim
Prisidenten fiir Kunst und Kultur.

‘www.matsuev.com
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BAJIEPUI TEPTVIEB

VALERY GERGIEV

Banepwniit Teprues — Xy/i05KecTBEHHbII PYKOBOJUTE/Ib-AUPEKTOP
Mapumnckoro Teatpa. OH CO3/IaTeNb U XY/I0)KECTBEHHDII PYKOBOIUTEND
My3bIKa/TbHBIX (ecTuBaIelt, B 4IC/Ie KOTOPBIX MeTepOyprekie
«3Be3pbI GenbIx HOUelD», «leprues dectuBans» (Hugepmamgsr) u
Mockosckmit ITacxanbHbrit pectuBab. B 1997 roy nocne cmepTnt capa
Teopra Illonrru Teprues Bosrmasin BecemupHbiit OpkecTp Mupa. Masctpo
SABJIAETCA IIABHBIM IUpIsKepoM JIOHAOHCKOrO cuMdOHIIECcKoro
OpKecTpa, a ¢ Hayana 2015 rofa TakyKe I/TaBHBIM JUPIDKEPOM
MIOHXEHCKOTO (IITapMOHITIECKOro opKecTpa. B Mapnusckom Teatpe
TeprueB BHIPaCTIT MHOXECTBO II€BIIOB MUPOBOTO ypoBHs. ITox ero
PYKOBOJICTBOM OTIEPHBIi 1 Ga/leTHbIT periepTyap MapuuHCKOro Tearpa
cran 6orade u pasHooo6pasHee. Ceifyac OH BK/IIOYAET HE TOMBKO
LIMPOKMIT CIEKTP K/TACCUYeCKMX IpousBesiennit 18-20 BekoB, HO

M MY3bIKY COBpPEMEHHBIX KOMIIO31TOPOB. B 2006 rofy Ha mecte
CrOpEBIINX MaCTePCKMX GBI IOCTPOEH KOHIIEPTHBII 3471, a 2 Mast
2013 rofia cOCTOANOCh OTKPBITVE HOBOJ ClieHbI MapuMHCKOro TeaTpa
(MapuuHka-2) psoM ¢ HCTOPUYeCKuM 3aHneM. Tak MapumHCKuit
TeaTp 6bUT TpeobpakeH B TeaTpabHO-KOHIEPTHBIN KOMIIIEKC,
paBHbIX KoTopomy HeT B Poccun. Cospanubiit [epruessim B 2009 ropy
71e11671 «MapUMHCKMiT» BBIITYCTIT y>Ke Goree 25 INCKOB, CHUCKABIINX
BBICOKIE OLIEHKV KPUTHMKOB U 3pUTefielt BO BceM Mupe. Bamepuit
Teprues corpynumyaer ¢ Merpononmuran Onepa, Benckum, Hbro-
Vopxkckum u PorTepraMcknm OumapMOHUYECKMMI OPKeCTpaMit

u @unapmonneit ienma Cxana. B 2014 ropy Jlerckuit xop Poccun,
CcosjaHHbI1 0 nHMIMaTnBe lepruesa Ha 6ase Beepoccuitckoro
XOpOoBOro 061IecTBa, Ae6I0TIHPOBA HA HOBOII CLjeHe TeaTpa, a 3aTeM
TIPUHSI y4acTye B LiepeMOHMM 3aKpbITysa Omammiiickux Vrp B Coun.
Cpent MHOTOUMC/IEHHBIX TIPM30B ¥ 3BaHMII [eprueBa mpecTyHKHbIe
TIpaBUTE/IbCTBEHHBIE Harpasibl Poccun, Tepmanym, Utamy, @panimmn,
SAnonnu, Hupepnauzos u Ionbum. OH fiekaH paKynbreTa HCKYCCTB
Cankr-IleTep6yprcKoro rocyapcTBeHHOrO YHIUBEPCUTETA,
comnpepcenarens Oprkomurera XV MeXIyHapojHOTO KOHKypca
umenn [LV1. HajikoBckoro, mpesicefiaTenb Beepoccuiickoro XopoBoro
o61IIecTBa ¥ TOYETHbIN MPe3IeHT AMHOYPrCcKOro MeX/TyHApOIHOTO
decrusana. B 2012 roxy IeprueBy 661710 IPUCBOEHO 3BaHMe
TTouérHoro goxropa MI'Y u saue ITouerHoro mpodeccopa CaHKT-
Iletep6yprckoit KoHCepBaTOpyy MMeHn Pumckoro-Kopcakosa.

Valery Gergiev is Artistic and General Director of the Mariinsky
Theatre. He established and directs festivals including the Stars of
the White Nights, the Gergiev Festival (the Netherlands) and the
Moscow Easter Festival. In 1997 following Sir Georg Solti’s death,
Valery Gergiev took over the World Orchestra for Peace. The maestro
is Principal Conductor of the London Symphony Orchestra and,
starting in 2015, will become Principal Conductor of the Munich
Philharmonic Orchestra. At the Mariinsky Theatre Gergiev has
overseen the emergence of a plethora of world-class singers. Under
his direction the theatre’s opera and ballet repertoires have become
much richer and more diverse, now including a broad range of works
from 18th to 20th century classics as well as music by contemporary
composers. In 2006 the Concert Hall opened on the site of workshops
that had burnt down, and 2 May 2013 saw the opening of the new
Mariinsky Theatre (Mariinsky-II) alongside the historical building,
thanks to which the Mariinsky Theatre was transformed into a theatre
and concert complex unparalleled in Russia. Established by Gergiev
in 2009, the Mariinsky recording label has already released more than
25 discs that have won praise and acclaim from critics and audiences
alike across the globe. He works with the Metropolitan Opera, the
Vienna, New York and Rotterdam Philharmonic Orchestras and the
Filarmonica della Scala. In 2014 the Children’s Chorus of Russia,
founded on the initiative of Valery Gergiev on the basis of the All-
Russian Choral Society, first performed a programme at the Mariinsky-II
and subsequently took part in the Closing Ceremony of the XXII
Olympic Games in Sochi. Gergiev’s numerous awards and prizes
include prestigious government decorations from Russia, Germany,
Italy, France, Japan, the Netherlands and Poland. He is Dean of the
Faculty of Arts of the St Petersburg State University, Co-Chairman of
the Organisational Committee of the XV International Tchaikovsky
Competition, Chairman of the All-Russian Choral Society and
Honorary President of the Edinburgh International Festival. In 2012
Gergiev was awarded the titles of Honorary Doctor of the Moscow
State University and Honorary Professor of the St Petersburg
Rimsky-Korsakov Conservatoire.
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VALERY GUERGUIEV

WALERI GERGIEW

Valeri Guerguiev est directeur artistique et directeur général du
Théatre Mariinski. Il a créé et anime plusieurs festivals, dont les
Nuits blanches de Saint-Pétersbourg, le Festival Guerguiev de
Rotterdam et le Festival de PAques de Moscou. Depuis la mort de
Sir Georg Solti en 1997, il dirige 'Orchestre mondial pour la Paix.
Chef principal de I'Orchestre symphonique de Londres, il prend la
direction de I'Orchestre philharmonique de Munich en 2015. Au
Théatre Mariinski, il favorise I'émergence de nombreux chanteurs
de classe internationale. Sous sa direction, le répertoire de lopéra et
de la troupe de ballet senrichit et se diversifie - des grands classiques
du XVIII* au XX° siécle aux ceuvres de compositeurs contemporains.
Lannée 2006 voit I'inauguration d’une salle de concert sur le site
d’anciens ateliers détruits par un incendie, et le 2 mai 2013 celle

du nouveau Mariinski (Mariinski-II), construit a coté du batiment
historique abritant 'ancien opéra ; le Mariinski, qui rassemble ainsi
un opéra et une salle de concert, est désormais un complexe sans
équivalent en Russie. Depuis sa création en 2009 par Valery Guerguiev,
le label de disque Mariinski a gravé plus de 25 enregistrements qui
lui ont valu les louanges de la critique et les acclamations du public
dans le monde entier. Guerguiev travaille avec le Metropolitan
Opera, les orchestres philharmoniques de Vienne, de New York et
de Rotterdam et la Philharmonie de la Scala. En 2014, le Chceur des
enfants de Russie, créé a linitiative de Guerguiev au sein de la Société
chorale de la Russie, se produit pour la premiére fois au Mariinski-II,
puis participe a la cérémonie de cloture des XXIlIe Jeux olympiques
4 Sochi. Lauréat de nombreux prix et récompenses, Guergiev se voit
décerner prestigieuses distinctions nationales en Russie, en Allemagne,
en Italie, en France, au Japon, aux Pays-Bas et en Pologne. Il est doyen
de la faculté des Arts de I'Université d’Etat de Saint-Pétersbourg, co-
président du comité dorganisation du XV Concours international
Tchaikovski, président de la Société chorale russe et président d’honneur
du Festival international d’Edimbourg. Depuis 2012, Guerguiev est
docteur honoris causa de I'Université d’Etat de Moscou et professeur
honoraire du Conservatoire Rimski-Korsakov de Saint-Pétersbourg.

Waleri Gergijew ist der Kiinstlerische Leiter und Intendant des
Mariinski-Theaters. Er griindete mehrere Festspiele, bei denen er
auch am Pult steht, unter anderem Stars of the White Nights, das
Gergijew-Festival (Niederlande) sowie das Moskauer Osterfestival.
Nach Sir Georg Soltis Tod {ibernahm Waleri Gergijew 1997 die
Leitung des World Orchestra for Peace. Der Maestro ist Chefdirigent
des London Symphony Orchestra und seit Januar 2015 Chefdirigent
der Miinchner Philharmoniker. Unter seinen Fittichen entwickelten
sich am Mariinski-Theater zahlreiche Singer und Sangerinnen der
Spitzenklasse. Dariiber hinaus wurde unter seiner Leitung das
Opern- und Ballettrepertoire des Hauses stark erweitert, sodass es
mittlerweile eine Fiille von Werken aus dem 18. bis 20. Jahrhundert
umfasst, aber auch Musik zeitgenossischer Komponisten. 2006 fand
die Einweihung des Konzertsaals statt, der auf dem Gelinde der
abgebrannten Werkstitten errichtet wurde, und am 2. Mai 2013 6ffnete
das neue Mariinski-Theater (Mariinski II) neben dem historischen
Bauwerk seine Pforten. Dadurch ist das Mariinski-Theater nun ein
Theater- und Konzertkomplex, der in Russland seinesgleichen sucht.
Auf dem 2009 von Gergijew geschaffenen Mariinski-Aufnahmelabel
wurden mittlerweile iiber 25 CDs veréffentlicht, die weltweit bei
Kritiker und Zuhérern gleichermaflen grofien Anklang fanden.
Waleri Gergijew arbeitet mit der Metropolitan Opera, den Wiener,
New Yorker und Rotterdamer Philharmonikern und der Filarmonica
della Scala. 2014 trat der Russische Kinderchor, der auf Initiative
Waleri Gergijews und ausgehend vom Allrussischen Chorverein ins
Leben gerufen wurde, erstmals mit einem Programm am Mariinski II
auf und wirkte wenig spiter bei der Abschlussfeier der XXII. Olympischen
Spiele in Sotschi mit. Zu den zahlreichen Preisen, die der Maestro
erhielt, gehoren zahlreiche nationale Auszeichnungen, etwa von
Russland, Deutschland, Italien, Frankreich, Japan, den Niederlanden
und Polen. Waleri Gergijew ist Dekan der geisteswissenschaftlichen
Fakultit der staatlichen Universitit St. Petersburg, stellvertretender
Vorsitzender des Organisationskomitees fiir den XV. Internationalen
Tschaikowski-Wettbewerb, Vorsitzender des Allrussischen Chorvereins
und Ehrenprésident des Edinburgh International Festival. 2012 wurde
Gergijew zum Ehrendoktor der staatlichen Universitit Moskau ernannt
sowie zum Ehrenprofessor des Rimski-Korsakow-Konservatoriums
in St. Petersburg.
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MAPUVCKUI TEATP

THE MARIINSKY THEATRE

LE THEATRE MARIINSKI

DAS MARIINSKI-THEATER

Mapuuckuii TeaTp — OffuH 13 cTapeitimmx Tearpos Poccun. Victopus
€ro Co3NanusA BeAET CBOE Havasio oT ykasa Exarepunbr Bennkoii 1783
rojga 06 YTBEPXKIEHUM T€ATPAIbHOTO KOMUTETA J/IA YIIpAB/IEHUA
«3peUIAMY 1 My3BIKOI». 32 BpeMs CBOETO CYIeCTBOBAHNUA OH
CMEeHM/I HeCKO/IbKO HasBauuit (Bonbiioit Tearp, MapumHckuit Teatp,
TATOB, KupoBckuit TeaTp 1 BHOBb — MapUMHCKMil), COXpaHsist
CLeHMYeCKNe TPaAuuN ¥ IPeeMCTBEHHOCTD pernepTryapa Ha
npoTsDKeHMY 60TIee YeM {BYX CToyeTnii. TpyIime TeaTpa IpUHAUTIEXIT
YeCTb TePBOTO UCTIONTHEHNA TaKyX orep, Kak «Cuta cynb6bi» k. Bepuu,
«Kusasp Vrope» A. Bopoauna, «Bbopuc Togyrnos» M. Mycoprckoro,
«IIckoBuranka» H. Pumckoro-Kopcakosa, «IInkopas gama» I1.
YaiikoBckoro. B nauane XX Bexa MapumHCKuii TeaTp OTKPbUT A/
poccumitckoit my6uKy BepiunHEOe Iponssenennue P. Barnepa —
Terpanoruio «Konbro HuéenyHra». VI ceropHs 3TO e{MHCTBEHHBIN
Teatrp Poccun, B perepTyape KOTOpPOro TIpeficTaB/IeHa BCS TETPAIOTyis,
MCTIONHAIONIAACS Ha A3bIKe opuruHana. Ha Mapunnckoii ciene
COCTOS/INCH MUPOBbIE IIPEMbepbI /IereHapHbIX 6anetos IleTuma:
«Crnisnas kpacaBuiiar, «IlenkyHunk», «basagepka», «PaitMonmar.
VIMeHHO 3/1ech HayaIach BCEMUPHASA C/IaBa, MOXKayii, CAMOTO
3HAMEHHUTOro pycckoro 6aera - «Jle6egunoro osepa». Bcé

3TO «30710TO» Ha/IeTHOE HACIIEMUE COXPAHAETCSA B perlepTyape
Mapunsckoro Tearpa 1o ceii fienb. Bcero e B pernepTyape TeaTpa
B HacTosilllee BpeMs 6oree 80 Omep PyCCKMX 1 eBPOIENCKIX
kxoMo3uTopoB (ot «)KusHu 3a apsi» M. DIMHKY, MUpOBast ipeMbepa
KOTOPOTO COCTOSAIACh Ha ClLieHe Tor/a emé bonmpuroro Tearpa B 1836
ropty o «bparbes Kapamasosbix» A. CMeNKOBa, MUPOBasi IpeMbepa
KOTOPBIX Tpolia B MapumsckoM Teatpe B 2008 ropy) u 59 6aneton
(ot 6aneroB M. Iletumna go 6aneros [Ix. Bamanunna, Y. Gopcaiita
n JIx. Hoitmaiiepa).

‘The Mariinsky Theatre is one of the oldest theatres in Russia. Its story
starts in 1783, when Catherine the Great issued an ukaz (imperial
decree) approving a committee for the direction of ‘spectacles and
music. While the theatre’s company may have changed its name
several times during its history (the Bolshoi Kammeny, the Mariinsky,
the GATOB - the State Academic Theatre of Opera and Ballet, the
Kirov and, once again, the Mariinsky), it has maintained its theatre
traditions and continuity of repertoire over a span of over two centuries.
The Mariinsky has had the honour of staging the premiéres of major
operas like Verdi’s La forza del destino, Borodin’s Prince Igor, Mussorgsky’s
Boris Godunov, Rimsky-Korsakov’s The Maid of Pskov and Tchaikovsky’s
The Queen of Spades. At the beginning of the 20th century the Mariinsky
offered the Russian public a supreme production: the four music-dramas
of Wagner’s The Ring of the Nibelung. 1t is still the only theatre in
Russia which has staged the entire cycle in the language of the original.
The stage of the Mariinsky Theatre has seen the world premiéres of
Petipa’s legendary ballets: Sleeping Beauty, The Nutcracker, La Bayadére,
Raymonda. And it was here that what is perhaps the best known
Russian ballet, Swan Lake, was launched to world fame. All this
‘heritage of gold” has been preserved in the Mariinsky. The company’s
repertoire currently includes over 80 operas by Russian and western
European composers, ranging from Glinka’s A Life for the Tsar which
the Bolshoi Kammeny Theatre, as the company was called at the time,
premiéred in 1836, to the first ever performance of Smelkov’s The
Brothers Karamazov in 2008 at the (renamed) Mariinsky. The theatre
also has a repertoire of 59 ballets, from Petipa and Balanchine to
Forsythe and Neumeier.

Le Théatre Mariinski est 'un des théatres les plus anciens de Russie.
Son histoire remonte a 1783, année ol la Grande Catherine approuve
par ukase (décret impérial) la création d’un comité chargé « des
spectacles et de la musique ». Bien que la troupe ait changé plusieurs
fois de nom au cours de sa longue histoire — Bolshoi Kammeni,
Mariinski, GATOB (Académie nationale d’art lyrique et de danse),
Kirov et, & nouveau, Mariinski — elle nen a pas moins perpétué ses
traditions théatrales et son répertoire. Ainsi cest a elle que revient
I'honneur d’avoir créé La Force du destin de Verdi, Le Prince Igor de
Borodine, Boris Godounov de Moussorgski, La Jeune Fille de Pskov
de Rimski-Korsakov et La Dame de pique de Tchaikovski. Au début
du vingtiéme siécle, le Mariinski monte également La Tétralogie,
production absolument exceptionnelle puisque cest le seul opéra de
Russie qui ait, 4 ce jour, mis en scéne l'intégrale du chef-dceuvre de
‘Wagner dans la langue de loriginal. Cest sur la scéne du Mariinski
que Petipa crée ses chorégraphies légendaires : La Belle au bois
dormant, Casse-Noisette, La Bayadére, Raymonda. Cest également
ici que le ballet russe le plus célébre au monde, Le Lac des cygnes, a
vu le jour. Lensemble de ce précieux patrimoine continue a étre
perpétué par la troupe du théatre Mariinski, qui compte actuellement
4 son répertoire plus de 80 ceuvres lyriques de compositeurs russes
ou d’Europe occidentale — d’Une vie pour le tsar de Glinka créée au
Théatre Bolshoi Kammeni aux Fréres Karamazov de Smelkov lancé
en 2008 sur la scéne du Mariinski actuel - ainsi que 59 chorégraphies -
de Petipa et Balanchine & Forsythe et Neumeier.

Das Mariinski-Theater ist eines der altesten Hiuser Russlands. Seine
Geschichte begann 1783, als Katharina die Grof3e einen ukas erlief3,
eine kaiserliche Anordnung, und ein Komitee fiir die Leitung von
»Inszenierungen und Musik® billigte. Seitdem hat die Truppe zwar
héufiger den Namen gewechselt (Bolshoi-Kammeny, Mariinski,
GATOB - Staatliches Akademisches Opern- und Balletttheater -,
Kirow und nun wieder Mariinski), ihrer Theatertradition ist sie jedoch
iiber zweihundert Jahre treu geblieben, und ebenso lange hat sie

die Kontinuitit im Repertoire gewahrt. Das Theater hatte die Ehre,
zahlreiche bedeutende Opern zur Urauffithrung zu bringen, etwa
Verdis La forza del destino, Borodins Fiirst Igor, Mussorgskis

Boris Godunow, Rimski-Korsakows Das Mdchen von Pskow und
Tschaikowskis Pique Dame. Zu Anfang des 20. Jahrhunderts bot das
Mariinski dem russischen Publikum eine wahre Sensation: alle vier
Musikdramen von Wagners Der Ring des Nibelungen. Kein anderes Haus
in Russland hat seitdem den gesamten Zyklus in der Originalsprache
dargeboten. Dariiber hinaus wurden auf der Bithne des Mariinski-
Theaters die Weltpremieren von Petipas legendéren Balletten getanzt:
Dornrischen, Der Nussknacker, La Bayadére, Raymonda. Und von
hier aus trat das wohl berithmteste russische Ballett aller Zeiten zu
seinem Siegeszug um die Welt an: Schwanensee. Dieses gesamte
»goldene Vermachtnis“ wird im Mariinski bewahrt. Zum Repertoire
des Ensembles gehoren gegenwirtig tiber achtzig Opern russischer
und europiischer Komponisten, von Glinkas Ein Leben fiir den Zaren,
das das Bolshoi-Kammeny - wie die Truppe zu der Zeit hief -, 1836
zur Urauffithrung brachte, bis hin zu Smelkows Oper Die Briider
Karamasow, die 2008 im (umbenannten) Mariinski Weltpremiere
feierte. Und auch 59 Ballette von Petipa und Balanchine bis hin zu
Forsythe und Neumeier sind hier zu Hause.
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CUM®OHMNYECKNI OPKECTP
MAPUMHCKOTI'O TEATPA

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY
THEATRE

LPCORCHESTRE SYMPHONIQUE DU
THEATRE MARIINSKI

DAS SINFONIEORCHESTER DES
MARIINSKI-THEATERS

CUM®OHMNYECKNI OPKECTP MAPUMHCKOTO TEATPA -
OJIIH M3 CTApEIIINX My3bIKaTbHBIX KoeKTnBoB Poccun. Ero
ucropus BocxopuT K Hadamy XVIII Beka, ko BpeMeHY BOSHUKHOBEHMs
TIPUABOPHOI MHCTPyMeHTanbHON Kamnemnbl. B XIX cronernn
BaXHEHIIIYI0 PO/Ib B CTAHOB/IEHMY OpKecTpa MapumMHCKOTOo TeaTpa
ChITpaza IeATETbHOCTh 3. HaﬂPaBHV[Ka, BO3ITIaB/IABIIETO OPKECTP
6oree momyBeka. BICOKMIT yPOBEHb OPKECTpa He pa3 OTMedau
CTOSIBIIME 32 €ro My/TbTOM MUPOBbIe 3HaMeHuTOCTH — I. Beprmos,
P. Barsep, I. ¢pou Bronos, I. Manep, A. Huxuur u ip. B coBerckoe
Bpems 671ecTsIMe TPALULINY IPOTO/DKIIN TaKye JUPVDKePBI, KaK
B. Ipannmnnkos, A. ITazosckuit, E. Mpasunckuii, K. Cumeonos,
10. TCMMPKBHOB. OPKeCTPY TIPUHAIJIEXKNUT YE€CTD IIEPBOTO VICIIOTHEHNSA
MHOTMX OTIEPHBIX ¥ Ga/leTHbIX TpOM3BeeHit JailkoBCKOro 1
TIpokodnesa, onep Imuuku, Mycoprckoro, Pumckoro-Kopcakosa,
6aneros Acadpena, lllocTakoBiya, XayaTypsiHa.

C 1988 ropra opkecTp MapumHCKOTO TeaTpa BO3I/IaB/sAeT Bamepuit
TeprueB — My3BIKaHT BBICOYAIAIIEro K/1acca, BEYIUIil IIPOKYIO
My3bIKa/TbHO-06ECTBEHHYIO JIEATeNbHOCTD. C MPUXO/[OM MasCTpoO
Tepruesa penepryap opkecTpa CTPeMUTENIbHO PACIINPUIC U
cocrassieT Bce cumbonun IIpokodnesa, lllocrakosuya, Manepa,
BerxoBena, PexBuembr MouapTa, Bepau, TuieHko, Ipou3BeeHns
CrpaBuHckoro, Illenpuna, [y6aiinynHoit, MOTOABIX POCCHIICKIX 1
3apyOEKHBIX KOMIIO3UTOPOB. OPKECTP BBICTYTIAET C CUM(OHMYECKIMI
nporpammamu B Espornte, Amepuke, Anonnu, Asctpamm. B 2008 rogy
opkecTp MapumHCKOro TeaTpa roj| yrpasjieHnem MascTpo lepruesa
BOILIIEI B TOI-/ACT 20 Ty 4IIMX OPKECTPOB MIPA, OIyOIMKOBAHHbIIT
B KypHane Gramophone.

The Orchestra of the Mariinsky Theatre is one of the oldest musical
institutions in Russia. It traces its history back to the early 18th
century, to the development of the Court Kapelle. In the 19th century,
the orchestra flourished under Edouard Napravnik, who was its ruling
spirit for over half a century. The excellence of the Orchestra was
recognised by the world-class musicians who conducted it including
Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler
and Arthur Nikisch. In Soviet times, these dazzling traditions were
continued by conductors like Vladimir Dranishnikov, Ariy Pazovsky,
Evgeny Mravinsky, Konstantin Simeonov and Yuri Temirkanov. The
Orchestra had the honour of playing many premiéres: operas and
ballets by Tchaikovsky and Prokofiev, operas by Glinka, Mussorgsky,
Rimsky-Korsakov, and ballets by Asafyev; Shostakovich and Khachaturian.

Since 1988 the Orchestra has been under the baton of Valery Gergiev,
a musician of the highest order and an outstanding figure in the music
world. Gergiev’s arrival at the Mariinsky ushered in a new era of rapid
expansion of the Orchestra’s repertoire, which now includes all the
symphonies of Prokofiev, Shostakovich, Mahler, and Beethoven, the
Requiems of Mozart, Verdi, and Tishchenko, and works by Stravinsky,
Shchedrin, Gubaidulina, and young Russian and foreign composers.
The Orchestra regularly performs symphonic programmes in Europe,
America, Japan and Australia. In 2008, The Orchestra of the Mariinsky
Theatre, under the leadership of Maestro Gergiev, was ranked in
Gramophone’s Top 20 list of the world’s best orchestras.

LOrchestre symphonique du Théétre Mariinski est une des plus
anciennes formations musicales de Russie. Son histoire remonte au
XVIIle siécle et & la naissance de la « chapelle de la cour ». Au XIXe
siécle, lorchestre prospére sous la direction d’Edouard Napravnik, qui
en est I'inspirateur pendant plus de cinquante ans. Son excellence est
reconnue par les musiciens de renommeée mondiale qui se succédent
au pupitre, notamment Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von
Biilow, Gustav Mahler et Arthur Nikisch. A Iépoque soviétique,
cette brillante tradition se poursuit avec des chefs comme Vladimir
Dranichnikov, Ariy Pazovski, Evgeny Mravinski, Constantin Simeonov
et Yuri Temirkanov. Cest a cet orchestre que I'on doit de nombreuses
grandes créations : opéras et ballets de Tchaikovski et de Prokofiev;
opéras de Glinka, de Moussorgski et de Rimski-Korsakov; ballets
d’Asafiev, de Chostakovitch et de Khatchatourian.

Depuis 1988 lorchestre est dirigé par Valery Guergiev, musicien
hors pair et personnalité exceptionnelle du monde de la musique.
Avec larrivée de Guergiev au Mariinski, le répertoire de lorchestre
connait une rapide expansion et inclut désormais I'intégrale des
symphonies de Prokofiev, de Chostakovitch, de Mahler et de
Beethoven, les requiems de Mozart, de Verdi et de Tichtchenko,
ainsi que des ceuvres de Stravinski, de Shchedrin, de Goubaidoulina
et de jeunes compositeurs russes ou autres. Lorchestre donne de
nombreux concerts symphoniques en Europe, en Amérique, au
Japon et en Australie. COrchestre du Théatre Mariinski sous la
direction de Guergiev est classé au Top 20 des meilleurs orchestres
du monde par Gramophone en 2008.

Das Sinfonieorchester des Mariinski-Theaters zahlt zu den éltesten
Musikinstitutionen Russlands. Seine Wurzeln reichen in das frithe
18. Jahrhundert zuriick, auf die Herausbildung der Hofkapelle. Im
19. Jahrhundert erlebte das Orchester eine erste Bliite, als Eduard
Népravnik tiber fiinfzig Jahre lang die Geschicke des Ensembles leitete.
Die erstklassige Qualitit des Orchesters erkannten auch damals
fithrende Musiker an, die bei dem Klangkorper am Pult standen,
unter anderem Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow,
Gustav Mahler und Arthur Nikisch. In sowjetischer Zeit setzte sich
diese Tradition fort mit Dirigenten wie Wladimir Dranischnikow,
Arij Pasowski, Ewgeni Mrawinski, Constantin Simeonow und Juri
Temirkanow. Das Orchester hatte die Ehre, zahlreiche Werke zur
Urauffithrung zu bringen: Opern und Ballette von Tschaikowski
und Prokofjew, Opern von Glinka, Mussorgski, Rimski-Korsakow
und Ballette von Assafjew, Schostakowitsch und Chatschaturjan.

Seit 1988 steht das Orchester unter der Leitung von Waleri Gergiew,
ein Musiker erster Giite und eine herausragende Personlichkeit der
Musikwelt. Mit Gergiews Antritt am Mariinski begann eine neue Phase,
in der sich das Repertoire des Orchesters rasch erweiterte. Heute
zédhlen dazu alle Sinfonien von Prokofjew, Schostakowitsch, Mahler
und Beethoven, die Requiems von Mozart, Verdi und Tischtschenko
sowie Werke von Tschaikowski, Strawinski, Schtschedrin, Gubaidulina
sowie von jungen russischen und auslindischen Komponisten. Das
Orchester trat mit sinfonischen Programmen in Europa, Amerika,
Japan und Australien auf. 2008 stand das Orchester des Mariinski-
Theaters unter Maestro Gergiew auf der Gramophone-Liste der
zwanzig weltbesten Orchester.



11 RACHMANINOV / PROKOFIEV

MARIINSKY

ALSO AVAILABLE

Available on Super Audio CD or from the iTunes Store
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RACHMANINOV PIANO CONCERTO NO 1
SHCHEDRIN PIANO CONCERTO NO 2
STRAVINSKY CAPRICCIO

DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV
MARIINSKY ORCHESTRA

PERFORMANCE #x**%% SONICS **¥%* HRAudio.net
**kk% Pizzicato

TECHNIQUE 4/5, TECHNIQUE SACD 4/5 Diapason
**x% Classica

SACD MARO0587 (822231858720)

PROKOFIEV SYMPHONIES NOS 4,6 & 7

PROKOFIEV PIANO CONCERTOS NOS 4 & 5

ALEXEI VOLODIN, SERGEI BABAYAN, VALERY GERGIEV
MARIINSKY ORCHESTRA

EDITOR’S CHOICE #***% Classical Music Magazine
PERFORMANCE #*#*%% RECORDING *%*¥% BBC Music Magazine
PERFORMANCE *##*1/2 SONICS #%%%1/2 HRAudio.net

CHOC DE CLASSICA %% Classica

2SACD MARO0577 (822231857723)

RACHMANINOV PIANO CONCERTO NO 3
RHAPSODY ON A THEME OF PAGANINI
DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV
MARIINSKY ORCHESTRA

ARTISTIQUE 10 TECHNIQUE 10
ClassicsTodayFrance

#%*%% ‘A magnificent performance’
Classic FM Magazine

SACD MARO0505 (822231850526)

TCHAIKOVSKY PIANO CONCERTOS NOS 1& 2
DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV
MARIINSKY ORCHESTRA

TOP 10 TCHAIKOVSKY RECORDINGS Gramophone
RECORDING OF THE MONTH Gramophone

IRR OUTSTANDING International Record Review
PERFORMANCE *x%% RECORDING ***% BBC Music Magazine
**%*¥1/2 SA-CD.net

SACD MARO0548 (822231854821)

PROKOFIEV SYMPHONY NO 5, PIANO CONCERTO NO 3
DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV
MARIINSKY ORCHESTRA

#%%%1/2 PERFORMANCE **** SONICS SA-CD.net
**%* BBC Music Magazine

SACD MARO0549 (822231854920)

SHOSTAKOVICH PIANO CONCERTOS NOS 1& 2
SHCHEDRIN PIANO CONCERTO NO 5

DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV
MARIINSKY ORCHESTRA

LA CLEF DU MOIS Res Musica

RECORDING #**%* ‘among the best currently available ... superb playing ...

these performances are exceptional’
BBC Music Magazine

SACD MARO0509 (822231850922)



