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ITAPCU®AIJIb

Cuenuueckoe cesujenHoe Mopicecmeo
8 3-x Oeilcmeusix

AMdopr: Esrennit HUKUTVH
Turypens Anexceit TAHOBULIKMI
Typ 1 Pene ITAIIE
pcudans. Tapu IEMAH
Knunrsop. Huxomait ITYTUIVH
Kynppn Buonera YPMAHA
JBa Peiaps I'paans. I0puit AJIEKCEEB
10puit BOPOBbEB

Yernipe ITaxa JIns IEBIIOBA
Onpra JIETKOBA

Anexcauap TUMYEHKO
Anppeit IIOTIOB
Bonmue6Hbie AeBbI KIMHI30PA. .......oceevenecne Onbra TPUIOPOHOBA
Vpuna MATBEEBA
Jropvuna IYIVMHOBA

Enena YIITAKOBA
JKanna JIOMBPOBCKAA
Anna KMKHAJI3E
Amnma MAPTBIHEHKO

Tonoc ¢ Heba

Opxkecrp n xop MapuuHCKOro TeaTpa
MysbIKanbHBIiT pyKoBOgUTEND M AUupInKep — Banepuit TEPTVIEB

I'masub1it XopMmesicrep — Auppeit IETPEHKO
OrtsercTBeHHbI KOHLEpTMelicTep — Mapina MUIITYK
Penerutop perckoro xopa — Imutpuit PAJIKO

3ammmcano 5 - 13 urons 2009 B KonueprHoM 3aie MapumHcKoro
Tearpa, Caukr-Ilerep6ypr, Poccus

3anucw 6vina ocy ps uieop pHKE
Hoxo Yeckuna.

Richard WAGNER (1813-83)

PARSIFAL

A Festival Play for the Consecration of the
Stage in three acts

Amfor Evgeny NIKITIN
Titurel Alexei TANOVITSKI
Gur René PAPE
Parsifal Gary LEHMAN
Klingsor. Nikolai PUTILIN
Kundry. Violeta URMANA
Two Knights of the Grail Yuri ALEXEEV
Yuri VOROBIEV

Four Squir Lia SHEVTSOVA
Olga LEGKOVA

Alexander TIMCHENKO

Andrei POPOV

Six Flower Olga TRIFONOVA

Irina MATAEVA

Liudmila DUDINOVA
Elena USHAKOVA

hanna DOMBROVSKAYA
Anna KIKNADZE
Voice from Above.............ccocoenriinrincrinienninnaee Alla MARTYNENKO

Orchestra and Chorus of the Mariinsky Theatre
Musical Director and Conductor — Valery GERGIEV

Principal Chorus Master - Andrei PETRENKO
Principal Vocal Coach - Marina MISHUK
Children’s Chorus Direction — Dmitri RALKO

Recorded 5 - 13 June 2009 in the Concert Hall of the Mariinsky
Theatre, St Petersburg, Russia

This recording was made possible through the generous support
of Yoko Ceschina.
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IlepBoe [leiicTBue

12:41 j§ Vorspiel - Prelude po 12’417

Erster Aufzug - Act One - Premier Acte

Teit! To! Crpasku s1ecos! p9 He! Ho! Waldhiiter ihr! P9 920”
Bor rak! Brarogapio! Mbl OTZOXHEM. .. pl0  6:35 Kl Recht so! Habt Dank! Ein wenig Rast plo0 6’357
3a uyto? Xa, xa! Banbsam 6eccunen? pll Nicht Dank! Ha, ha! Was wird es helfen? pll 810"
O, 9yROTBOPHOE, CBATOE KOMbE! pl2  4:17 Kl O wunden-wundervoller heiliger Speer! pl2 4177
Tutypeb, CBATOI repoii, — TOT 3HAJI €rO. .. p13 Titurel, der fromme Held, der kannt’ ihn wohl pl3 12027
Ax! K nam! Cropna! Jii! Iie cBaToraren? pl4 ‘Weh’! Weh'! Hoho! Auf! Wer ist der Frevler? pl4 809"
Tbl TOBOPMLIIB, YTO HMYETO HE 3HAELIb pl5  7:41 g Nun sag: nichts weif}t du, was ich dich frage pl5 7417
IlepBoe [leiicTtBue Erster Aufzug - Act One - Premier Acte
Vike HeCyT aps Hasaj pl7  2:10 jidl Vom Bade kehrt der Kénig heim pl7 210"
J8Y Mysbika npeBpanteHmst pl7  3:44 J3f Verwandlungsmusik pl7 344>
Teneps BHuMali! Mue Hasio 3HaTh pl8 Nun achte wohl, und laf8 mich sehn pl18 7177
Moﬁ cbIH, AMdoprac! Totos 1u TBI? pl8 Mein Sohn, Amfortas, bist du am Amt? pl8 10’597
CHuMuTE OKPOB! pl9  6:58 gER Enthiillet den Gral! pl9 658"
Xneﬁ, YTO MBI TOIZIa BKYCU/IN p20  12:24 & Wein und Brot des letzten Mahles p20 12247
Bropoe [leiictBue Zweiter Aufzug - Act Two - Deuxiéme Acte
TIponor - Ipemoans p21 1:38 jf Vorspiel — Prelude p21 138"
[l Tereps mopa... p21  4:04 mDie Zeit ist da. p21 404"

Ax! Ax! Houn mpax!
3pecn! 3gech 6 Kpukn'!

Munpit! Mubnit! YygecHblil Mambank!
TTapcudans! Crrymaii!

Bcé aTo Bumen st Bo cHe?

5] HOMHIO MaTh ¢ pe6EHKOM Ha pyKax
Tope! Tope! Yto s cpenan? Ie 6bu1 a2
Amdoprac! On panen! S nonsn!
JKecroxumit! Korja k cTpajiaHbsAM Yy>KMM Tbl 4y TOK p30  12:43

. ITycTu, HecyacTHas xeHa!

Tperbe [leiicTBue

TIponor - Ilpemopus

B KycTax TaM KTO-TO CTOHET...
31paBCTBYIl, MOt TOCTB!
3npascTsyii! BHOBb Te6s paj A BUzieTh
. O, ner! ITyctb cam CBATOI POIHUK

MPOX/Ia/ly VINTPUMY AacT!

O, net! Tol Bupguui» cam!

Tlonpens, Kak 1 Torza.

. B KoBuere CKpbIT CBAIIEHHBII COCY]I,

alTapb €ro OXXupaeT

Ia, rope, rope! Ctbig 1 Tocka!
B onHo opyxbe Bepb
Taitupl BbICIIE Yy/IO!

MARIINSKY

p22  10:14 g Ach! Ach! Tiefe Nacht! p22 10'14”

p2a 353

Hier war das Tosen! Hier, hier! p24 358"

p26 529 . Komm’! Komm’! Holder Knabe! p26  529”
p27  2:55 PR Parsifal! Weile! p27 255"
p28 3:24 g4 Dies alles hab’ ich nun getraumt? p28 3247
p28  5:29 pEIch sah das Kind an seiner Mutter Brust p28 5297
p29  4:44 gEY Wehe! Wehe! Was tat ich? Wo war ich? p29 4447
p29  8:36 i Amfortas! Die Wunde! Die Wunde! p29 836"

Grausamer! Fiithlst du im Herzen nur and’rer Schmerzen p30 1243”
P32 4:15 gl Vergeh, unseliges Weib! p32 4157

Dritter Aufzug - Act Three - Troisiéme Acte
p32 5:42 &Y Vorspiel - Prelude p32 5427
p32  8:50 g&l Von dorther kam das Stéhnen p32 8507
p34  6:19 Bl Heil dir, mein Gast! p34 619
p34  12:22 gl Heil mir, dal ich dich wiederfinde! p34 1222
p36  13:16 .Nicht so! Die heil'ge Quelle selbst p36 13’16”

erquicke unsres Pilgers Bad
p37 ] Du siehst, das ist nicht so p37 714
p38 Mittag. Die Stund’ ist da p38 430"
p38 Geleiten wir im bergenden Schrein den p38 345”7
Gral zum heiligen Amte

p38  7:15 ]a! Wehe! Wehe! Weh’ iiber mich! p38 715"
p39  3:59 Rl Nur eine Waffe taugt p39 359"
p40 5:27 g Hochsten Heiles Wunder! p40 5277

READING THE RUSSIAN LIBRETTO...

Alphabet
A,a
b,6
B,B

English equivalent

ErATENNREUO<® S

moHYmTOZ

Kk
Ts

Ch

Sh

Shch
hard sign
Ui

soft sign
E

Yu
Ya

Examples

as in “part”

as in “banana”

as in “very”

hard, as in “good”
as in “dart”

as in “yet”

(as in “yo-yo”)

as in “seizure”

as in “z00”

as in “heed”

as in “Thai” or “koi”
as in “kite”

as in “love”

as in “mop”

as in “normal”

as in “home”

as in “poem”

Russian is an almost completely phonetic language,
so in order to follow the Russian libretto in this
booklet it should be sufficient to grasp the phonetic
value of each letter in the Cyrillic alphabet as
indicated to the left, and to heed a few basic rules
about Russian pronunciation.

The values given above follow standard British
pronunciation except where indicated. Each letter
in a Russian word is clearly pronounced, and there
are no diphthongs except in vowel pairs with the
letter it.

'The soft sign and the rarer hard sign have no
independent phonetic value, but merely slightly
alter the pronunciation of preceding consonants.
The vowels e, &, 10, and = also soften (palatalise)
preceding consonants, except for , 4, m, and .

rolled, between an English “r” and “d”

as in “snake”

as in “tone”

as in “shoot”

as in “fun”

aspirated, as in “loch”
as in “cuts”

as in “check”

as in “should”

as in “fresh cheese”

makes consonant in front harder

as in French “puis”

softens the preceding consonant

as in “epic”
as in “yule”
as in “yacht”

Each Russian word has one stressed syllable. All
other syllables are equal. Syllable stress has no effect
on the phonetic value of letters, with the exception
of the letter o, which when unstressed is pronounced
as an a. Thus, the word monoxo (“milk”) is
pronounced ma-la-ko.

'The only other significant exception to phonetic
pronunciation in Russian is the letter r in the
masculine genitive singular ending (-ero or -oro),
when it becomes a “V” sound, e.g. koro, meaning
“of whom”, is pronounced ka-vo.
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Jleonnp lakkens

B nouckax onopsr. Cruikom MHOTo HamucaHo o «[lapcudarne» ¢
MOMEHTA €ro co3fianmus (To ecTb 3a 128 j1eT), CANIKOM GOMbIION
CMBICTIOBOII IVTIOTHOCTBIO 06/IafaeT TO IOC/IEfiHEee TBOPEHME
Baruepa, 4TOGBI MBI CETOTHA He MCKaIM (aKTOB, TOMOTAIOMMX
OPUEHTUPOBATHCA B €X0 IMPOCTPAHCTBE U TIOCTUTATH €TI0 MACIITa6.

Barnepy moHago6muach IATHIETHAA Maysa o oKoxdauun «Kombia
HubeTyHra», 4T06bI HadaTh PabOTY HAJ| HOBOIT OIIEPOI; COUNHEHME
«ITapcudansa» on saBepinn 13 suBaps 1882 roja — poBHO 3a
TPUHAJIATH MeCAIEB 10 CMepTH. B Mo3anke 3HAUMMBIX umcen
CaMbIM BaXKHBIM CTAaHOBUTCA YUCTIO «TpU». CIOKETHYIO OCHOBY
OIIepbI COCTAB/IAIOT TPU CPeIHEBEKOBbIE JIereHIbl: 0 Haiue I'paasp,
XpaHsiieii KpoBb Xpiucra, o prinapsx Kpyroro croma (6parcrsa
T'paans) u 0 «cBaTOM IpocTere» [lapcudane. Eme Baxnee, uto

ee CMBICTT OTIMpaeTcs Ha Tpu cuMBora: TaitHoit Bevepu, Yaum
Tpaanb u Bepbl; B COOTBETCTBUM C 3TUM BarHep B Hauase onephl
TIOC/Ie[I0BATE/IbHO PACIIONIATAET TPY JIEHTMOTNBA IMBHOI KPAcOTBI.
B KaXX10M 13 Tpex aKTOB MbI TI0/Ty4aeM CMbICTIOBbIE CUTHAIIBI,
BOIIIONIEHHBIE B TVIACTUYHOI 1 BbIPA3UTeNbHON My3bike. TajtHas
Beueps MOKa3aHa BO BTOPOIi KApTUHE TIEPBOTO aKTa; €€ 3BYKOBBIM
CHMBOJIOM cfienaH xopai. Bes oco6oro Tpyaa cunteBaroTcs
CMBICTIBI TPETHETO AKTa, ¥ He MOXKET OBITh MHaYe, eC/IY TeHUaTbHasA
My3bIKa OTBEYAET MOSAB/IEHNIO PHIIIAPs1 B YEPHBIX JIATAX, TTOrPebaTbHOMY
1mecTBuio i 0cobenno Yyay CTpacTHOI HATHMIbL, Te 6yATO CaMo
3ByYaHMe BarHEPOBCKOTO OPKECTPa CTAHOBUTCSA YIOM.

IIpomanbHas onepa: NCTOBOCTb M HOBU3HA. «[Tapcudanb» emme u
TIOTOMY NPENCTAB/IAETCA HAM HeoObIYalHO SCHBIM, YTO 3TO COYMHEHNE
ucmoseoe: B HEM 10 KOHIa pean3yITCsA OCHOBHbIE MMITY/IbChI
BarHepPOBCKOTO TBOPYECTBa. JJOCTaTOYHO MOAYMaTh O TOM, YTO
Ba)kKHelIasa nnes «Hapcud}anﬂ», A MMEHHO nJeA UCKYIITICHUA,
MY3bIKa/IbHO TOP)KECTBYET B Cl)l/lHalthbIX LIeCTUACCATU TAKTaAX
Tipenbiyeit orepbl Baruepa («I'mbenb 60ros»). [la u He I TOTO
JIM KOMIIO3UTOP IMIIET OIePy 110 KaHBE CPeIHEBEKOBOIA JIETeH/IbI,
Kak 9To yxe 6b110 B «TaHreitsepe», «JlosHrpune», «Tpucrane u
VIsonbpe», «Konbiie HuGemyHra», 4To6bl JaTh UTOTOBOE U A6COMOTHO
HUACATNCTUYECKOE PEIIeHNE 6bITHiHBIX Tem? He B cuesHOBEHMN

M CMepTH, a B 06PETEHHOI Bepe PaspelraeTcs TMIHas Cysib6a
TTapcudans u pasBA3bIBAITCA BCe Y3/IbI ONIEPHOTO fielicTBa. DTO
03HaYaeT TAKXKe, 4YTO MHOTOE He TOJIbKO MPOJIOJKEHO, HO 1
OGHOB/IEHO I10 CPABHEHMIO C MPEBIAYLMMI COYMHeHnsAMU BarHepa.

CreneHb CI0KETHOTO HanpsOKEHNUA 3[1€Cb MUHUMAJIbHA; MMqJ
Tlapcudans ounien oT reponku u 60pbGbI, Bce MPOMCXOMT Ha
JIYXOBHBIX BBICOTAaX M BEJIET B BEYHOCTH (SQMHG}I KOHYMHA ITOCTUTAET
TonbKo KyHapu ¢ ee IBOJICTBEHHOIA, HATIOMIOBUHY TPEXOBHOI
npupozoit). Hu Jlosnrpus, Hu 3urdpu, Hu Tpycras He IOMBILTLAIN
O CITaCeHMM JIIOICKOTO MMpa MIN CDD6UJ,€CTB& HEOI[CIZZ K aTOoMy
ycrpemnen ITapcudans. Hukakux rubenbHbIX TeHelt, HUKAKUX
KaTacTpOopUIECKUX MPeIyBCTBUI U COOBITHI (Kak B «Kombiie
HUOEITYHTa»), IyXOBHBII TOPU3OHT CTAHOBUTCS BCe CBeT/Iee B (pyHae
«ITapcudais». Mor /i Barsep 3HaTb, 4TO CHII 4€/IOBEYECKMX HE XBATUT
Ha TO, YTOObI y[iep>KaTh MUP OT GOTOOTCTYIIHMYECTBA I KPOBABBIX
nompadennit? ITo-HacTos1eMy OH IpeABUeN TONbKO Gyayiiee
€eBPOIIeiiCKOit KybTypbl. B camom «ITapcudane» Ml HaGI0faeM Iy Thb
OT POMaHTUYECKUX yTOl'lMﬁ K TOHKOMY MHTE/IZIEKTYa/IbHOMY aHa/In3y.

Penurus. Cearocrp. CaxpanbHas okpacka «[Tapcudansa» 6omee uem
OueBM/IHA, €0 XPUCTUAHCKAA CUMBO/INKA pernbedHa, IlePKOBHOE
TANHCTBO HPI/["IaCTI/IX CTAaHOBUTCA IJTABHBIM MOMEHTOM onepﬁoﬁ
ApaMaTyprum. Ho ectp uro-TO TAKOE, YTO MMO3BOJIAET HAM HE3aBUCUMO
OT CIO)KETa OLIyTUTh IPUKOCHOBEHHOCTD K PETUTMO3HOMY IyBCTBY
M — PEINMCs IPOM3HECTH — K TyXy cBAToCTH B «[lapcudarne», n 3nech
CBOE JIETIO Jie/TaeT My3blKa. BarHep cosjjaer 1eiiTMOTHBbI He B 6osblieM,
a, MOXXET ObITh, 1a)Ke B MEHbBILEM YNCIIE, Y€M B TPeIIECTBYIOINX
OIepax, HO 3[1€Cb MENTOANYECKaA CBA3b JIEITMOTUBOB OY€Hb TeCHasd,
M 3TO POXAAET BIIEYATACHNE 6]11/[3](0[‘0 CONMPUKOCHOBEHNA mo}:[e]?l,
CMBICTIOB, CMBO/IOB B «ITapcudarne». MoTusbl ITpnyacrus,
Crpapannit AM¢opraca u CBAIIEHHOTO KOIbS IIEPETEKAIOT IPYT B
JpyTa y>Ke B IIePBbIX TaKTaxX Berymuienns, a I0TOM B3auMOJIE/CTBYIOT
C IpyIrMMM MOTMBAaMM, M A TOTOB CKa3aTb, YTO BCA 3BYKOBasA TKaHb
«Hapcmj)ans[» €CTb HEMPEPBIBHOE BOCCTAHOB/ICHNE CBA3U MEXTY
MOTHBaMM-CUMBOJIAMH, & YTO TaKO€ PEIUTUA B IIPAMOM CMBICTIE

CII0Ba, KaK He re- + ligare, «BoccraHoBeHue cBsisu»? K Tomy xe
CeTh JIEITMOTUBOB OY€Hb qacrasd, I/IaBHbI€ U3 HUX Oﬁlla]:[a]OT
MENMOANYIECKMMY PaSHOBUIHOCTAMM, YTO M BEJIET B CTOPOHY
CaMOTO TIOHATHUA «CBATOCTb», O3HAYAIOIIETo (BO BCAKOM CITydae,
B pAAJie A3BIKOBBIX CUCTEM) «Pa3pacTaHie», HaIlONHeHne». Peup
He 0 3BYKOBOI1 IIO/IHOTe — KaK pa3 B «[Tapcudane» 3BydHOCTD
penyuupoBaHa [0 CPaBHEHUIO C IPYTUMI BarHEPOBCKUMI
MApTUTYpPaMI, — a O COAEPIKATETbBHOM 6GI‘HTCTBE MY3bIKH, U 3Ta
BA3b CMBIC/IOB CO3JJAET Hellepe/jaBaeMyio aTMOC(epy OIepsl.
CJ/I0BO «CBSITOCTBH» TpEeJICTAB/IAETCA 3[1eECh yMeCTHbIM4

Komnosuums, A3bIK, 3Bydanue. [Ipi HeOObIKHOBEHHON CIMTHOCTU
3ByKoBOro mMatepuana «Ilapcudanb» nmeer abCTPaKTHO SACHYIO
KOMITO3UIUIO. CMMMETPM?{ 3/1€Cb MHOTOKpaTHas: Kpai{}me I[E]ZCTBM;{
Tofo6HbI 10 habyie M pasBUTHIO, KAXK/I0€ U3 TPeX AeiCTBUIL
COCTOMT U3 IBYX KapTUH, IIPUYEM OJJHA U3 KapPTUH pacrnafaercsa

Ha JiBe ciieHbl. EcTb elje u ToHanbHbIe apKu (711-6eMOJIb MaXOp B
Hayazie U KOHIle OIIepbl, CY MUHOP/MaXKOp BO BTOPOM U TPeTbeM
aKTaX)< Ecmu x TOMY ]Z[D6aBMTb KpYyroBoe noCTpoe€HMEe OTAETbHBIX
KapTuH (pedpeH U SNU30/ibI), TO HATSAHOCTD GOPMBI MOXKET
TI0Ka3aThCsl MOYTH M36bITOuHOIL. Ho BarHep xoren aToro, oH
XOTeJI JaTh HPOYHYIO ¥ OJJHOBPEMEHHO JIETKYI0 KOHCTPYKIIMIO TPV
Ype3BBIYAITHOI BECOMOCTH JJyXOBHOTO cofiepkanus «ITapcudas».

3ameuvaTenbHA TaKXKe TIOAPU3ALMA MY3bIKa/IbHOTO A3bIKa OIIE€PBI.
APXﬂI/[‘{ECKMe TapMOHMM CPETHEBEKOBOTO XOpana COCENCTBYIOT C
YYBCTBEHHBIMM POMaHTMYIECKMMU TapDMOHNAMU; HA HOBOM BUTKE
My3bIKaJIbHOI UCTOPUM TIOSIBIIAETCS 3BYKOBOE {BOEMMpIE, HEKOT/A
OT/IMYaBlIee BEMUKIX ONEPHBIX Pe(pOPMATOPOB, TAKMX, HATIPUMeEP,
xak Kimaynno MonTeBeppu. ITomdonnn coBceM HeMHOTO B
«Hapcm‘bane», 3aTO OTPOMHOE€ BII€YAT/IEHNE IIPOU3BOJAT OT3BYKM
TPETOPUAHCKOTO MEHMA B MOHACTBIPCKIX CIIEHAX: 3[1€Ch BOUCTUHY
CXOIATCA Be/UKOE VI 6bICOKOE, TOXKIECTBO KOTOPBIX B MCKYCCTBE
OTHIO/Ib He 065I3aTebHO.

ToBopsT 06 «uccpIxaromeM crue» nospHero Baruepa (T.B. AgopHo B
«3amerkax o naprurype “Ilapcudanss), s 65l cKasan o IpefenbHO
YUCTOTE CTH/IA, KOT/IA MAcTeP-KOMIIO3UTOP BOVICTUHY He HY)K/IAeTCS
HJ B 4eM CBEPX CaMOTO He06X0/MMOro. JIOCTaTOYHO YHUCOHHOI
CKPUIITYHON GUTypariit, 4To6b1 BOKpYT TeMbl Ipaarist Bo Berymnernym
6y/ATO 3aCBETHIICS JIETKMIT OPEO]I, HATIOf061e HUMOa, BOKPYT TOTOBBI
Boromarepn Ha xaptunax ®pa Beato Anmxemko.

Bpems. Baruep Haszsan cBoero «ITapcudansa» TpygHOIEPeBOIMMBIM
HeMenkuM coBoM Buhnenweihfestspiel (6yksanbro «CrieHnyeckoe
CBAIEHHOE TOPXKECTBO») ¥ T€M YKa3a/l Ha COBEPLIEHHO 0c060e
npomexanue spemeru B 9103t onepe. Ha crene ona gmurcs 6omee
YETBIPEX YaCOB, UYTO CaMo 110 cebe HIYero He OObACHAET. CYT]: B
TOM, YTO €€ OCHOBHBIM Ka4€CTBOM ABJIAETCA CTATUKA U YTO B Heit
OrPOMHOE MECTO 3aHMMAIOT PAacCKa3bl O MPOUCIIEIIEM ¥ OXKVJIaHIe
cobbiTHit  iepeMer. Mo>xHO cKasatb, uto «Ilapcndanb» pacronaraercst
MESK/Ty IPOIIBIM M GYYIMM U TI03TOMY ero BpeMs GeamepHo. Bo
BCAKOM C/Ty4ae, Hi OJHO OIIePHOE MPOM3BE/ieHNe He CO37aeT TAKOro
OLIYIIEHNA BEYHOCTH, HM B OTHOM M3 HUX CIOXKET, BblpOCLI.H/[ﬁ n3 Mud)a,
HE yXoauT DﬁpaTHO B Ml/[(:l) Ha BalllMX I'71a3aX, KaK 3TO IIPOUCXOAUT
B TpeTheM akTe «Ilapcudainsay», BO3BpaNIaoIeM MeCTO AeiCTBIA 1
TEACTBYIOIIVX /ALY TIEPBOTO aKTa. MeXTy 9THMM aKTaMy PacrioiaraeTcs
KaKoe-To BpeMeHHoe 3ustHute (ITapcudanb ckuraercs B movickax I'paars),
U MBI YyBCTBY€EM, YTO OXKU/IaHNE 6Y11y1|.(€l"0 CTaHOBUTCA GECKOHEIHBIM
M 4TOo Cl)l/lHall OIEPBI 3aCTHIBAET HA MIOPOTE MHOTO 6bITIA. MOKHO
JIA TIO/THEE BBIPA3SUTh yX XPMCTMBHCKO)Z BEPBI, YEM 3TO CAEIan
Baruep 6marofiaps 4yiofieiicTBY My3bIKM, PaCIOPsIKAOIIEics
BpeMeHeM KaK MaTepya/IbHOI U [yXOBHOII cy6cTaHImeir?

Wror 1 npogomkenne. «[lapcidanb» 6bIT MOCTENHIM
TIpou3BefieHeM Baruepa 11, Korja KOMIIO3UTOpa He CTao, Y ero
COBPEMEHHMKOB ¥ [IOTOMKOB IIOSIBM/IOCH CTOIKOe yOeX/ieHNe, ITo
3Ta Orepa — BarHEPOBCKMIT aodeos U YTO OH 3aBePIINII JIENI0 CBOEN
SKUBHU CUAIOLIMM MKOPHBIM aKKOP/IOM, KaK 1 IIO06aeT UCTMHHOMY
K/Iaccuky. Bito MHOTO OCHOBaHMIt IyMaTh MIMEHHO TaK, U eC/IA

B KyTbTyPHOM MUpe TIOKOJIeHIe 32 TIOKOJIEHMeM BOCTIPUHMMATIO
«ITapcudans» Kax aIoc, TO He TOAB/IANOCH XKeNAHUA YTO-TO B HEM
TIepecMaTpUBATh U MepeoLieHMBaTh. VI TONbKO HaydeHHbIe TOPYAiIIIM
onpiToM XX BeKa, Mbl Ha4ajli CTAaBUTD IOJ| BOIIPOC UJIean3M
BarHePOBCKOTO TMOCTAHNM, MBI CMOT/IA YBUJIETb I/TyGOKO JINHBII
XapakTep BarHEPOBCKOII PETUTMO3HOCTH 1 GoTee TOTo — yOeuThCs
B 3/I0TBOPHOII CI/Te HEKOTOPBIX upeii 1 06pasos «Ilapcndarns».

Passe He Kynipu, 3T0 BOIIONIEHNE IBOMIHIYECTBA, 3TA «po3a Aflar,
XOTs ¥ OKPOIUIEHHAsA CBATOI1 BOJIOI1 B (hMHAIE OIephI, — Pa3Be He OHa
MOPOJIMIA IIe/TyI0 BEPEHMILY KXEHCKIX XapaKTepOB B MCKYCCTBE U B
SKI3HM, OTIOTYMBIIMXCA Ha TPAIUIIMOHHYIO MOpa/b? A pa3Be sB/eHIe
KPOBHOTO PBILIAPCKOTO 6paTCcTBa HUKOI/A He 060PaunBaIOCh KeCTOKOI
curnoit B XX Beke? Ho 6maro cocrout B Tom, uto «ITapcudamb» —
3TO BE/IMKas My3bIKa, M OHA HAIIA ITYTh KO BCEMY JTy4ILEMY, YTO
€CTb B HOBBIX JTIOJISIX, HE TOBODSI 7K€ O TOM, UTO €€ IPOJIO/DKEHNEM
CTajIo COBpPEMEHHOE KOMIIO3MTOPCKOE TBOPYECTBO. JIocTaTouHO
yenbiars onepy Je6roccu «Ilemneac u Mensanna» ¢ ee My3vikoil
monuanus umm onepy Pumckoro-Kopcakosa «CxasaHie 0 HeBUIMMOM
rpasie Kutexxe u iepe ®eBpoHMN» C € MONMTBEHHBIM XOPOM M/IN
PaliCKUMM BUJIEHUAMMU B (puHase, YTOOBI IIOHATD, KAKIM CHIBHBIM
661710 TyXoBHOE u3/Tydenue «ITapcudara» 1 Kak IpyB/IeKana CBEKeCTh
€ro rapMOHMYECKOTO 5I3bIKa. A MO3/{HME COuMHeHNns Masnepa (ocobeHHO
JeBsitast cuMmOHIA) JAIOT IIOYYBCTBOBATD, KAKMM OTKPOBEHIEM
/151 KOMIIO3MTOPA Ha IPaHM BEKOB OKa3a/I0Ch 3ByYaHue OPKecTpa B
TPEeTheM aKTe BarHEPOBCKOIf OTEpBI.

Kak aro cmymars. Bouio 651 mydiie Beero caymars «[lapcudarns» Tak,
kaK cam [Tapcndans y Barnepa Ha6mogaeT spenuiiie TOp)KeCTBEHHOI
XPaMOBOJi MUCTEPUHI — C OTKPBITOJ [yIIIOjA, He OTATOIEHHO HUKAKUM
peBapUTebHBIM 3HaHMeM. KOHEeYHO, OT Takoro 3HAHN He CBOGOfEeH
HUKTO U3 HaC, HO YeM YJIIle HAllM TyIIIV, TeM GOJIbllle TyMaHUCTIYECKIX
LIeHHOCTEl OTKPOET HaM Be/IMKOEe BarHepoBCKoe nponssesienne. Ero
HY)KHO He TO/IbKO CITyLIaTh, B HETO CIETYeT 6CYUUBAMbCS, N eCTTU
Barsep ¢ HeOGbIKHOBEHHOJT COCPEJOTOYEHHOCTHIO CTPOUT 3BYUALIYIO
bopmy cBOEi OTEPHI, TO MBI JO/DKHBI OTBEYATDH €MY, OTPEIINBIIICH
OT MOCTOPOHHNUX 3a60T ¥ MBIC/IENt, TIPe6bIBAS B TAKOM Xe ITyOOKOM

CO3epLaHNI, B KAKOM POBOIUT BPeMs Ha cijeHe cam [Tapcudars.

MbI rOBOPMIIN O TOM, YTO IIOTOK MY3bIKM y BarHepa oyeHb HETOPOIUINB,
K ee ME}Z[HEHHOMY BPEMEHI/I Haao ﬂpMBblKHyTb, HO, KOrjla Takoe
TIPOMCXOQUT, BpEMA MEPECTAET OIYILIATHCA, M HAM IOCTAETCA OT
«ITapcuans» neHHeliIIee COKPOBUIIE — MEPEKMBAHNE BEYHOCTH.
JIlorm4ecku sTOro He JOKaKellb. Mo>xHO BMecTe ¢ MysblKaHTaMM
XX Beka (Hanpumep, ¢ IIbepom Bynesom) ynuBnaTbhcs oHaKOBOI
nporsbkeHHocTH «ITapcudarsi», korna 6b1 u /e GbI €ro HM CTaBUIA.
HO, TJIaBHOE, MOXKHO ITOYTH (bl/lS]/["IeC](M OLyIaTh COCEACTBO
BEYHOCTH, €C/IN BBI CITyIIAETe OTEPY, OyAyun K STOMY BHyTPeHHe
roToBbIM. Hala fyxoBHas COGPaHHOCTD eCTh ellje OfIVH Jlap
«ITapcudansi», ¥ CErofiHs HeNb3si OTPUILIATD, YTO ATOT JAP CIIACUTETIEH.

PUXAPN BATHEP

Jleonup l'akkenp

Puxapy Barnep popmncsa 22 ¢pespansa 1813 ropa B Jleiimuure

B MHOTOJIETHOJ CeMbe TTO/IMIIE/ICKOTO YMHOBHMKA; €0 OTYMMOM (1,
KaK IPeJoNaraioT, HaCTOAIMM oTLioM) 61T akTep Jliopmsur laitep.
TlepBble ypoku MysbIku Barnep rmomyyaeT B ieBATUIETHEM BO3PACTe;
KOMITO3MI[Vel HAYIHAET 3aHIMAThCS CAMOCTOATENBHO (II0 YIeOHNKY),
03)kKe KOHCYNbTUPYeTCA y llepkoBHOro KanTopa K.-T. Beituura.
TTy6mryHbnil KoMmosuTopckuii ae6ror (¢ Cumdonnueit C-dur)
cocrosca B 1832 ropry B ITpare, x 1833 roiy OTHOCUTCS NepBbIit
OIIBIT orlepHOTo TBOpYecTBa («Pen» 1o ckaske K. Touun). Toraa sxe
Baruep npuHMMaeT pyKOBOACTBO TeaTpoM B Marzie6Gypre; mocTaHOBKa
cobcTBenHoit onepr! «3amper mo6Bi» (10 B.Illekcnupy) He uMeeT
ycrexa. Bmecre ¢ xeHoit meputieit Munnoit [Tnanep koMmosurop
yesxaeT B Pury, rjie 3aHUMaeT IOJKHOCTb My3BIKa/IbHOTO
PYKOBOAMTEIA TOPOAICKOI onepbl. HaunHaeT nucath TpeTbe onepHoe
counHennme - «PueHIM», copepiaer myremectsue B Jlongon u IMapiok,
3arymbIBaeT omnepy «Jleryumit ronnanper. [lo Bosepauienun B
Tepmanuio ¢ ycriexoM IVPIDKUPYeT Ape3feHCKOl TpeMbepoit «PreHtim»
(1842), mposoyut pembepy «/leTydero royutanpia» B Beprmine (1844),
3aBepuiaet u cTaBut «Tanreiisepa» ([Ipesnien, 1845), saBepmaer
«Jlosurpuna» (mpembepa B Beitmape nop ynpasnesnem ®. Jlncra,
1850). Bo Bpems [Ipespienckoro Boccranus 1949 ropa Barnep
COTPYIHUYAET C AHTUIIPABUTEbCTBEHHOI IPECCOII 1 TIOCTIE PasTPOMa
BOCCTaHMA BRIHYX/eH 6exars B IlIBesinapuio.

K 1851 romry orHOCHTCA TIPOEKT onepHoit TeTpanorun «Konmbiio
Hu6enmyHra», paboTa Haj| KOTOPOIt, HEOTHOKPAaTHO PEPhIBABINASCH,
PacTATMBAeTCA Ha ABAALATD J1eT. [I[pOMCXONT 3HAKOMCTBO C
Cynpy»KecKoit 4eToii Besenonk; pomas ¢ Marubpoit Besenpoux (1o

MARIINSKY

BCeil BEPOATHOCTH, ITATOHNYECKUIT) CITOCOOGCTBYET 3aPOXK/IEHUIO
HOBOTO KOMIIO3UTOPCKOTO 3aMbIC/Ia: BarHep HaunHaeT COYMHATD onepy
«Tpucran u Visonbza», KOTOPOI CY)X/I€HO CTaTh €r0 BelTMJaiimm
JOCTIKEHIEM ¥ TOTTIKOM K OGHOB/IEHIIO eBPOIENiCKOiT My3bIKit (He
TO/BKO orepHoit). [acTpomu B Bewe, IIpare, Cankr-Iletep6ypre,
Mockse ynpounnu cnaBy Barnepa-nupuepa. B ouenb TpynHoit
MaTepuasIbHOl CUTYalUM TPOUCXOINT 3HAKOMCTBO € 19-71eTHUM
6aBapckum Koposem JIloBUroM BTopbiM; naMeHHbIi TOKTOHHMK
Barnepa, oH Ha JO/THE TO/[bI 06ECIIeUMBAET CBOEMY KYMUPY
BCECTOPOHHIOK )XI3HEHHYIO TIO/IIEPIKKY.

B 1865 roay mpoucxoauT MIOHXEHCKas mpembepa «Tpuctana u
WMsonbapi». Ha cnemyromuit rog ymupaet Munna Barnep, uro
TO3BOJISAET PA3PEIINTh OCTPYIO IMYHYIO KOMIU3MIO: KOMIO3UTOP
nocensercs B Tpuburene 613 Jlronepua BMecte ¢ Kosumoit pon
Bronos (yposxpenHoit JIncr), crasiueli I0C/e CBOETO PasBOfa €ro
3aKOHHOI1 JKeHOit. [TumeTcst orepa «HiopeHOepIcKite MaiicTep3nHrepbl»,
BO306HOB/IAETCS paboTa Hay «KobIioM HubemyHray.

C 1872 rojia MOCTOSHHBIM MECTOOOUTaHMEM CEMbI Baruep nienmaercst
Baitpoiir (BaBapust), rie nop narponaxem Jlroxsura Broporo crpontcs
TeaTp, 3a[yMaHHbIi KaK MUPOBOIf LleHTP BarHepPOBCKOI ONepHOIt
MysbIkn. Teatp OTKpbIBaeTcs B 1876 rofly MOHBIM IPEMbePHBIM
nokasoM «KonbIta HuGemyHra» B pUCY TCTBUM KOPOHOBAHHBIX
0c06 ¥ KPYIHEMIINX MY3bIKaHTOB-COBPEMEHHMKOB.

DectuBanaM B BaitpoiiTe OTHBIHE MOCBsAIIeHa GOMbIIAS YacTh
SKM3HEHHOI1 SHepruM KoMnosuTopa. Bossopures «Bandpum» —
6aitpoiiTckas Biia Barsepa (B cajy KOTOpOI €ro B AajibHeliIeM
noxopoHsT). C 1877 1o 1882 roj ANMUTCs COYMHEHME MOCTIEfHE
oreps! «ITapcudanby, 3aBenrannoil Baitpoiitckomy dectusamo s
MCK/TIOYNTENBHOTO MOKa3a B TedeHue TpuauaTy net. EBponeiicknit
KyNBTYPHBIT Mup BocrpunumMaeT «Ilapcudars» Kak BbICIIYIO TOYKY
BarH€poOBCKOro TBOPYECTBA M, BMECTE C TEM, KaK BE/IMKOJIEITHOE
KOHCOHaHTHO€ CO3BYM€, 3aBEPIIINBIIIEE YKM3HEHHBIT ITyTh KOMITO3UTOpA.

Bo Bpems pokoBOro cepzieyHOro MPUCTYTA Ha IO/ YT/ KIJIETHbIE
yacpl Barsepa. «Mou 4achl», — 9T0 GbIIN €T0 MOC/IefHMe CloBa. B
Benenyu 13 deBpaist 1883 roga MCTEK/N YaChI KU3HY KOMIIO3UTOPA.
Hauanmuch GeccueTHBIE Yachl IIOCMEPTHOI! CTABBI I ITOCMEPTHOTO
BJIMSTHUSA, KOTOPOE €llle U CerofiHs okasbiBaeT Puxapy Barnep xak
TeHMANIbHBII TBOPEL, N3MEHMBILNIT CYAbOBI MY3BIKM M T€M CaMbIM —
CYZBOBI KYNbTYPBI ¥ CYALOBI IOt

THIS GIFT IS A SALVATION

Leonid Gakkel

In search of the keystone. Volumes have been written about Parsifal
since it was completed 128 years ago. Wagner’s final creation is so
dense that we are still compelled to seek out facts that can help us
find our way about this vast work and comprehend its scale.

Wagner needed a five-year break after finishing Der Ring des Nibelungen
before he could start work on a new opera; he completed the
composition of Parsifal on 13 January 1882 - exactly thirteen months
before his death. In the mosaic of significant numbers, the number
three holds the greatest importance of all. The storyline of the opera
centres on three medieval legends: the Holy Grail which contains the
blood of Christ, the Knights of the Round Table (the brotherhood
of the Grail) and the “holy fool” Parsifal. It is even more noteworthy
that the opera’s significance revolves around three symbols: the Last
Supper, the Holy Grail and Faith; accordingly, at the beginning of the
opera Wagner makes regular use of three leitmotifs of remarkable
beauty. In each of the three acts we receive conceptual signals embodied
in fluid and expressive music. The Last Supper is portrayed in Act I,
Scene 2; the chorale is its musical symbol. The contents of Act IIT are
easily accessible, the brilliant music responding to the appearance of
the knight in black armour, the funeral procession and the Miracle of
Good Friday in particular, where it is as though the sound of Wagner’s
orchestra becomes the miracle.

The valedictory opera: convention and novelty. Parsifal comes across
as extraordinarily clear also because the composition is conventional:
the basic impulses of Wagner’s creativity find completion. The key
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idea in Parsifal, namely the concept of redemption, triumphs musically
in the final sixty bars of Wagner’s preceding opera (Gotterddmmerung).
Furthermore, Wagner based the opera on a medizval legend, as he
did with Tannhduser, Lohengrin, Tristan und Isolde and Der Ring des
Nibelungen, in order to give an ultimate and thoroughly idealistic
solution to their prosaic themes. It is not in disappearance and death,
but in the acceptance of faith that Parsifal’s personal destiny is resolved
and all the tangles of the opera’s action are unravelled. This means too
that there is both continuity and renewal with regard to Wagner’s
previous compositions.

There is a minimum of narrative tension; the myth of Parsifal is devoid
of heroics and struggle, everything takes place on a spiritual level and
leads to eternity (only Kundry, with her dual, half-sinful nature, meets
an earthly death). Neither Lohengrin nor Siegfried nor Tristan

give any thought to the salvation of the human world: it is Parsifal
who is driven to this. There are no shades of death, no calamitous
forebodings or events (as in Der Ring des Nibelungen), the spiritual
horizon becomes ever lighter at the finale of Parsifal. Could Wagner
have known that human forces would not suffice to keep the world
from apostasy and murderous stupefaction? He genuinely foresaw
the future of European culture. In Parsifal we observe a path away
from romantic utopias towards subtle intellectual analysis.

Religion. Sanctity. The sacred tone of Parsifal is evident, its Christian
symbolism prominent. The liturgical sacrament of the Eucharist
becomes the key point of the operatic drama. Yet there is something
that allows us, regardless of the storyline, to sense a connection with
religious feeling and - dare we say it — with the spirit of sanctity in
Parsifal, and here, once again, this is achieved through the music.
Wagner creates leitmotifs not in greater number, rather, perhaps, in
smaller number than in his previous operas, but in Parsifal the melodic
connection of leitmotifs is very tight, and it gives rise to the impression
of an interlinking of people, meanings and symbols. The motifs

of the Communion, the Suffering of Amfortas and the Holy Spear
interweave from the first bars of the Prelude, and then they interact
with other motifs, and it could be said that the entire sonic fabric
of Parsifal is a continuous restoration of the connection between
motif-symbols, and what is the literal meaning of the word “religion”
if not “re- + ligare” - “the restoration of connection”? Moreover, the
web of leitmotifs is very dense, the most important of them possess
melodic variations, which is what leads towards the very concept of
“sanctity”. Here we are talking not about fullness of sound - in fact
the sonic intensity in Parsifal is scaled down in comparison with
Wagner’s other scores - but rather about the substantive richness of
the music, and this braiding of meanings infuses the opera with an
indescribable atmosphere. The word “sanctity” is fitting here.

Composition, language, sound. Given the extraordinary unity of its
auditory material, Parsifal has an abstractly clear composition. There
is frequent symmetry: the first and last acts are similar in plot and
development, each of the three acts consists of two scenes, with one
of them broken up into two parts. There are also tonal arcs (A-flat
major at the opera’s beginning and end, B minor/major in the second
and third acts). If we add to this the circular construction of the
individual scenes (the refrain and the episodes), then the expressiveness
of the form can seem almost excessive. But Wagner wished it to be
50; he wanted to give a solid yet at the same time light structure,
given the extreme weightiness of the spiritual content of Parsifal.

Remarkable too is the polarisation of the opera’s musical language.
The archaic harmonies of the medieval chorale are juxtaposed with
sensual romantic harmonies; in this new phase of musical history
there emerges an auditory duality which once marked out great opera
reformers such as Claudio Monteverdi. There is scant polyphony

in Parsifal, yet for all that an enormous impression is made by the
reverberations of the Gregorian chanting in the monastery scenes:
here we find a true convergence of the great and the high, the equation
of which is by no means obligatory in art.

People talk of the “emaciated” style of late Wagner (Theodor W. Adorno,
On the Score of Parsifal). We might speak of the supreme cleanness
of style when the virtuoso composer truly has no need for anything
over and above the most essential. There is enough unisonant violin
figuration for a faint aura to light up around the theme of the Grail
in the Prelude, like the halo around the head of the Virgin Mary

in the paintings of Fra Beato Angelico.

Time. Wagner described Parsifal with the untranslatable German word
Biihnenweihfestspiel (literally a “stage-consecrating festival play”) and
in doing so he indicated the very special progression of time in this
opera. On stage it lasts for over four hours, which means nothing in
itself. The point is that the principal quality of the opera is stasis, and a
huge part of the work is concerned with stories about what has passed
and the expectation of future events and changes. We could say that
Parsifal is located between the past and the future, and consequently
its time is immeasurable. In any case, no other opera creates such

a sensation of eternity, in no other work does the story, which has
grown out of a myth, turn back into a myth before the audience’s eyes
as happens in the third act of Parsifal, which returns to the scene of
the action and the characters of Act I. Between these acts there is
some kind of time gap (Parsifal wanders in search of the Grail), and
we feel that the expectation of the future becomes endless and that
the finale of the opera freezes on the threshold of a different existence.
Can there be any fuller expression of the spirit of the Christian faith
than Wagner’s, through the miraculous effect of the music, ordering
time as a material and spiritual substance?

Conclusion and continuation. Parsifal was Wagner’s last work, and
when the composer died, his contemporaries formed the enduring
conviction endorsed by subsequent generations that this opera was
‘Wagner’s pinnacle, and that he ended his life’s work on a dazzling
major chord, as befits a truly classical composer. There were many
reasons for this, and if the world of culture, generation after generation,
considered Parsifal an epic work, there was no desire to re-examine
and re-evaluate anything in it. It was only after the bitter lessons of
our twentieth-century experience that we began to question the
idealism of Wagner’s message and became capable of seeing the deeply
personal nature of Wagner’s religiosity and, what is more, we became
persuaded of the malevolent power of some of the ideas and images
in Parsifal. Was it not Kundry, this embodiment of duality, this “rose
of hell” - though baptised with holy water in the opera’ finale — was
it not she who gave rise to a whole series of female characters in art
and life who rebelled against traditional morals? And did not the
phenomenon of a knightly blood brotherhood degenerate into a savage
force in the twentieth century? Yet the blessing lies in the fact that
Parsifal is great music, to say nothing of the fact that it found continuation
in the creativity of contemporary composers. It is enough to hear
Debussy’s opera Pelléas and Mélisande, with its music of silence, or
Rimsky-Korsakov’s The Legend of the Invisible City of Kitezh and the
Maiden Fevroniya, with its prayerful chorus or the heavenly visions
at the finale to understand how powerful the spiritual radiation of
Parsifal was, and how attractive the freshness of its harmonic language.
Mahler’s late compositions (especially his Symphony No. 9) allow us
to sense what a revelation the sound of the orchestra in Act III of Wagner’s
opera would have been for a composer at the turn of the last century.

How to listen to it. It would be best to listen to Parsifal in the same
way Wagner has Parsifal himself observing the spectacle of the solemn
temple rite - with an open soul, unburdened by prior knowledge. Of
course, none of us is free from such knowledge, yet the purer our souls,
the more humanitarian values will reveal to us this great work of Wagner’s.
‘We should not only to listen to it, we should tune into it, and if Wagner,
with extraordinary concentration, builds up the aural form of the opera,
we should respond to him, casting aside our outer cares and thoughts,
entering into the same deep contemplation in which Parsifal passes
his time on the stage.

We have spoken of the flow of Wagner’s music being particularly
unhurried, the listener has to acclimatise to its slow pace, yet when
this has happened, time stands still, and we obtain from Parsifal the
most precious treasure of all: the experience of eternity. This cannot
be proven by logic. We can marvel, along with the musicians of the
twentieth century (such as Pierre Boulez), at the identical duration of
Parsifal, no matter when and where it is staged. The most important
thing, however, is that listening to the opera in the right frame of mind,
one can feel almost palpably the proximity of eternity. Our spiritual
composure is yet another gift from Parsifal, and today it cannot be
denied that this gift is a salvation.

RICHARD WAGNER
Leonid Gakkel

Richard Wagner was born on 22 May 1813, in Leipzig, into the large
family of a police clerk. Following the death of his father, his mother
married the actor Ludwig Geyer (who was probably his biological
father). He received his first music lessons at the age of nine, began
writing his own compositions (following a textbook), and later took
lessons with the church cantor Christian Theodor Weinlig. His public
debut as a composer (with Symphony in C Major) took place in 1832
in Prague, and his first experience of operatic creativity dates to 1833
(Die Feen, based on Carlo Gozzi’s fairy tale). At that point Wagner
became the musical director of the opera house in Magdeburg. The
staging of his own opera Das Liebesverbot (based on Shakespeare) was
a failure. Wagner and his wife Minna Planer, a singer, moved to Riga,
where he became musical director of an opera house. He began work
on his third opera composition, Rienzi, journeyed to London and Paris,
and conceived the opera The Flying Dutchman. Upon returning to
Germany, he directed the Dresden premiére of Rienzi (1842) to acclaim,
held the premiére of The Flying Dutchman in Berlin (1844), completed
and staged Tannhduser (Dresden, 1845), and completed Lohengrin
(which premiéred in Weimar under the direction of Liszt, in 1850).
During the 1849 Dresden uprising Wagner wrote for the anti-government
press and after the uprising had been quelled he was forced to flee
to Switzerland.

‘The project of Der Ring des Nibelungen began in 1851, and Wagner’s
work on this operatic tetralogy stretched intermittently over a twenty-year
period. Wagner made friends with the Wesendoncks, a married couple.
His apparently platonic romance with Mathilde Wesendonck encouraged
the genesis of a new composition: Wagner began to compose the opera
Tristan und Isolde, destined to become his crowning achievement and
provide the impetus for the renewal of European music (not only of
opera). Tours of Vienna, Prague, St. Petersburg and Moscow secured
‘Wagner’s fame as a conductor. Wagner was in dire financial straits
when he met the 19-year-old King of Bavaria, Ludwig II. An ardent
admirer of Wagner, for many years the king provided his idol with
comprehensive material support.

In 1865 the Munich premiére of Tristan und Isolde was held. The next
year Minna Wagner died, bringing to an end an acutely troubled
relationship. The composer settled in the villa Tribschen on Lake
Lucerne with Cosima von Biilow (née Liszt), who became his lawful
wife following her divorce. The opera The Mastersingers of Nuremberg
was written, and work on Der Ring des Nibelungen recommenced.

From 1872 the Wagner family settled permanently in Bayreuth, Bavaria,
where under Ludwig II’s patronage construction began of a theatre
designed to be the world centre of Wagnerian opera music. In 1876 the
theatre opened with the complete premiere of Der Ring des Nibelungen
in the presence of royals and contemporary musical luminaries.

From this moment Wagner devoted most of his energy to the Bayreuth
Festival. Wagner’s Bayreuth villa, Wahnfried, was built (its garden
was to become his place of burial). From 1877 until 1882 Wagner
worked on the composition of his final opera, Parsifal, the staging of
which was permitted exclusively at the Bayreuth Festival for thirty
years. The European cultural world acclaimed Parsifal as the zenith of
‘Wagnerian creativity and, at the same time, as a magnificent harmony
drawing to a close the composer’s life journey.

During his fatal heart attack, Wagner’s pocket watch fell to the floor.
His dying words were “my watch”. His life ended in Venice on 13
February 1883. The long hours of Richard Wagner’s posthumous glory
and influence as a brilliant creator who changed the destiny of music
and thus the destiny of culture and of the people continue still today.

UN LEGS A VALEUR REDEMPTRICE
Leonid Gakkel

La clef de voiite. On a consacré des volumes entiers a Parsifal depuis sa
création, il y a 128 ans. Le dernier opéra de Wagner est d’'une densité
telle quon a encore besoin d’analyses pointues pour s’y retrouver et
Tappréhender dans toute son ampleur.

MARIINSKY

Aprés Der Ring des Nibelungen, Wagner saccorde une pause de cinq
ans avant de satteler a un nouvel opéra ; il achéve Parsifal le 13 janvier
1882 - tout juste treize mois avant sa mort. Dans cette mosaique ol
les nombres revétent une importance significative, cest le trois qui
joue le role primordial. Lintrigue s'inspire de trois 1égendes médiévales :
celle du saint Graal ou a été recueilli le sang du Christ, celle des
chevaliers de la Table ronde (la confrérie du Graal) et celle du « pur
naif », Parsifal. Plus important encore, la signification de lopéra sappuie
sur trois symboles : le dernier repas du Christ avec ses apotres, le saint
Graal et la foi ; cest pourquoi, au début de lopéra, Wagner a fréquemment
recours a trois leitmotivs d’une remarquable beauté. Chacun des trois
actes a sa propre atmosphére musicale, fluide et expressive. Ainsi,
cest le choral qui symbolise la céne, évoquée a la scéne 2 de I'Acte I.
Le troisiéme acte est plus accessible, avec une brillante partition
représentant Iapparition du chevalier revétu d’'une armure noire, la
procession funéraire et surtout le miracle du Vendredi, ot Wagner
tire de son orchestre les sonorités les plus miraculeuses.

Une ceuvre d’adieu : tradition et innovation. Si Parsifal simpose par
son extraordinaire luminosité, cest parce que sa composition est d’une
facture traditionnelle et représente 'aboutissement des pulsions
fondatrices de la créativité wagnérienne. La notion de rédemption
au coeur de Parsifal triomphait déja musicalement dans les soixante
derniéres mesures de son opéra précédent, Gotterdidmmerung. Comme
précédemment pour Tannhduser, Lohengrin, Tristan und Isolde et Der
Ring des Nibelungen, Wagner puise son inspiration dans la légende
médiévale afin de dépouiller la thématique de Parsifal de tout prosaisme
et lui conférer une dimension profondément idéaliste. Ce nest pas
dans la disparition et la mort, mais dans I'acceptation de la foi que
Parsifal accomplit sa destinée et que l'intrigue se dénoue. Dol cette
impression de continuité et renouveau par rapport aux compositions
précédentes de Wagner.

Le mythe de Parsifal est exempt d’héroisme et de violence : la tension
narrative y est moindre. Tout se situe au niveau spirituel et se mesure
a l'aune de Iéternité (seul le personnage de Kundry, essentiellement
duel et impur, meurt dans sa chair sur scéne). Ni Lohengrin ni Siegfried
ni Tristan ne songent & sauver ’humanité : seul Parsifal s’y voit conduit.
En l'absence de morts de toutes sortes, de pressentiments funestes ou
dévénements catastrophiques (comme dans Der Ring des Nibelungen),
latmospheére spirituelle s’allége toujours davantage a l'approche du
finale. Comment Wagner a-t-il pu savoir que nulle volonté humaine
ne suffirait pas protéger le monde de l'apostasie et de I'aveuglement
meurtrier ? Il a véritablement entrevu lavenir de la culture européenne.
Dans Parsifal, on constate 'abandon des utopies romantiques au
profit d’'une analyse intellectuelle subtile.

Religion et sacré. Le sens du sacré est évident et le symbolisme chrétien
trés présent dans Parsifal. La célébration de I'Eucharistie joue un role
clé dans l'intrigue. Au-dela de I'anecdote, toutefois, cest la musique
méme qui parvient 4 inspirer chez l'auditeur une certaine religiosité
et — oserai-je le dire ? - le sentiment du sacré. Dans Parsifal ou, par
rapport aux opéras précédents, les leitmotivs sont plutét moins nombreux,
Wagner établit entre eux des liens étroits permettant de mieux percevoir
les correspondances entre personnages, significations et symboles. Le
motif de la communion, celui de la souffrance d’Amfortas et celui de
la sainte lance sentrelacent dés les premiéres mesures du prélude pour
dialoguer ensuite avec d’autres motifs. Aussi pourrait-on dire que la
structure sonore de Parsifal dans son ensemble réactive constamment
les liens entre les divers motifs-symboles et colle a la signification
étymologique du mot « religion » — « re- + ligare » -, a savoir le

« rétablissement de liens ». Wagner tisse en outre un réseau
particuliérement dense de leitmotivs, dont les plus importants sont
soumis a des variations mélodiques contribuant a la notion méme de
«sacré ». Je ne parle pas ici de volume sonore - en termes d’intensité
sonore, Parsifal reléve plutot de la sourdine comparé aux partitions
précédentes de Wagner — mais de la richesse de la substance musicale,
et de la maniére dont les significations sentrecroisent pour créer le
sens de l'ineffable. Bref, du « sacré ».

Composition, I C es. Lextraordinaire unité du matériel
sonore donne 2 la partition une dimension nettement abstraite. Ainsi
les effets de symétrie sont fréquents : le premier et le dernier actes sont
semblables en termes d’intrigue et de développement, et chacun des
trois actes est constitué de deux scénes, dont I'une se subdivise en deux
parties. Les reprises existent également au plan des tonalités (la bémol
majeur au début et a la fin de lopéra, et si mineur/majeur au second
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et troisiéme actes). Compte tenu de la structure circulaire des scénes
individuelles (refrain et épisodes), lexpressivité de la forme peut
paraitre presque excessive. Mais telle était bien I'intention de Wagner,
qui voulait structurer la durée de maniére 4 la fois solide et légére
pour contrebalancer la gravité extréme de la thématique spirituelle.

La polarisation des idiomes est tout aussi remarquable : choral
archaisant d’inspiration médiévale et mélodies romantiques pleine
de sensualité se cotoient. Cette dualité sonore, qui coincide avec
une nouvelle phase de I'histoire de la musique, rappelle les grands
réformateurs de lopéra comme Claudio Monteverdi. Si la polyphonie
est peu présente dans Parsifal, le chant grégorien qui retentit dans
les scénes monacales nen produit pas moins un effet puissant : on
assiste 1a & une véritable convergence de la grandeur et de la pureté,
qui est loin détre un phénomeéne obligé dans l'art.

Dans son Essai sur Wagner, Theodor W. Adorno évoque l'art « émacié »
du dernier Wagner. On pourrait également parler de dépouillement
supréme de son style a un moment de sa carriére ol le compositeur
virtuose n'a véritablement plus besoin d’aller au-dela de Iessentiel.
Ainsi P'unisson des violons suffit & conférer une légeére aura au
théme du Graal dans le prélude, tel le halo figurant autour de la téte
de la Vierge Marie dans les tableaux de Fra Beato Angelico.

Temps. En utilisant le terme de Biihnenweihfestspiel (festival scénique
sacré) pour décrire Parsifal, Wagner a souligné la maniére originale
dont Iopéra progresse dans le temps. Sur scéne, lopéra dure plus de
quatre heures, ce qui ne veut rien dire en soi. Lune des caractéristiques
principales de lopéra est qu'il représente un moment de stase : le retour
sur le passé et I'anticipation dévénements ou de bouleversements a
venir occupent une grande partie de fouvrage. Parsifal est, pourrait-on
dire, tendu entre passé et avenir ; il occupe par conséquent un espace
temporel incommensurable. Nul autre opéra ne crée un tel sentiment
d’infini, nul autre opéra ne sappuie sur une histoire inspiré d'un mythe
qui se transforme a son tour en mythe sous le regard du public, comme
cest le cas au troisieme acte de Parsifal qui reprend les événements et
les personnages de I’Acte I. Entre les deux actes s’inscrit une maniére
de vide temporel (Parsifal erre a la recherche du Graal) créant une
impression d’attente infinie et le sentiment que le finale de l'opéra se
fige au seuil d’'une vie nouvelle. Peut-on imaginer expression plus
accomplie de la foi chrétienne que celle de cette partition miraculeuse
ol Wagner transforme le matériau temporel en substance spirituelle ?

Conclusion et postérité. Parsifal est, rappelons-le, la derniére partition
lyrique de Wagner. A sa mort, ses contemporains — de méme que
les générations suivantes — se mettent & considérer l'opéra comme
représentant le sommet de son art, et a y voir léclatant point dorgue
sur lequel tout compositeur classique digne de ce nom se doit d'achever
son ceuvre. Les raisons en sont multiples, mais alors méme que Parsifal
jouit d’'une réputation douvrage épique aupres des générations
successives, nul ne manifeste le désir de réexaminer et de réévaluer
Topéra de quelque maniére que ce soit. Il faudra attendre les legons
ameéres du vingtiéme siécle pour que 'on commence a s’interroger
sur I'idéalisme du message de Wagner, que lon prenne conscience de
la nature profondément personnelle du sentiment religieux chez lui
et, plus important encore, que Ion mesure le danger inhérent a certaines
idées et images présentes dans Parsifal. Kundry, incarnation méme
de la dualité et « rose de Ienfer » malgré son baptéme lors du finale
de lopéra, ne préfigure-t-elle pas toute une série de personnages
féminins fictifs ou réels qui s'insurgent contre la morale traditionnelle ?
Et le phénoméne des chevaliers fréres de sang ne dégénére-t-il pas en
force brutale au vingtiéme siécle ? Parsifal nen est pas moins un grand
opéra, ce qui est en soi une bénédiction, sans parler de la maniére dont
il a stimulé la créativité des musiciens de Iépoque. Il suffit découter la
musique du silence de Debussy dans Pelléas et Mélisande ou le choeur
en priéres de Rimski-Korsakov dans La Légende de la ville invisible de
Kitége et de la demoiselle Fevronia, qui sachéve sur une vision céleste,
pour se faire un idée du rayonnement spirituel de Parsifal et de Tattrait
exercé par son langage musical. Les compositions du dernier Mahler
(notamment sa Symphonie n° 9) nous permettent d’imaginer la
révélation que les accents de lorchestre a l'Acte III de Parsifal ont
pu constituer pour un compositeur du tout début du siécle dernier.

Conseils découte. Le mieux serait d'aborder le dernier opéra de Wagner
dans le méme état desprit que Parsifal observant le rituel du Graal -
ouvert et libre de tout préjugé. Nul, bien stir, n'a l'esprit vierge, mais

la pureté spirituelle et les valeurs humanistes sont néanmoins des

qualités essentielles pour véritablement accéder a ces grandes pages
de Wagner. Il ne s’agit pas simplement découter, mais d’entrer dans
Parsifal, et puisque Wagner a su donner une forme sonore aussi
concentrée a son opéra, il convient de la recevoir avec la méme
concentration, en laissant de c6té préoccupations et pensées futiles,
pour se plonger dans une contemplation comparable a celle de
Parsifal sur scene.

La musique de Wagner a un flux d’'une lenteur toute particuliére, il
faut 8’y accoutumer, mais lorsquon y parvient le temps sarréte et lon
accéde alors a ce qu'il y a de plus précieux dans Parsifal : le sentiment
de Iéternité. On peut admirer, comme l'ont fait les musiciens du
vingtiéme siécle (dont Pierre Boulez), I'absence de variations dans la
durée des représentations de Parsifal quelle quen soit [époque ou le
lieu. Limportant, toutefois, est que si 'on écoute cet opéra dans létat
desprit qui convient, on a presque le sentiment palpable d’approcher
Téternité. Ce recueillement spirituel est un autre legs de Parsifal, et &
I’heure actuelle il faut bien dire que ce legs a valeur rédemptrice.

RICHARD WAGNER
Leonid Gakkel

Richard Wagner est né a Leipzig, le 22 mai 1813, dans une famille
nombreuse. Son pére était greffier de police. A la mort de celui-ci, six
mois plus tard, sa mére épouse le comédien Ludwig Geyer (le pére
biologique de I'enfant selon toute vraisemblance). Richard Wagner
prend ses premiéres lecons de musique a 4ge de neuf ans et se met
a la composition en autodidacte avant de devenir éléve du kantor
Christian Theodor Weinlig. Il débute comme compositeur a Prague
en 1832 avec sa Symphonie en ut majeur, compose son premier opéra,
Die Feen (« Les Fées ») d’aprés Carlo Gozzi en 1833, et se voit alors
confier la direction musicale de lopéra de Magdebourg. Son opéra
suivant, Das Liebesverbot (« La Défense d’aimer ») d’aprés Shakespeare,
est un échec. Wagner et son épouse, l'actrice Minna Planer, s'installent
a Riga, ot il est nommé directeur musical de lopéra. Il entame la
composition de son troisiéme opéra, Rienzi, et se rend & Londres et
Paris. Cest a cette époque que germe en lui I'idée de Der fliegende
Holléinder (« Le Vaisseau fantdme »). De retour en Allemagne, il dirige
la création triomphale de Rienzi a Dresde en 1842 et la premiére
représentation de Der fliegende Hollinder a Berlin en 1844. Il achéve
Tannhduser, qu’il crée & Dresde en 1845, et Lohengrin dont la premiére
représentation est dirigé par Liszt, en 1850 & Weimar. Durant
Pinsurrection de Dresde en 1849, Wagner écrit pour la presse anti-
gouvernementale ; [écrasement de la rébellion le force & senfuir
vers la Suisse.

En 1851, Wagner congoit le projet de Der Ring des Nibelungen (« LAnneau
du Nibelung ») auquel il consacrera de maniére épisodique les deux
décennies années suivantes. Il fait la connaissance du couple des
Wesendonck et son idylle apparemment platonique avec Mathilde
Wesendonck lui inspire un nouvelle ceuvre lyrique, Tristan und Isolde
(« Tristan et Isolde »), composition supréme a l'origine du renouveau
de la musique européenne (et pas seulement de lopéra). Une série de
concerts a Vienne, Prague, Saint-Pétersbourg et Moscou assurent a
‘Wagner une solide réputation de chef dorchestre. Il se trouve toutefois
dans une situation financiére désastreuse & Iépoque de sa rencontre
avec le roi de Baviére, Louis II, alors agé de dix-neuf ans. Fervent
admirateur de Wagner, celui-ci apportera au compositeur un soutien
financier important pendant de nombreuses années.

Lannée 1865 voit la création 4 Munich de Tristan und Isolde. La mort
de Minna Wagner, un an plus tard, met fin a une relation particuliérement
orageuse. Le compositeur s'installe alors a Tribschen, prés de Lucerne,
sur les bords du lac des Quatre-Cantons avec Cosima von Biilow
(née Liszt), qui divorcera pour Iépouser. Wagner compose lopéra Die
Meistersinger von Niirnberg (« Les Maitres chanteurs de Nuremberg »)
et se remet a Der Ring des Nibelungen.

A partir de 1872, les Wagner s'installent définitivement a Bayreuth en
Baviére ou débute, grace aux subsides de Louis II, la construction d’'un
théatre destiné & devenir le centre universel de lopéra wagnérien. Son
inauguration en 1876 sera marquée par la création de I'intégrale de
Der Ring des Nibelungen en présence de plusieurs tétes couronnées
et des plus grandes personnalités musicales de Iépoque.

Dés lors, Wagner consacre presque tous ses efforts au Festival de
Bayreuth. Il se fait construire une résidence familiale a Bayreuth,

« Wahnfried », dans le jardin de laquelle il sera inhumé. Et, de 1877
41882, il travaille & son dernier opéra, Parsifal, dont le Festival de
Bayreuth conservera les droits exclusifs pendant plus de trente ans.
Loeuvre est acclamée en Europe comme marquant l'apogée de la créativité
de Wagner et 'aboutissement harmonieux de son long parcours.

Durant la crise cardiaque qui lui est fatale, Wagner laisse tomber sa
montre de sa poche. « Ma montre » seront ses derniers mots. Il décede
a Venise le 13 février 1883. Linfluence de son génie créateur, qui a
bouleversé I'histoire de la musique et de la culture ainsi que le cours
de nombreuses existences, perdurent avec sa gloire.

DIESES GESCHENK IST EINE ERLOSUNG

Leonid Gakkel

Die Suche nach dem Hauptprinzip. Ganze Bibliotheken sind iiber

Parsifal geschrieben worden, seit das Werk vor 128 Jahren abgeschlossen
wurde. Wagners letzte Schpfung ist derart gehaltvoll, dass wir nach wie
vor Anhaltspunkte benétigen, anhand derer wir uns in diesem immensen
‘Werk orientieren und seine gigantischen Ausmafle begreifen kénnen.

Nachdem Wagner den Ring des Nibelungen beendet hatte, brauchte er
zunéchst eine fiinfjahrige Pause, ehe er eine neue Oper beginnen konnte.
Er schloss die Arbeit an Parsifal am 13. Januar 1882 ab, genau dreizehn
Monate vor seinem Tod. Im Mosaik der bedeutsamen Zahlen kommt
der Drei eine besondere Rolle zu. Die Geschichte der Oper beruht auf
drei Legenden des Mittelalters: der heilige Gral, der das Blut Christi
enthalt, die Ritter der Tafelrunde (die Gralsgemeinschaft) und der
»heilige Narr* Parsifal. Noch aussagekriftiger ist, dass die Bedeutung
der Oper um drei Symbole kreist, ndmlich das Abendmahl, den heiligen
Gral und den Glauben. So setzt Wagner zu Beginn der Oper wiederholt
drei Leitmotive von berauschender Schénheit ein. In jedem der drei
Aufziige erhalten wir, in fliissiger und aussagekriftiger Musik verborgen,
Signale von konzeptueller Bedeutung. Das Abendmahl wird, musikalisch
symbolisiert durch den Choral, in der 2. Szene des ersten Aufzugs
dargestellt. Der Inhalt des dritten Aufzugs ist ausgesprochen zugénglich,
die brillante Musik geht auf das Erscheinen des Ritters in schwarzer
Riistung ein, ebenso auf den Trauerzug und auf das Karfreitagswunder,
wo man vermeint, das eigentliche Wunder sei der Klang des
‘Wagnerschen Orchesters.

Die valediktorische Oper: Konvention und Innovation. Die Wirkung
von Parsifal scheint auch deshalb so aulerordentlich klar, weil die
Komposition konventionell ist: Die grundlegenden Impulse von Wagners
Kreativitit finden ihre Erfiillung. Die Schliisselidee von Parsifal — das
Konzept der Erlosung - triumphiert musikalisch in den letzten sechzig
Takten seiner vorhergehenden Oper (Die Gotterddmmerung). Zudem
griff Wagner inhaltlich eine Legende aus dem Mittelalter auf, wie
bereits bei Tannhduser, Lohengrin, Tristan und Isolde und Der Ring
des Nibelungen, um das prosaische Thema jeweils auf eine definitive
und rein idealistische Weise aufzulosen. Nicht in Verschwinden und
Tod vollendet sich das personliche Schicksal Parsifals, werden die
Handlungsfiden der Oper entwirrt, sondern in der Annahme des
Glaubens. Das bedeutet, dass das Werk in der Reihung von Wagners
Kompositionen sowohl Kontinuitit als auch eine Erneuerung darstellt.

Die narrative Spannung ist minimal, der Parsifal-Mythos verzichtet
auf Heldentaten und Kampfe, die Handlung beschrénkt sich auf die
spirituelle Ebene und verweist in die Ewigkeit (nur Kundry mit ihrem
dualen, halb siindhaften Wesen findet einen irdischen Tod). Weder
Lohengrin noch Siegfried oder Tristan geht es auch nur ansatzweise
um die Rettung der menschlichen Welt - allein fiir Parsifal ist dies das
entscheidende Movens. Keine Schatten des Todes, keine unheilvollen
Vorahnungen oder Ereignisse (wie im Ring des Nibelungen), gegen
Ende hellt sich der spirituelle Horizont des Parsifal sogar zunehmend
auf. Ahnte Wagner, dass menschliche Kraft allein nicht geniigen wiirde,
um die Welt vor Apostasie und mérderischer Starre zu bewahren? Er
sah eindeutig die Zukuntft der europiischen Kultur voraus. In Parsifal
erkennen wir einen Weg, der von der romantischen Utopie fort hin
zu subtiler intellektueller Analyse weist.

MARIINSKY

Religion. Heiligkeit. Die sakrale Stimmung des Parsifal ist offenkundig,
die christliche Symbolik allgegenwirtig. Das liturgische Sakrament
der Eucharistie wird zum Dreh- und Angelpunkt der dramatischen
Entwicklung. Dariiber hinaus gibt es, losgelost von der Handlung,
etwas, wodurch wir eine Nihe zu einer Ahnung von Religiositit, ja,
zum Geist von Heiligkeit spiiren konnen, und auch dies bewirkt allein
die Musik. Zwar verwendete Wagner im Parsifal eher weniger Leitmotive
als in seinen fritheren Opern, doch ist deren melodische Verbindung
auflerordentlich eng, was das Gefiihl einer Verflechtung von Menschen,
Bedeutung und Symbolik hervorruft. Die Motive des Abendmahls,
des Leidens Amfortas” und der heiligen Lanze verweben sich bereits
in den ersten Takten des Vorspiels und wirken dann mit anderen
Motiven zusammen, so dass man sagen konnte, das gesamte Klanggewebe
des Parsifal sei eine bestindige Wiederherstellung der Verbindung
von Motivsymbolen - und was ist die wortwértliche Bedeutung von
»Religion denn anderes als re- + ligare, sprich: die Wiederherstellung
einer Verbindung? Zudem ist die Textur der Leitmotive sehr dicht, die
wesentlichen sind von grofler melodischer Vielfalt, und eben das fiihrt
zum Konzept der Heiligkeit. Hier ist nicht die Rede von Klangfiille -
im Gegenteil, das Klangvolumen ist dezent im Vergleich zu den anderen
Partituren Wagners —, sondern von der Gehaltfiille der Musik, und diese
Verflechtung von Bedeutung verleiht der Oper ihre unbeschreibliche
Atmosphire, die sich nur mit dem Wort ,,Heiligkeit“ approximieren ldsst.

Komposition, Sprache, Klang. Angesichts des ungemein einheitlichen
Tonmaterials besticht die Komposition durch abstrakte Klarheit.
Symmetrie kommt eine grole Bedeutung zu: Der erste und letzte
Aufzug folgen einer dhnlichen Handlung und Entwicklung, jeder der
drei Aufziige besteht aus zwei Szenen, von denen eine zweigeteilt ist.
Zudem gibt es tonale Bogen (As-Dur zu Anfang und Ende der Oper,
h-Moll bzw. H-Dur im zweiten und dritten Aufzug). Bedenkt man
iiberdies den kreisformigen Aufbau der einzelnen Szenen (Refrain und
Zwischenspiele), konnte man vermeinen, die formale Ausdruckskraft
werde ein wenig iiberstrapaziert. Doch genau das war Wagners Intention:
Vor dem Hintergrund des unglaublich gewichtigen spirituellen Inhalts
wollte er dem Werk eine solide und doch leichte Struktur geben.

Bemerkenswert ist auch die Polarisation der musikalischen Sprache.
Den archaischen Harmonien des mittelalterlichen Chorals stehen
sinnliche romantische Harmonien gegeniiber. In dieser Phase der
Musikgeschichte bildete sich eine auditive Dualitdt heraus, wie

sie frither einmal grofle Opernreformer wie Claudio Monteverdi
kennzeichnete. Im Parsifal gibt es wenig Polyphonie, dennoch hat
der gregorianische Gesang in den Klosterszenen eine gewaltige
‘Wirkung: Hier erginzen sich das Grofle und das Erhabene aufs
Vollkommenste, was sich in der Kunst beileibe nicht von selbst versteht.

Es wurde viel von der ,Reduktion der Mittel“ in Wagners Spatwerk
gesprochen (Theodor W. Adorno, Zur Partitur des Parsifal). Vielleicht
kénnte man, da der virtuose Komponist sich auf das Wesentliche
beschrinkt, eher von einer groflen Klarheit des Stils sprechen. Die
unisonante Violinfiguration geniigt, um im Vorspiel einen zarten
Glanz um das Gralsthema zu weben, wie der Heiligenschein iiber
dem Kopf der Muttergottes auf den Gemalden von Fra Beato Angelico.

Zeit. Wagner nannte Parsifal ein Bithnenweihfestspiel und verwies
damit auf das sehr eigene Fortschreiten der Zeit in dieser Oper. Die
Auffithrung dauert tiber vier Stunden, was jedoch keinerlei Bedeutung
hat. Wesentlich ist vielmehr, dass die Oper allen voran statisch ist:
Ein Grof3teil des Werks handelt von Geschichten iiber Vergangenes
und von der Erwartung kiinftiger Ereignisse und Verinderungen.
Man kénnte sagen, Parsifal sei zwischen Vergangenheit und Zukunft
angesiedelt, folglich ist seine Zeitdauer nicht messbar. Wie dem auch
sei, keine andere Oper beschwort so iiberzeugend eine Ahnung von
Ewigkeit herauf, in keinem anderen Werk verwandelt sich die Geschichte,
die aus einem Mythos entstand, vor den Augen des Publikums wieder
in einen Mythos zuriick, wie es hier im dritten Aufzug geschieht, der
zum Handlungsort und zu den Figuren des ersten Aufzugs zuriickkehrt.
Zwischen diesen beiden Aufziigen tut sich eine Zeitliicke auf (Parsifal
auf der Suche nach dem Gral), es entsteht der Eindruck, dass die
Erwartungen an die Zukunft endlos werden, dass das Finale der Oper
auf der Schwelle zu einer anderen Existenz verharrt. Kann man den
Geist des christlichen Glaubens kraftvoller zum Ausdruck bringen
als durch Wagners Ordnen der Zeit zu materieller und spiritueller
Substanz, und das allein durch die wundersame Wirkung der Musik?
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Abschluss und Fortdauer. Parsifal war Wagners letztes Werk, und
nach seinem Tod urteilten seine Zeitgenossen einhellig, die Oper stelle
die Kronung seines Schaffens dar, der Meister habe sein Lebenswerk,
wie es einem wahrhaft klassischen Komponisten gebiihrte, mit einem
atemberaubenden Durakkord abgeschlossen. Dieser Ansicht folgten
alle nachfolgenden Generationen. Fiir diese Einschitzung gab es viele
Griinde, und die Welt der Kultur, die Parsifal als episches Werk
betrachtete, machte es sich nie zur Aufgabe, die Oper auch nur in
Teilen einer Uberpriifung und Neubewertung zu unterziehen. Erst
nach den grausamen Erfahrungen des 20. Jahrhunderts begannen
wir, den Idealismus von Wagners Botschaft zu hinterfragen, konnten
wir das zutiefst persdnliche Wesen seiner Religiositit erkennen,
insbesondere aber wurden wir uns der hésslichen Macht einiger seiner
Gedanken und Bilder im Parsifal bewusst. War es nicht Kundry, die
Verkorperung der Dualitit, diese ,,Hollenrose® — auch wenn sie am
Schluss der Oper mit heiligem Wasser getauft wird -, war nicht sie
es, die einer ganzen Reihe weiblicher Figuren in der Kunst und im
Leben, die sich gegen die herkémmliche Moral auflehnten, als Vorbild
diente? Artete das Phdnomen der ritterlichen Blutsbruderschaft im
20. Jahrhundert nicht in grausame Gewalt aus? Und doch gibt es
einen Segen, und der liegt in der grof3artigen Musik des Parsifal, die
im Schaffen zeitgendssischer Komponisten ja auch ihre Fortsetzung
fand. Man hére nur Debussys Pelléas und Mélisande mit ihrer Musik
der Stille oder Rimski-Korsakows Legende von der unsichtbaren Stadt
Kitesch und der Jungfrau Fevronija mit dem gebetartigen Chor und
den himmlischen Visionen am Ende, um zu verstehen, wie stark die
Spiritualitdt von Parsifal ausstrahlte, wie ansprechend die Frische
der Harmoniesprache war. Mahlers spite Werke (insbesondere seine
9. Sinfonie) geben uns eine Ahnung davon, welche Offenbarung der
Orchesterklang im dritten Aufzug des Parsifal fiir einen Komponisten
zur Jahrhundertwende darstellte.

Das Horen der Oper. Am besten sollte man Parsifal so horen, wie
Wagner seinen jugendlichen Protagonisten den feierlichen Ritus
beobachten ldsst: mit offener Seele, véllig unbelastet von jeglichem
Vorwissen. Natiirlich ist das keinem von uns méglich, doch je reiner
unsere Seele, desto mehr menschliche Werte wird uns diese grof3artige
Oper offenbaren. Wir sollten ihr nicht nur zuhéren, wir sollten uns -
wie ein Instrument - auf sie einstimmen, und wenn Wagner ihre
aurale Form mit grofer Konzentration aufbaut, sollten wir uns darauf
einlassen, sollten unsere Sorgen und Gedanken abstreifen und in
dieselbe Kontemplation versinken, in der Parsifal seine Zeit auf der
Biihne verbringt.

Wir haben den ausgesprochen uneiligen Fluss der Musik Wagners
erdrtert, und an dieses geméchliche Tempo muss sich der Zuhérer
zunichst gewohnen, doch ist ihm das einmal gelungen, dann bleibt
die Zeit stehen, und Parsifal macht uns das grofite Geschenk iiberhaupt:
die Erfahrung von Ewigkeit. Logisch ist das nicht zu beweisen. Wir
koénnen mit Musikern des 20. Jahrhunderts (darunter Pierre Boulez)
staunen, dass die Dauer von Parsifal immer dieselbe ist, gleichgiiltig,
wann und wo das Werk aufgefiihrt wird. Das Wichtigste jedoch ist,
dass man, wenn man die Oper in der richtigen geistigen Verfassung
hort, die Nahe der Ewigkeit fast zu spiiren vermeint. Diese spirituelle
Gelassenheit ist ein weiteres Geschenk von Parsifal, und in unserer
heutigen Zeit kann man nicht umhin anzuerkennen, dass dieses
Geschenk eine Erlésung ist.

RICHARD WAGNER
Leonid Gakkel

Richard Wagner wurde am 22. Mai 1813 als eines von vielen Kindern
eines Polizeiaktuars in Leipzig geboren. Nach dem Tod seines Vaters
heiratete seine Mutter den Schauspieler Ludwig Geyer (der vermutlich
sein leiblicher Vater war). Den ersten Musikunterricht erhielt der Junge
im Alter von neun Jahren, er schrieb erste Kompositionen (nach
einem Handbuch) und erhielt spater Unterricht vom Thomaskantor
Christian Theodor Weinlig. Als Komponist debiitierte er auf der Bithne
(mit der Sinfonie in C-Dur) 1832 in Prag, die erste Auffithrung einer
eigenen Oper folgte 1833 (Die Feen nach dem gleichnamigen Marchen
Carlo Gozzis). Wenig spater iibernahm Wagner die Leitung der Oper
in Magdeburg. Die Auffiihrung seiner eigenen Oper Das Liebesverbot
(nach Shakespeare) war ein Misserfolg. In der Folge zogen Wagner
und seine Frau, die Singerin Minna Planer, nach Riga, wo er als

Kapellmeister an der dortigen Oper wirkte. Er begann mit der Arbeit
an seiner dritten Oper, Rienzi, reiste nach London und Paris und
entwarf Der fliegende Hollinder. Bei der Riickkehr nach Deutschland
dirigierte er die Dresdener Premiere von Rienzi (1842), die groflen
Anklang fand, 1844 leitete er in Berlin die Urauffithrung von Der
fliegende Holldnder. Er schloss den Tannhdiuser ab, den er 1845 in
Dresden zur Auffithrung brachte, und den Lohengrin, der 1850 unter
der Stabfithrung Liszts in Weimar Premiere feiert. Wahrend der
Dresdner Mairevolution 1849 verfasste Wagner Schriften gegen das
Regierungslager und musste nach der Niederschlagung des Aufstands
in die Schweiz fliehen.

Mit dem Projekt des Ring des Nibelungen begann er 1851, doch sollte
sich die Arbeit an dieser Tetralogie tiber insgesamt zwanzig Jahre
hinziehen. Wagner befreundete sich mit dem Ehepaar Wesendonck,
und seine angeblich platonische Beziehung mit Mathilde Wesendonck
fithrte zur Entstehung der Oper Tristan und Isolde, die den Hohepunkt
seines Schaffens darstellen und den Anstof§ zur Erneuerung der Musik —
und nicht nur der Oper - in Europa geben sollte. Konzertreisen nach
Wien, Prag, St. Petersburg und Moskau verhalfen Wagner zu Ansehen
als Dirigent. In einer finanziell schwierigen Zeit lernte er den damals
19-jéhrigen bayrischen Kénig Ludwig II. kennen, der sich als
flammender Anhinger Wagners erwies und ihm viele Jahre jede
Art von Unterstiitzung zuteil werden lief3.

1865 fand in Miinchen die Premiere von Tristan und Isolde statt. Im
folgenden Jahr starb Minna Wagner, womit die {iberaus problematische
Beziehung ein Ende fand. Der Komponist lief8 sich mit Cosima

von Biilow (née Liszt) in der Villa Tribschen am Genfer See nieder,
wo Cosima nach ihrer Scheidung seine Frau wurde. Er schrieb

Die Meistersinger von Niirnberg und nahm die Arbeit am Ring des
Nibelungen wieder auf.

1872 zog die Familie Wagner nach Bayreuth, wo Wagner den Rest
seines Lebens verbrachte. Mit grof3ziigiger Unterstiitzung Ludwigs I1.
begann der Bau des Hauses, das zum Mittelpunkt der Opernmusik
Wagners weltweit werden sollte. 1876 wurde das Festspielhaus in
Anwesenheit von gekronten Hauptern und den bedeutendsten
Personlichkeiten der Musikwelt mit einer vollstindigen Auffithrung
von Der Ring des Nibelungen eingeweiht.

Von da an widmete Wagner den Grofteil seiner Energie auf die
Bayreuther Festspiele. Seine Villa Wahnfried (in deren Gérten er
beigesetzt werden sollte) wurde gebaut. Von 1877 bis 1882 arbeitete
er an der Komposition seiner letzten Oper Parsifal, deren Auffithrung
fiir die folgenden 30 Jahre ausschliefilich bei den Bayreuther Festspielen
gestattet war. Die Welt der Kultur in ganz Europa rithmte Parsifal
als Hohepunkt von Wagners Schaffen und als eine Oper, die Wagners
Lebenswerk mit einer groflartigen Harmonie beschloss.

Wihrend Wagners todlichen Herzinfarkts fiel seine Taschenuhr zu
Boden. Seine letzten Worte waren ,meine Uhr*. Sein Leben endete
am 13. Februar 1883 in Venedig. Die vielen Stunden seines posthumen
Ruhms und sein Einfluss als brillanter Kiinstler, der das Schicksal der
Musik und damit die Kultur und die Menschen selbst verinderte,
dauern noch heute an.

Booklet Notes

Notes translated from Russian to English by Anna Gunin.
Translated from English into French by Marie Riviére.
Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.
Translation co-ordinator: Ros Schwartz.

For Ros Schwartz Translations Ltd.
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7 PARSIFAL

«ITAPCU®DPAJIb» KPATKOE
COJEPXAHME OITEPBI

BrnarogecTusblit kKoponb TUTypenb IOMyYns B ap OT aHTENOB BE
BENMMKIE TyTOTBOPHBIE CBATBIHNA — CBSITOI Fpaanb ('{au.[y, us
koTopoit i Mucyc Bo Bpems TaitHoit Bewepu u kyma Vocupom
apumaderickuM 6bi1a cobpaHa KpoBb, mponuras Vim Ha Tonrode)
u Komnbe, mponsusiiee pacnsAroro Ha kpecre locroa. CBATHIHI
XpaHATCA B 3aMKe [paasns, Tae mocemuminch poillapu, IpUHAJIeXKaBIIe
ocHoBaHHOMY TuTypeeM 6paTcTBY, IOCBATHBLLIE XI3Hb GOpbOe 3a
no6po u cnpaBeymBOCTD. Cuma cBATOrO Ipaans yymecHbIM 06pa3oM
TIOKPOBUTENTbCTBYET BOMHAM B MX C/IaBHbBIX ITOJIBUTaX. Pb!uaph
KnuHrsop neitancs crarh 4ieHoM 6paTcTBa, HO He CMOT COOMIOCTI
o6eT 1Le/IoMy/pus ¥ OCKOINII ce6s1, Jabbl yMEPTBUTD YyBCTBEHHBIE
sxenmanus. Ho T]/[TYPETIB OTKa3aJICA NMOCBATUTD €r0 B pbhIljapn l"paalm,
O6YP€B&CMI)H7[ JKeTaHMEM OTOMCTUTD, KTH/IHI‘SOP cuoro Bommie6cTBa
CO3/1a/ B ITyCTBIHHBIX OKPECTHOCTSAX 3aMKa L!BeTyTJ.lV[ﬁ can, HaCeJIEHHbIIT
060/TbCTUTENTBHBIMU KpacaBMIaMU. On HaJieeTCs, YTO pbllapn Fpaa}m
He YCTOAT Nepey| )KeHCKMMM YapaMy ¥ BCTaHYT Ha IyTh rpexa. Opux
3a IPYTMM MaJaloT PhILApH JKepTBaMit cobmasHa. AMdopTac, CbiH
TMTypellﬂ, YHaC}Ie]IOBaB].UMﬁ OT OTIja BJIACTb B KOPO/IEBCTBE, BBICTYIINII,
BOOPY>KeHHBII1 cBsillleHHbIM KombeM, Ha 60it ¢ Bommue6ankom. Ho
u ero 060nmbcTUIA BoMIe6Has fesa o uMenn Kyuppu. Kmuursop
sapnagen KonbeM u panun Amdopraca. Pana, HaHeceHHas
CBAILLIEHHBIM OPY)XXIeEM, He 3a)KNBaeT, npudnusasa Amdopracy
HEBBIHOCUMbIE CTPa/laHNA.

MeiictBue nepsoe — Ocenv

JlecHas mo/nsiHA HeTIofjaNteKy oT 3amka Ipaays. [TpuroTosnenns k
COBEPILIEHNIO €XKeTHEBHOTO OMOBEHMS KOPO/Isl B CBAILIEHHOM 03€pe,
Ha HOCMIKaX BHOCAT AMdopTaca. KyH/apu, mocnaHHuIa poiapest
ITpaas, fOCTaB/IAET KOPOIIO LieneO bl 6amb3aM /LA UCIeTeHIs
KPOBOTOYAIel paHbl, HAHeCeHHON Knraopom Koporo cBAeHHBIM
Kombem. TypHeMaHI[ paccKasbIBaeT O TOM, KaK BBICTpoWT Tutypenb
3aMoK cBATOro Ipaas, Kak 6T M3THAH U Kak oToMcTi KmmHrsop,
06 yrpare Kombs, 0 panennn AmdopTrac u o 60xecTBeHHOM
TPOPOYECTBe, I/IACAIIEM, YTO LD IIPOCBETIEHHOMY COCTPaJlaHIeM
«HETIOPOYHOMY TPOCTEI[y» TAHO UCIENNTb KOPO/IA.

Co CTOPOHDBI 03€pa CIbIIIATCA KPUKM, M PhILIapV IPUBOJAT
HEe3HaKoMmIia, KOTOpblﬁ TIOACTPE/INT U3 JTyKa KPY>KUBILIErO HaJ BO}Z[Oﬁ
nebeps. [ypHeMaHII CypoBO YIIpeKaeT ero 3a 6ecCMBbICTIeHHOe YOuiicTBo,
COBEPIIEHHOE B CBAIIIEHHOM MeECTe. HC3H3KOM€I.[, YCTBIAUBIINCH
CBOErO MOCTYIIKA, OTOPACBIBAET /YK, 3TO 1 eCTb Ilapcudais.
TypHemaHIj BefieT I0HOIIY B 3aMOK. B XxpaMe 3amMka cob6upaioTcs
PhILapu: NPpeACTOUT TOPKECTBEHHAA LIEPEMOHNUA CHATHUA MTOKpOBa
¢ vamn., Cosepianue Ipaasns nopepxxusaer xxusHb B Tutyperne.
Brocsar Amdopraca. Yaina TopskecTBeHHO oTKpbiBaerca. OT Hee
MICXOUT YyiHOE CUAHNE.

TTapcudarnb B3BOTHOBaH MPOUCXOAAIIMM, HO He MOKET IIOCTUYb €T0
CMBIC. [ypHeMaHIy, YbM HafIeX/Ibl Ha IOHOIIY OKa3ajich OOMaHYThI,
B THEBE TOHUT €TI0 IIPOYb, HO I7IaC CBBIIIE IIOBTOPAET IPOPOYECTBO.

DHeiicrBue BTOpoe — 3uma

Cups B 6amre, Kannrsop BuguT B BormmeGHOM 3epKare
npubmkaromerocs [apcudana. Hagesacs mummts oHOUITY
!.[CIIOMYI[pM}I, OH BbI3bIBa€T nocnymx—ly‘lo €ro yapam KYH]Z(PM. Omna
M3JIeBa/Iach KOT/Ia-TO HaJi paciAThIM Ha [onrode cracuteneM u B
HaKasaHye OCY)X/IeHa KUTh BeYHO, HECTU MOCTYLIaHNe y philjapeit
l"paalm U B TO Xe BPEMﬂ 060HblllaTb Ux, HOBMHYﬁCb BEJIEHUAM
K}I]/IH]'C‘]OpaA CTPaCTHO JKemapmasa CMEPTU M UCKYIIZIEHNA TPEXOB,
OHa HOHY‘IMT MX TONBKO TOI'7/A, KOorjaa HaﬁJZ[ETCH MYX4IMHA, CHOCO6HBII7[
TIPOTUBOCTOATD €€ Yapam.

Kyuppu mbrraercs o6ombetuts Ilapcudyarns, Ho moteryit mpousBOgUT
B HeM CTpAIIHYIO TlepeMeHy: OH BCTIOMMHAET O TPAru4ecKoi yqacTy
Awmdopraca. JKrydee cocrpaianme, Kak i IPe[ICKa3bIBa/IO IPOPOIECTBO,
TIPOCBET/IAET ero. EMy OTKpPBIBAIOTCA BCe MyYEHMs 4eNOBEYeCKOro
CepAIIa, M CTAHOBUTCSA MOHATHO, YTO UMEHHO eMY CY)XXJIEHO CIIacTu
Awmdoptaca n crath xopornem Ipaans. [lapcudann oTTankusaet
Kynppu, 1 ona mpoxnmnaer ero, mpusbisas Ha nomoinb Knunrsopa.
Bomure6uuK mbiTaetcs mopasuthb [lapcudans Bomme6usv Kombenm,
HO OHO IIOBJICAeT B BO3/[yXe HaJl TO/I0BOIT foHomm. [Tapcudarns xBaraer
€ro ¥ TBOPUT UM KpecTHOe 3HaMeHMe. 3aMok u capt Knunrsopa
ucyesaror. [Tapcudanb oTpassercs Ha IoUCKy 3aMKa Ipaans.

[eiicTBue TpeThe - Becna

TypHemaH1II, XUBYIIL B 7IeCy OTIIEbHUKOM, HAXOUT JIeXXaUlyio

B 3apocnax KyHapu, morpy>xeHHyIo B TAKenblii CoH. OUHYBIINC,
JAE€BYIIKA MIPUHUMAETCA IMIPUIEKHO ¥ KPOTKO CITY)KUTD EMY.
TlosiBNsieTCAA phIlaph B IOCMEXaX C ONYIEHHbIM 3a6panoM. B oTer
Ha ynpexy [ypHeMaHI[a, FOBOPSIILIETO, YTO TaKOe OfiesTHIE He Mofjo6aeT
ans gas CrpactHoit [IATHUIBL, PhILapb MOAHMMAeT 3a6paso. 9To
TTapcudarns, KOTOPBIIT OC/IE JOIMX CTPAHCTBUI HaLlell, HAKOHeL,
3amMok Ipaana. [ypHemaHI] ¢ pajocThbio y3HaeT cBAToe Konbe n
npusercTyeT ITapcudana kak cnacurensa. OH paccKasbiBaeT
Tlapcudano, uro AMdopTac OTKa3bIBaJICA COBEPUIATD CBAL[EHHBII
006ps| OTKPBITHSA YalllM, KU3HB OpaTcTBa 3aMepia, a Turyperns,
JIALIEHHBIN Co3epLuanmns )!(MBOTBOPHOﬁ CBATDBIHM, CKOHYAJICA.
AmboprTac, Tep3aeMblil pacKasHIEM, PEILNI CETOfHS COBEPLINTD
06paAn oTKphITYA [Paajs Bo Bpems morpe6eHus CTaporo Koporns.
Kynnpu ombisaer Horu ITapcudpans u ocymaeT ux CBOMMY BOTIOCAMM.
Boyjoit 13 CBANIEHHOTO MOTOKA [ypHEMaHI| OKPOTUIAET PhIlaps.
Tlocrne 4ero coBepiraeT 06ps MOMa3aHA i MPUBETCTBYET €r0 KaK
HOBOT'O KOpO/IsA l"paaim. HEPBbIM AeAHNEeM KOPOJ/A CTAHOBUTCA
kpemenne Kyunpu. ITapcudanb BocxuiaeTcss KpacoToil IBETYLINX
nyros. IypHemaHI| roBOpUT, 4TO Tpupoza npasanyeT CrpacTHyio
Tlaruuity - nens Beenporenys. CoblileH MOTYZIeHHDII 3BOH KOIOKO/IA,
BO3BEIIAOIEro 0 Hayasle norpebanbHoi LepeMonnn. Bssas Kombe,
TTapcudans cnenyer 3a [ypuemaniem u Kynupu k samky Ipaass.

Poiapu Ipaans cobuparotcs B xpame 3aMka. AMGOPTAC, IOTPsICEHHBIIT
CMEPTBIO OTI]A U MYYUMBIii COBECTHIO, MOJIUT TIOKOITHOTO O
sacTynHuyecTBe nepes [0cnoom, HO ONATb OTKA3bIBAETCS
COBEpIUNTD 00PN U IIPOCUT PhILjapeit yOuTs ero. B aToT MOMeHT
sxoput Ilapcudans. IIpukocHoBernem Kombst oH ucrienser pany
Awmdopraca. Amdoprac, [ypHemanI| i psIapu BO3JA0T HOBOMY
nosemurenio Ipaass koponeBckue modectn. Kyugpu o6peraer
TIoKo¥t 1 npoene. ITapcudanp npyucTynaer K CBAIEHHOMY
o6psany. VIckyIuieHue CBepIIMIOCh.

PARSIFAL: SYNOPSIS

‘The devout king Titurel has received two wondrous relics from the
Angels, the Holy Grail (the cup from which Christ drank at the Last
Supper and in which his blood was caught when he was crucified)
and the spear with which his side was pierced. They are kept in the
Castle of the Grail. Titurel has founded a Brotherhood of Knights
who, miraculously strengthened by the relics, ride out into the world
to help those in distress. The knight Klingsor tried to gain acceptance
into the Brotherhood, but could not fulfil the law of chastity and so
castrated himself in order to kill off his lustful desires. Titurel turned
him away, and in revenge Klingsor transformed part of the surrounding
wilderness into a magic castle and garden. Here he has created
bewitching young maidens whose purpose is to seduce the knights,
and he ultimately hopes to gain possession of the Grail. Amfortas,
having taken over as king of the Grail from his father Titurel, sees
that an increasing number of knights are falling under Klingsor’s
power and so leaves to do battle with the evil magician, armed with
the sacred spear. However, he is seduced by a mysterious maiden.
Klingsor seizes the spear and inflicts a wound in Amfortas” side.
‘This wound will not close, and the king is left in agony.

Act One - Autumn

A clearing near the Castle of the Grail. Gurnemanz, an elderly knight,
rouses the squires for morning prayer and instructs them to prepare
for the king’s daily bath in the Holy Lake. A woman comes riding by
in a great hurry. It is Kundry, enigmatic messenger of the knights of
the Grail. She selflessly undergoes tribulation to serve the Brotherhood,
yet always remains abrupt and cold. She has brought a balsam from
afar in an attempt to heal the wounded Amfortas, and falls to the
ground exhausted. The king is borne in on a litter. He has spent
another night in great pain; a medicinal herb brought to him by the
knight Gawain has proved to be ineffective. He now wants to try the
balsam procured by Kundry, but she remarks with despairing scorn
that this too will be of no use. The king is carried to the lake. The
squires, who regard Kundry with apprehension and suspicion, call
her a heathen and a sorceress, but Gurnemanz comes to the help of
the “wild woman”, reminding the squires of her devoted services to
the Grail. The squires suggest that she be sent off to recover the missing
spear, but Gurnemanz says that only a hero chosen by God may perform
this task. He tells of the building of the Castle of the Grail by Titurel,
of Klingsor's repudiation and revenge, of the loss of the spear and
Amfortas” wound, and of the divine prophecy that only a “pure fool’,
enlightened through compassion, can save the king.

Suddenly, raised voices are heard from the direction of the lake. A
youth has fired an arrow at a swan circling above the water. The
knights bring the dead bird and the wrongdoer to Gurnemanz, who
chastises the naive youth. He is ashamed of what he has done and
breaks his bow. The stranger is Parsifal, who knows neither his own
name nor anything of his parents. He knows only that his mother is
called “Herzeleide” (Heart s sorrow). Kundry explains that he is the
son of Gamuret who was killed in battle. Herzeleide had wanted to
keep her son from becoming a knight, and so had brought him up
in a lonely wood. One day, however, Parsifal saw two knights on
horseback. He went after them, leaving behind his mother who later
died of a broken heart. Gurnemanz believes that this is the “pure fool”
of the prophecy. At this point Kundry falls asleep as if overcome by
some invisible power, and Gurnemanz takes the young man to the
Castle of the Grail.

‘The knights gather in the hall of the Castle for the ceremony of the
unveiling of the Grail. Amfortas is brought in. Titurel s voice is heard,
as if from the grave. He is kept alive by regularly beholding the Grail,
and bids his son carry out his office. Amfortas tells of the agony to
which he must return after seeing the Grail, and beseeches his father
to unveil the Grail himself. However, Titurel and the knights insist
that the form of the ceremony be strictly adhered to. The Grail is
solemnly unveiled. The blood of Christ glows with a wondrous light
and the knights partake of the Lord s supper. Amfortas is carried away,
overcome once more by terrible pain from his incurable wound. Parsifal
has watched the proceedings in complete silence. Gurnemanz assumes
that he was wrong in believing Parsifal to be the promised redeemer and
angrily dismisses the youth. A voice from on high repeats the prophecy.
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Act Two - Winter

Sitting in his tower, Klingsor looks into a magic mirror and watches
Parsifal approach; in order to rob the youth of his purity, he conjures
up Kundry, who is in a trance-like state under his command. She had
mocked Christ as he hung dying on the cross, and was condemned
to live forever, carrying out her sentence as both the penitent servant
of the Grail and a seductress under Klingsor s power. She longs for
death and redemption. These can be brought only by a man who is
able to resist her, but as yet all have succumbed to her charms, including
Amfortas himself. She mocks Klingsor ‘s enforced “chastity” and

at first refuses to bring ruin on the approaching Parsifal, but she is
powerless to resist her master s command. When Parsifal reaches the
castle, Klingsor sends out the renegade knights of the Grail to meet
him, but the young man routs them all and descends into the garden.
There he meets the Flower Maidens, Klingsor s creations, but he is not
distracted by their childish teasing. Kundry approaches, transformed
into a woman of magnificent beauty, and calls the young man by
his name for the first time. She dismisses the Flower Maidens and
tells Parsifal about his mother s death. She offers the penitent and
guilt-conscious Parsifal “as a last token of mother s blessing the first
kiss of love” in order to comfort him. Clasped in her arms Parsifal
suddenly realises how tragedy befell Amfortas; he even thinks he can
feel the pain caused by the spear wound. As foretold in the prophecy,
“compassion” has enlightened him, but he remains “pure” for he pushes
Kundry aside. She tells him of the curse and of her endless quest for
redemption, which she hopes to find in Parsifal ‘s embrace. Parsifal,
however, refuses to succumb and, having realised that it is he himself
who has been chosen to save the world of the Grail, instead asks her
to show him the way to Amfortas. Kundry curses him, saying that
he shall never find the way, and calls on Klingsor for help. Klingsor
appears, and hurls the stolen spear at Parsifal. But the relic cannot
be used as a weapon against Parsifal, and it comes to rest in the air
above his head. Parsifal seizes hold of it and makes the sign of the
cross, whereupon Klingsor s castle and garden vanish. Parsifal sets
out for the Grail.

Act Three - Spring

It is the morning of Good Friday. Gurnemanz, who is now living as
a hermit in a wood, finds Kundry in the forest undergrowth. She is
nearly dead, but slowly she comes to her senses. When she realises
where she is she begins to perform her tasks without saying a word.
Gurnemanz is astounded to see that she has changed into a quiet and
humble creature. An unknown knight suddenly appears, dressed in
full armour. When Gurnemanz hints that this apparel is not appropriate
on a Holy Day, the stranger lifts his visor. It is Parsifal who, after a
long period of wandering, is finally on his way to the Castle of the
Grail. Gurnemanz joyfully recognises the spear and hails Parsifal

as the redeemer, explaining that since the last unveiling ceremony
Amfortas has refused to reveal the Grail and has thus brought about
the impoverishment of the Brotherhood and the death of Titurel.
However, Amfortas is now repentant at what he has done and has
decided to carry out his office at the old kings funeral. Kundry washes
Parsifal s feet and dries them with her hair. Using water from the holy
stream Gurnemanz washes all guilt from Parsifal s head and then
anoints him new king of the Grail. His first task as king is to baptise
Kundry. Parsifal remarks on the beauty of the meadows which are
bedecked with spring flowers. Gurnemanz explains the “Good Friday
magic”, which causes even the natural world to rejoice at Christ’s
redemption of man. The midday bell is heard, announcing the funeral
ceremony at the Castle of the Grail. Parsifal takes up the spear and
follows Gurnemanz and Kundry. The knights of the Grail assemble
in the Great Hall. Shaken and penitent, Amfortas beseeches his dead
father to intercede with God on his behalf. The knights press him to
reveal the Grail, but he refuses and asks them to kill him instead. At
this point Parsifal enters and closes Amfortas” wound with a touch
of the spear. A white dove descends from on high and hovers above
Parsifal ‘s head. Kundry has found redemption.
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PARSIFAL : ARGUMENT

Titurel, roi d’'une grande piété, sest vu confier par les anges deux
précieuses reliques, le saint Graal (la coupe que le Christ porta a ses
lévres durant le dernier repas pris avec ses apotres et dans laquelle
fut recueilli son sang lors de sa crucifixion) et la lance qui lui perga
le flanc. Ces objets sacrés sont conservés au chiteau du Graal. La
confrérie des Chevaliers du Graal fondée par Titurel pour porter
secours aux malheureux tire une force miraculeuse de ces reliques.
Le chevalier Klingsor, qui n'a pu en devenir membre par manque de
chasteté, sest chétré lui-méme pour étouffer ses pulsions, mais en vain.
Titurel ne I'a pas accepté. Par vengeance, Klingsor a créé aux abords
du chéteau un jardin maléfique, ol de séduisantes jeunes femmes
conduisent les chevaliers a leur perte. Il espére ainsi sapproprier un
jour le Graal. Devant le nombre croissant de chevaliers qui succombent
4 la tentation, Amfortas, qui a succédé a son pére Titurel, décide, armé
de la lance sacrée, d’affronter le sorcier Klingsor. Malheureusement
Amfortas se laisse séduire par une mystérieuse jeune femme et Klingsor,
semparant de la lance, lui en perce le flanc. La blessure ne guérit pas
et le roi endure les pires souffrances.

Acte I - Lautomne

Une clairiére prés du chateau du Graal. Le vieux chevalier Gurnemanz
réveille les écuyers pour la priére du matin et ordonne quon meéne
le roi baigner sa plaie dans le lac sacré. Une cavaliére arrive alors
précipitamment. Cest Kundry, la mystérieuse messagére des chevaliers
du Graal. Elle leur est dévouée, mais ne se départit jamais de sa réserve
et de sa brusquerie. Elle apporte un baume dorigine lointaine, susceptible
d’apaiser les souffrances dAmfortas, et tombe de fatigue. On améne
le roi sur une litiere. Il a passé une nouvelle nuit de souffrance car
I’herbe médicinale apportée par le chevalier Gawain est restée sans
effet. Le roi est impatient dessayer le baume qu’a apporté Kundry, mais
celle-ci doute amérement de son efficacité. On porte le roi jusqu’au
lac. Les écuyers, chez qui Kundry n’inspire que soupgons et crainte,
traitent celle-ci de paienne et de sorciére. Gurnemanz prend sa défense
en leur rappelant son dévouement a la confrérie. Les écuyers lui
suggerent alors denvoyer Kundry recouvrer la lance perdue. Gurnemanz
leur répond que seul un élu de Dieu en sera capable. Il leur raconte
Ihistoire du chéteau du Graal construit par Titurel ainsi que celle de
Klingsor et de sa vengeance ; il leur explique comment celui-ci sest
emparé de la lance sacrée et en a blessé Amfortas ; et leur apprend la
prédiction céleste selon laquelle la guérison du roi viendra d’un « pur
naif », mu par la compassion.

Soudain, des cris venus du lac se font entendre. Un jeune gargon armé
d’un arc a blessé un cygne qui survolait le lac. Loiseau mort et le coupable
sont amenés devant Gurnemanz, qui réprimande le gargon. Comprenant
indignité de son geste, celui-ci brise son arc. Lintrus — Parsifal - a
oublié son nom et ignore tout de ses parents. Il ne connait que le nom
de sa mére Herzeleide (« Coeur brisé »). Kundry révéle que son pére
s'appelait Gamuret et qu’il est mort au combat. Pour empécher son
fils de devenir chevalier 4 son tour, Herzeleide I'a élevé a Iécart dans
la forét, mais un jour, apercevant deux cavaliers, Parsifal les a suivis,
abandonnant ainsi sa mére qui en est morte de chagrin. Gurnemanz
est convaincu que le gargon est le « pur naif » de la prophétie. Kundry
sendort brusquement comme sous l'effet d’'une puissance invisible
et Gurnemanz conduit le gargon au chiteau du Graal.

Les chevaliers prennent place dans la grande salle pour le rituel du
Graal. Amfortas est amené sur une litiere. La voix de Titurel retentit
comme sortie du tombeau. Ceest la célébration réguliére du rituel qui
prolonge la vie du vieillard. Il prie son fils de dévoiler le calice mais
Amfortas s’y refuse invoquant les souffrances que sa vue ravive en lui.
Titurel et les chevaliers insistent néanmoins pour qu’il accomplisse
le rituel. Le Graal est solennellement découvert. Le sang du Christ
brille d'une merveilleuse clarté et les chevaliers commémorent le
dernier repas du Christ. On emmeéne Amfortas, & nouveau en proie
aux terribles douleurs que lui cause sa plaie inguérissable. Parsifal a
observé toute la scéne en silence. Convaincu qu'il a eu tort de voir
en Parsifal le rédempteur attendu, Gurnemanz chasse celui-ci du
chéteau. Une voix venue d’en haut répéte alors la prophétie.

Acte II - L’hiver

Assis dans la tour de son chateau, devant son miroir magique, Klingsor
observe larrivée de Parsifal ; afin de rendre le gargon impur, il appelle
Kundry, qui se présente a lui comme dans une transe. Elle a raillé le

Christ sur la croix et ce forfait lui a valu détre condamnée a servir a
la fois le Graal et Klingsor jusqu’a la fin des temps. Seul un homme
capable de résister 4 ses charmes pourra Ien délivrer, mais pour I'heure
tous y ont succombé, y compris Amfortas. Kundry se moque de
Klingsor et de sa « chasteté » forcée, et commence par refuser de
perdre Parsifal, mais, impuissante, finit par obéir a son maitre. Klingsor
envoie les chevaliers qui ont succombé a la tentation a la rencontre
de Parsifal, mais celui-ci les met tous en déroute et pénétre dans le
jardin. 11 y rencontre les Filles-Fleurs, mais sans se laisser distraire
par leurs provocations. Apparait alors Kundry, transfigurée en une
créature d’'une merveilleuse beauté. Pour la premiére fois depuis
qu’il a quitté sa meére, il sentend appeler par son nom. Kundry disperse
les Filles-Fleurs et lui raconte comment sa mére est morte. Contrit,
Parsifal est plein de remords. Sous prétexte de le réconforter, Kundry
lui donne son « premier baiser damour » comme « dernier gage
daffection » de sa mére. Sous Iétreinte, Parsifal comprend soudain ce
qui a perdu Amfortas ; il croit méme partager ses souffrances. Comme
prédit, cest la « compassion » qui fait sa sagesse : repoussant Kundry, il
conserve a pureté. Elle lui parle de la malédiction qui la frappe et de
son désir infini de rédemption, qu'lle espére trouver dans ses bras.
Parsifal la repousse et, comprenant que cest lui Iélu a qui il incombe
de sauver le monde du Graal, demande & Kundry de le conduire auprés
d’Amfortas. Kundry le maudit, en lui disant qu’il ne retrouvera jamais
le chemin du Graal, et invoque l'aide de Klingsor. Klingsor apparait
brandissant la lance volée. Mais la relique ne saurait servir d’arme contre
Parsifal et sarréte miraculeusement comme suspendue au-dessus de sa
téte. Parsifal sen empare alors et fait le signe de la croix : aussitot le
chéateau et le jardin de Klingsor sévanouissent. Parsifal part en quéte
du Graal.

Acte III - Le printemps

Le matin du Vendredi saint, Gurnemanz, qui vit désormais seul dans
la forét, découvre Kundry, 4 demi-morte, dans le sous-bois. Ayant
repris connaissance, elle s'affaire en silence. Gurnemanz est surpris
de la voir si changée et si humble. Un chevalier inconnu apparait
soudain en armure. Gurnemanz lui reproche détre en armes un jour
saint. Linconnu reléve sa visiére. Clst Parsifal qui, aprés de nombreuses
années derrance, a enfin retrouvé le chemin du chéteau du Graal.
Gurnemanz reconnait avec joie la sainte lance and salue en Parsifal
le rédempteur. Depuis la derniére cérémonie a laquelle ils ont assisté
ensemble, Amfortas a refusé daccomplir le rituel du Graal, provoquant
ainsi le déclin de la confrérie et la mort de Titurel. Assailli de remords,
Amfortas a toutefois décidé de dévoiler a nouveau le Graal pour les
funérailles du vieux roi. Kundry lave les pieds de Parsifal et les lui
seche avec sa chevelure défaite. Gurnemanz conduit Parsifal a la source
sacrée pour le blanchir de tout péché et le nommer roi du Graal. Sa
premiére tiche en tant que roi est de baptiser Kundry. Parsifal admire
les fleurs printaniéres qui ornent les prés. Gurnemanz lui répond que
cest « lenchantement du Vendredi saint », la nature qui célébre la
rédemption de ’homme par le Christ. La cloche appelle les fidéles
aux funérailles de Titurel. Parsifal, la sainte lance a la main, suit
Gurnemanz et Kundry jusquau chateau du Graal. Les chevaliers sont
assemblés dans la grande salle. Bouleversé et repentant, Amfortas
prie pour que son pére intercéde en sa faveur auprés du Tout-puissant.
Les chevaliers le pressent de dévoiler le Graal, mais il s’y refuse en les
suppliant d’achever ses souffrances. Parsifal fait alors son entrée

et referme la plaie du roi en la touchant de la lance. Une colombe
descendue du ciel vole en cercle autour de la téte de Parsifal. Kundry
trouve la rédemption.

PARSIFAL - DIE HANDLUNG

Dem gottesfiirchtigen Konig Titurel wurden von den Engeln zwei
Reliquien tiberreicht: der heilige Gral (der Kelch, aus dem Christus
beim Abendmahl trank und in dem bei der Kreuzigung sein Blut
aufgefangen wurde) und die Lanze, mit der ihm die Wunde in der Seite
zugefiigt wurde. Die Reliquien wurden in der Gralsburg aufbewahrt.
Titurel griindete eine Gemeinschaft von Rittern, die, von den Reliquien
auf wundersame Weise gestérkt, in die Welt hinausziehen, um Menschen
in Not zu helfen. Der Ritter Klingsor bewarb sich um Aufnahme in
die Gralsgemeinschaft, scheiterte jedoch am Gebot der Keuschheit und
entmannte sich daraufhin selbst, um seine Begierde abzutoten. Titurel
schickte ihn fort, und aus Rache schuf Klingsor in der Wildnis um die
Gralsburg ein Zauberschloss mit prachtigem Garten. Den belebte er
mit betérenden Médchen, deren Aufgabe es ist, die Ritter zu verfiithren.
Letztlich strebt Klingsor danach, den Gral in seinen Besitz zu bringen.
Amfortas, der von seinem Vater Titurel die Aufgabe des Gralshiiters
iibernommen hatte, musste mit ansehen, dass eine wachsende Anzahl
von Rittern Klingsors Bann erlag, und brach auf, um den bosen
Zauberer mit der heiligen Lanze zu bekdmpfen. Doch er wurde von
einer geheimnisvollen Frau verfiihrt, Klingsor konnte ihm die Lanze
entwenden und Amfortas damit eine Wunde in der Seite zufiigen. Diese
‘Wunde schlief3t sich nicht mehr und bereitet dem Kénig grofie Qualen.

1. Aufzug - Herbst

Eine Lichtung in der Nihe der Gralsburg. Gurnemanz, ein élterer
Ritter, weckt die Knappen zum Morgengebet und fordert sie auf, das
Morgenbad des Konigs im heiligen See zu bereiten. Eine Frau kommt
in grof3er Eile herbei geritten - Kundry, die geheimnisvolle Botin der
Gralsritter. Ihrer abrupten, abweisenden Art zum Trotz dient sie der
Gemeinschaft aufopferungsvoll. Sie iiberreicht einen Balsam, den sie
in weiter Ferne erworben hat und der die Wunde des Konigs heilen
soll, und bricht erschopft zusammen. Der Konig wird auf einer Sanfte
herein getragen. Wieder hat er die Nacht in grolen Schmerzen
verbracht; das Heilkraut, das der Ritter Gawain ihm brachte, erwies
sich als wirkungslos. Jetzt will er Kundrys Balsam versuchen, doch
sie prophezeit verzweifelt, dass auch dieses Mittel ihm keine Linderung
bringen wird. Der Kénig wird zum See getragen. Die Knappen
begegnen Kundry mit Misstrauen und einer gewissen Angst und
verh6hnen sie als Heidin und Zauberweib, doch Gurnemanz verteidigt
die ,,wilde Frau“ und erinnert die Knappen an Kundrys Verdienste
um den Gral. Als die Knappen etwas spéttisch vorschlagen, dann solle
sie doch die Lanze zuriickholen, klart Gurnemanz sie auf und sagt,
diese Aufgabe konne nur ein von Gott Erwihlter erfiillen. Er erzihlt
vom Bau der Gralsburg durch Titurel, von der VerstoSung Klingsors
und seiner Rache, vom Verlust der Lanze und Amfortas” Wunde und
von der gottlichen Prophezeiung, dass nur ein durch Mitleid wissender
reiner Tor den Konig heilen konne.

Vom See sind laute Stimmen zu héren. Ein Knabe hat einen iiber dem
Wasser fliegenden Schwan mit dem Pfeil abgeschossen. Die Ritter
bringen den toten Vogel und den Ubeltiter zu Gurnemanz, der den
naiven Jungen tadelt. Beschamt ob seiner Tat zerbricht dieser seinen
Bogen. Bei dem Fremdling handelt es sich um Parsifal, doch er kennt
weder seinen Namen, noch weif§ er etwas iiber seine Eltern aufler,
dass seine Mutter Herzeleide heifle. Kundry erklart, dass er der Sohn
Gamurets ist, der in einer Schlacht ums Leben kam. Daraufhin wollte
Herzeleide verhindern, dass ihr Sohn ein Ritter wiirde, und lief} ihn
in einem einsamen Wald aufwachsen. Eines Tages jedoch sah der Junge
zwei Ritter vorbeireiten und folgte ihnen. Seine Mutter blieb zuriick
und starb an gebrochenem Herzen. Gurnemanz hlt den Jungen

fiir den ,,reinen Toren aus der Prophezeiung. In dem Moment fallt
Kundry in einen tiefen Schlaf, als sei sie von einer unsichtbaren Macht
tibermannt, und Gurnemanz geht mit dem Knaben in die Gralsburg.

Die Ritter versammeln sich zur feierlichen Enthiillung des Grals in der
Halle der Burg. Amfortas wird herein getragen. Wie aus dem Grab
erklingt Titurels Stimme. Er lebt einzig davon, dass er den regelmafiig
den Gral erblickt, und fordert seinen Sohn auf, sein Amt zu vollfithren.
Amfortas schildert die Qualen, die er erdulden muss, nachdem er
den Gral enthiillt hat, und bittet seinen Vater, es selbst zu tun, doch
Titurel und die Ritter dringen darauf, dass die Zeremonie den Regeln
entsprechend abgehalten wird. Feierlich wird der Gral enthiillt. Das
Blut Christi leuchtet magisch, die Ritter teilen das Mahl. Uberwiltigt
von den Schmerzen seiner unheilbaren Wunde wird Amfortas hinaus
getragen. Parsifal hat das Geschehen stillschweigend verfolgt.
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Gurnemanz glaubt, sich getduscht zu haben, als er in Parsifal den
verheiflenen Erloser erkannte, und schickt den Knaben erziirnt fort.
Aus der Hohe herab wiederholt eine Stimme die Prophezeiung.

2. Aufzug - Winter

Klingsor sitzt in seinem Turm und sieht im Zauberspiegel, dass
Parsifal sich dem Schloss nihert. Um den Knaben seine Unschuld zu
nehmen, beschwért er Kundry herbei, die unter seinem Befehl wie
in Trance handelt. Sie hat einst Jesus am Kreuz verspottet, wurde zu
ewigem Leben verdammt und muss zur Strafe gleichzeitig als reumiitige
Helferin des Grals und als Klingsor ergebene Verfiithrerin dienen. Sie
sehnt sich nach Tod und Erlésung. Die kann sie allerdings nur finden,
wenn ein Mann ihren Reizen widersteht, und bislang sind alle ihnen
erlegen, selbst Amfortas. Kundry verhohnt Klingsor wegen seiner
erzwungenen ,,Keuschheit* und will sich weigern, den nahenden
Parsifal ins Verderben zu locken, doch letztlich ist es ihr unmaglich,
sich Klingsor zu widersetzen. Als Parsifal das Schloss erreicht, schickt
der Zauberer ihm die abgefallenen Gralsritter entgegen, doch er
bezwingt sie alle und betritt den Garten.

Dort trifft er auf die von Klingsor geschaffenen Blumenmidchen,
deren unschuldige Neckerei ihn aber nicht ablenken kann. Kundry,
auf wundersame Weise in eine Frau von beriickender Schonheit
verwandelt, nihert sich ihm und spricht den jungen Mann zum ersten
Mal mit seinem Namen an. Dann schickt sie die Blumenméadchen
fort und erzihlt Parsifal vom Tod seiner Mutter. Um den von Reue
und Schuldgefiihl iiberwiltigten jungen Mann zu trosten, bietet sie
ihm ,,als Muttersegens letzten Gruf} der Liebe ersten Kuss“ an. In
ihrer Umarmung erkennt Parsifal schlagartig die Ursache von Amfortas”
Leiden, er vermeint sogar, die von der Lanzenwunde verursachten
Schmerzen zu empfinden. Wie in der Prophezeiung verheiflen, hat
»Mitleid“ ihn erhellt, und er bleibt ,,rein’, weil er Kundry von sich
stofit. Sie berichtet ihm vom Fluch und ihrer ewigen Suche nach
Erlosung, die sie in seiner Umarmung zu finden hofft. Aber Parsifal
widersetzt sich ihrem Werben und bittet sie stattdessen, ihm den Weg
zu Amfortas zu zeigen, denn er hat erkannt, dass er selbst der erwihlte
Retter der Gralswelt ist. Darauf verflucht Kundry ihn mit den Worten,
er werde den Weg niemals finden, und ruft nach Klingsor. Dieser
erscheint und schleudert die heilige Lanze auf Parsifal, doch sie kann
gegen ihn nicht als Waffe eingesetzt werden, sie bleibt in der Luft
iiber seinem Kopf schweben. Parsifal ergreift sie und schldgt damit
das Zeichen des Kreuzes, worauthin Klingsors Schloss und Garten
verschwinden. Parsifal bricht zur Suche nach dem Gral auf.

3. Akt - Friihling

Es ist der Morgen des Karfreitag. Gurnemanz lebt mittlerweile als
Einsiedler im Wald. Er findet Kundry wie tot im Gestriipp liegen, doch
allmdhlich kommt sie zu sich. Sobald ihr bewusst wird, wo sie ist, beginnt
sie wortlos mit ihren Pflichten. Erstaunt muss Gurnemanz erkennen,
dass sie zu einer stillen, demiitigen Frau geworden ist. Unvermittelt
erscheint ein fremder Ritter in Riistung. Als Gurnemanz ihn freundlich
darauf hinweist, dass ein solcher Aufzug an einem heiligen Tag nicht
angemessen sei, hebt der Ritter das Visier. Er ist niemand anderer als
Parsifal, der nach langem Umherirren schliefllich den Weg zur Gralsburg
gefunden hat. Freudig erkennt Gurnemanz die Lanze und heif3t Parsifal
als Erloser willkommen. Dann erzahlt er ihm, dass sich Amfortas seit
der letzten Gralsenthiillung weigert, die Zeremonie durchzufiihren,
womit er nicht nur den Tod Titurels verursacht hat, sondern auch die
Gralsgemeinschaft in Bedringnis bringt. Jetzt jedoch bereut er seine
Entscheidung und hat beschlossen, bei der Totenfeier des alten Konigs
die Enthiillung durchzufiihren. Kundry wischt Parsifal die Fiifle und
trocknet sie mit ihrem Haar. Mit Wasser aus der heiligen Quelle wéscht
Gurnemanz alle Schuld von Parsifals Haupt und salbt ihn anschlieflend
zum neuen Gralskonig. Dessen erste Tat besteht darin, Kundry zu
taufen. Parsifal bemerkt die Schénheit der Wiesen um sich, die iibersit
sind von Frithlingsblumen. Gurnemanz spricht vom ,,Karfreitagszauber*,
der selbst die Natur dazu bringe, die Erlosung des Menschen durch
Jesus zu feiern. Das mittagliche Glockengelaut erklingt, sie verkiindet
die Totenfeier in der Gralsburg. Parsifal ergreift die Lanze und folgt
Gurnemanz und Kundry. Die Gralsritter haben sich in der groflen Halle
versammelt. Erschiittert und reumiitig bittet Amfortas seinen toten
Vater, sich bei Gott fiir ihn zu verwenden. Die Ritter bedringen ihn,
den Gral zu enthiillen, doch er weigert sich und fordert sie stattdessen
auf, ihn zu toten. In dem Moment tritt Parsifal ein und beriihrt
Amfortas” Wunde mit der Lanze, wodurch sie sich schliefit. Aus der
Hohe steigt eine weifle Taube herab und schwebt iiber Parsifals Haupt.
Kundry hat Erlésung gefunden.
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Ein Biihnenweihfestspiel in drei Aufziigen.
Musik - Richard Wagner. Libretto — Richard Wagner.

Vorspiel - Prelude

B ERSTER AUFZUG - Im Gebiete des Grals

Wald, schattig und ernst, doch nicht diister. Felsiger Boden. Eine
Lichtung in der Mitte. Links aufsteigend wird der Weg zur Gralsburg
angenommen. Der Mitte des Hintergrundes zu senkt sich der Boden
zu einem tiefer gel Waldsee hinab. Tc bruch.

Gurnemanz (riistig greisenhaft) und zwei Knappen (von zartem
Jiinglingsalter) sind schlafend unter einem Baume gelagert. Von
der linken Seite, wie von der Gralsburg her, ertont der feierliche
Morgenweckruf der Posaunen.

GURNEMANTZ (erwachend und die Knappen riittelnd)
He! Ho! Waldhiiter ihr, Schlafhiiter mitsammen,
so wacht doch mindest am Morgen!

Die beiden Knappen springen auf.

Hort ihr den Ruf? Nun danket Gott,
daf} ihr berufen, ihn zu horen!

Gurnemanz senkt sich mit den Knappen auf die Knie und verrichtet
mit ihnen gemeinschaftlich stumm das Morgengebet. Sobald die
Posaunen schweigen, erheben sie sich langsam.

Jetzt auf, ihr Knaben! Seht nach dem Bad.
Zeit ist’s des Konigs dort zu harren.

Er blickt nach links in die Szene.
Dem Siechbett, das ihn trégt,
voraus seh’ ich die Boten schon uns nah’n.

Zwei Ritter treten, von der Burg her, auf.

Heil euch! Wie geht’s Amfortas heut?

Wohl frith verlangt’ er nach dem Bade:

das Heilkraut, das Gawan mit List und Klugheit ihm gewann,
ich wihne, daf das Lind’rung schuf?

DER ZWEITER RITTER

Das wihnest du, der doch alles weif3?

Thm kehrten sehrender nur die Schmerzen bald zuriick:
schlaflos von starkem Bresten, befahl er eifrig uns das Bad.

GURNEMANTZ (das Haupt traurig senkend)
Toren wir, auf Lind’rung da zu hoffen,

wo einzig Heilung lindert!

Nach allen Kriutern, allen Trinken forscht
und jagt weit durch die Welt:

ihm hilft nur Eines, nur der Eine.

ZWEITER RITTER
So nenn’ uns den!

GURNEMANZ (ausweichend)
Sorgt fiir das Bad!

Die beiden Knappen haben sich dem Hintergrunde zugewendet und
blicken nach rechts.

ZWEITER KNAPPE
Seht dort, die wilde Reiterin!

ERSTER KNAPPE
Hei! Wie fliegen der Teufelsmihre die Mahnen!

A Festival Play for the Consecration of the Stage in three Acts.
Music - Richard Wagner. Libretto — Richard Wagner.

Prologue - Prelude

ACT ONE - In the domain of the Grail

Forest, shady and solemn but not gloomy. Rock-strewn ground. A
clearing in the centre. On the left a path rises to the castle of the
Grail. The background slopes down steeply in the centre to a deep-set
forest lake. Daybreak.

Gurnemanz (elderly yet still vigorous) and two youthful squires are
lying asleep under a tree. From the left, as if from the castle, sounds a
solemn reveille on trombones.

GURNEMANZ (waking and rousing the squires)
Ho there! You guardians of the woods, or rather
guardians of sleep, at least wake with the morn!

The two squires leap up.

Do you hear the call? Give thanks to God
that you are called to hear it!

Gurnemanz sinks to his knees with the squires and joins them in
silent morning prayer; as the trombones cease they slowly rise.

Now up, young squires! See to the bath.
It is time to await the King there.

He looks into the distance, to his left.
The litter that bears him is near,
I see the heralds already approaching us.

Two knights from the castle enter.

Hail there! How fares Amfortas today?

Right early does he seek the bath:

Tam hopeful that the healing herb that Gawain won for him
by craft and daring has brought him some relief?

2N KNIGHT

You still hope for this, you who know all?

His pain soon returned even more searingly: sleepless from his
grievous infirmity, he eagerly bade us prepare the bath.

GURNEMANTZ (sadly bowing his head)

Fools we are, to hope for relief

when only Salvation can relieve him!

We seek and hunt far and wide through the world
for every balsam, every potion,

there is but one thing can help him, only one man!

2N KNIGHT
Tell us his name!

GURNEMANTZ (evasively)
See to the bath!

The two squires, who have returned to the background, look off to
the right.

2N SQUIRE
Behold, the wild rider!

157 SQUIRE
Hey! How the mane of that devil’s mare is flying!

MARIINSKY
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CueHuueckoe cesuieHHOe MOPIECME0 6 3-X 0elicmBusx.
Mysvika Puxapoa Bazuepa. /Tubp
Ilepesod - Beegonoda Yewuxuna.

P

Hponor - Ipemropus

Il 1iEPBOE JIEVICTBYE - B o6nactu Ipaans

Jlec, meHucmotil u 8enu4asvlii, Ho He Mpa‘tﬂblﬂ. Ckanucmas no4ea.

Un festival scénique sacré en trois actes.
Musique — Richard Wagner. Livret - Richard Wagner.
Traduction frangaise de Georges Pucher.

Prologue - Prélude orchestral

BN PREMIER ACTE - Dans le domaine du Graal

Forét ombragée et grave, mais non sombre. Au milieu, une clairiére.

ITlocpedu cuenvt - necras npozanuna, Ha 3a0Hem naaHe onyck 7
K 7IeCHOMY 03€py, TIexcauqemy Hudke yposHs cuervl. Haneeo nodnumaemcs:
20pucmas dopoza, sedywas k 3amxy Ipaans. Bocxod conHya.

TypHemany, 600pviii cmapux, u 06a NAXa, COBCeM toHbLE, CHAM,
pacnonoxusuiuce nod 00Hum u3 depesves. Crieaa, co CmMopoHbL
3amKa, pasoanmcs mopiec 38yKU Mp u mpye,
UZPAUAUX YMPEHHION 3aPHO.

TYPHEMAHI] (npocvinaemcs u pacuiesenusaem naxce)
Teit! To! Crpaxxu necos! Crpaku cHOBuieHMiA!
Ckopeit IPOCHUTECh XOTb yTpoMm!

O6a nasia 6ckaKusaom Ha HozZu.

CnprimnTe 308? Beepbimnmii bor
cBOMM M36paHHMKAM BHUMaeT!

O mosice onyckaemcs Ha KoneHu pAOOM ¢ HUMU; MOT4A MBOPAM
OHU 06uLy10 ympennioro monumsy. Kozoa 38yku mpom6oHos u mpy6
ymonKaiom, éce mpoe NOOHUMAIOMCA.

Hy Bor, - u k geny! Yac nacraér!
TTopa 1apst BcTpeyarhb B KyNajbHe. ..

On cMompum Haneso.
JIO/KHO GBITB, YK HECYT €ro:
BOT /IBa TOHI|A CIIEIIAT BIIEPEN. ..

Co cmoporbt 3amKka 6x005m 08a Poiyaps.

Mup Bam! Hy, kak cerous napb?

UyTb CBET — OH K 03epy CTPEMUTCA. ..

Ho TpaBsl, uTo [aBaH OTBaXKHON XUTPOCTHIO JOOBIT,
HaJIel0Ch, IIOMOI/IN eMy?

IIEPBBIV PHIITIAPDH

Hagexapr 6pock, T Befjb 3HAENIb BCE. ..

JIuuis ¢ HOBOI! CUIONT BepHY/IAch BCKOpe 371ast 60/b;

BCIO HOYb CTPAJIa/l OH TSXKKO, M BOT CIIELINT TeNephb K BOJIE.

TYPHEMAHI] (neuanvHo nonuxHys 2071060tt)
TiteTHo Bcé! JledeHbe Tam 6eccUIbHO,

T[e TOMbKO MUIOCTh neqnt!

MH.U/[TC TpaBbl I HAIMTKH,

BJIa/Ib JIETH, II0 BCeil 3eMye:

CITaCéT OJ[HO JIMILb, HET, OfMH JIAIIB!

TIEPBBIV PHILIAPH
Ho kro xe ou?

TYPHEMAHI] (yknonuuso)
K pmeny renepn!

Tloseprysuiuico 6Mecme co 8MOPbIM NAKOM K 3A0HEMY NAAHY U
2715105 HANPABO.

TIEPBBIN ITAXK
Cmotpu! [lukapka MUMTCA K Ham!

BTOPOM ITAXK
Xal! Jleraet mo BeTpy rpuBa momagKu!

On supposera que le chemin sur la gauche monte vers la forteresse du
Graal. Au centre, au fond de la scéne, le sol sabaisse vers un lac situé
en contrebas dans la forét. Aurore.

Gurnemanz (un vigoureux vieillard) et deux écuyers (de trés jeunes
gens) sont étendus endormis sous un arbre. De la gauche, comme
venant de la forteresse du Graal, résonne une diane solennelle jouée
par des trombones.

GURNEMANTZ (séveillant et secouant les écuyers)
Hé ! Ho ! Gardiens de la forét, gardiens tout endormis
vous-mémes, éveillez-vous au moins le matin !

Les deux écuyers se lévent d’un bond.

Entendez-vous l'appel ? Remerciez Dieu,
maintenant, de vous avoir appelés a lentendre !

1l sagenouille avec les écuyers et, en silence, récite avec eux la priére
matinale ; dés que les trombones se taisent, ils se relévent lentement.

Debout, jeunes gens... Préparez tout pour le bain.
1l est 'heure d’attendre le roi la-bas.

1l regarde en coulisse vers la gauche.
Précédant la civiére qui le porte,
je vois déja les messagers qui s'approchent.

Deux chevaliers savancent.

Salut & vous... Comment se porte Amfortas aujourd’hui ?

11 a demandé bien tot quon le baigne :

les herbes, que Gawan lui procura a force de ruse et d'audace,
Tont soulagé, je pense ?

DEUXIEME CHEVALIER

Tu le penses, toi qui pourtant sais tout ? Les douleurs revinrent
bien vite, plus brillantes encore : ne pouvant dormir a force de
souffrance, il nous ordonna de hater le bain.

GURNEMANZ (baissant la téte tristement)
Nous sommes bien fous despérer un répit,
alors que la guérison seule pourrait le soulager.
Cherchez des herbes, des philtres,

courez loin par le monde :

un seul peut le guérir, 'Unique.

DEUXIEME CHEVALIER
Nomme-le donc !

GURNEMANTZ (évitant de répondre)
Préparez le bain !

Les deux écuyers se dirigent vers le fond et regardent a droite.
DEUXIEME ECUYER
Voyez la-bas la farouche amazone !

PREMIER ECUYER
Hé ! Comme vole la criniére de sa diabolique monture !
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ZWEITER RITTER
Ha! Kundry dort?

ERSTER RITTER
Die bringt wohl wichtge Kunde?

ZWEITER KNAPPE
Die Mihre taumelt.

ERSTER KNAPPE
Flog sie durch die Luft?

ZWEITER KNAPPE
Jetzt kriecht sie am Boden hin.

ERSTER KNAPPE
Mit den Mahnen fegt sie das Moos.

Alle blicken lebhaft nach der rechten Seite.

ZWEITER RITTER
Da schwingt sich die Wilde herab.

Kundry stiirzt hastig, fast taumelnd herein. Wilde Kleidung, hoch
geschiirzt; Giirtel von Schlangenhduten lang herabhd d; schwarzes,
in losen Zopfen flatterndes Haar; tief braunritliche Gesichtsfarbe;
stechende schwarze Augen, zuweilen wild aufblitzend, ofters wie
todesstarr und unbeweglich. Sie eilt auf Gurnemanz zu und dringt

ihm ein kleines Kristallgefaf$ auf.

KUNDRY
Hier! Nimm du! Balsam...

GURNEMANZ
Woher brachtest du dies?

KUNDRY

Von weiter her als du denken kannst:

Hilft der Balsam nicht,

Arabia birgt dann nichts mehr zu seinem Heil.
Fragt nicht weiter! Ich bin miide.

Sie wirft sich an den Boden.

Ein Zug von Knappen und Rittern, die Siinfte tragend und geleitend,
in welcher Amfortas ausgestreckt liegt, gelangt, von links her, auf
die Biihne. Gurnemanz hat sich, von Kundry ab, sogleich den
Ankommenden zugewendet.

GURNEMANTZ (wihrend der Zug auf die Biihne gelangt)

Er naht, sie bringen ihn getragen.

O weh’! Wie trag’ ich’s im Gemiite, in seiner Mannheit stolzer Bliite
des siegreichsten Geschlechtes Herrn

als seines Siechtums Knecht zu sehn!

(zu den Knappen)
Behutsam! Hort, der K6nig stéhnt.

Die Knappen halten an und stellen das Siechbett nieder.

AMFORTAS (erhebt sich ein wenig)

Recht so! Habt Dank! Ein wenig Rast.

Nach wilder Schmerzensnacht

nun Waldes Morgenpracht!

Im heil'gen See wohl labt mich auch die Welle:

es staunt das Weh), die Schmerzensnacht wird helle. Gawan!

ZWEITER RITTER

Herr! Gawan weilte nicht; da seines Heilkrauts Kraft, wie schwer
er’s auch errungen, doch deine Hoffnung trog,

hat er auf neue Sucht sich fortgeschwungen.

AMFORTAS

Ohn’ Urlaub? Mége das er sithnen,
dafd schlecht er Gralsgebote halt!
Oh wehe ihm dem trotzig Kiihnen,

2NP KNIGHT
Ha! Is it Kundry there?

15T KNIGHT
Does she bring momentous news?

28 SQUIRE
The mare is stumbling.

15T SQUIRE
Does she fly through the air?

28 SQUIRE
She is skimming across the earth.

15T SQUIRE
And her mane is sweeping the moss.

They all eagerly look off to the right.

2N KNIGHT
The wild woman has flung herself off.

Kundry rushes in, almost staggering. She is in wild garb, her skirts
tucked up by a snakeskin girdle with long hanging cords; her black
hair is loose and dishevelled, her complexion deep ruddy-brown, her
eyes dark and piercing, sometimes flashing widly, more often lifeless
and staring. She hurries to Gurnemanz and presses on him a small
crystal phial.

KUNDRY
Here! Take this! Balsam...

GURNEMANZ
Whence have you brought this?

KUNDRY

From farther away than thy thought can reach:
Should the balsam not help,

then Arabia hides nothing more to heal him.
Ask no further! I am weary.

She throws herself on the ground.

A procession of squires and knights appears from the left, carrying
and escorting the litter on which Amfortas lies. Gurnemanz has at
once turned from Kundry to the approaching company.

GURNEMANTZ (as the train appears)

He approaches, they bear him on the litter.

Alas! How it grieves my heart to see the Liege Lord of a conquering
race, in the pride and flower of his manhood,

fall a slave to his sickness!

(to the squires)
Carefully! Hear, the king groans.

The squires halt and set down the litter.

AMFORTAS (raising himself a little)

That will do! Thank you! A moment’s rest.

After a night of wild distress,

now the woodland splendour of morning!

In the holy lake may the waters refresh me,

ease my anguish and brighten my night of pain. Gawain!

2P KNIGHT

Sire, Gawain did not stay; for when the power of his

healing herb, won as it was with such difficulty, disappointed
your hope, he set forth at once upon a new search.

AMFORTAS

Unbidden? He will have to atone

for flaunting the Grail's command!

Ah, woe to him, that defiant bold spirit,

TIEPBBIV PBILIAPH
A! Kynpnpn Tam?

BTOPOJ PBILIAPD
Hasepnoe, ¢ BaxHOII BECTbIO. ..

TIEPBBIN ITAXK
A KOHb 3ajioxcs!

BTOPOJ ITAXK
Muarncs B o6maxax!

TIEPBBIN ITAXK
Tlonsér mo 3emse Tenepn!

BTOPOJ ITAXK
TTogmeTaeT rpuBoit MOX!

Bce c #usocmoio CMOMPAM HANPAso.

IIEPBBIV PHIITAPH
Bor ciprirnyna Kynppu ¢ kons!

Kynopu moponnugo ycmpemasemcs Ha cueHy, noumu uamasco.
Juxoe 6b1COKO 10006 NOSC U3 SMEUHDLX KON C
ONUHHBIMU KOHUAMU. Pacnyujentvle KOCbl 60710C pa3sesaromcst
6 Gecnopsioke; mémmblil, MEOHO-KPACHDBLIL Userm uua, ocmpoiil
832710 HEPHBIX 27143, NO BpEMEHAM OUKO CBEPKAIOU4UIL, Hal4e e
npucmanvHolil u mep Hotl. Ona K

Typremanuy u cyém emy 6 pyku MaseHvKuii XpycmanvHolii praxox.

KYHIPU
Ha! Bosbmu xe! 3enve...

TYPHEMAHI]
W3 kakux oHO cTpan?

KYHOPN

Tex cTpaH Ja/I€KMX He 3HACLIb THI. ..

DTO pelKuit COK —

B ApaBiit Bcelt CUTbHee HET YK HIYETO. ..
Bpocp Bompocet! 4 ycrana...

Kynopu 6pocaemcs na semmio.

Illecmeue nasiceti u poiyaperi, HECYU4UX U CONPOBOHOAOULUX
HOCUTIKU, HA KOMOPbIX pacnpocmépm Am@opmac, nosensemcs
¢ niesoti cmoporvl. IypHemany, ocmasue Kynopu, momuac xce
060pauusaemcs IUKOM K NPUOLIBULUM.

TYPHEMAHI (8 mo epems, kax uiecmeue 6Xo0um Ha cueHy)
BOT OH, OHM €ro HecyT...

VB! Kak TskKO BufieTh 910! B pacijsere momHom

TOPHOit MOIIM, IIPOC/IAB/IEHHBIX T€POEB 1japh —

CBOMIX CTpaJjaHmiit cnabwiit pa6!

(naxcam)
Ax, Tumre! ITaps... ceifyac CTOHaI...

Ilaxu ocmaxasenueanmcs U Cmassam HOCUNIKU HA 3eM10.

AM®OPTAC (HemH020 npunoOHUMAsCv)

Bo-r takx! Brarogapio! Mbl OTHOXHEM. ..

Myuyenuit Houb yiIa

B JTy4ax IIPOCHYICs fec!

B cBATHIX cTpysX U 5 HaliMy OTpafy:

3aTUXHET 60/b, Heflyra MpaK pacceercs... [apan!

[IEPBBIN PHIL[APH

Ilapb, [aBaH XXpaTh He CTaI: LeNeGHOI CUIION TPaB,
C TaKIM TPYAOM AOGBITHIX, OH He IIOMOT Tebe —

U TIOZIEeTeN MCKaTh 6aTb3aMOB HOBBIX.

AM®OPTAC

CamoBonbHO? ITocTpagaTh OH MOXeT,
TAaK MaJIo 4Ts 3aBET CBATON!

Ee):[a TAKMM OTBA)XXHO-JIEP3KNM:

MARIINSKY

DEUXIEME CHEVALIER
Ha ! Est-ce Kundry, la-bas ?

PREMIER CHEVALIER
Elle apporte sans doute d’'importantes nouvelles ?

DEUXIEME CHEVALIER
Son cheval chancelle.

PREMIER ECUYER
Volait-il dans les airs ?

DEUXIEME ECUYER
Le voila, rampant sur le sol.

PREMIER ECUYER
De sa criniére, il balaie la mousse.

Tous regardent attentivement vers la droite.

DEUXIEME CHEVALIER
La sauvagesse sélance a bas de son cheval !

Kundry entre en scéne hativement, presque titubante. Costume
sauvage, jupe troussée, longue ceinture pendante faite de peaux de
serpents ; cheveux noirs, a peine tressés, volant au vent ; teint du
visage brun rougedtre ; yeux noirs langant parfois de sauvages éclairs,
parfois immobiles, fixes comme ceux d’'un mort. Elle court vers
Gurnemanz et le force a prendre un flacon de cristal.

KUNDRY
Tiens, prends ! Un baume...

GURNEMANZ
Dbou l'as-tu rapporté ?

KUNDRY

De plus loin que tu ne peux penser.

Si ce baume n'agit pas,

I’Arabie ne recéle plus rien qui puisse le guérir.
Ne posez plus de questions ! Je suis lasse.

Elle se jette a terre.

Un cortége décuyers et de chevaliers portant et escortant la civiére, sur
laquelle Amfortas est étendu, arrive de gauche sur la scéne. Gurnemanz
sest détourné de Kundry et se dirige immédiatement vers les arrivants.

GURNEMANTZ (tandis que le cortege arrive sur la scene)
11 approche, voici qu'ils 'apportent.

Heélas, quelle douleur en mon ame quand je le vois,
dans l’altiére floraison de ses forces viriles, lui, le maitre
de la plus glorieuse lignée, esclave de la maladie !

(aux écuyers)
Doucement ! Ecoutez ! Le roi gémit.

Les écuyers sarrétent et posent la civiére.

AMFORTAS (se soulevant un peu)

C’est bien ainsi ! Merci ! Un peu de repos.

Apres une nuit d’atroces souffrances,

voici la splendeur matinale de la forét.

Dans le lac sacré, londe me soulagera sans doute : la souffrance
sétonne, la nuit douloureuse séclaircit. Gawan ?...

DEUXIEME CHEVALIER

Seigneur, Gawan nest plus ici. Comme la force des plantes, qu’il a
conquises au prix de tant defforts, a pourtant dégu ton espoir, il est
parti en quérir d’autres.

AMFORTAS

Sans demander de congé ? Puisse-t-il expier
son mépris des lois du Graal !

Malheur a lui, a son défi téméraire,
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wenn er in Klingsors Schlingen fallt!

So breche Keiner mir den Frieden!

Ich harre des, der mir beschieden:
»Durch Mitleid wissend“ war’s nicht so?

GURNEMANZ
Uns sagtest du es so.

AMFORTAS
w»Der reine Tor. Mich diinkt ihn zu erkennen:
diirft’ ich den Tod ihn nennen!

GURNEMANZ (indem er Amfortas das Flischchen Kundrys iiberreicht)
Doch zuvor versuch’ es noch mit diesem!

AMFORTAS (es betrachtend)
Woher dies heimliche Gefif}?

GURNEMANZ
Dir ward es aus Arabia hergefiihrt.

AMFORTAS
Und wer gewann es?

GURNEMANZ
Dort liegt’s, das wilde Weib.
Auf, Kundry! Komm!

Kundry weigert sich und bleibt am Boden.

AMFORTAS

Du, Kundry?

Muf ich dir nochmals danken, du rastlos scheue Magd?
‘Wohlan, den Balsam nun versuch’ ich noch:

es sei aus Dank fiir deine Treue.

KUNDRY (unruhig und heftig am Boden sich bewegend)

Nicht Dank! Ha, ha! Was wird es helfen?

Nicht Dank! Fort, fort! Ins Bad!

Amfortas gibt das Zeichen zum Aufbruch; der Zug entfernt sich
nach dem tieferen Hintergrunde zu. Gurnemanz, schwermiitig
nachblickend, und Kundry, fortwihrend auf dem Boden gelagert,
sind zuriickgeblieben. Knappen gehen ab und zu.

DRITTER KNAPPE (junger Mann)
He! Du da!
Was liegst du dort wie ein wildes Tier?

KUNDRY
Sind die Tiere hier nicht heilig?

DRITTER KNAPPE
Ja! doch ob heilig du,
das wissen wir grad’ noch nicht.

VIERTER KNAPPE (ebenfalls junger Mann)
Mit ihrem Zaubersaft, wihn' ich,
wird sie den Meister vollends verderben.

GURNEMANZ

Hm! Schuf sie euch Schaden je?

Wann Alles ratlos steht, wie kimpfenden Briidern

in fernste Linder Kunde sei zu entsenden,

und kaum ihr nur wif3t, wohin?

Wer, ehe ihr euch nur besinnt,

stiirmt und fliegt da hin und zuriick,

der Botschaft pflegend mit Treu’ und Gliick?

Thr nihrt sie nicht, sie naht euch nie,

nichts hat sie mit euch gemein:

doch wann’s in Gefahr der Hilfe gilt, der Eifer fiihrt sie schier durch
die Luft, die nie euch dann zum Danke ruft.

Ich wihne, ist dies Schaden, so tat’ er euch gut geraten.

DRITTER KNAPPE
Doch hafit sie uns.
Sieh’ nur, wie himisch dort nach uns sie blickt!

should he fall into Klingsor’s snares!

Let none thus disturb my peace!

I await the one appointed to me:

“Enlightened through compassion” — was it not thus?

GURNEMANZ
You told us it was so.

AMFORTAS
“The innocent fool!” It seems to me that I know him:
would that I might name him as Death!

GURNEMANTZ (handing Kundry’s phial to Amfortas)
But first try once more with this!

AMFORTAS (examining it)
Whence came this strange vessel?

GURNEMANZ
It was brought hither for you from Arabia.

AMFORTAS
And who obtained it?

GURNEMANZ
There she lies, the wild woman.
Up, Kundry! Come!

Kundry refuses and remains on the ground.

AMFORTAS

You, Kundry?

Have I to thank you again, you restless, timorous maid?
Well then, I will try your balsam now:

let this be thanks for your devotion.

KUNDRY (writhing uneasily on the ground)

Not thanks! Ha, ha! How will that help?

Not thanks! Away! To the bath!

Amfortas gives the signal to move on. The procession passes into the
far background. Gurnemancz, gazes sadly after it, and Kundry, remaining
stretched on the ground, have stayed behind. Squires come and go.

3% SQUIRE (a young man)
Hey, you there!
Why do you lie there like a wild beast?

KUNDRY
Are not beasts holy here?

3R SQUIRE
True! But whether you are holy
we do not yet know.

4™ SQUIRE (also a young man)
With her magic balm, I fancy,
she’ll wholly undo our master.

GURNEMANZ

Hm! Has she ever harmed you?

When you all stood perplexed, not knowing how

to send tidings to our brothers fighting in far-off lands,
and scarcely even where?

She who, before you can even ponder,

rushes and flies there and back,

bearing the message faithfully and successfully?

You feed her not, she is never at hand,

she has nothing in common with you;

vet, when help is need in danger’s hour, her zeal speeds her through
the air, and she never looks to you for thanks.

1 say, if this be harm, you are well advantaged.

3% SQUIRE
But she hates us:
just see how balefully she glares at us!

ux TaitHo xJiéT Knunrsopa cers!

Bbl He TpeBOXKbTE MO 1TOKOI1!

51 Ky TOrO, KTO MHe obelan!
“Jli060Bb10 Myzpbiii...” Tak b Het?

TYPHEMAHI]
Jla, Tak ThI HAM CKa3all...

AM®OPTAC
“...ITpocrer csaroir”. VI oH, GbITH MOXKeET, G/IM3KO. ..
Kak 3natb, He CMepTb /1y 9TO?..

TYPHEMAHI] (nodaém uapio gnakon)
Ho ceituac - emé ucnpo6yit cpenicTso. ..

AM®OPTAC (paccmampusas pnaxon)
Kaxoit TanHCTBeHHBIIT (r1aKkoH!

TYPHEMAHI]
OH s Tebsi B ApaBuu HalijieH Obi.

AM®OPTAC
A xeM OH HaiigeH?

TYPHEMAHI]
3BEPHKOM, YTO TaM JIESKUT.
9it, Kynspy, Bcranb!

Kynopu omxasviéaemcst noOHAMbCs.

AM®OPTAC

Tor, Kynapn?

TeGe 51 BHOBb 06513aH, IPU/IXXHDII HAIll TOHe1[?
Hy uro x, 6aib3aM TBOJ MCIIBITAeM MbI;
cracu60, APYT, 3a TPYA U BEPHOCTS.

KYHJIPU (6ecnoxoiino 6opouasce Ha cnute)

3a uro? Xa, xa! Banbsam 6eccunen!

Crymaii! ITpous, mpous! Tyma!

o 3naxy Amop a uiecmeue mp 5 C MeCa u yOansemcs
6 2nty6uny 3a0Hezo nnana. Ha cuyene ocmaiomcs IypHemanu, yroizo
cmomyp it 6c71ed y M, u Kyndpu, npodomicarowsas nexcamo

Ha seme. Ilaxcu mo yxodsm, mo 6H06b NPUX0OSMM.

TIEPBBIN ITAX (1onouia)
it! Chpluninb, Th!
Yero nmeXuIIb TaM, KaK JUKUI 3Bepb?

KYHIPU
Benb 3Bepu 371ech CBALEHHDI?

TPETUI ITAXK
JHa! Ho cBsileHHa /N THI,
BOT 3TO ellé Bonpoc!

YETBEPTBIN ITAX (moce onowa)
Eé Bommue6Hblit A7, TIOXanyit,
CIyOMTDh BKOHEL] BIACTUTE/IS MOXET. ..

TYPHEMAHI]

Im! Passe ona Tak 3ma?

Kak Tpyano nam nopoit

BOMTEN-6pary B AaIéKuit Kpast

IIOC/IaHbe I‘paans{ AOCTAaBUTDb, HE 3HAA IIPUTOM, T on!
Kro Torza, ynpexnmas Hac Bcex,

BJIa/Ib JIETUT M MYMTCS Ha3ajl,

YHa4HO, BEPHO MCIIONHUB BCE?

Kopmuts eé He Hajio BaM, HET OT Heé BaM 3a60T,

HO IpAHET 66}18 — ¥ B IOMOIb BaM

OHa CTPC}IOﬁ TOTOBA JIETETb, M HUKAKUX HE )KJZ[éT Harpapn.
Brith MoxeT, Kynppu 3106Ha,

HO BaM-TO OHa Iojie3Ha!

TPETUM ITAX
He Bepio eit...
CMoOTpH, KaK 3710 OHA I/IAAUT Ha Hac!

MARIINSKY

s'il tombe dans les filets de Klingsor !

Que personne nenfreigne les accords de paix :
jattends ce qui miest destiné.

« La pitié instruit... » — N'¥était-ce pas ainsi...?

GURNEMANZ
Clest bien ce que tu nous as dit.

AMFORTAS
« Le pur, 'innocent ! » Il me semble le reconnaitre :
si je pouvais l'appeler par son nom : la Mort !

GURNEMANTZ (tendant a Amfortas le flacon de Kundry)
Auparavant, essaie encore ce baume !...

AMFORTAS (le regardant)
Dbou vient ce vase mystérieux ?...

GURNEMANZ
11 te fut rapporté d’Arabie.

AMFORTAS
Et qui le conquit ?

GURNEMANZ
La sauvagesse, couchée la-bas.
Debout... Kundry... Viens !...

Kundry fait un geste de refus et reste a terre.

AMFORTAS

Ceest toi, Kundry ?

Te dois-je encore remercier, servante inlassable et craintive ?
Oui, jessaierai ce baume,

par gratitude pour ta fidélité.

KUNDRY (bouge a terre, agitée, violente)

Ne me remercie pas ! Ah, Ah ! A quoi servira-t-il ?

Ne me remercie pas ! Pars, prends ton bain !

Amfortas donne le signal du départ. Le cortége séloigne, descendant
vers le fond. Guri qui le suit mélancoliq du regard, et
Kundry, toujours étendue a terre, sont restés. Des écuyers passent.

TROISIEME ECUYER (jeune homme)
H¢, toi !
Que fais-tu couchée la-bas comme une béte ?

KUNDRY
Ne respectez-vous pas les bétes ici ?

TROISIEME ECUYER
Si ; mais faut-il te respecter, toi,
voila ce que nous ne savons pas encore.

QUATRIEME ECUYER (un jeune homme également)
Avec sa potion magique, je le pense,
elle va achever notre maitre.

GURNEMANZ

Hum ! Vous a-t-elle jamais fait de tort ?

Quand tous, perplexes, nous cherchons

comment envoyer un message a des fréres

combattant dans les pays les plus lointains,

qui, avant que vous n’y pensiez, sélance,

vole vers ces terres, en revient,

s'acquittant du message, avec fidélité, avec bonheur ?
Vous ne la nourrissez pas, jamais elle Napproche de vous ;
elle n'a rien de commun avec vous ; mais quand il s'agit de
nous tirer d’'un danger, le z¢&le la pousse aussitot dans les airs ;
jamais elle mattend que vous la remerciez.

Si ce sont la ses torts, je pense qu’ils vous ont bien profité.

TROISIEME ECUYER
Mais elle nous hait.
Vois donc la perfidie de son regard !



12 PARSIFAL

VIERTER KNAPPE
Eine Heidin ist’s, ein Zauberweib.

GURNEMANZ

Ja, eine Verwiinschte mag sie sein.

Hier lebt sie heut’ - vielleicht erneut, zu biiflen Schuld aus friih’rem
Leben, die dorten ihr noch nicht vergeben.

Ubt sie nun Buf’ in solchen Taten,

die uns Ritterschaft zum Heil geraten,

gut tut sie dann und recht sicherlich,

dienet uns und hilft auch sich.

DRITTER KNAPPE
So ist’s wohl auch jen’ ihre Schuld,
die uns so manche Not gebracht?

GURNEMANZ (sich besinnend)

Ja, wann oft lange sie uns ferne blieb,
dann brach ein Ungliick wohl herein.
Und lang’ schon kenn’ ich sie;

doch Titurel kennt sie noch langer.
Der fand, als er die Burg dort baute, sie schlafend hier im
Waldgestriipp; erstarrt, leblos, wie tot.
So fand ich selbst sie letztlich wieder,
als uns das Unheil kaum geschehn,
das jener Bose iiber den Bergen

so schmihlich iiber uns gebracht.

(zu Kundry)
He! Du! Hér’ mich und sag’: wo schweiftest damals du umbher, als
unser Herr den Speer verlor?

Kundry schweigt diister.
Warum halfst du uns damals nicht?

KUNDRY
Ich helfe nie.

VIERTER KNAPPE
Sie sagt’s da selbst.

DRITTER KNAPPE
Ist sie so treu, so kithn in Wehr,
so sende sie nach dem verlor’nen Speer!

GURNEMANZ (diister)
Das ist ein and’res: jedem ist’s verwehrt.

(mit grofSer Ergriffenheit)
[ O wunden-wundervoller heiliger Speer!
Ich sah dich schwingen von unheiligster Hand!

(in Erinnerung sich verlierend)

Mit ihm bewehrt, Amfortas, Allzukiithner, wer mochte
dir es wehren, den Zaub'rer zu beheeren?

Schon nah’ dem Schlof}, wird uns der Held entriickt:
ein furchtbar schénes Weib hat ihn entziickt:

in seinen Armen liegt er trunken,

der Speer ist ihm entsunken.

Ein Todesschrei! Ich stiirm herbei:

von dannen Klingsor lachend schwand,

den heil'gen Speer hat er entwandt.

Des K6nigs Flucht gab kimpfend ich Geleite;

doch eine Wunde brannt’ ihm in der Seite:

die Wunde ist’s, die nie sich schlielen will.

Der erste und zweite Knappe kommen - vom See her - zuriick.

DRITTER KNAPPE (zu Gurnemanz)
So kanntest du Klingsor?

GURNEMANTZ (zu den zuriickkommenden beiden Knappen)
Wie geht’s dem Konig?

ERSTER KNAPPE
Thn frischt das Bad.

4™ SQUIRE
She’s a heathen, a sorceress.

GURNEMANZ

Yes, under a curse she may well lie.

She lives here now - perhaps reincarnated, to atone for some sin
from an earlier life not yet forgiven there.

Now she makes atonement by such deeds

as benefit out knightly order;

she has done good, beyond all doubt,

serving us and thereby helping herself.

3% SQUIRE
Then perhaps it was this guilt of hers
which brought upon us such dire distress?

GURNEMANTZ (recollecting)

Yes, when she tarried far from us,
misfortune indeed us befell.

T have known her a long time,

yet Titurel has known her longer still.

He found her, while he built the castle there,
asleep in the undergrowth, benumbed, lifeless, as if dead.
Thus I myself did find her lately,

when our misfortune came to pass,

which that evil-doer beyond the mountains
brought upon us in such shame.

(to Kundry)
Hey! You! Hear me and speak: whereabouts were you roaming
when our master lost the Spear?

Kundry is gloomily silent.
Why did you not help us then?

KUNDRY
I never help.

4™ SQUIRE
She says so herself.

3% SQUIRE
If she is so true, so bold in daring,
then send her after the missing Spear!

GURNEMANTZ (gloomily)
That is another matter: it is forbidden to all.

(with deep emotion)
[l O wondrous, wounding, hallowed Spear!
1 saw thee wielded by unhallowed hand!

(absorbed in recollection)

All too-daring Amfortas, thus armed, who could have prevented
you from vanquishing the sorcerer?

Hard by the keep our hero was drawn away:
a woman of fearsome beauty bewitched him;
in her arms he lay intoxicated,

letting fall the Spear.

A deathly cry! I rushed in:

Klingsor, laughing, was vanishing from there,
impiously beholding the holy Spear.

Fighting, I aided the king’s flight;

but a wound burned his side;

this wound it is which never will heal.

The 1* and 2" Squires return from the lake.

3R0 SQUIRE (to Gurnemanz)
Then you know Klingsor?

GURNEMANTZ (to the two returning squires)
How fares the King?

15T SQUIRE
The bath has refreshed him.

YETBEPTBIN ITAX
S3praHMIA, BOMIIEOHNIIA. ..

TYPHEMAHI]

Ia, BepHO, C TPOK/IATIEM Ha [YILE. ..

BHOBB, OBITH MOXKET, OHA JKUBET,

4T06 CTpa!.L[Hb";[ Tpex U3 XUSHU Hpe)KHeﬁ

eit 6611 pOLEH TBOPIIOM HEGECHBIM. ..

Ecnu oHa cBoiI Iy Th CIIaceHbs B 6e33aBeTHOI cyxk6e 6paTcTBy
nier - G1ar sTOT Iy Th, ¥ KyHppy npasa:

HaM C/Ty>Ka, crracét cebs!

TPETUM ITAX
A pasBe HEBMHHA OHa B TOM,
yT0 6€f1a IMOCTUIIa Hac?

TYPHEMAHI (nodymas)

Ia, ecmut OITO C HAMU HeT €€,

BCEr/la HeCYaCTbe HaM IPO3NT. ..

JTaBHO 3HAKOM I C Heil,

Ho Tutypens eé snaet gonpire.

B ToT rop, xorma on 3aMOK CTpoOMI, €€ HauIEn
OH CIIAINYIO, KaK TPYII XOMOGHBI, B KyCTaxX.
Bor Tak u 1 Hamén fUKapKy,

KOT/Ia IOCTUITIA Hac Gefia,

YTO TOT JINXOJI 3/10/ieit 32 ropamu

MO30PHO TaK Ha HAC HABJIEK.

(o6pawgasicy k Kynopu)
9it, Ter! CrrymmIait, CKaxu, Irjie Nporajana Thl B TOT [€Hb,
KOT/Ia 3710V Bpar Kombé yHEC?

Kynopu mpauro monuum.
Tbl moMoub 661 MoIIa TOrHa!

KYHIPU
MHe... BCE paBHO...

YETBEPTBIN ITAX
Tol CABIINIID CaM!

TPETUM ITAX
OHa BepHa, OHa Xpabpa
TaK MyCTb OTBILET HaM KOTbE!

TYPHEMAHL (yzpromo)
Eit He mopy cyy. .. Crabbl MbI TYT BCe...

(cunvHo 8onHysACH)
[l O, uynoTBOpHOE, CBATOE KOMbE!
Tbl MHE CBEPKHYIIO B OTBEP>KEHHOIT pyke!

(nozpyxcasce 6 60cnoMuHaHus)

C TakuM KonbéM, AM(OpPTAC CIMIIKOM CMeJIBIif,
ThI OBbI/I 3710/I€10 CTPAILeH, OH Bech B TBOEI1 GbUT BlacT!..
B6usu fBOpIIA Lapb BAPYT MCYes U3 IIas:

K KPacOTKe JKIy4ell B CeTb IIONaJI Tepoii,

B €€ 00BATBSIX OH 3a0bI/ICA. ..

Kombé us pyx ymaro...

Cwmeprenbublit kpuk!.. Bery ckopeii:

CMesICh, CTOSI BO/IIEOHUK TaM,

CXBATWUJ/I KOIIBE ¥ C HUM IIPOIIaL.

Ot6uB Haps, eMy IPUKPHIT 51 GercTBO,

HO 3/[eCb, TIOJ} cepALieM, GbIT OH TSKKO PaHeH,

U PaHbl KPOBb YHATD Heb3l..

Ilepsviil u 6mopoil naxcu 6036paU4AIOMCS CO CMOPOHDL 03€Pa.

TPETUW ITAX (k IypHemanuy)
Ter Bupgen Knunraopa?

TYPHEMAHI] (s038pamusuiumcs naxam)
Kopornio He nerue?

BTOPOV ITAXK
B Bozte on 6071p.

MARIINSKY

QUATRIEME ECUYER
Clest une paienne, une magicienne.

GURNEMANZ

Elle est peut-étre victime d’'un enchantement. Elle vit ici,
maintenant - peut-étre pour expier encore une faute d’'une vie
antérieure, qui ne lui a, 1a-bas, pas encore été pardonnée.

Si elle fait pénitence par des actes

qui profitent a notre chevalerie,

elle agit bien, pour siir, et justement,

elle nous sert, tout en se servant.

TROISIEME ECUYER
Nlest-ce pas aussi sa faute a elle
qui nous valut tant de détresses ?

GURNEMANTZ (réfléchissant)

Oui, souvent, quand elle restait longtemps loin de nous,

un malheur fondait sur nous.

Depuis longtemps je la connais ;

mais Titurel la connait depuis plus longtemps.

Quand il construisit la forteresse 1a-bas, il la trouva, endormie
dans les broussailles de la forét, figée, sans vie, comme morte.
Clest ainsi que je I'ai retrouvée moi-méme, récemment,

alors que venait d’arriver le malheur

que le Méchant doutre-monts

fit tomber ignominieusement sur nous.

(a Kundry)
Eh, toi, écoute-moi et parle : o errais-tu,
au jour ol notre maitre perdit la lance ?

Kundry se tait, sombre.
Pourquoi, alors, ne nous aidas-tu pas ?

KUNDRY
Je naide jamais.

QUATRIEME ECUYER
Elle le dit elle-méme.

TROISIEME ECUYER
Si elle est fidéle, vaillante pour notre défense,
envoie-la donc reconquérir la lance !

GURNEMANZ (sombre)
Ceest la une autre affaire, quéte interdite a tous !

(avec une grande émotion)
[ Cause de tant de plaies, de tant de miracles, 6 sainte lance !
Je tai vue brandie par la main la plus sacrilege !

(se perdant dans ses souvenirs)

Amfortas, par trop téméraire, qui pouvait tempécher,
avec cette arme, d’anéantir le magicien ?

Arrivé déja prés du chateau, le héros nous est enlevé :
une femme d’une effrayante beauté I'a ravi ;

il repose dans ses bras, ivre d'amour,

la lance a échappé a sa main.

Un cri de mort ! J’accours ;

Klingsor séloignait en riant :

il nous avait volé la sainte lance.

Combattant je couvris la fuite du roi ;

mais une plaie le bralait a son coté :

Cest cette plaie qui jamais ne veut se refermer.

Le premier et le deuxiéme écuyer reviennent du lac.

TROISIEME ECUYER (& Gurnemanz)
Ainsi, tu as connu Klingsor ?

GURNEMANTZ (sadressant aux deux écuyers qui reviennent)
Comment va le roi ?

PREMIER ECUYER
Le bain I'a rafraichi.
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ZWEITER KNAPPE
Dem Balsam wich das Weh.

GURNEMANTZ (fiir sich)
Die Wunde ist’s, die nie sich schlieflen will!

DRITTER KNAPPE
Doch, Viterchen, sag’ und lehr’ uns fein:
du kanntest Klingsor - wie mag das sein?

Der dritte und der vierte Knappe hatten sich zuletzt schon zu
Gurnemanz’ Fiiflen niedergesetzt; die beiden anderen gesellen

sich jetzt gleicher Weise zu ihnen unter dem grofien Baum.

GURNEMANZ

Timrel, der fromme Held, der kannt’ ihn wohl.

Denn ihm, da wilder Feinde List und Macht
des reinen Glaubens Reich bedrohten,

ihm neigten sich in heilig ernster Nacht
dereinst des Heilands selige Boten:

daraus er trank beim letzten Liebesmahle,
das Weihgefif}, die heilig edle Schale,

darein am Kreuz sein gottlich Blut auch flof3,
dazu den Lanzenspeer, der dies vergof3

der Zeugengiiter hochstes Wundergut,

das gaben sie in unsres Konigs Hut.

Dem Heiltum baute er das Heiligtum.
Die seinem Dienst ihr zugesindet

auf Pfaden, die kein Siinder findet,

ihr wiflt, daf} nur dem Reinen

vergonnt ist, sich zu einen den Briidern,
die zu hochsten Rettungswerken

des Grales Wunderkrifte starken.

Drum blieb es dem, nach dem ihr fragt, verwehrt,
Klingsor'n, wie hart ihn Miih’ auch d’rob beschwert.
Jenseits im Tale war er eingesiedelt;

dariiber hin liegt tipp'ges Heidenland:

unkund blieb mir, was dorten er gesiindigt;

doch wollt’ er biiflen nun, ja heilig werden.
Ohnmichtig, in sich selbst die Stinde zu ertéten,
an sich legt’ er die Frevlerhand,

die nun, dem Grale zugewandt,

verachtungsvoll des’ Hiiter von sich stief3.

Darob die Wut nun Klingsorn unterwies,

wie seines schmédhlchen Opfers Tat

ihm gibe zu bésem Zauber Rat; den fand er nun.

Die Wiiste schuf er sich zum Wonnegarten,
drin wachsen teuflisch holde Frauen;

dort will des Grales Ritter er erwarten

zu boser Lust und Hollengrauen:

wen er verlockt, hat er erworben:

schon viele hat er uns verdorben.

Da Titurel, in hohen Alters Miihen,

dem Sohn die Herrschaft hier verliehen,

Amfortas lie§ es da nicht ruhn,

der Zauberplag’ Einhalt zu tun.

Das wif3t ihr, wie es da sich fand:

der Speer ist nun in Klingsors Hand;

kann er selbst Heilige mit dem verwunden,

den Gral auch wihnt er fest schon uns entwunden.

Kundry hat sich, in wiitender Unruhe, oft heftig um gewendet.

VIERTER KNAPPE
Vor allem nun: der Speer kehr’ uns zuriick!

DRITTER KNAPPE
Ha! Wer ihn bricht, ihm wir’s zu Ruhm und Gliick!

GURNEMANTZ (nach einem Schweigen)
Vor dem verwaisten Heiligtum
in briinstgem Beten lag Amfortas,

2NP SQUIRE
The balsam eased the pain.

GURNEMANTZ (to himself)
This wound it is which never will heal!

3% SQUIRE
But father, speak and tell us plainly:
you knew Klingsor — how could that be?

The 3 and 4" squires have already sat down at
Gurnemanz’s feet; the other two join them under

the great tree.

GURNEMANZ

-Titurel, the godly hero, knew him well.

For to him, when savage foes’ craft and might

threatened the realm of the faith,

the Saviour’s angel messengers

once came down in holy solemn night:

the sacred vessel, the precious Holy Cup

from which He drank at the Last Supper,

into which, too, His divine blood flowed from the Cross,
and with it that same Spear, which shed that flood,

the supremely wondrous wealth of these treasured witnesses
they gave into our King’s charge.

For these Holy relics he built this sanctuary.
You who were called to its service

by paths denied to sinners,

you know that it is granted

only to the pure to become one of the brothers,
to whom the Grail’s mighty power grants

the strength to work divine salvation.

Therefore, it was forbidden to Klingsor, of whom

you ask, though he expended much effort on it.

Yonder in the valley he lived secluded;

beyond lies a rich heathen land:

I knew not what sin he there committed;

but he then wished to atone and indeed become sanctified.
Powerless to stifle the sin within him,

on himself he laid dastardly hands

which he then turned towards the Grail,

from which its guardian drove him out in scorn.

At which, wrath taught Klingsor

how his deed of shameful sacrifice

could give him knowledge of evil magic; this he now found.

He transformed the desert into a magic garden
in which bloomed women of infernal beauty;
there he awaits the knights of the Grail

to lure them to sinful joys and hell’s damnation:
he gains control of those he entices;

full many of us already has he ruined.

When Titurel, much burdened with age,
had conferred sovereignty on his son,
Amfortas could not wait

to subdue this plague of sorcery.

You know well what happened;

the spear is now in Klingsor’s hands:

if he can wound even a holy man with it,
he fancies the Grail already firmly his!

Kundry has been turning violently back and forth in furious agitation.

4™ SQUIRE
Before all else now, the Spear we must reclaim!

380 SQUIRE
Ha! He who brought it back would win fame and joy!

GURNEMANTZ (after a pause)
Before the looted sanctuary
Amfortas lay in fervent prayer,

TIEPBBIN ITAXK
Or 3enbsA cTMX/IA 60D,

TYPHEMAHI (npo ce6s)
Her, a1y KpOBb YHATDH HIUeM Henb3s!..

TPETUM ITAXX
CKkaXxu HaMm, OTel], IOBefjaii BCE:
TbI 3Ha/1 Knmursopa, Bcrpeyancs ¢ Hum?

Tpemuit u wemsépmoiil najcu ewsé pamvuie ycenuco y
Hoz [ypHemanya; menepv Kk HUM NPUCOCOUHTIOMCA U
nepevte 06a.

TYPHEMAHI]

'Tutypenb, CBATOI Tepoil, — TOT 3HAT €ro...
B e iHm, KOT/Ia HEBEPHBIX 37141 MOIb
XPUCTMAHCKOV I[ePKBU THMOI TPO3MIIa,

OH M36paH ObI/I, K HEMY B CBATYI0 HOYb

¢ Hebec CIyCTIINCh aHTeNbl Boxbn. ..

OHu Hec/u Beyepy TaitHol Jaury
cBsiTetmii Ipaans, Xpucra npouanbHslit Ky6oK,
Kyna ¢ xpecra crexanma kposb Ero,

1 To Konbé CTpacTeit, YTO KPOBb IIPONINIIO. ..
CBATBIHY 3TU, TAMATH BBICIINX TallH,
OC/IbI HebeC BPYUM/IM B Iap Lapio. ..

CBATBIHAM OH IIOCTPOMII XPaM CBATOI.
Bawm, nOCBAIIEHHBIM, Be[[b M3BECTHO,

uTO K [paaio myTh 3aKphIT /IS TPELIHbIX,
YTO TONIBKO YUCTBIN CepJiIieM

JIOCTOUH TOCBAIIEHbS,

JIOCTOMH TIO/{BUTH CBEPIIATD CIIACEHDS,
YY[IeCHOI CUTIOi HaJleTEéHHbII.

Tpaanmb 06pecTy TOT YeNoBEK He MOT...

Ho Bcé sxe Knuursop npitancs K HaM INPUMKHYTb.
Buusy, B jonmHe, Kak OTIIENTbHIK KU OH;

a TaM BO/IM3M 1{BETET HEBEPHBIX KPali...

Kaxk TaM OH 11, 4eM rpelieH OblI — He 3HA0,

HO TYT OH KJIAJICA, K CBATBIM CTpeMumIcs!

He B cunax nbun crpacreit B ylie CMUPUTb MOTUTBOIA,
OH CaM IJIOTh YMePTBUII cebe,

MeuTas TaK K CBATBIM ITPOWTH,

HO C Y>KacoM Halll KOPO/ZIb OTBEPT €ro.

Torpa Ge3yMel; B IpOCTY PeLInT

CITY>KUTb OTHBIHE CHJIe 37101,

JIOGBITH YapOJIEIICTBOM BIACTD ¥ MOIL[b: aJf BHAI eMY...

Ilycrpins cTama BAPYT UBETYIMM CafioM,
TEHHI/IL{Eﬁ [bABOJIbCKMX KpacaBUIL;

TaM OH TeposAM l"paalm CeTU CTAaBUT,
MaHs yClafioli 3710/ M TPeLIHOii:

KTO COO/Ia3HéH, TO He BepHETCs!

VoK MHOIMX OH y Hac moxmutun!

Ilaps Tutypenb, IPEeKITOHHBIX €T JOCTUTHYB,
BPYYMI Jlep>KaBy CBIHY;

u BoT AMopTac mopem,

60pbOy Hauas, 3710 Yap Mpeceyb. ..

Ho panbiune BamM M3BECTHO BCE:

KOIIbE Tenepb B pyKax Bpara!

Camux MSépaHHI/IKOB OH MOXXET PaHUTb

u [paamo faxe fep3Kko yrpoxaer!

Bo spems mozo paccxasa Kynopu uacmo, 6 6euierom becnokoiicmee,

cmpemumenvHo o6opa-¢usanu5b4

YETBEPTBIN ITAX
Haur nepBbIit TONT — KONbE BepHYTh Hasay!

TPETUM TTAK
Xa! Kro BepHéT, TOMY XBajia 1 4eCTb!

TYPHEMAHI (nocne Hekomopozo monarst)
IIpen opmHOKOI Yarmeit
B Mo/b6e ropstueit man Ampoprac

MARIINSKY

DEUXIEME ECUYER
La douleur a cédé au baume.

GURNEMANTZ (pour soi-méme)
Clest cette plaie qui jamais ne veut se refermer !

TROISIEME ECUYER
Cependant, petit pére, parle, instruis-nous bien :
Tu as connu Klingsor — comment est-ce possible ?

Le troisiéme et le quatriéme écuyer ont fini par sasseoir
aux pieds de Gurnemanz ; les deux autres s'installent
de méme, prés deux, sous le grand arbre.

GURNEMANZ

Titurel, le preux héros, I'a bien connu.

Alors que la ruse et la violence de cruels ennemis
menagaient le royaume de la pure foi,

vers lui descendirent en une nuit sainte et grave
les bienheureux Envoyés du Sauveur :

le vase sacré, la coupe noble et sainte

a laquelle il but lors du dernier repas d'amour,

et ot son sang divin a coulé sur la croix,

ainsi que la lance, qui répandit ce sang

trésor supréme, miraculeux, objets rendant témoignage,
ils les confiérent a la garde de notre roi.

Pour ces reliques salutaires, il construisit le sanctuaire.
Vous qui étes arrivés a son service

par des voies quaucun pécheur ne trouve,

vous savez que seul un homme pur

peut s'unir aux fréres, que fortifie

la puissance miraculeuse du Graal

pour les plus hautes ceuvres de Salut.

Ceest pourquoi, cette faveur fut refusée a Klingsor
dont vous vous enquérez, malgré sa peine et ses efforts.
11 sétablit dans la vallée, au-dela de ces monts ;
1a-bas, sétend, luxuriant, le pays des paiens.

Je mai jamais appris quel y fut son péché.

Mais il voulut expier, bien plus, se sanctifier.
Impuissant a tuer en soi le péché,

d’une main sacrilége, il se mutila lui-méme,

puis se tourna vers le Graal ;

mais le gardien du Graal le repoussa avec mépris.
La rage alors instruisit Klingsor,

lui apprit, comment de son ignoble sacrifice,
tirer un pouvoir maléfique ; il y est parvenu.

Du désert, il sest fait un jardin de délices,

ou fleurissent des femmes d’une beauté diabolique ;
il y attend les chevaliers du Graal

pour de funestes voluptés, d’infernales orgies :

tous ceux qu'il peut séduire, il les fait siens.

11 a déja corrompu bon nombre des notres.

Quand Titurel, peinant sous le poids des années,

céda la royauté a son fils,

Amfortas neut de cesse

qu’il nedt endigué ces maléfices.

Vous savez ce qui la-bas est arrivé :

la lance est maintenant aux mains de Klingsor ;

comme il a pu, avec cette arme, blesser méme des saints,
il $imagine aussi nous ravir le Graal 4 jamais.

Kundry, agitée, se tordait a plusieurs reprises.

QUATRIEME ECUYER
Avant tout : que la lance revienne en nos mains !

TROISIEME ECUYER
Qui la rapporterait, en aurait gloire et bonheur.

GURNEMANTZ (aprés une pause)
Devant le sanctuaire dépouillé,
Amfortas sabima en fervente priére,
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ein Rettungszeichen bang erflehend:

ein sel'ger Schimmer da entflofl dem Grale;

ein heilig’ Traumgesicht nun deutlich zu ihm spricht
durch hell erschauter Wortezeichen Male:

»Durch Mitleid wissend, der reine Tor,

harre sein’, den ich erkor®.

DIE VIER KNAPPEN (wiederholen, in grosser Ergriffenheit,
den Spruch)
»Durch Mitleid wissend, der reine Tor*

Vom See her vernimmt man Geschrei und das Rufen der Ritter und
Knappen. Gurnemanz und die vier Knappen fahren auf und wenden

sich erschrocken um.

RITTER UND KNAPPEN

Weh’! Weh’! Hoho!

Auf! Wer ist der Frevler?

Ein wilder Schwan flattert matten Fluges vom See daher; er ist
verwundet, die Knappen und Ritter folgen ihm nach auf die Szene.

GURNEMANZ
Was gibt’s?

VIERTER KNAPPE
Dort!

DRITTER KNAPPE
Hier!

ZWEITER KNAPPE
Ein Schwan!

VIERTER KNAPPE
Ein Wilder Schwan!

DRITTER KNAPPE
Er ist verwundet!

ALLE RITTER UND KNAPPEN
Ha! Wehe! Wehe!

GURNEMANZ
Wer schof} den Schwan?

Der Schwan sinkt, nach miihsamem Fluge, matt zu Boden; der zweite
Ritter zieht ihm den Pfeil aus der Brust.

DER ERSTE RITTER (hervorkommend)
Der Konig griifite ihn als gutes Zeichen,
als iberm See kreiste der Schwan, da flog ein Pfeil...

KNAPPEN UND RITTER (Parsifal hereinfiihrend, auf Parsifals
Bogen weisend)
Der war’s! Der schof3! Dies der Bogen!

ZWEITER RITTER (den Pfiel aufweisend)
Hier der Pfeil, den seinen gleich.

GURNEMANTZ (zu Parsifal)
Bist du’s, der diesen Schwan erlegte?

PARSIFAL
Gewif3! Im Fluge treft” ich, was fliegt!

GURNEMANZ
Du tatest das? Und bangt’ es dich nicht vor der Tat?

DIE KNAPPEN UND RITTER
Strafe den Frevler!

GURNEMANZ

Unerhaortes Werk!

Du konntest morden, hier im heil'gen Walde,
des Stiller Friede dich umfing?

Des Haines Tiere nahten dir nicht zahm,

anxiously imploring some sign of salvation:

a blessed radiance emanated from the Grail;

a holy vision clearly spoke to him

this message in words of fire:

“Enlightened through compassion, the innocent fool;
wait for him, the appointed one.”

THE FOUR SQUIRES (deeply moved, repeating Gurnemanz’s words)
“Enlightened through compassion, the innocent fool...”

From the lake are heard shouts and cries from the knights and
squires. Gurnemanz and the four squires start up and turn in alarm.

KNIGHTS AND SQUIRES
[l Alas! Alas! Hoho!
Up! Who is the miscreant?

A wild swan flutters unsteadily from over the lake.
He is wounded, and the squires and knights follow him.

GURNEMANZ
What is it?

4™ SQUIRE
There!

3R SQUIRE
Here!

2NP SQUIRE
A swan!

4™ SQUIRE
A wild swan!

3% SQUIRE
It’s wounded!

ALL KNIGHTS AND SQUIRES
Oh! Alas! Alas!

GURNEMANZ
Who shot the swan?

The swan, after a laboured flight, falls to the ground exhausted; the
24 knight draws an arrow from its breast.

18" KNIGHT (approaching)
The king hailed it as a happy omen when the swan
circled over the lake; then an arrow flew...

SQUIRES AND KNIGHTS (bringing forward Parsifal and showing
his bow)
It was he! He shot it! Here’s his bow!

2NP KNIGHT (showing the arrow)
Here’s the arrow, like his.

GURNEMANTZ (to Parsifal)
Are you the one who killed this swan?

PARSIFAL
Indeed! Whatever flies I can hit in flight!

GURNEMANZ
You did this? And you’re not worried by the deed?

SQUIRES AND KNIGHTS
Punish the offender!

GURNEMANZ

Unprecedented act!

You could murder, here in the holy forest,
where tranquil peace surrounded you?

Did not the woodland beasts tamely come near

7 BOXBSI C7T0Ba XJ{a/ TOCK/INBO. ..
MepIiaHbeM UBHBIM 3aCHsA/IA Yallla,

¥ BOT 6eCI/IOTHBI {yX YyJeCHO HayepTar,
KaK 3HaMeHbe Hebec, CI0Ba HafeKibl:
“JI060BbI0 MYLPBIIL, IPOCTEL] CBATOI:
SK[IM €r0, OH U36paH MHoIL...”

YETBIPE ITAXKA (eny6oxo P usp )

“JI1060BbI0 MyLPBIIL, IIPOCTEL] CBATOI:”

Co cmoponvl 03epa 6He3anHO OOHOCAMCA KPUKU U NPU3DLELL naicelt
u poiyapei. Iyp 4 u Ipe naxca 6cKAKUBaom ¢ mecma u
UCHY2AHHO 02715L0bLBATOMICH.

PBILAPY M TTAXKI

Ax! K nam! Cropa!

ii! Ime cBaTOTaTEI?

Jukuil ne6eds mpeneuserm ycmasuumu KPoLabsImu.
OH pareH - najxcu u poiyapu cnedyom 3a Hum.

T'YPHEMAHI]
Yo Tam?

YETBEPTBIN ITAX
Bor!

TPETU ITAX
3pecs!

BTOPOVI ITAXX
Jlerur!

YETBEPTBIV ITAXK
To mukuit nebenp!

TPETUM TTAK
Crpenoit oH paHeH!

BCE PBIITAPU U ITAXKI
O, rope! Tope!

TYPHEMAHI]
Kem on yout?

Jlebedv ycmano onyckaemcs na 3emmio; Bmopoii puiyaps evinumaem
cmpeny u3 ezo zpydu.

BTOPOI PBILIAPD (n0dx00s)
TIpumeToit 106pOiT OH 1japio Kasascs,
KPY>Kach TaK I/IABHO HAJ| BOMIOIA, ¥ BAPYT CTpena...

TTAXKV U PBILTAPU (paccmynasco oxpye Ilapcugans u
YKA3bL6ast HA He2o)
Bor on! Bor on! Bor opysxbe!

[IEPBBIV PBILIAPD (noxasvieas cmpeny)
U crpena, Kak y Hero!

TYPHEMAHI (Ilapcudanto)
Cxasxu, nebepb your ro6010?

ITAPCU®DAJID
Hy pa! Beex nuy ¢ Hanéry s 6b10!

TYPHEMAHI]
Illyrsa y6un? VI HeT packasHbs B Tebe?

TTAKN V1 PBILAPU
Kapa 3mopero!

TYPHEMAHI]

TsKKWit, CTpAIIHbIIL rpex!

Kax b1 penrmiics, 37ech, B CBATON Aybpase,
I7ie KPOTKMIT MUp Te6st 06bsn?

Benp 3Bepu meca MyupHO 1M K Tebe!

MARIINSKY

demandant, angoissé, un signe de salut :

alors, une douce clarté émana du Graal,

une sainte vision, comme un réve, lui parla distinctement
par les signes de paroles percues clairement :

« La pitié instruit le Pur, I'Innocent.

Attends celui que jai choisi. »

LES QUATRE ECUYERS (profondément émus, les mots de
Gurnemanz se répétant)
« La pitié instruit le Pur, I'Innocent. »

On pergoit tout d’un coup des cris venant du lac et les appels des
chevaliers et des écuyers. Gurnemanz et les quatre écuyers sursautent

et se retournent, effrayés.

LES QUATRE ECUYERS ET LES CHEVALIERS

B tiélas | Heélas ! Oh, oh!

Debout ! Qui est le sacrilege ?

Un cygne sauvage, venant du lac, approche d'un
vol hésitant et las ; écuyers et chevaliers le suivent en scéne.

GURNEMANZ
Que se passe-t-il ?

QUATRIEME ECUYER
La-bas!

TROISIEME ECUYER
Ici!

DEUXIEME ECUYER
Un cygne !

QUATRIEME ECUYER
Un cygne sauvage !

TROISIEME ECUYER
11 est blessé.

TOUS LES CHEVALIERS ET ECUYERS
Ah ! Malheur ! Malheur !

GURNEMANZ
Qui tira sur le cygne ?

Aprés un vol pénible, le cygne tombe a terre, épuisé ; le deuxiéme
chevalier tire une fléche de sa poitrine.

PREMIER CHEVALIER (approche)
Le roi salua le cygne comme un présage favorable, quand au-dessus
du lac, il le vit tournoyer : alors partit une fleche.

DES ECUYERS ET DES CHEVALIERS (amenant Parsifal, montrant
larc de Parsifal)
Ceest lui qui a tiré ! Voici son arc !

DEUXIEME CHEVALIER (montrant la fléche)
Voici la fleche, semblable aux siennes.

GURNEMANTZ (a Parsifal)
Est-ce toi qui abattis ce cygne ?

PARSIFAL
Bien stir ! Je touche au vol tous les oiseaux.

GURNEMANZ
Tu fis cela ? Sans éprouver de crainte ?

LES ECUYERS ET LES CHEVALIERS
Que le sacrilége soit chatié !

GURNEMANZ

Quelle action inouie !

Tu as pu tuer, ici, dans le bois sacré

dont le silence et la paix tentouraient ?

Les bétes de la forét ne venaient-elles pas 4 toi, sans crainte,
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Griifiten dich freundlich und fromm?
Aus den Zweigen, was sangen die Voglein dir?
Was tat dir der treue Schwan?

Sein Weibchen zu suchen, flog er auf,

mit ihm zu kreisen {iber dem See,

den so er herrlich weihte zum Bad.

Dem stauntest du nicht?

Dich lockt es nur zu wild kindischem Bogengeschof3?
Er war uns hold: was ist er nun dir?

Hier, schau her! hier trafst du ihn,

da starrt noch das Blut, matt hingen die Fliigel,

das Schneegefieder dunkel befleckt,

gebrochen das Aug) siehst du den Blick?

Parsifal hat Gurnemanz mit wachsender Ergriffenheit zugehort;
jetzt zerbricht er seinen Bogen und schleudert die Pfeile von sich.

Wirst deiner Siindentat du inne?
Parsifal fithrt die Hand iiber die Augen.

Sag, Knab; erkennst du deine grofle Schuld?
Wie konntest du sie begehn?

PARSIFAL
Ich wufite sie nicht.

GURNEMANZ
Wo bist du her?

PARSIFAL
Das weifd ich nicht.

GURNEMANZ
Wer ist dein Vater?

PARSIFAL
Das weifd ich nicht.

GURNEMANZ
Wer sandte dich dieses Weges?

PARSIFAL
Das weifd ich nicht.

GURNEMANZ
Dein Name denn?

PARSIFAL
Ich hatte viele, doch weifd ich ihrer keinen mehr.

GURNEMANZ
Das weif3t du alles nicht?

(fiir sich)
So dumm wie den erfand bisher ich Kundry nur.

(zu den Knappen, deren sich immer mehr versammelt haben)
Jetzt geht! Versaumt den K6nig im Bade nicht! Helft!

Die Knappen heben den toten Schwan ehrerbietig auf eine Bahre von
frischen Zweigen und entfernen sich mit ihm nach dem See zu. SchliefSlich

blieben Gurnemanz, Parsifal und, abseits, Kundry allein zuriick.

GURNEMANZ (sich wieder zu Parsifal wendend)

Nun sag’: nichts weiflt du, was ich dich frage;

jetzt melde, was du weifit;
denn etwas muf3t du doch wissen.

PARSIFAL
Ich hab’ eine Mutter; Herzeleide sie heifit.
Im Wald und auf wilder Aue waren wir heim.

GURNEMANZ
Wer gab dir den Bogen?

and innocently greet you as friends?
What did the birds sing to you from the branches?
What harm did that faithful swan do you?

Seeking his mate, he flew up

to circle with it over the lake

and gloriously to hallow the bath.

This did not impress you?

It but tempted you to a wild childish shot from your bow?
He was pleasing to us: what is he now to you?

Here, look! here you struck him,

the blood still congealing, the wings drooping lifeless,

the snowy plumage stained dark,

the eyes glazed - do you see his look?

Parsifal has followed Gurnemanz with growing emotion;
now he breaks his bow and hurls his arrows away.

Now do you appreciate your misdeed?
Parsifal passes his hand over his eyes.

Say, boy, do you realise your great guilt?
How could you commit this crime?

PARSIFAL
1 didn’t know.

GURNEMANZ
Where are you from?

PARSIFAL
I don’t know.

GURNEMANZ
Who is your father?

PARSIFAL
I don’t know.

GURNEMANZ
Who sent you this way?

PARSIFAL
I don’t know.

GURNEMANZ
Your name, then?

PARSIFAL
I had many, but I know none of them any more.

GURNEMANZ
You know nothing of anything?

(aside)
Such a dullard I never found before, save Kundry!

(to the squires, who have assembled in increasing numbers)
Now go! Do not neglect the King in the bath! Help him!

The squires reverently lift the dead swan on to a stretcher of fresh
branches and move away with it towards the lake. At length only

Gurnemanz, Parsifal and, apart, Kundry remain behind.

GURNEMANTZ (turning back to Parsifal)

Ll Now say! You know nothing I ask you:

tell me what you do know,
for you must surely know something.

PARSIFAL

I have a mother, whose name is Herzeleide [Heart’s Sorrow].

The woods and wild moors were our home.

GURNEMANZ
Who gave you the bow?

Tor y Hux macky Haruén!
Yro mpomnenu Tebe HALIM NTUIKN?
Yem nebenp Te6s1 mporHeBma?

Tloppyry nckan oH, 3Ban eé

JIeTaTh HaJi 03€POM BMeCTe B KPYIH,

KPbUIbSIMY HAILly BOJY CBATUTb. ..

Tne ke ceppiuie TBOE?

Vinb MI06UILB THI IO-FETCKA TONBKO CTPE/bI IyCKaTh?
Ham oH gopor 66171, a 4TO OH Tebe?

Bor, B3IVIAHM, 3/jeCh PaHeH OH,

VI KU3HM YK HET: BHU3 KPBUIbs IOBUCTIN,

Ha CHEXXHBIX [IePbsIX KPOBb 3aIIeK/Iach,

[IOMEPK/IM IIa3a, BUAMILD UX B30p?

Iapcudans cnywian ezo ¢ 803pacmaiouium 60THEHUEM; MENePb OH
noMaem ceoil iyk u 6pocaem cmpeoL.

TlocTur-nu Thl CBO Ipex TAXKENBIA?
Iapcuganv nposodum pyxoii no enazam.

Moii cpin! CosHas /i ThI CBOIO BUHY?
Kaxk Mor TbI Tak corpemmnTn?

ITAPCUDAJIb
He 3nan s nnyero...

TYPHEMAHI]
Kro TbI Takoi1?

ITAPCUDAJIb
He 3nar...

TYPHEMAHI]
Ho ko orer; TBOM?

ITAPCUDAJIb
He 3naro...

TYPHEMAHI]
Cropa K10 Te6s1 HarpaBuI?

ITAPCUDAJIb
He 3nar...

TYPHEMAHI]
Kax nmsa tBoé?

TTAPCUDAJIb
Vix 6BII0 MHOTO, HO 5 TeNeph YK BCe 3a0bIT. ..

TYPHEMAHI]
He 3naems Hiruero?

(npo ce6s)
Takyio raynocTs A Bugen y Kyngpu mumb!

(on 06pawy A K NAXam, KOmopwie cOOPAnUCH 6 GOLUIOM HUcTe)

TTopa! K napro cniemure, Ha o3epo! Hy!
Haxu iHO K71A0ym MEp 71€6e051 HA HOCUNIKU U3
ceemux eemox u yaaﬂmomcﬂ 8 cmupony U3€pll. B KOHUe KOHU08,
ocmatomcest monvko Iypremany, Iapcudanv, u 6 cmopore — Kynopu.

TYPHEMAHI] (crosa ob6pawsasce k Iapcuganio)
Tb[ TOBOPMIIIb, YTO HUYETO He 3HACIIID.

Bce x oTBevaii:

XOTb YTO-TO AOJ/DKEH 3HATD ThI.

TTAPCU®AJIb
Popumyto nomHio, 3Bath Topromeri e;
B JIECY ¥ B CTEIIM ITYCTBIHHO XKM/IM MBI C Heil.

TYPHEMAHI
Tre B3AM THI YK U CTPeNbI?

MARIINSKY

ne t'accueillaient-elles pas, amicales et douces ?
Sur les branches, que chantaient les oiseaux ?
Que t’avait fait ce brave cygne ?

11 prit son vol pour chercher sa femelle,

et tournoyer au-dessus du lac avec elle,

comme pour le bénir avant le bain !

N’as-tu pas admiré tout cela ? Tu n'avais qu'une envie,
tirer de ton arc cruellement, comme un enfant.

Nous aimions ce cygne : quest-il pour toi maintenant ?
La, regarde, cest la que tu l'as touché,

le sang sest figé, les ailes retombent sans force,

des taches sombres dans le plumage de neige

son ceil est éteint, vois-tu son regard ?

Parsifal a écouté Gurnemanz avec une émotion croissante ;
il brise alors son arc et jette les fleches loin de lui.

Prends-tu conscience de ton péché ?
Parsifal se passe la main sur les yeux.

Dis-moi, gargon, reconnais-tu la grandeur de ta faute ?
Comment as-tu pu la commettre ?

PARSIFAL
Je lignorais.

GURNEMANZ
Dbou viens-tu ?

PARSIFAL
Je ne sais pas.

GURNEMANZ
Qui est ton pere ?

PARSIFAL
Je ne sais pas.

GURNEMANZ
Qui t'a envoyé par ici ?

PARSIFAL
Je ne sais pas.

GURNEMANZ
Quel est donc ton nom ?

PARSIFAL
Jeen ai eu beaucoup mais ne me souviens plus d'aucun.

GURNEMANZ
Tu ne sais rien de tout cela ?

(pour lui-méme)
Daussi naif que lui, je n'ai trouvé jusqu’a présent que Kundry.

(aux écuyers, accourus toujours plus nombreux)
Allez maintenant ! Aidez ! Ne manquez pas le bain du roi !

Les écuyers posent respectueusement le cygne mort sur une civiére faite
de branchages frais et séloignent avec lui en direction du lac. Finalement,
seuls Gurnemanz, Parsifal, et a lécart Kundry, restent en scéne.

GURNEMANTZ (se tourne a nouveau vers Parsifal)

[l Parle maintenant ! Tu ne sais rien de ce que je t'ai demandé :
raconte donc ce que tu sais ;
car il faut bien que tu saches quelque chose.

PARSIFAL
J’ai une meére, Herzeleide est son nom ;
nous habitions les bois, les campagnes sauvages.

GURNEMANZ
Qui t'a donné cet arc ?
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PARSIFAL
Den schuf ich mir selbst,
vom Forst die wilden Adler zu verscheuchen.

GURNEMANZ
Doch adelig scheinst du selbst und hochgeboren,
warum nicht lieff deine Mutter bessere Waffen dich lehren?

Kundry, welche wihrend der Erzihlung des Gurnemanz von Amfortas’
Schicksal oft in wiitender Unruhe heftig sich undgewendet hatte, nun
aber, immer in der Waldecke gelagert, den Blick scharf auf Parsifal

gerichtet hat, ruft jetzt, da Parsifal schweigt, mit rauher Stimme daher.

KUNDRY

Den Vaterlosen gebar die Mutter,

als im Kampf erschlagen Gamuret!

Vor gleichem frithen Heldentod

den Sohn zu wahren, waffenfremd

in Oden erzog sie ihn zum Toren - die Torin!

Sie lahct.

PARSIFAL (der mit jiher Aufmerksamkeit zugehort hat)
Ja! Und einst am Waldessaume vorbei,

auf schénen Tieren sitzend,

kamen glanzende Minner;

ihnen wollt’ ich gleichen:

sie lachten und jagten davon.

Nun lief ich nach, doch konnte ich sie nicht erreichen.
Durch Wildnisse kam ich, bergauf, talab;

oft ward es Nacht; dann wieder Tag:

mein Bogen muf3te mir frommen

gegen Wild und grofle Manner...

Kundry hat sich erhoben und ist zu den Mdnnern getreten.

KUNDRY (eifrig)
Ja! Schicher und Riesen traf seine Kraft;
den freislichen Knaben lernten sie fiirchten.

PARSIFAL (verwundert)
Wer fiirchtet mich? Sag’!

KUNDRY
Die Bosen!

PARSIFAL
Die mich bedrohten, waren sie bos?

Gurnemanz lacht.

Wer ist gut?

GURNEMANZ (wieder ernst)
Deinse Mutter, der du entlaufen,

und die um dich sich nun harmt und gramt.

KUNDRY
Zu End ihr’ Gram: seine Mutter ist tot.

PARSIFAL (in furchtbaren Schrecken)
Tot? Meine Mutter? Wer sagt’s?

KUNDRY
Ich ritt vorbei und sah sie sterben:
dich Toren hief} sie mich griiflen.

Parsifal springt wiitend auf Kundry zu und fafst sie bei der Kehle.

GURNEMANZ (hiilt ihn zuriick)
Verriickter Knabe! Wieder Gewalt?

Nachdem Gurnemanz Kundry befreit, steht Parsifal lange wie
erstarrt, dann gerit er in ein heftiges Zittern.

GURNEMANZ
Was tat dir das Weib? Es sagte wahr;
denn nie liigt Kundry, doch sah sie viel.

PARSIFAL
1 made it myself
to scare the savage eagles from the forest.

GURNEMANZ
But you yourself seem eagle-like and nobly born.
Why did your mother not let you learn to use better weapons?

Kundry, who during Gurnemanz’s recital of the fate of Amfortas has
been violently writhing in furious agitation, now, still lying in the
undergrowth, eyes Parsifal keenly and, as he is silent, hoarsely calls.

KUNDRY

His mother bore him fatherless,

for Gamuret was slain in battle!

To preserve her son from a similar

untimely hero’s death, she reared him up

in the desert to folly, a stranger to arms - the fool!

She laughs.

PARSIFAL (who has listened to her with sudden attention)
Yes! And once, along the forest’s edge,

came a glittering array of men

mounted on fine creatures:

I wanted to be like them;

they laughed and galloped off.

I ran after them but could not overtake them;
through deserts I wandered, up hill and down dale;
often night fell, and again came day;

my bow had to defend me

against wild beasts or giants...

Kundry has risen and moved towards the men.

KUNDRY (keenly)
Yes! Robbers and giants engaged his strength:
they learned to fear the fierce boy.

PARSIFAL (in surprise)
Who fears me? Say!

KUNDRY
The wicked!

PARSIFAL
They who threatened me, were they wicked?

Gurnemanz laughs.

Who is good?

GURNEMANTZ (serious again)
Your mother, whom you deserted,

and who now frets and grieves for you.

KUNDRY
She grieves no more: his mother is dead.

PARSIFAL (in fearful alarm)
Dead? My mother? Who says so?

KUNDRY
As I rode by I saw her dying:
she bade me greet you, fool.

Parsifal springs furiously at Kundry and seizes her by the throat.

GURNEMANZ (restrains him)
Insane youth? Again violent?

After Gurnemanz has freed Kundry, Parsifal stands as if dazed. He is
seized with violent trembling.

GURNEMANZ
What has the woman done to you? She spoke the truth;
for Kundry never lies, though she has seen much.

TTAPCU®AJIb
51 cam cpenan ux,
YTO6 13 J1eCy OP/IOB TOHATH MOTYYNX.

TYPHEMAHI]
TTo Buy ThI M CaM OPE/ BBICOKOI KPOBM,
3a4eM >Ke MaTh He Jlajla CBIHOYKY OPY>Kbsl MOMmyyie?

Kynopu, komopas noxa, Iypremani, nen o cyovbe Amgpompaca, nexana
8 cmMopoHe 100 depesbAMU, ycmpemus ocmpolit 632150 Ha Ilapcudans,
menepy, max kax Ilapcudans ymonk, Kpuuum 2py6oim 20m0coM.

KYHJIPY

CBIHOK II0 CMEpTH OTIIa POJUICH,

Korjia B 6010 CpakéH 6buT TamyperT;

U MaTh, CIIacas ChIHA OT CYAbObI TAKOII XKe,
BJIa/M OT GUTB, B IyCThIHE,

€ro ITyNI[OM PacTH/Ia, IPOCTyIIKa!

Cmeémcst.

(IS C HUBBIM BHU )

TTAPCU®ATID (npucny
Ja! U pa3 B fonuHe MMMO MeHs

Ha 9y[THBIX )KMUBOTHBIX

ey T ABa 67IeCTAIMX MY>Ka

51 XOTeJI GBI OBITH TAKMM XKe,

CO CMEXOM yMYaJIuCh OHM.

S Benep 6exxan, HO TaK M He MOT JIOTHATh UX.
ITycrpineit ropHOI EN 51 TO BBEPX, TO BHU3;
TO HOYB Obl/Ia, TO CHOBA [I€Hb;

MOt TyK MeHs OXPaHsA/

TIPOTMB GONBIINX JTIOIel U 3BEpA...
Kynopu b € 3eMAU U

K MYHUUHAM.

KYHJIPU (20ps4o)
Ja! Bce BenukaHbl Apoxkany mpef Hum!
OTBaKHBIIT pe6EHOK XUIHIKAM CTpALIeH!

TIAPCU®ATID (yousnénmo)
Komy 51 crpamen? Cxkaxun!

KYHIPU
3nopesm!

ITAPCU®ATIb
Kro yrposxan MHe, TOT, 3Ha4uT, 30717

Typremany, cmeémest.
Kro e no6p?

TYPHEMAHI] (cHosa cepvésro)
Matb npuIoMHuM; €€ ThI 6poCuI,
OHa TOCKYeT U C/I€3bI IbET.

KYHJIPU
Yxe He NBET: BeJlb OHa ymMep/ia.

TIAPCU®AIJID (8 kpaiinem yxace)
Kax? HeBosmoxxHo! Thl mkép!

KYHJIPU
Hy A3, IpY MHE OHA CKOHYasach,
TYIITy MPUBET IOCHIIAs.

Tapcugpany 6 bewerncmee 6pocaemcs Ha Kynopu u xeamaem eé 3a zopno.

TYPHEMAHI] (ydepxcusas ezo)
Besymubiit manbunk! Hacunbe onatb?

Ilocne mozo, kax Iypremary oceo600un Kynopu, Ilapcudans donzoe
spems cmoum, cnosHo 6 ouenereruu. Ha Ilapcupans nanadaem
CUNLHAS OPOKcD.

TYPHEMAHI]
Ha uro tb1 cepaut? OHa He /DKET,
MPUTOM BCE 3HAET; Mbl BEPUM eil.

MARIINSKY

PARSIFAL
Je 'ai fabriqué moi-méme,
pour chasser les aigles sauvages de la forét.

GURNEMANZ
Pourtant, tu sembles noble et de haute naissance : pourquoi ta mére
ne te fit-elle apprendre a te servir d'armes meilleures ?

Kundry, qui sest retournée souvent avec agitation et violence pendant
que Guernemanz racontait le destin d’Amfortas, sest couchée
maintenant dans son coin de forét, dirigeant un regard penetrant

sur Parsifal ; comme Parsifal se tait, elle crie d’une voix rauque.

KUNDRY

Sa meére le mit au monde orphelin,

car Gamuret avait déja péri au combat ;

pour éviter que son fils ne meure aussi, prématurément,
en héros, elle éleva le fou loin des armes,

dans des régions inhabitées - folle elle-méme !

Elle rit.

PARSIFAL (qui la écoutée tout d’un coup avec attention)
Oui ! Et un jour, a lorée du bois,

montés sur des bétes splendides,

passérent des hommes brillants ;

je voulus leur ressembler :

ils se moqueérent et me chassérent.

Je courus derriére eux, sans pouvoir les rejoindre ;

je traversai des régions sauvages, gravis des monts, descendis des
vallées ; souvent, le jour succéda a la nuit :

mon arc dut me défendre

contre des bétes et des hommes immenses...

Kundry sest levée et les sapproche.

KUNDRY (avec empressement)
Oui, sa force frappa des larrons, des géants ;
ils apprirent a craindre un gargon si vaillant.

PARSIFAL (étonné)
Qui me craint, dis ?

KUNDRY
Les méchants.

PARSIFAL
Ceux qui me menagaient, étaient-ils méchants ?

Gurnemanz rit.

Qui est bon ?

GURNEMANTZ (reprenant son sérieux)
Ta mére, que tu as quittée,

et qui pour toi se ronge de souci.

KUNDRY
Son souci a pris fin : sa mére est morte.

PARSIFAL (saisi deffroi)
Morte ? Ma mére ! Qui le dit ?

KUNDRY
Passant sur ma monture, je la vis mourir :
elle mordonna, 6 Fou, de tapporter son salut.

Parsifal bondit avec rage sur Kundry et la saisit a la gorge.

GURNEMANZ (le retenant)
Insensé ! Encore la violence !

Aprés que Gurnemanz a libéré Kundry, Parsifal reste longtemps
comme figé sur place. Parsifal tremble violemment.

GURNEMANZ
Que ta fait cette femme ? Elle a dit vrai ;
car jamais Kundry ne ment, elle qui a vu tant de choses !
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PARSIFAL
Ich verschmachte! ...

Kundry ist sogleich, als sie Parsifals Zustand gewahrte, nach einem
Waldquell geeilt, bringt jetzt Wasser in einem Horne, besprengt
damit zundichst Parsifal und reicht ihm dann zu trinken.

GURNEMANZ
So recht! So nach des Grales Gnade:
das Bose bannt, wer’s mit Gutem vergilt.

KUNDRY (traurig sich abwendend)
Nie tu ich gutes: nur Ruhe will ich,

Wihrend Gurnemanz sich viterlich um Parsifal bemiiht, schleppt
sich Kundry, von beiden unbeachtet, einem Waldebiische zu.

KUNDRY
Nur Ruhe, ach! der Miiden!
Schalfen! Oh, daf8 mich keiner wecke!

(scheu auffahrend)
Nein! Nicht schlafen! Grausen falt mich!

Sie verfillt in heftiges Zittern; dann lafit sie die Arme matt sinken,
neigt das Haupt tief und schwankt matt weiter.

Machtlose Wehr! Die Zeit ist da.

Vom See her gewahrt man Bewegung und endlich den im Hintergrunde
sich heimwendenden Zug der Ritter und Knappen mit der Sinfte
des Amfortas.

Schlafen, schlafen, ich muf!

Sie sinkt hinter dem Gebiisch zusammen und bleibt von jetzt an unbemerkt.

GURNEMANTZ (zu Parsifal)
Vom Bade kehrt der K6nig heim;
hoch steht die Sonne:
nun lafl zum frommen Mahle mich dich geleiten;
denn bist du rein,
wird nun der Gral dich trinken und speisen.

Gurnemanz hat Parsifals Arm sich sanft um den Nacken gelegt und
dessen Leib mit seinem eigenen Arme umschlangen; so geleitet er ihn
bei sehr allmdhlichem Schreiten.

PARSIFAL
Wer ist der Gral?

GURNEMANZ

Das sagt sich nicht;

doch, bist du selbst zu ihm erkoren,
bleibt dir die Kunde unverloren.

Und sieh’!

Mich diinkt, daf} ich dich recht erkannt:
kein Weg fiihrt zu ihm durch das Land,
und niemand kénnte ihn beschreiten,
den er nicht selber mocht’ geleiten.

PARSIFAL
Ich schreite kaum, doch wihn’ ich mich schon weit.

GURNEMANZ
Du siehst, mein Sohn, zum Raum wird hier die Zeit.

mAllmdhlich, wihrend Gurnemanz und Parsifal zu schreiten
scheinen, hat sich die Szene bereits immer merklicher verwandelt; es
verschwindet so der Wald, und in Felswinden iffnet sich ein Torweg,
welcher die beiden jetzt einschliefst.

Durch aufsteigende gemauerte Ginge fiihrend, hat die Szene sich
vollstindig verwandelt: Gurnemanz und Parsifal treten jetzt in den
miichtigen Saal der Gralsburg ein.

PARSIFAL
I am fainting!

Kundry, perceiving Parsifal’s condition, at once hastens to a spring in
the wood and now brings water in a horn, sprinkles Parsifal with it
and then gives it to him to drink.

GURNEMANZ
Well done, according to the Grail’s mercy:
they vanquish evil who requite it with good.

KUNDRY (gloomily, turning away)
I never do good; I long only for rest,

While Gurnemanz tends Parsifal in a fatherly way, she
creeps, unobserved by them, towards a thicket in the wood.

KUNDRY
Only rest in my weariness.
To sleep! O that no one would wake me!

(starting in fear)
No! Not sleep! Horror seizes me!

She falls into a violent trembling, then lets her arms and head drop
wearily and totters away.

In vain to resist! The time has come.

By the lake a movement is seen, and, at length, in the background the
train of knights and squires returning home with Amfortas’ litter.

Sleep - sleep — I must.

She sinks down behind the bushes and is not seen further.

GURNEMANTZ (to Parsifal)

The king is returning from the bath;

the sun stands high;

now let me lead you to our hallowed feast;
for if you are pure,

the Grail will be meat and drink to you.

Gurnemanz has gently taken Parsifal’s arm round his neck and put
his own arm round the boy’s body: in this way he leads him with very
slow steps.

PARSIFAL
Who is the Grail?

GURNEMANZ

That cannot be said;

but if you yourself are called to its service
that knowledge will not remain withheld.
And see!

1 think I know you aright;

no earthly path leads to it,

and none could tread it

whom the Grail itself had not guided.

PARSIFAL
I scarcely tread, yet seem already to have come far.

GURNEMANZ
You see, my son, time here becomes space.

meduully, while Gurnemanz and Parsifal appear to walk, the scene
has changed more perceptibly: the woods have disappeared, and in
the rocky walls a gateway has opened, which closes behind them.

The way has led upwards through walls of rock, and the scene has
entirely changed. Gurnemanz and Parsifal now enter the mighty hall
of the castle of the Grail.

ITAPCU®DAJIb
... cnabero!..

Kynopu mem spemeHem 6pocunacy K 1eCHOMY UCHOYHUKY U
npuHocum meneps poz ¢ 6000t 0HA CHAUATIA ONPBICKUBAEI.
Hapcugans, a samem 0aém emy HanumMoCs.

TYPHEMAHI]
Bor Tax! Tax 1o 3aBery Ipaans:
4TO6 3710 CMUPHTb, 37Ty BO3/iaiiTe fo6pom!

KYHJIPU (neuanvro omsopauusascy)
Jlo6pa 51 He 3HAIO0 — XOUY MOKOS. ..

Iloxa Iypuemany, omeuecku yxaxcusaem 3a Ilapcugpanem, ona
nemémcs, He3amMemHo OM HUX, K 7IECHOMY KYCMAPHUKY.

KYHIPU
TTokos mHe, ycranoit!..
3acHyTs!.. ByauTh HuKTO He fo/mKen!..

(nyenuso 3dpazusas)
Her! Vxacno!.. Cha ne Hazo!

OHa 271yx0 8CKPUKUBAE U HAYUHACT CUTILHO OPOHAMD; 3aMEM
6GecnomouiHo onyckaem pyKu, HU3KO CKJIOHsEm 20-7108Y U, WAMasco,
MeOTIeHHO No08Uzaemcst Oanvie.

Cun 6onbiue Her! ITopa mpymna...

Co cmoponbl 03epa criviuiHo dsuicerUe; HA 3a0HeM NaHe BUOHbL
PYIUAPU U NAKU, WECBYUsUe C HOCUNKAMU 06pamHO.

Hapo... Hagto... 3acHyTb!

Ona onyckaemcs, Kax nOOKOWEHHAS, HA 3eMTII0 NO3A0U KYCMAPHUKA,
U ¢ 9M020 MoMeHma e€ Goriee He BUOHO.

TYPHEMAHL (Ilapcudanto)

Yike HeCyT Laps Haszaf;

BBICOKO COJTHIIE;

TIOi/IEM CO MHOJI K CMUPEHHOI TpaIiese 6paTcKoit:
KTO CepJlieM YNCT,

Tex [paanb CBATOI U IIOUT, M KOPMUT.

Mszkum OsunceHuem oH 3akudvieaem pyxy Ilapcugpans cebe 3a
207108y, @ cam Gepém 0HOULY 3a MAnUI0 U mak eedém ezo, 06U2AACH
8ecoMa NoCMeneHHo.

TIAPCUPATIb
Yro 3Hauut [paanp?

TYPHEMAHI]

Ckasarb Helb3s;

HO eC/IM ThI €r0 U36paHHMUK,

TBI 3Ty TAlHy CaM y3Haelllb.

Hy Bort!

Tenepb 5 BUKY, 4TO ThI YUCT:

K HeMY BeJIb HET COBCEM IyTH,

M TONIbKO TOT HPOHMKHET K Ipaamo,
KOTO OH CaM K cefe HalpaBuT. ..

ITAPCUDATIb
JlazeKo Mbl, a 51 €iBa UY. ..

TYPHEMAHI
O pf1a, MO’ CbIH; B IPOCTPAHCTBE BpeMs 37iech!..

ml"ypnemaﬂu u Mapcudans kax-6ydmo udym, & deticmeumensHocmu Peu a peu, p

Jie Cama cueHa Hesa. o6pasom noc u L2
Oexopayuu 08UNCYMCS CNle6a HANPABO: 7lec UcHesaen, cpedu
0MBECHDLX CKATl OMKPDLEAEMCS NPOX0D, B1YCKAS 0OUX NYMHUKOB.

HﬂKOHEM,, NYyMHUKU npuxob}rm 8 8e/1U1ect8eHH DL 3471 C KOJIOHHAmu,
OCEHEHHDLL BbICOKUMU CE600aMU KYNONd, NP 6

MARIINSKY

PARSIFAL
Jai soif... !

Dés quelle a remarqué létat de Parsifal, Kundry a couru vers une
source dans la forét ; elle rapporte maintenant de leau dans une
corne, en asperge dabord Parsifal, puis lui donne a boire.

GURNEMANZ
Clest bien ainsi ! Par la grice du Graal :
qui pour le mal, rend le bien, chasse & jamais le mal.

KUNDRY (elle se détourne, attristée)
Je ne fais jamais de bien ; quon me laisse en paix !

Pendant que Gurnemanz prend soin paternellement de Parsifal, elle se
traine, sans que les deux hommes le remarquent, vers un buisson de la forét.

KUNDRY
En paix, car je suis fatiguée !
Dormir ! Oh, que personne ne méveille !

(sursautant avec crainte)
Non, je ne veux pas dormir ! Leffroi me saisit !

Elle tremble violemment ; puis, elle laisse retomber ses bras, lasse.

Je mai pas la force de me défendre ! Le temps est venu.

On distingue un mouvement venant du lac et finalement on voit,
au fond, le cortége des chevaliers et des écuyers portant la civiére
d’Amfortas et rentrant a la forteresse.

Dormir - dormir - jy suis forcée.

Elle seffondre derriére le buisson et reste dorénavant invisible.

GURNEMANZ (a Parsifal)
I Le roi revient du bain ;
le soleil est presque au zénith :
laisse-moi te guider vers le repas mystique ;
car, si tu es pur,
le Graal apaisera ta soif, ta faim.

Il a doucement posé le bras de Parsifal sur ses propres épaules et
entouré sa taille de son bras ; cest ainsi qu'il le conduit, se mettant
& marcher insensiblement.

PARSIFAL
Qui est le Graal ?

GURNEMANZ

On ne peut le dire ;

mais si tu es choisi pour son service,
son message te parviendra.

Et vois !

11 me semble que je t’ai bien reconnu :
aucun chemin ne méne a lui, en ce pays,
et personne ne pourrait lemprunter,
sans que le Graal lui-méme ne le guide.

PARSIFAL
Je marche a peine, et pourtant, il me semble étre déja bien loin.

GURNEMANZ
Tu vois, mon fils, ici, le temps devient espace.

que Gur, et Parsifal semblent marcher,
le décor a changé plus visiblement ; ainsi la forét disparait, dans les
parois de rocher souvre un passage quempruntent les deux hommes.

Ils montent par des couloirs ascendants, bordés de murs : le décor a

ceem nNpoHuKaem 6 3aj moyivKo uepe3 Imom Kynos.

iplé changé. Gurnemanz et Parsifal entrent maintenant
dans l'immense salle de la forteresse du Graal.
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GURNEMANTZ (sich zu Parsifal wendend, der wie verzaubet steht)

[#4 Nun achte wohl, und laf mich sehn:

bist du ein Tor und rein,
welch Wissen dir auch mag beschieden sein.

Sdulenhalle mit Kuppelgewolbe, den Speiseraum iiberdeckend. Auf
beiden Seiten des Hintergrundes werden die Tiiren gedffnet: von rechts
schreiten die Ritter des Grales herein und reihen sich um die Speisetafeln.

DIE GRALSRITTER
Zum letzten Liebesmahle geriistet Tag fiir Tag,

Ein Zug von Knappen durchschreitet schnelleren Schrittes die Szene
nach hinten zu.

gleich ob zum letzten Male es heut uns letzten mag.
Ein zweiter Zug von Knappen durchschreitet die Halle.

Wer guter Tat sich freut, ihm wird das Mahl erneut:
der Labung darf er nahn, die herhste Gab’ empfahn.

Die versammelten Ritter stellen sich an den Speisetafeln auf. Hier wird

von Knappen und dienenden Briidern, durch die entgegengesetzte Tiir,
Amfortas auf einer Siinfte hereingetragen: vor ihm schreiten die vier

Knappen, welche den verhiingten Schrein des Grales tragen. Dieser Zug
begibt sich nach der Mitte des Hintergrundes, wo, von einem Baldachin
iiberdeckt, ein erhohtes Ruhebett aufgerichtet steht, auf welches Amfortas
von der Sinfte herab niedergelassen wird; hiervor steht ein linglicher
Steintisch, auf welchen die Knaben den verhingten Grals Schrein hinstellen.

STIMMEN DER JUNGLINGE (aus der mittleren Hohe der
Kuppel vernehmbar)

Den siindigen Welten,

mit tausend Schmerzen,

wie einst sein Blut geflossen,

dem Erlésungshelden

sei nun mit freudigem Herzen mein Blut vergossen:

der Leib, den Er zur Sithn’ uns bot,

er lebt in uns durch seinen Tod!

KNABENSTIMMEN (aus der duflersten Hohe der Kuppel)
Der Glaube lebt;

die Taube schwebt, des Heilands holder Bote:

Der fiir euch flief3t, des Weines genief3t,

und nehmt vom Lebens-Brote!

Nachdem alle ihre Stelle ei und ein all Stillstand
eingetreten war, vernimmt man, vom tiefsten Hintergrunde her,

aus einer gewdlbten Nische hinter dem Ruhebette des Amfortas, die
Stimme des alten Titurel, wie aus einem Grabe heraufdringend.

TITUREL

Mein Sohn, Amfortas, bist du am Amt?

Langes Schweigen.

Soll ich den Gral heut’ noch erschau’'n und leben?
Langes Schweigen.

Mu8 ich sterben, vom Retter ungeleitet?

AMFORTAS (im Ausbruche qualvoller Verzweiflung sich halb
aufrichtend)

Wehe! Wehe mir der Qual!

Mein Vater, o! noch einmal verrichte du das Amt!

Lebe, leb’ und lafl mich sterben!

TITUREL

Im Grabe leb’ ich durch des Heilands Huld:
zu schwach doch bin ich, ihm zu dienen.
Du biifl’ im Dienste deine Schuld!
Enthiillet den Gral!

GURNEMANTZ (turning to Parsifal, who stands as if bewitched)

Now observe well, and let me observe,

if you are a fool and innocent,
what knowledge may be divulged to you.

A pillared hall with a vaulted dome over the Feast-chamber. On both
sides at the far end the doors are opened: the knights of the Grail
enter from the right and arrange themselves by the Feast-tables.

KNIGHTS OF THE GRAIL
At this latest love-feast, prepared day after day,

A procession of squires passes rapidly across the scene into the background.

as on the last occasion may it refresh us today.
A second procession of squires crosses the hall.

The meal will renew him who delights in doing good:
may he derive comfort, and receive the supreme gift.

The assembled knights station themselves at the tables. From the left
door Amfortas is borne in on a litter by squires and serving brothers;
before him walk the four squires bearing the covered shrine of the
Grail. This procession moves to the centre backstage, where there is a
raised couch on which Amfortas is set down from the litter; before it
is an oblong stone altar on which the squires place the covered shrine
of the Grail.

VOICES OF YOUTHS (coming from half-way up the dome)

For the sinful world,

with countless pains,

as once His blood flowed,

for the great Redeemer

now with joyful heart let my blood be shed.
His body, that He gave to purge our sin,
lives in us through His death.

VOICES OF BOYS (from the apex of the dome)
The faith endures,

the dove, the Saviour’s loving messenger, hovers.
Drink the wine poured out for you

and take the bread of life!

When all have taken their places, and after a complete silence, the

voice of the aged Titurel is heard in the extreme background from a
vaulted niche behind Amfortas’s couch, as if from a tomb.

TITUREL

Amfortas, my son, are you in your place?

Long silence.

Shall T again today look on the Grail and live?
Long silence.

Must I die without my Saviour’s guidance?

AMFORTAS (half-raising himself, in an outburst of
painful desperation)

Alas! Woe is me for my pain!

My father, oh once more serve the Office!

Live, live, and let me die!

TITUREL

Within the grave I still live by the Saviour’s grace,
nevertheless, I am too feeble to serve him.

In His service you may expiate your sin!
Uncover the Grail!

TYPHEMAHI] (o6pawasce k Ilapcugpanto, komopuiii cmoum Kax
04aposaHHbLil)
|#] Terieps BHuMait! MHe Hafjo 3HATB,
TBI CEPALIEM YMCT U IIPOCT,
HO MYJIPOCTBIO KaKOl Thl HafIeNEH?

K il 371 C K c 4, 30C il HAKPLIMbIMU
cmonamu. Ha o6eux cmoponax 3adHezo niana ompoleaomcsi 6onvuiuie
osepu. Cnpasa mopsecmeeHHbIM UieCMBUEM BX00SM Pblyapu

MARIINSKY

GURNEMANTZ (sadressant a Parsifal qui sest arrété, fasciné)

[#] Préte attention et fais-moi voir

si tu es innocent et pur,
quel que soit le savoir qui te fut imparti.

Décor : une vaste salle dont les colonnes supportent une coupole
recouvrant lespace destiné aux repas. Des portes souvrent au fond,
des deux cotés ; par la droite savancent les chevaliers du Graal, ils

Ipaans u 0dum 3a dpyzum p 5130 08yMS 0.
HAKPLIMbIMU CPIOAGM.

PBIITAPU TPAATIA
K nocnepuemy npuyacTbio TOTOBbCS KaXKAbIII IeHb:

Omps0 nadxcetl GbicMpoIM WAZOM NPOXOOUM Hepe3 37 U
cmarosumcs 6 eny6une.

GBITH MOXET, 3aBTPa CKPOET Te6s MOTUIBI CeHb!
Bmopoti ompsd naxceii nepecekaem 3an.

Kro B ceppte HéC M06OBD, TOT Gy/leT IPM3BAH BHOBD:
K 6eccMepThIo IPHOGIIEH, 6/TaXKEHCTBO BKYCUT OH!

Yepes npomusonononHyo 06epo naxu u Opamvs-cayscument
BbLIHOCAM HA CUEHY Amg'iapmaca, Jiexcauieco Ha HOCUNKAax; emy
npebmecmgymm 4embvlpe Manv4uKa, Hecy-ujue Kosuee, H[leb[mb“Z
nypnypHO-KPACHBIM NOKPOBOM. DMaA NPOUECCUst HANPABATEMCs K
cepedure 3a0He20 NIAHA, 20e HA 8036bLULEHUL, NOO OAOAXUHOM,
cmoum nosxce, Ha Komopoe u onyckaiom Ampopmaca. Ileped noxem
cmoum np it MpamopHuwiil cmon, i a p1o; HA
He20 Manv4uKu cmasam HﬂKpblmb[ﬁ Kosuee.

TOJIOCA IOHOIIE (doHocsmcs co cpedHeti vicomol 3a71a)

Mup rpemHblit criacas,

B BEHI|€ TEPHOBOM,

OH U cTpajaHmit Jaury.

3a Hero crpapas,

C BecesnbeM B Jienie XpUCTOBOM MPO/IbEM KPOBb Hamry!
OH cMepTbIO KPECTHOI CMePTh MOTpaJt

M K )KM3HM BEYHOI Hac npuspan!

TOJIOCA MAJIBYMKOB (c npedenvHoit 8vicomut kynona)
3pech Beppr Xpam!

3pech romy6b K BaM, Tocon Xpycra, cieraer!

31ech BCeM [JaHO CBATOE BUHO,

3mech YKusun xne6 Bcex nuraet!

Kozoa Bcepbmapu 3aHANIU c80U Mecma 3ad CMOaMU, U neHue
KOHUUIIOCh, HACHYNAem NONHAS U NPOOONIKUMENLHAT MUUHA.

W3 ce004amoii Huwiu 6 camoti 2ny6uHe 3a0He20 NaaHa, No3A0U 7103Ka
Amgopmaca, pasdaémcs, Cn0o6HO U3 MOZUIbL, 20710¢ cmapozo Tumyperns.

TUTYPEJIb

Mo]7[ coiH, AMdoprac! Totos mu TbI?

Monuanue.
Mme cyxpieno mu Busetdb Ipaanp emé pas?
Monuanue.
CMePTb TIpUMY /i, HE TULE3PEB CBATBIHU?

AM®OPTAC (8 nopviee myuumenvHozo omuasHus
NPUNOOHUMASCH HA JI0%Ke)

Tope! Mykam HeT rpaHui!

Orery Moit! AX, elrié pa3 Thl caM CBepIuy 06psy!
JKus 6yyib, 5KuB, a MHe Jlaif CKOHYAThCsA!

TUTYPEJIb

B rpoGuutiie B 51 MumocepueM XpucTa,
HO c71ab st Ayist Cy>KeHbst Ipaamo.

Tor cry»60it rpex cBoit nckymu!
CHuMuTE IOKpOB!

ali le long des tables.

LES CHEVALIERS DU GRAAL
Nous sommes préts, jour aprés jour, pour le dernier repas d’amour,

Un cortége décuyers se dirigeant vers le fond traverse la scéne dun
pas plus rapide.

méme s'il nous conforte aujourd’hui pour la derniére fois.
Un deuxiéme cortége décuyers traverse la salle.

Pour ceux qui pratiquent le bien, le repas se renouvelle :
du réconfort, ils peuvent sapprocher et recevoir le don sublime.

Les chevaliers réunis se placent debout le long des tables. Alors, sur une
civiére, des écuyers et des fréres servants apportent Amfortas ; il entre
par la porte de gauche ; quatre écuyers, qui portent la chasse voilée du
Graal, le précédent. Ce cortége se dirige vers le fond de la scéne, au
centre, otl se trouve dressé un lit de repos surélevé, sur lequel on installe
Amfortas dés qu’il a quitté la civiére ; devant le lit se trouve une table
de pierre oblongue, sur laquelle les garcons posent la chdsse voilée.

VOIX DES JEUNES GENS (a mi-hauteur de la coupole)

Comme autrefois, pour les mondes pécheurs,
avec mille douleurs,

son sang a coulé

pour le héros Rédempteur,

d’un ceeur joyeux, je veux verser mon sang.
Le corps, qu’il a offert pour notre expiation,
vit en nous par sa mort.

VOIX DE GARGCONS (résonnant du haut de la coupole)
La foi vit :

la colombe plane, douce messagére du Sauveur.

Buvez ce vin versé pour vous,

prenez du pain de vie !

Quand tous ont gagné leur place et se tiennent immobiles, on entend,
venant de lextréme fond de la scéne, d’une niche voiitée sise derriére le
lit dAmfortas, la voix du vieux Titurel ; elle résonne comme montant
d’un tombeau.

TITUREL

Amfortas, mon fils, es-tu prét & officier ?

Long silence.

Dois-je encor contempler le Graal aujourd’hui, dois-je vivre ?
Long silence.

Dois-je mourir, sans Iescorte du Sauveur ?

AMFORTAS (se redressant a demi, dans une explosion de
douloureux désespoir)

Hélas, hélas, pour moi que de tourments !

Mon pére, oh ! Une fois encore, toi-méme, exerce le ministére !
Vis, vis, et laisse-moi mourir !

TITUREL

Dans la tombe, je vis par grace du Sauveur :
trop faible cependant pour le servir.

Dans le ministére, expie ta faute !

Dévoilez le Graal !
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AMFORTAS (gegen die Knaben sich erhebend)
Nein! Laft ihn unenthiillt! O!

Daf} keiner, keiner diese Qual ermifit,

die mir der Anblick weckt, der euch entziickt!
‘Was ist die Wunde, ihrer schmerzen Wut,
gegen die Not, die H6llenpein,

zu diesem Amt verdammt zu sein!

Wehvolles Erbe, dem ich verfallen,

ich, einz'ger Siinder unter allen,

des hochsten Heiligtums zu pflegen,

auf Reine herabzuflehen seinem Segen!

O, Strafe! Strafe ohne gleichen

des, ach! gekrankten Gnadenreichen!

Nach Ihm, nach seinem Weihegrufle,

muf sehnlich mich’s verlangen;

aus tiefster Seele Heilesbufle

zu Thm muf ich gelangen.

Die Stunde naht:

ein Lichtstrahl senkt sich auf das heilige Werk:
die Hiille fallt.

(vor sich hinstarrend)

Des Weihgefifes géttlicher Gehalt
ergliiht mit leuchtender Gewalt;
durchziickt von seligsten Genusses Schmerz,
des heiligsten Blutes Quell

fithl ich sie gielen in mein Herz;

des eignen siindigen Blutes Gewell,

in wahnsinniger Flucht

muf} mir zuriick dann flielen,

in die Welt der Siindensucht

mit wilder Scheu sich ergiefien;

von neuem sprengt es das Tor,

daraus es nun strémt hervor,

hier durch die Wunde, der seinem gleich,
geschlagen von desselben Speeres Streich,
der dort dem Erléser die Wunde stach,
aus der mit blut'gen Tranen

der Géttliche weint’ ob der Menschheit Schmach,
in Mitleids heiligem Sehnen,

und aus der nun mir, an heiligster Stelle,
dem Pfleger gottlichster Giiter,

des Erlosungsbalsams Hiiter,

das heifle Siindenblut entquillt,

ewig erneut aus des Sehnens Quelle,

das, ach! keine Biiflung je mir stillt!
Erbarmen! Erbarmen!

Du Allerbarmer! Ach, Erbarmen!

Nimm mir mein Erbe,

schliefle die Wunde,

daf heilig ich sterbe,

rein Dir gesunde!

Er sinkt wie bewufStlos zuriick.

KNABEN UND JUNGLINGE (aus der Hohe, unsichtbar)
»Durch Mitleid wissend, der reine Tor:
harre sein, den ich erkor!“

DIE RITTER (leise)
So ward es dir verhief3en:
harre getrost; des Amtes walte heute!

AMFORTAS (restraining the squires)

No! Leave it covered! Ah!

May no man, no man undergo this torture
wakened in me by the sight which transports you!
What is the wound, its raging pain,
against the distress, the torments of hell,
in this Office to be accursed!

‘Woeful inheritance to which I am called,
that I, the only sinner of all my people,
must tend to the Holiest of Holies,
invoking its blessing on the righteous!

Oh punishment, unparalleled punishment
of — ah! - the wronged Lord of mercy!

For Him, for His holy grace,

must I ardently yearn;

by the repentance of my inmost soul

must I reach Him.

The hour draws near:

a ray of light descends upon the holy vessel:
in covering falls.

(he stares ahead)

The divine contents of the sacred chalice
glow with radiant glory;

transfixed by the agony of ecstasy,

from the fount of divine blood

I feel it pour into my heart:

the ebb of my own sinful blood

in mad tumult

must surge back into me,

to gush in wild terror

into the world of sinful passion:

it breaks open the door anew

and now rushes out

here, through the wound, like His,
struck by a blow from that same Spear
which pierced the Saviour,

from whose wound with tears of blood
the Holy One wept for man’s disgrace,
in the heavenly yearning of pity

and now from my wound, in holiest Office,
the custodian of the most divine treasure,
and guardian of its redeeming balm,
spills forth the fevered blood of sin,
ever renewed from the fount of longing
that, ah! no repentance of mine

can ever still! Mercy! Mercy!
All-merciful one, have mercy on me!
Take back my inheritance,

heal my wound,

that I may die holy,

pure and whole for Thee!

He sinks back as if unconscious.

BOYS AND YOUTHS (from halfway up the dome)
“Enlightened through compassion, the innocent fool:
wait for him, the appointed one!”

KNIGHTS (softly)
Thus ran the promise made to you:
wait confidently; serve the Office today!

AM®OPTAC (3anpewsas Manvvukam omkpuimy Kosuez)
Hert! Her, ne B cunax s! O, ctpajianbe!

Kro usmeput 6esnHy MyK,

YTO MHE IPMHOCUT BUJI, OTPajIHbIil BaM?
Yro 3HaYMT paHa, YTO €€ OTOHbD,

TIPOTHB TOCKHM ¥ TIBITKY 371071

TIpef; afTapéM MOii IO BEepIIMTh!

TAXKKO Hac/efibe, YTO MHE JJOCTA/IOCh!

S, TONIBKO 51 OJIVIH IPEXOBEH,

M MOJi yAieN — CITY)KUTD CBATbIHE,
6esrpelHbIX IUTATh BETUKOIT G1arofarnio!
Criacuresnb, MHOIO OCKOPO/IEHHBII,

MeHs KapaeT CTPAIIHOI Kapoit!

K Hemy, B ero yrexe KpoTKoit

B TOCKE JIyllla CTPEMUTCA:

us Mpa‘IHOﬁ TBbMBI, I'/I€ CEPALIE CTOHET,
Ero goctuys st gomken!

Bor uwac nacrarn,

VI Ty HMCXOJT HA CBATBIHIO
CBATDIHD. .. [TokpoB ymai...

(ycmpemus HenodsusxicHblil 3271510 8 NPOCMPAHCMEBO)
He6ecHslit fap, 60)KeCTBEHHBIIT XPyCTalb
CUAHHBIM IypPITypOM TOPUT. ..

W 6071b10 CNMAaZlOCTHOI OXBayeH A:
MCTOYHUK CBATeIIIIIel KPOBU

B/IMBAaeT MHe B cepylie 6/1arofars. ..
Ho BoT rpexoBHas KpoBb MOsI
6e3yMHOII BOTHOIO

Te4éT TorAa 06paTHo,

B 3TOT IPELIHbIIf MUD CTpacTeit,
TOHMMA Y)KaCOM JAMKMM. ..

W cHoBa MuMTCA OHa,

IIOTUHY CBOIO TIPEPBaB,

3/1ech U3NMMBAsACh U3 paHbl Ero,

TeM CaMBIM KOIIbéM HaHeCEHHOI MHe!
W3 aroit panpl CriacuTenp Haur

3a BCeX /Iofleit cTpajas,

KpOBaBbIe CTIE3bI CIIACEHbs NI

B TOMJ/IEHBY CBSAITOM COCTPAJias...

VI3 Heé Tenepb B CBAIIEHHENIIIEM XpaMe,
y crpaxa kposu Tocniopueit,

Y BOX/IA IPY>KMHBI XPUCTOBOI
ropsiyasi KpoBb rpexa Gexut

BEYHBIM ITOTOKOM IIOPOYHOI CTPACTH,
U HET TIperpabl Jis Hee!

Tlomumyii! TTommmyii!

Munoceppmbit 60xe! AX, momumyii!
C>xanbCs HaJl TPEIIHbIM,

Ppany 3akpoit mue!

Jins cMepTyt 6a>keHHOM

Jialf MHe BOCKPECHYTb!..

Iladaem 8 nonHom usHeMoNeHUU.

MAJIBYMKN M FOHOIIMN (co cpedneit 6vicombt)
“JI060BBI0 MYLPBIIT IIPOCTEL] CBATOIA:
K[IM €ro — OH U36paH MHoIL...”

PBILIAPU (muxo)
OH 6b171 Te6€ 0bewaH. ..
C BepoIo >K/I¥ ¥ O/T UCIIOTIHY CBOIA!

AMFORTAS (se redressant pour arréter les garcons)
Non ! Laissez-le voilé - oh !

Aucun de vous ne peut ressentir le tourment
quéveille en moi la vue de ce qui vous ravit !

La plaie, ses douleurs qui font rage, ne sont rien,
face a la détresse, la souffrance infernale

détre - condamné - a ce ministére !
Douloureux héritage qui mest échu,

4 moi, seul pécheur parmi tous :

je dois veiller sur lauguste relique,

implorer sur des purs sa bénédiction !

O Peine, Peine sans pareille

que n'inflige le Graal, hélas ! outragé !

Je désire ardemment sa vue,

sa bénédiction ;

par une salutaire pénitence, jaillie du fond de 'ame,
je dois parvenir jusqu’a Lui.

Lheure approche :

un rayon lumineux descend sur I'ceuvre sainte ;

le voile tombe.

(il regarde fixement devant lui)

Le contenu divin de la coupe sacrée
s'illumine, brillant avec puissance ;
transpercé par la douleur d’une joie bienheureuse,
je sens sécouler en mon cceur

la source du sang le plus saint.

Les vagues de mon sang inique

en une fuite éperdue

doivent alors refluer,

se répandre avec crainte et furie,

sur le monde avide de péché ;

voici qua nouveau, il force la porte,

il en jaillit maintenant

ici, par cette plaie, a la sienne semblable,
ouverte d’'un coup de la méme lance,

qui transperga, 1a-bas, le flanc du Rédempteur ;
par cette plaie, le Sauveur divin versa

des larmes de sang sur 'iniquité humaine,
mu par une sainte pitié

et par elle, en ce lieu trés saint,

moi, le gardien des biens divins,

chargé de veiller sur le baume rédempteur,
je verse le sang brilant des péchés,

qui se renouvelle éternellement a la source d’un désir,
quaucune pénitence, hélas, napaise !

Pitié, pitié !

Dieu de toute miséricorde, ah, pitié !
Prends-moi mon héritage,

referme la plaie,

que je meure saintement,

que pur, je guérisse pour Toi !

1l retombe en arriére comme évanoui.

MARIINSKY

GARGONS ET JEUNES GENS (a mi-hauteur de la coupole)

« La pitié instruit, le Pur, 'Innocent :
attends celui que jai choisi. »

LES CHEVALIERS (doucement)
Tel est le message requ :
attends, confiant ; officie en ce jour !

TITUREL TITUREL TUTYPEJIb TITUREL

mEnthﬁllet den Gral! Uncover the Grail! CHMMMTe TIOKpOB! Découvrez le Graal !
Amfortas erhebt sich langsam und miihevoll. Die Knaben nehmen Amfortas raises himself slowly and with difficulty. The acolytes remove Ampopmac cHoea monua npunoOHUMAemcs, MeOsIeHHO U C MPyoom. Amfortas se souléve lentement et péniblement. Les garcons otent
die Decke von goldenen Schreine, entnehmen ihm den ,,Gral* [eine the cover from the golden shrine and take from it the “Grail” [an Manvuuxu pa i Ko6Uez, 6b u3 Hezo le voile de la chasse dor, en tirent une coupe de cristal antique,

antike Kristallschale], von welcher sie ebenfalls eine Verhiillung
hinwegnehmen, und setzen diese vor Amfortas hin.

antique crystal chalice], from which they also remove a covering,
and place it before Amfortas.

Ipaany — anmuuny10 XpycmanvHy o 4auLy, ¢ KOmMopoii moxice
CO67IEKA0M NOKPOB, U CIABSIM C

recouverte a son tour d’un voile qu’ils retirent également ; ils la
neped Ampopmacom posent devant Amfortas.

STIMMEN (aus der Hohe) VOICES (from high up) TOJIOCA (c 8vicomvt)
»Nehmet hin meinen Leib, “Take this My body, “Bot Teno Moé,

nehmet hin mein Blut, take My blood, BOT KpoBb Most!

um unsrer Liebe willen!* in token of our love!” 3aBer mo6Bu mpumuTe!”

VOIX (du haut de la coupole)
« Prenez mon corps,

prenez mon sang,

au nom de notre amour ! »
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Wihrend Amfortas andachtvoll in stummem Gebet zu dem Kelche
sich neigt, verbreitet sich eine immer dichtere Dammerung iiber die
Halle. Eintritt der vollsten Dunkelheit.

KNABEN (aus der Hohe)
»Nehmet hin mein Blut,
nehmet hin meinen Leib,
auf daf} ihr mein” gedenkt!

Hier dringt ein blendender Lichtstrahl von oben auf die Kristallschale
herab; diese ergliiht sodann immer stirker in leuchtender
Purpurfarbe, alles sanft bestrahlend.

Amfortas, mit verkldrter Miene, erhebt den ,,Gral“ hoch und schwenkt
ihn sanft nach alles Seiten, worauf er dann Brot und Wein segnet.
Alles ist auf den Knieen.

TITUREL
O! heilige Wonne!
Wie hell griifit uns heute der Herr!

Amfortas setzt den ,,Gral“ wieder nieder, welcher nun, wihrend die
tiefe Dimmerung wieder entweicht, immer mehr erblaf$t: hierauf
schlieflen die Knaben das Gefaf wieder in den Schrein und bedecken
diesen wie zuvor. Hier tritt die friihere Tageshelle wieder ein.

KNABENSTIMMEN (aus der Hohe)
JE] Wein und Brot des letzten Mahles

wandelt’ einst der Herr des Grales

durch des Mitleids Liebesmacht

in das Blut, das er vergof3,

in den Leib, den dar er bracht’

Die vier Knaben, nachdem sie den Schrein verschlossen, nehmen nun
die zwei Weinkriige, sowie die zwei Brot-Korbe, welche Amfortas zuvor
durch das Schwenken das Grals-Kelches iiber sie gesegnet hatte, von dem
Altartische, verteilen das Brot an die Ritter und fiillen die vor ihnen
stehenden Becher mit Wein. Die Ritter lassen sich zum Mahle nieder,
so auch Gurnemanz, welcher einen Platz neben sich leer hilt und
Parsifal durch ein Zeichen zur Teilnehmung am Mahle einlddt: Parsifal
bleibt aber, starr und stumm, wie gdnzlich entriickt, zur Seite stehen.

JUNGLINGSSTIMMEN (aus der mittleren Hohe der Kuppel)
Blut und Leib der heil'gen Gabe

wandelt heut’ zu eurer Labe

sel'ger Trostung Liebesgeist

in den Wein, der euch nun flof3,

in das Brot, das heut’ ihr speist.

DIE RITTER (erste Hilfte)
Nehmet vom Brot,

wandelt es kithn

in Leibes Kraft und Stirke;
treu bis zum Tod;

fest jedem Miihn,

zu wirken des Heilands Werke!

DIE RITTER (zweite Hiilfte)
Nehmet vom Wein,

wandelt ihn neu

zu Lebens feurigem Blute.

DIE RITTER (beide Hiilften)
Froh im Verein,

brudergetreu,

zu kdmpfen mit seligem Mute!

ALLE RITTER
Selig im Galuben!
Selig in Liebe!

JUNGLINGE (aus mittlerer Hohe der Kuppel)
Selig im Liebe!

KNABEN (aus voller Hohe der Kuppel)
Selig im Glauben!

While Amfortas bows devoutly in silent prayer before the chalice, an
increasingly dark twilight spreads over the hall. Full darkness settles.

BOYS (from the heights)
“Take this My blood,
take My body,

in remembrance of Me!”

Here a dazzling ray of light falls from above on the crystal cup, which
now glows ever more intensely in a brilliant crimson, shedding a soft
light on everything around it.

Amfortas, transfigured, raises the Grail aloft and waves it gently round to
every side, consecrating the bread and wine with it. All are on their knees.

TITUREL
O, heavenly rapture!
How brightly Our Lord greets us today!

Amfortas sets down the Grail again, and its glow gradually fades as

the darkness lifts: at this, the acolytes replace the vessel in the shrine
and cover it as before. Daylight returns.

VOICES OF BOYS (from high up)

J& Wine and bread from the Last Supper

the Lord of the Grail once turned,
through the power of pity and love,
into the blood which He shed,

into the body which He broke.

Meanwhile, the four boys, after closing the shrine, take from the altar-
table the two wine-flagons and two baskets of bread, which Amfortas
had previously blessed by passing the chalice of the Grail over them,
distribute the bread among the knights, and fill the cups standing
before them with wine. The knights seat themselves at the Feast, as
does Gurnemanz, who has kept a place empty beside him and signs to
Parsifal to come and partake of the meal; Parsifal, however, remains
standing apart, motionless and silent, as if completely transported.

VOICES OF YOUTHS (from halfway up the dome)
Blood and body of that holy gift,

the loving spirit of blessed consolation,

now turn for your refreshment

into the wine poured out for you,

into the bread that feeds you today.

KNIGHTS (first group)

Take of the bread,

turn it confidently

into bodily strength and power;
true until death,

steadfast in effort,

to work the Saviour’s will!

KNIGHTS (second group)
Take the wine,

turn it anew

into the fiery blood of life.

KNIGHTS (both groups)
Rejoicing in the unity

of brotherly faith,

let us fight with holy courage!

ALL THE KNIGHTS
Blessed in faith!
Blessed in love!

YOUTHS (from halfway up the dome)
Blessed in love!

KNABEN (from the summit of the dome)
Blessed in faith!

Awmdpop iHO, Mmeopst Y, CKJI0HAeMCs HAO vauell.
Tem spemerem 6 3ane pacnpocmp. 4 , NOCH
C2yu4aouasics 00 NOHO20 MPaxa.

MAJIBYVIKMU (c svicomut)
“Bot kpoBb Mo,

BOT Ter0 Moé!

3mecs ¢ Bamu S Beerma!”

OcrnenumenvHoiil 1y c6ema HUCXOOUIM C6ePXY HA XPYCMATLHYIO
4auly, KOMOPAs HAUUHAeM 6CE APUe U APUe NIAMEHEMb CUTIOULUM
nypnypom, MazKo 03apsis 6ce U 6C.

Ampopmac, c npoceemnénnbim TULOM, 8b1C0K0 nodvimaem Ipaany
U MUX0 Been UM 60 6Ce CMOPOHbL, 67120CTI06IAT XIE6 U 6UHO HA
anmape. Bce onyckaromcs Ha KoneHu.

TUTYPEJIb

O, ceTnas pagocTs!

Kak munoctus Heine [ocropp!

Amgpopmac onyckaem Ipaanv, komopboiil noci

6riedHems no Mepe mMoz0, KaK MoMa 6 3ase PACCeUsaemcs u
Hacmynaem npesxcree OnesHoe oceeujerue. Tozda manvuuku cHosa
ybuparom uauiy 6 K064ez U HAKPHLEAIOM NOCTIEOHUT NOKPOBOM, KAK
6vin10 npexcde. Cuosa ceemaem.

TOJIOCA MAJIBYMKOB (c npedenvHotl svicomot)

Xneé, YTO MbI TOT/Ia BKYCHJIN,

M BUHO, YTO MBI MCIINIH,
cocTpafanbe 1 m060Bb
MuIocepiHOTO XpucTa,
TIPETBOPW/IN B I/IOTh U KPOBb.

Bo spems nocnedyiousezo vemvipe Manv4uKa, 6346 ¢ AAMaps 06a
KYBUIUHA U 08€ KOP3UHDL, HA0EAIOM BCeX XN1e00M U PA3UBAIOM
8UHO 8 KyOKu. Bce npucmynatom k mpanese, 8 mom 4ucne u
TypHemanu, komopuiii ocmasus psdom ¢ co6ow c60600HOe Mecmo

u menepw 3Haxom npuenauiaem Ilapcudans npunsme yuacmue 6
mpanese. Ho Ilapcugany npodonxaem cmoamv 6 Cropowe, Hemoil
u JHCHBLIL, CTI0BHO He C Hu4e20 npou 4e20 BOKpYe.

TOJIOCA IOHOIIEV (co cpedneil 6vicombt)
Kposb 1 m710Th, Hebec fapeHbe,

BaM B OTPajly, B yTellleHbe

npetBopsiet Jlyx cBATOIM

JIMBHOII CHJIOK0 KpecTa

BHOBb B BIHO 11 X/1€0 5KMBOJL.

PBIITAPU (nep:sa}l nonosuHa)
Xne6 BKycuB,

BHOBD /71 TPYAA

OKpEITHET HAllI€ TEIO0.

Jyx o6HOBUB,

6071po Beerna

Bepiute Criacutens fieno!

PBILIAPY (smopas nonosuna)
9T0 BUHO

HOBBIM OTHEM

B KPOBU GOPIIOB Pa3onmbETcs,

PBILIAPY (06e 2pynnot)
JMact Ham OHO

CIUTY C Bparom

B0 Vmsa XpucrtoBo 6oporbes!

BCE PBILTAPUA
B 6parckoit mo6Bu 6maxxeHcTBO!
Bepb u Hapeiics!

TOHOIIMN (co cpedneit 8vbicombt)
Beps u Hapetica!

MAJIBYMIKMN (c npedenvhoii vicombt)
Bepb u Hapeiics!

MARIINSKY

Pendant quAmfortas se recueille en une priére muette, incliné devant
la coupe, une ombre toujours plus dense sétend sur la salle. Lobscurité
compléte sétablit.

« LES GARCONS (du haut de la coupole)
Prenez mon sang,

prenez mon corps,

en mémoire de moi. »

A cet instant, un éclatant rayon de lumiére tombe den haut sur
la coupe de cristal ; elle resplendit aussitot d’une couleur pourpre
radieuse, qui illumine doucement toute la scéne.

Amfortas, le visage extatique, éléve le Graal, le présente de tous cotés
avec douceur ; puis il bénit le pain et le vin avec le Graal. Tous sont
a genoux.

TITUREL
O sainte joie !
De quelle clarté le Seigneur aujourd’hui nous salue !

Amfortas repose le Graal, qui palit de plus en plus pendant que les
ténébres font place a la lumiére ; ensuite les garcons enferment a
nouveau la coupe dans la chésse et la voilent comme auparavant.
La clarté du jour est revenue comme au début.

VOIX DE GARCONS (du haut de la coupole)

Le pain, le vin de la derniére céne,

autrefois, le Maitre du Graal les transmuta
par la puissance damour de sa pitié

en le sang qu’il versa,

en le corps qu’il offrit.

Les quatre gargons, aprés avoir refermé la chdsse, prennent sur lautel
les deux cruches de vin ainsi que les deux corbeilles de pain, quAmfortas
a bénies auparavant en présentant la coupe du Graal ; ils distribuent
le pain aux chevaliers et remplissent de vin les coupes placées devant
chacun deux. Les chevaliers sinstallent pour le repas ; Gurnemanz,
qui a laissé une place vide a c6té de lui, fait de méme, aprés avoir
invité Parsifal d’un geste a participer au repas ; mais Parsifal reste
debout, de coté, immobile et muet, comme ravi en extase.

VOIX DES JEUNES GENS (a mi-hauteur de la coupole)
Le sang, le corps de loffrande sacrée,

PEsprit damour, qui saintement console,

les transmute aujourd’hui, pour votre réconfort,

en ce vin, quon vous versa,

en ce pain quen ce jour vous mangez.

LES CHEVALIERS (premiére moitié)
Prenez de ce pain,

transmutez-le avec audace

en la force de vos corps ;

fideles jusqu’a la mort,

fermes en tout effort,

pour accomplir les ceuvres du Sauveur.

LES CHEVALIERS (deuxiéme moitié)
Prenez de ce vin,

a nouveau transmutez-le

en sang ardent de vie,

LES CHEVALIERS (les deux groupes)
Afin de combattre, joyeux, unis,
fidéles a vos freéres,

avec un bienheureux courage.

TOUS LES CHEVALIERS
Bienheureux dans la foi !
Bienheureux dans 'amour et la foi !

LES JEUNES GENS (@ mi-hauteur de la coupole)
Bienheureux dans 'amour !

LES GARCONS (du haut de la coupole)
Bienheureux dans la foi !
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Wihrend des Mahles, an welchem er nicht teilnahm, ist Amfortas aus
seiner begeisterungsvollen Erhebung allmdhlich wieder herab
er neigt das Haupt und hilt die Hand auf die Wunde. Die Knaben
niihern sich ihm; ihre Bewegungen deuten auf das erneuerte Bluten der
Waunde: sie pflegen Amfortas, geleiten ihn wieder auf die Sinfte und,
wihrend alle sich zum Aufbruch riisten, tragen sie, in der Ordnung wie
sie kamen, Amfortas und den heiligen Schrein wieder von dannen. Die
Ritter ordnen sich ebenfalls wieder zum feierlichen Zuge und verlassen
langsam den Saal. Verminderte Tageshelle tritt ein. Knappen ziehen
wieder schnelleren Schrittes durch die Halle.

ken:

Die letzten Ritter und Knappen haben hier den Saal verlassen. Die
Tiiren werden geschlossen. Parsifal hatte bei dem vorangehenden
stirksten Klagerufe des Amfortas eine heftige Bewegung nach dem
Herzen gemacht welches er krampfhaft eine Zeitlang gefafit hielt;
ketzt steht er noch wie erstarrt, regungslos da. Gurnemanz tritt
mifSmiitig an Parsifal heran und riittelt ihn am Arme.

GURNEMANZ
Was stehst du noch da?
Weif3t du, was du sahst?

Parsifal faf$t sich krampfhaft am Herzen, und schiittelt dann ein
wenig sein Haupt.

GURNEMANTZ (sehr drgerlich)
Du bist doch eben nur ein Tor!

Gurnemanz dffnet eine schmale Seitentiir.
Dort hinaus, deinem Wege zu!

Doch rit dir Gurnemanz:

laf du hier kiinftig die Schwine in Ruh)

und suche dir Génser die Gans!

Er stofit Parsifal hinaus und schligt, drgerlich, hinter ihm die Tiire
stark zu. Wihrend er dann den Rittern folgt.

EINE STIMME (aus der Hohe)
»Durch Mitleid wissend, der reine Tor!“

STIMMEN (aus der mittleren und hochsten Hohe)
Selig im Glauben!

Glocken. Der Vorhang schliefit sich.

ZWEITER AUFZUG - Klingsors Zauberschlof3

nach dem Zinnenrande der Turmmauer; Finsternis in der Tiefe, nach
welcher es von dem Mauervorsprung, den der Boden darstellt, hinabfiihrt.
Zauberwerkzeuge und nekromantische Vorrichtungen.

Klingsor ist auf dem Mauervorsprunge zur Seite, vor einem
Metallspiegel sitzend.

KLINGSOR

EDie Zeit ist da.

Schon lockt mein Zauberschlof} den Toren,
den, kindisch jauchzend, fern ich nahen seh’!
Im Todesschlafe hilt der Fluch sie fest,

der ich den Krampf zu 16sen weif3.

Auf denn! Ans Werk!

Er steigt, der Mitte zu, etwas tiefer hinab und entziindet dort Riucherwerk,
welches alsbald einen Teil des Hintergrundes mit einem bldulichen
Dampfe erfiillt. Dann setzt er sich wieder vor die Zauberwerkzeuge
und ruft, mit geheimnisvollen Gebdrden, nach dem Abgrunde.

KLINGSOR

Herauf! Herauf! Zu mir!

Dein Meister ruft dich Namenlose,
Urteufelin, Héllenrose!

During the meal Amfortas, who has taken no part in it, has gradually
relapsed from his inspired exultation: he bows his head and holds his
hand on the wound. The acolytes approach him; their movements reveal
that his wound is bleeding anew: they tend Amfortas, assisting him back
on to his litter and, while all prepare to depart, they bear out Amfortas
and the holy shrine in the order in which they entered. The knights
likewise fall into solemn procession and slowly leave the hall. The
daylight gradually fades. Squires again quickly pass through the hall.

The last knights and squires have now left the hall. The doors are closed.
Parsifal, on hearing Amfortas’ loud cry of agony, presses his hand
suddenly and convulsively to his heart, remaining in that position for a
long time: now he again stands motionless, as if petrified. Gurnemanz
approaches Parsifal and ill-humouredly shakes him by the arm.

GURNEMANZ
Why are you still standing there?
Do you know what you have seen?

Parsifal presses his heart convulsively and slightly shakes his head.
GURNEMANTZ (very irritated)

So you are only a fool then!

Gurnemanz opens a narrow side-door.

Off with you, and go on your way!

But heed Gurnemanz:

in future leave the swans here in peace;

a gander should look for a goose!

He pushes Parsifal out and bangs the door angrily upon him.
Gurnemanz follows the knights.

A VOICE (from the high up)
“Enlightened through compassion, the innocent fool”

VOICES (from the mid-height and the summit)
Blessed in faith!

Bells sound. The curtain closes.

ACT TWO - Klingsor’s magic castle

Im inneren VerliefSe eines nach oben offenen Turmes. Stein stufen fiihren The inner keep of a tower open to the sky. Stone steps lead to the

battlements on the tower wall. The stage represents the projecting wall
of the tower, which leads down into darkness below. Implements of
witchcraft and necromantic apparatus.

Kilingsor is on the projecting wall, to one side, sitting before a metal mirror.

KLINGSOR

The time has come.

My magic castle lures the fool,

whom I see approaching from afar, shouting boyishly.
In deathly sleep the woman is held fast by the curse
whose grip I have the power to loosen.

Up then! To work!

He descends slightly towards the centre and lights incense, which
immediately fills the background with blue smoke. Then he seats
himself again before his magic mirror and shouts, with mysterious
gestures, into the depths.

KLINGSOR

Come up! Come up! To me!

Your master calls you, nameless one,
primeeval witch, rose of hell!

Bo epems mp 1, 8 Komopoit Amgop He npuHuMan
yuacmue, e2o 800X IKCma3 noci onAmv CMEHUNCA
1n00asneHHbIM COCMOAHUEM; OH CKIOHUI 207108) U npuﬂom‘uﬂ pyky K
pae. Yemvipe naxa nodxodsam K Hemy; Ux 0BUNKEHUS yKA3bleaom,
4mo Kp parvL 710Cb; OHU yXAHUBAIOM 34
Ampopmacom, cHoea K1adym ezo Ha HOCUNIKU U, 6 1O 8pPeMST,

KAK 6ce NPU20MOBNTIOMCS K YX00Y, 6 npesicHem nopsaoKe yHOCAM

MARIINSKY

Durant lagape, a laquelle il na pas pris part, Amfortas est retombé
peu a peu de son exaltation enthousiaste ; il incline la téte, pose

la main sur sa plaie. Les garcons sapprochent de lui ; leurs gestes
font comprendre que la blessure saigne a nouveau : ils prennent
soin dAmfortas, le reconduisent vers la civiére, et, tandis que tous
sapprétent pour le départ, ils emportent Amfortas et la chdsse
sacrée dans le méme ordre que pour larrivée. Les chevaliers forment

EE}”MEHHbIlZ Koeuez. Pbmupu moie onamov 8vicmp A 0nst
mupm‘ec wecmeus u noxudaroom 3an; naxu
npoxodsm Gornee Gbicmpoim uiazom. JTHe6HoTi ceem noHemHozy cnabeer.

IIpu 00HOM U3 camvix epomkux cmoros Ampopmaca Ilapcudansy
6bicmpo cxeamvieaemcs 3a cepoye u 007120e 8PeMs CYOOPOHHO
Oepycum pyky npusxcamotl k Hemy. Tenepv oH 8¢ ewsé cmoum 6Ges
Bsumeuuﬂ, C/I08HO 8 OUeneHeHuu. Kozda nocnednue pbtuapu u naxu
NOKUHYZU 3471 U 06epU CHOBA 3aME0pUnucy, IypHemany yzpomo
nooxooum x Ilapcudanto u mpacém ezo 3a pyxy.

TYPHEMAHI]
TbI 4TO 5K€ CTOMIIB?
Tlousn, unu Het?

Iapcugans 61066 CYOOPOHHO X6AMALMCS 34 cepiue U CrleeKa
Kawaem 20710801,

TYPHEMAHL] (ouenv cepoumo)
Jla Tbl, s BUKY, TO/IBKO DIyTI!

Iyp 4 psiem y3kyto 6okosyto deepo.

Bow crymaii! Yxomu ckopeii!

Ho crymait moii coser:

BIIpeab eGefieit T B IIOKOE OCTaBb!
VImm-Ka, rycéHoK, ryceii!

On 6 cepduax evimankusaem Ilapcupans, c cunoii 3axnonvieaem 3a
HUM 08epb U yX00um 6c71ed 3a PolyapIMU.

OJIMH T'OJIOC (¢ svicomut)
“JI1060BBIO0 MYJPBIT IPOCTEL] CBATOIL. ..”

TOJIOCA (c npedenvHoti u cpedHeti 8viconb)
Bepb u Hapeiics!

Konoxona na cyene. 3anasec 3axpoieaemcs.

BTOPOE JEVICTBUE - Bomme6ubrit 3amox Knunrsopa

K 3y6uamoii eepuiure 6auienHotl cmenvl. Ilonom sA6nsemcs cmeHHoiL
BbICIMYN, HUCXOOAULULL K 27TyOUHE CUeHbl mam — 6e30HA, OKYMAHHAST
Mmpakom. Mazuueckue opyous: u HeKPOMAHMU1ecKue npueopoL.

K p cudum 6 cmopoHe, Ha ci
MemAanAu4ecKum 3epKanom.

svicmyne, neped

KIMHI30P

Teneps mopa...

Ve BIeU€T IMymIIa MOM 3aMOK,
6eCIIeYHO B CETY CaM CTPEMUTCS OH...
Hensmxna Kynpyu - con ckosan eé:
CMUPEH 3aK/NATbeM OyITHBI Gper.

K meny! Hauném!

On u0ém Ha cepeduHy cleHbl, CHYCKAemcs HECKONIbKO 271y 0ce U
mam 3axcuzaem ¢ K ii momuac uacmo
3a0He20 NAIAHA CUHEBAMBIM 0bIMOM. 3amem BONUEOHUK cAa0umcs
HA npexcHee MeCmo U ¢ MauHc MU JHecmamu no
Hanpaenenuio k 6esoHe.

KJIMHT30P

Ko mue! Ko mue! Cropa!

BoccraHb OT CHa; ThI I[BET co6/Ma3Hal
Toub gpsiBonal! Posa apma!

égal un cortége solennel et quittent lentement la salle. La
lumiére du jour revient, moins forte quauparavant. Des écuyers
traversent a nouveau la salle d’un pas plus rapide.

Quand les derniers chevaliers et écuyers ont quitté la salle,

on referme les portes. Auparavant, lors de la plainte la plus forte
d’Amfortas, Parsifal a vivement porté la main a son ceeur ; pendant
un certain temps, il a laissé le bras crispé dans cette position ; il reste
maintenant debout, immobile, comme figé sur place. Avec humeur,
Gurnemanz sapproche de Parsifal et le secoue par le bras.

GURNEMANZ
Que restes-tu la !

Sais-tu ce que tu vis !

Parsifal porte la main convulsivement & son ceeur, puis fait un faible
signe de téte négatif.

GURNEMANZ (trés contrarié)
Tu nles vraiment qu'un insensé !

Gurnemanz ouvre une étroite porte latérale.
Sors par 13, cherche ton chemin !

Mais Gurnemanz te met en garde :
dorénavant, laisse ici les cygnes en paix,

et, oison, cherche-toi une oie !

1l pousse Parsifal par la porte, la referme sur lui, maussade ; puis il
suit les chevaliers.

UNE VOIX D’ALTO (du haut de la coupole)
« La pitié instruit le Pur, I'Innocent. »

VOIX (a mi-hauteur et du haut de la coupole)
Bienheureux dans la foi !

Cloches sur scéne. Le rideau se referme.

DEUXIEME ACTE - Le chiteau magique de Klingsor

Habzemeﬂbe 6 GauiHe, ceepxy omxpoimoii. Kamennvte cmynenu eedym Piéce a lintérieur d’une tour ouverte vers le haut. Des marches de pierre

ménent vers le bord crénelé de la muraille. Le plancher de scéne
représente une saillie de muraille, de laquelle on peut accéder & un sombre
souterrain. Instruments divers servant a la magie et a la nécromancie.

Klingsor, de coté, sur la saillie du mur, est assis devant un miroir métallique.

KLINGSOR

Voici Theure.

Déja, mon chateau magique attire 'insensé que je vois au loin
sapprocher, comme un enfant, criant sa joie.

Ma malédiction condamne & un sommeil de mort

Kundry, que seul, je puis libérer.

Allons, a I'ceuvre !

Il descend quelques marches, se dirigeant vers le centre, et y allume
des parfums, qui emplissent aussitot le fond de la scéne d’une fumée
bleudtre. Puis il sassied a nouveau devant ses instruments de magie
et crie en direction du souterrain, avec des gestes mystérieux.

KLINGSOR

Monte, monte vers moi !

Ton maitre t'appelle, toi qui n'as pas de nom,
Archidiablesse, Rose infernale !
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Herodias warst du, und was noch?
Gundryggia dort, Kundry hier:
Hieher! Hieher denn, Kundry!
Dein Meister ruft: herauf!

In dem bliulichen Lichte steigt Kundrys Gestalt herauf. Sie
scheint schlafend. Sie macht die Bewegung einer Erwachenden.

Sie stofSt einen grifilichen Schrei aus.

KLINGSOR
Erwachst du? Ha! Meinem Banne wieder
verfallen heute du zur rechten Zeit.

Kundry lifst ein Klagegeheul, von grofter Heftigkeit bis

zu bangem Wimmern sich abstufend, vernehmen.

Sag), wo triebst du dich wieder umher?
Pfui! Dort bei dem Ritter-Gesipp,

wo wie ein Vieh du dich halten laf3t?
Gefillt dir’s bei mir nicht besser?

Als ihren Meister du mir gefangen
haha! den reinen Hiiter des Grales,
was jagte dich da wieder fort?

KUNDRY (rauh und abgebrochen, wie im Versuche,
wieder Sprache zu gewinnen)
I&1 Ach! Ach! Tiefe Nacht!
Wahnsinn... O! Wut... Ach! Jammer!
Schlaf... Schlaf...
tiefer Schlaf... Tod!

KLINGSOR
Da weckte dich ein andrer? He?

KUNDRY (wie zuvor)
Ja... Mein Fluch!
O! Sehnen... Sehnen!

KLINGSOR
Ha ha! dort nach den keuschen Rittern?

KUNDRY
Da... da... dient’ ich.

KLINGSOR

Ja, ja, den Schaden zu vergiiten,

den du ihnen boslich gebracht?

Sie helfen dir nicht;

feil sind sie alle

biet’ ich den rechten Preis;

der festeste fillt,

sinkt er dir in die Arme,

und so verféllt er dem Speer,

den ihrem Meister selbst ich entwandt.
Den Gefihrlichsten gilt’s nun heute zu bestehn:
ihn schirmt der Torheit Schild.

KUNDRY
Ich - will nicht!... O!... O!...

KLINGSOR
‘Wohl willst du, denn du muf3t.

KUNDRY
Du kannst mich... nicht... halten.

KLINGSOR
Aber dich fassen.

KUNDRY
Duz?...

KLINGSOR
Dein Meister.

KUNDRY
Aus welcher Macht?

You were Herodias, and what else?
Gundryggia there, Kundry here!
Come here! Come hither, Kundry!
Your master calls: obey!

Kundry’s shape arises in the bluish light. She seems asleep. Gradually,
however, she moves like one awaking. Finally she utters a terrible scream.

KLINGSOR
Are you waking? Ha! To my power
you fall again today, at the right time.

Kundry utters a loud wail of misery that gradually
bsides to a frigh d whimper.

Say, where have you been roaming again?
Fie! There among the knights and their circle
where you let yourself be treated like a beast!
Do you not fare better with me?

When you captured their master for me

ha ha! that chaste guardian of the Grail

what drove you forth again?

KUNDRY (hoarsely and brokenly, as if striving
to regain speech)

Ah! Ah! Blackest night!

Frenzy! O rage!... O misery!...
Sleep... sleep...
deepest sleep... death!

KLINGSOR
Did another awaken you? Eh?

KUNDRY (as before)
Yes... my curse!...
O yearning... yearning!

KLINGSOR
Ha ha! There, longing for the saintly knights?

KUNDRY
There... there I served.

KLINGSOR

Yes, to make good the wrong

that you had maliciously done them?
They will not help you;

they can all be purchased

if I bid the right price;

the steadiest will fall

when he sinks in your arms,

and so be brought low by the Spear
which I myself seized from their master.
Now, today, we have the most dangerous to meet;
he is shielded by his foolishness.

KUNDRY
I... will not... Oh!... Oh!

KLINGSOR
You will, because you must.

KUNDRY
You... cannot... force me.

KLINGSOR
But I can hold you.

KUNDRY
You?

KLINGSOR
Your master.

KUNDRY
By what power?

Viponuapoit 6bia ThI — KeM eé?
Tynppiokna tam - Kynnpu 3gecn!
Ko mue! Beraait xe! Kynapn!
Paba mos! Seuce!

B cunesamom ceeme ecmaém o06pas Kynopu. Ona Henodsumna

U Kasemcs: cnsiuieil; 3amem HAHUHAEM WeBenUmbCs U 80py2
u30aém yHacHblil KPUK, Kax COMHaMOYna, UCy2om npoOyxcOeHHas
om 2ny6ouatiuiezo cHa.

KJIMHT30P
ITpocnynacp? Xa! Tbi ceropus cHoBa
MOKOpPHA MHe B OTaCHBbIIf yac!

Pasoaémcst 6ypro-sanobroiil sonnv Kynopu, nocmenenHo
ymuxarousuti 00 po6k020 6u32a.

Ckaxxu, I7ie Thl IPOTa/iaza onATh?
Tody! Tam, y Ipe3peHHBIX CBATOL,

T[€ IOMBIKAT TO6OIO BCe?

Vxenb y MeHs He nydine?

Benb MHe ux 11apb T060k0 GBI MOMIMaH,
Xa-xXa, 6esrpelunsiit [paasst XxpaHuTenn!
3ayeM ke caMa K HUM GeXuib?

KYHJPU (cyposo u omp 10, C106HO b
ceoeil peuvio)
Ax! Ax! Houn mpax!
Besympe! O! Tnes! Ax! Tope!..
CoH... COH...
MépTBbiit cOH... CMepTb...

KJIMHT30P
Tenepp TBOJ COH pasBesH, a?

KYHIIPU (8cé maxie)
A... IPOK/IATBEM. ..
Ol.. XKaxay!.. Kaxpy!..

KJIMHT30P
Xa-xa! Tbl 9TUX MHOKOB YKaXK/IelIb?

KYHJIPY
Tam... TaM... cmyxy .

KJIMHT30P

Ia, na! Tel 3710 3ar/1aiUTh X0Yellb,
YTO MM IPMYMHMIA caMa?
Hapexny ocrasb!

CBATOCTH IIPOAXKHA,

BCeX VX JIETKO KYIUTb:

1106011 JJO/DKEH TaCTh,

nacku Kynypu ussenas,

M CTaTh BaCCazoM KOIbs,

YTO 5 CyMeJl OTHATb y 1aps!

Ho Bpar omacHeitmmit kK HaM HbIHYE ULET:
€ro HaMBHOCTb XpaHUT!

KYHOPN
He... xouy a! O... O!

KJIMHT30P
3axouerp! Tobl go/mkHa!

KYHIPU
M=e... BONMM... ThI... He CBSDKEIIb. ..

KJIMHT30P
Ho s 3acrasmo!

KYHIPU
Tor?

KIMHI30P
S napsb TBOI!

KYHIPU
Tor uem cunén?

MARIINSKY

Tu fus Hérodiade, tu fus tant d’autres femmes,
Gundryggia la-bas, Kundry ici :

viens, viens donc, Kundry !

Ton maitre tappelle : monte !

Dans la lumiére bleudtre, la silhouette de Kundry monte. Elle semble
dormir. Elle fait les gestes d’une femme qui séveille et finalement
pousse un cri atroce.

KLINGSOR
Tu téveilles ? Ha ! Derechef aujourd’hui,
4 mes incantations tu te soumets a temps.

Kundry fait entendre un hurlement de plainte qui va décroissant,
de la plus grande violence jusqu d’inquiets gémissements.

Dis, ot1 as-tu encor r6dé ?

Pouah ! Parmi la clique des chevaliers
ot lon te garde comme une béte !

Ne te plais-tu pas mieux chez moi ?
Quand tu meus capturé leur maitre,
Haha, le pur gardien du Graal,
pourquoi es-tu repartie ?

KUNDRY (d’une voix rauque, parlant par bribes, comme si elle
cherchait a retrouver le langage)
IKIAh ! Ah ! Profonde nuit !
Folie ! Oh ! Rage ! Ah ! Détresse !
Dormir ! Dormir !
Dormir profondément ! Mourir !

KLINGSOR
Un autre alors t’a éveillée ¢ Hé ?

KUNDRY (comme précédemment)
Oui ! Ma malédiction !
Oh ! Désir! Désir !

KLINGSOR
Haha ! Désires-tu 1a-bas les chastes chevaliers ?

KUNDRY
La-bas, j’ai servi.

KLINGSOR

Oui, oui, pour réparer les torts

que méchamment tu leur avais causés ?

1Is ne taident pas :

ils sont tous a vendre,

pour peu que j’y mette le prix ;

le plus ferme succombe

§'il tombe dans tes bras,

périssant par la lance qu’a leur maitre,

j/ai moi-méme ravie.

1l sagit de vaincre aujourd’hui le plus redoutable de tous :
car cest le bouclier de 'innocence qui le couvre.

KUNDRY
Je ne veux pas ! Oh ! Oh'!

KLINGSOR
Tu le voudras, car tu le dois !

KUNDRY
Tu - ne - peux — me retenir.

KLINGSOR
Mais je puis te saisir.

KUNDRY
Toi ?

KLINGSOR
Je suis ton maitre.

KUNDRY
Par quel pouvoir ?
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KLINGSOR
Ha! Weil einzig an mir
deine Macht nichts vermag.

KUNDRY (grell lachend)
Haha! Bist du keusch?

KLINGSOR (wiitend)
Was fragst du das, verfluchtes Weib?

Er versinkt in finstres Briiten.

Furchtbare Not!

So lacht nun der Teufel mein,

daf3 einst ich nach dem Heiligen rang?
Furchtbare Not!

Ungebéndigten Sehnens Pein,
schrecklichster Triebe Hollendrang,

den ich zum Todesschweigen mir zwang,
lacht und hohnt er nun laut

durch dich, des Teufels Braut?

Hiite dich!

Hohn und Verachtung biisste schon Einer,
der Stolze, stark in Heiligkeit,

der einst mich von sich stief3:

sein Stamm verfiel mir,

unerlost soll der Heiligen Hiiter

mir schmachten,

und bald, so wihn’ ich,

hiit” ich mir selbst den Gral.

Haha! Gefiel er dir wohl, Amfortas, der Held,
den ich zur Wonne dir gesellt?

KUNDRY

O! Jammer! Jammer!

Schwach auch er, schwach alle,
meinem Fluche mit mir alle verfallen!
O, ewiger Schlaf,

einziges Heil, wie, wie dich gewinnen?

KLINGSOR
Ha! Wer dir trotzte, loste dich frei:
versuch’s mit dem Knaben, der naht!

KUNDRY
Ich will nicht!

KLINGSOR (steigt hastig auf die Turmmauer)
Jetzt schon erklimmt er die Burg.

KUNDRY

O! Wehe! Wehe!
Erwachte ich darum?
Muf3 ich? Muf3?

KLINGSOR (hinabblickend)
Hal! Er ist schén, der Knabe!

KUNDRY
O! O! Wehe mir!

KLINGSOR (stdfst, nach aufSen gewandt, in ein Horn)
Ho! Thr Wichter! Ho! Ritter!
Helden! Auf! Feinde nah!

Aufen wachsendes Getose und Waffengerdusch.

Ha! Wie zur Mauer sie stiirmen,

die betorten Eigenholde,

zum Schutz ihres schonen Geteufels!

So! Mutig! Mutig!

Ha ha! Der fiirchtet sich nicht:

dem Helden Ferris entwand er die Waffe,

die fithrt er nun freislich wider den Schwarm.

Kundry gerit in unheimliches ekstatisches Lachen bis zu
krampfhaftem Wehegeschrei.

KLINGSOR
Hal! Since only with me
does your power avail you nothing.

KUNDRY (with a shrill laugh)
Ha ha! Are you chaste?

KLINGSOR (furiously)
Why do you ask this, accursed witch?

He sinks into gloomy brooding.

Dire distress!

So now the fiend mocks me

that once I strove after holiness?

Dire distress!

The pain of untamed desire,

most horrible, hell-inspired impulse,
which I had throttled to deathly silence,
does it now laugh aloud and mock
through you, bride of the devil?

Beware!

One man already repents his contempt and scorn,
that proud man, strong in holiness,

who once drove me out.

His race I ruined;

unredeemed shall the guardian

of the holy treasure languish;

and soon, I know it,

I myself will guard the Grail.

Ha ha! How did you like the hero Amfortas
whom I ensnared to your charms?

KUNDRY

O anguish! Anguish!

He too was weak! Weak are they all!
All fall victim to my curse!

O endless sleep,

only release, how can I win you?

KLINGSOR
Ha! He who spurns you sets you free:
attempt it with the boy who is drawing near!

KUNDRY
I... will not!

KLINGSOR (hastily mounting the tower wall)
He is already mounting the tower.

KUNDRY

Alas! Alas!

Did I wake for this?
Must I? Must 1?

KLINGSOR (looking down)
Ha! The boy is handsome!

KUNDRY
O! Woe is me!

KLINGSOR (leaning out, blows a horn)
Ho, guards! Ho, knights!
Heroes! Up! Foes are at hand!

Outside there is an increasing din and the clash of weapons.

Ha! How they rush to the ramparts,

my deluded garrison,

to defend their beautiful witches!

Yes! Courage! Courage!

Ha ha! He is not afraid;

he has disarmed brave Sir Ferris,

whose weapon he sturdily wields against the throng.

Kundry breaks into wild hysterical laughter, which ends with

a convulsive cry of woe.

KJIMHI'30P
Tem, 4TO Yaphl TBOK
TIPeBO3MOT 51 OfMH!

KYHJIPU (pesko cmescy)
Xa-xa! Tbl cBATOI?

KJIMHT3O0P (6 6ewercmae)
Momnuu, 3mes! Vicuanpe 3mal

OH nozpyscaemcs 6 mpaunvie pasoymos.

CrpaIuHas ckop6b!

Tak JpasHUT MeHs caTaHa

32 TO, 4TO I CBATBIHIO UCKaI!
CrpainHast ckop6s!

HenokopHbix »emaunii mpi,

MYK CIafloCTPacTbs afiCKuii THET
s1.caM B ce6Ge yOuI HaBCeIrza. ..

O, mpoknaTee! Temeps

HaJ{0 MHOI1 XOX0ueT af!

Boiics xe!

TAKKMM I030POM TOT IOIJIATUTCA,
KTO TOPJ{0, CU/IbHBIIT CBATOCTBIO,
TOTZIa OTBEPT MEeHsI:

B Moeii OH BracTu!

Crpaxk CBATOI B 6e3Ha/IEKHOM
TOMJIEHBU TOCKYeT,

U BCKOpE, OBITb MOXeET,

Tpaanb 6yny s xpaHuTs!

Xa-xa! Te6e on 6b11 1106, AMopTac-repoir?
C HUM 15 Gr1akeHCTBa 51 CBEN Tebsl..

KYHOPU

O, yxac, yxac! Cna6 u on!

Bce cabbl, Bcex IPOKIIATbE TYOUT BMeCTe CO MHOIO!
O, ecnu 6 3acHyTH

BEYHOCTH CHOM!

B néwm, B HéM /uuIb criacenbe!

KIMHI30P
Ja! CTponTusblit Iaph Ial K TBOMM HOTaM,
Ppe6éHKa Terepb oKopu!

KYHIPU
AX, He HaJIO...

KJIIMHI'3OP (nocneuiHo noOHseuiucy Ha 6auienHyio cmeny)

Bor on B36upaercs K Ham!

KYHJIPU
O, rope, rope!
3ayem 51 IpOCHYach!
Hapo-mu?.. O!

KIIMHT30P (cmomps 61u3)
Xa! Kak xpacus manpuniikal

KYHOPN
O! O! Tope mue!

KIIMHT3O0P (svicHysuiucs, mpy6um 6 poz)
i1, repon! Ber, cTpaxn!
Bcranbre! 9ii! Bpar npér!

Cuapyscu OoHocumcs: o3pacmarowsuti 2yn. JIs3z opyscust.

Xa! Kak mocrenso Baccabl
TOMNIO GeryT K CTeHe

Ha 3alUTY CBOVUX MpPeTeCTHNMI!

Tak! Cmerno! Cmerno!

Xa-xa! A TOT He TPyC/IMB:

BOT OH y ®eppuca OTHAN OpyXue

U Xpabpo cam MepBbIit B ApaKy uaeT!

Kynopu nHauunaem cmesmoCs yiacacHbim Ucmepuueckum
CcMexXoM, nepexodsusUM 6 CyOopoIHOe CmeHanue.

MARIINSKY

KLINGSOR
Ha ! Parce quenvers moi seul,
ton pouvoir - ne peut rien.

KUNDRY (avec un rire strident)
Haha ! Es-tu chaste ?

KLINGSOR (pris de rage)
Pourquoi cette question, femme maudite ?

1l est lugubre et menagant.

Horrible détresse !

Ainsi, le diable se rit de moi,

parce qu'une fois, jai voulu conquérir la trés sainte relique ?
Horrible détresse !

Tourment d’un désir indompté,

infernale poussée des plus terribles instincts,
celui que jai contraint & un silence de mort,
rit-il, se moque-t-il a haute voix

maintenant par ta bouche, 6 fiancée du diable ?
Prends garde !

Je sais quelqu’un qui paya cher

son mépris, sa dérision : le fier, si fort en sainteté
qui autrefois ne voulut pas de moi :

son peuple mest échu ;

sans espoir de salut, quil dépérisse,

le gardien des saintes reliques ;

et bientot - je le pense -

je garderai moi-méme le Graal.

Haha ! Te plaisait-il, Amfortas, le héros,

que jai uni a toi, pour ton plaisir ?

KUNDRY

Oh ! Douleur ! Douleur !

11 est faible aussi ! Faibles, tous !

Tous avec moi victimes de ma malédiction !

Oh, sommeil éternel,

unique salut, comment, comment te gagnerai-je ?

KLINGSOR
Qui te résisterait, pourrait te libérer :
tente ta chance avec le gargon qui sapproche !

KUNDRY
Je ne veux pas !

KLINGSOR (montant avec héte sur la muraille de la tour)
Voici qu'il grimpe a la muraille du chateau.

KUNDRY

Oh ! Hélas ! Hélas !

Me suis-je éveillée pour cela ?
Dois-je ? Dois-je ?

KLINGSOR (regardant en bas)
Ha ! Qu'il est beau, le gargon !

KUNDRY
Oh ! Oh ! Malheur a moi !

KLINGSOR (soufflant dans un cor, tourné vers lextérieur)
Ho ! Les gardiens ! Les chevaliers !

Heéros ! Debout ! Les ennemis sont proches !

A lextérieur il y a un bruit et les affr darmes.

Ha, comme ils foncent vers la muraille,
ces esclaves insensés

pour protéger leurs belles diablesses !
Bien ! Quel courage !

Ha! Ha! Il na pas peur.

Au valeureux Ferris, il a arraché 'arme ;
avec audace, il la brandit contre nos gens.

Kundry est saisie d’un rire effrayant, extatique, qui samplifie en cris
convulsifs.
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Wie tibel den Tolpeln der Eifer gedeiht!
Dem schlug er den Arm, jenem den Schenkel!

Kundry schreit auf und verschwindet.
Ha ha! Sie weichen! Sie fliehen.

Das blduliche Licht ist erloschen, volle Finsternis in der Tiefe,
ldi de Hi Isbléue iiber der Mauer.

Seine Wunde triégt jeder nach heim!

Wie das ich euch gonne!

Moge denn so das ganze Rittergeziicht
unter sich selber sich wiirgen!

Ha! Wie stolz er nun steht auf der Zinne!
Wie lachen ihm die Rosen der Wangen,
da kindisch erstaunt

in den einsamen Garten er blickt!

Er wendet sich nach der Tiefe des Hintergrundes um.

KLINGSOR
He! Kundry!...

(er sieht Kundry nicht)

Wie? Schon am Werk?

Ha ha! Den Zauber wuf3t’ ich wohl,

der immer dich wieder zum Dienst mir gesellt!

(sich wieder nach auflen wendend)
Du da, kindischer Sprof3,

was auch Weissagung dich wies,
zu jung und dumm

fielst du in meine Gewalt:

die Reinheit dir entrissen,

bleibst mir du zugewiesen!

Er versinkt schnell mit dem ganzen Turme; zugleich steigt der
Zaubergarten auf und erfiillt die Biihne ganzlich. Tropische Vegetation,
iippigste Blumenpracht; nach dem Hintergrunde zu Abgrenzung durch
die Zinne der Burgmauer, an welche sich seitwirts Vorspriinge des
Schlofibaues selbst, [arabischen reichen Stiles] mit Terrassen anlehnen.

Auf der Mauer steht Parsifal, staunend in den Garten hinabblickend.
Von allen Seiten her, zuerst aus dem Garten, dann aus dem Palaste,
stiirzen, wirr durcheinander, einzeln, dann zugleich immer mehrere,
schéne Miidchen herein: sie sind mit fliichtig iibergeworfenen, zartfarbigen
Schleiern verhiillt, wie soeben aus dem Schlafe aufgeschreckt.

DIE ZAUBERMADCHEN
JB) Hier war das Tosen! Hier, hier!
Waffen! Wilde Riife!
Wer ist der Frevler?
Wo ist der Frevler?
Auf zur Rache!

EIN MADCHEN
Mein Geliebter verwundet!

EIN ANDERES MADCHEN
Wo find’ ich den meinen?

ANDERE

Ich erwachte alleine!
Wohin entfloh’n sie?

Wo ist mein Geliebter?
Wo find ich den meinen?
Ich erwachte alleine!

ANDERE

Wo sind unsre Liebsten? Drinnen im Saale!
Wehe! Wehe! Wir sah’n sie

mit blutender Wunde.

Auf, ihnen zur Hilfe!

Wer ist der Feind?

How ill does his ardour accord with the dullards!
He has struck one in the arm, another in the thigh!

Kundry shouts and vanishes.
Ha ha! They weaken; they flee.

The bluish light is extinguished, leaving total darkness below, in
contrast to the bright blue sky above the walls.

Each takes home a wound!

Not one of them do I grudge!

May the whole brood of knights

thus wreak havoc on each other!

Ha! How proudly he now stands on the rampart!
How happily flushed are his cheeks

as in childish amazement

he gazes at the deserted garden!

He turns towards the far background.

KLINGSOR
Ho, Kundry!

(not seeing Kundry)

What? Already at work?

Ha ha! I well know the spell

that forever binds you to serve me again!

(looking out again)

You there, innocent lad,

whatever prophecies were made you,
too young and dull,

you fall into my power;

once deprived of purity

you will remain my slave!

He rapidly sinks with the whole tower; at the same time the magic
garden rises and fills the whole stage. Tropical vegetation, luxuriant
display of flowers; towards the rear the scene is bounded by the
battlements of the castle walls, flanked by projecting parts of the
castle itself, [in a rich Arabian style] with terraces.

Parsifal stands upon the rampart, gazing down into the garden in
astonishment. From all sides beautiful maidens rush in, first from
the garden, then from the palace, in wild confusion, singly then in
numbers; they are clad in soft-coloured veils hastily donned, as if
just startled out of sleep.

FLOWER MAIDENS

Here was the uproar! Here! Here!
Weapons! Angry clamour!
Who is the miscreant?
Where is the miscreant?
Vengeance!

ONE MAIDEN
My beloved wounded?

ANOTHER GIRL
Where can I find mine?

OTHER GIRLS

T awoke alone!

Where have they fled?
Where is my beloved?
Oh, where do I find him?
T awoke alone!

OTHER GIRLS

Where are our beloved ones? Inside the palace!
Alas! Alas! We saw them

with bleeding wounds.

Up, to their aid!

Who is the foe?

HecuacTHbiM 6esymiaM i j0671eCTb He BIIPOK!
OH MameT MeuéM, KoneT u pybur!

Kyndpu sckpuxusaem u ucuesaem.
Xa-xa! CmaTeHbe u 6ercTso!

Tony6osamuiii ceem nomyx: nonHvlii Mpax 6 enyGumHe; Had cmeHo0
ApKAs cumesa Heba.

TTo6enurens BceM paHbl HaHEC!
MHe aT0 oTpajHo!

O, ecru 6 Tak OTBaXKHO PhILIAPU BCe
camu ApyT Apyra ry6umm!

Xa! Kak Toppio CTOUT OH Ha CTeHKe!
A pO3bI MEK €T0 HEKHO UTPAIOT. ..
Tlo-peTcKku AMBSACD,

OH B GesMonBue caja rimAgurT.. .

Iosopauusaemcs k CMOSAU4UM 8 211yOUHE CLeHbL.

KJIMHT30P
Hy, Kynnpu!

(oH He 6uoum Kynopu)

Kak, T8I yoxe Tam?

Ila, na! 51 3HAM 3aK/IATHS MOILb,
YTO KPEIKO CO MHOII cBA3ana Tebs!

(cHoea ens10s HAPYHY)

3it, ThI, XpAOPBIIT LEHOK!

51 mpopuMLaHMit He CTPANIyCh!
Tak 10H U TTyTI,

TBI B CETh MOIO TIOTA/IEIIb,
HEBMHHOCTD Cepyilia Cru6HeT —
u MHe Tbi Gyentb oTan!

On Gvicmpo nozpysiaemcs 6 3emto co 8ceil Oauireil. Buecmo neé
Momuac xe nodvIMAaemcs 60nUeOHbLLL Cad, 3NONHAT 6CI0 CU4eHy.
Tponuueckas pacmumenbHoOCHb, NHLUHOE 6e/IUKONIENUE YBEMOB.
3aonuil nnau ozparuven 3y64amu 3amMK080L cmebl, K KOMopoi
CO0KY NPUMBLKAIOM BbICILYNbL U MEPPACHL CAMO20 3AMKA 6
pockowHom apabekom cmure.

Ha cmene cmoum Ilapcugans u ¢ yousnenuem easdum eHus, 6

cao. Co ecex cmopoH — u3 cada u u3 060pua — 6 becnopsoxe
YCMPEMTAIOMCS HA CUeHY NPeKPacHbvie 0e8y KU, CHAANIA NOPO3HD,
3amem 6¢¢ 6 6onvuiem u 60nvuieM vucne. Buoumo, monvko 4mo
BCNY2ZHYMblE OO CHA, OHU obnauervt 6 HaCKOPG HAKuHymole nézkue
00eHUT HEHCHBIX usemoes.

JEBYIIKI

3necn! 3nech 6bIM KpyKu!
Croupt! 3BoH opyxus! Tope!
Kro k nam BopBanca?

Tne atoT mep3xumit?

CwmepTs 371071€10!

JEBYIIKA
Moit Bo3/10671eHHbIIT paHeH!

JPYTAS JEBYIIKA
Te moii, 51 He 3Hal0!

JAPYI'ME HEBYIIKN

S mpocuynach 6e3 gpyra!

Kyna Bo1 ckppimncn?!

Tme Moit MuIBII?

AX, rjie >xe MHe HailTi MUJIOro?
S npocuynach 6e3 pyra!

JPYTVME JEBYIIKN

Tne Munble Hamm? B 3a/me CTOMMMANCE!
O, rope, rope!

Mb1 BUieN KpOBb ¥ paHbI!

Ckopeif K HUM Ha TOMOLIb!

Ho kr0 5xe Ham Bpar?

MARIINSKY

Ces lourdauds sont mal payés de leur zéle !
1l blesse 'un au bras, autre 4 la cuisse !

Kundry pousse un cri et disparait.
Haha ! IIs reculent. Ils senfuient.

La lumiére bleudtre sest éteinte, obscurité totale dans le bas, tandis
que le ciel bleu resplendit au-dessus de la muraille.

Chacun rentre chez soi blessé.

Et clest bien fait pour vous !

Puisse ainsi toute la race

des chevaliers sentre-égorger.

Le voici, fierement dressé sur un créneau !
Et comme resplendit la rose de ses joues,
tandis quémerveillé comme un enfant,

il regarde le jardin solitaire !

11 se retourne vers les profondeurs, au lointain.

KLINGSOR
Hé, Kundry !

(ne la voyant pas)

Comment, déja a leeuvre ?

Habha, je savais bien lenchantement

qui sans cesse a nouveau te lie &4 mon service !

(se tournant a nouveau vers lextérieur)
Toi, blanc-bec puéril,

quoi que loracle tait prescrit,

tu es tombé trop jeune, trop stupide,
en mon pouvoir :

quand la pureté te sera ravie,

tu m'appartiendras a jamais !

11 est englouti rapidement avec toute la tour ; en méme temps surgit le
jardin magique, qui remplit toute la scéne. Végétation tropicale, fleurs
splendides et luxuriantes ; au fond, le décor est limité par la muraille
crénelée du chateau contre laquelle sadossent en saillie des terrasses
et dautres parties du palais, le tout en un riche style mauresque.

Debout sur la muraille, Parsifal regarde le jardin avec étonnement. De
toutes parts, dabord du jardin, puis du palais, accourent sans aucun
ordre, de belles jeunes filles, isolées, puis de plus en plus nombreuses ;
elles sont couvertes de voiles aux couleurs tendres, quélles ont rapidement
Jjetés sur elles, comme si elles t détre réveillées subi

LES FILLES-FLEURS

J&1 Cest d’ici qulest venu le bruit !

Des armes ! Malheur ! Des cris sauvages !
Qui est le sacrilege ?

Ou est le sacrilege ?

Courons nous venger !

UNE FILLE-FLEUR
Mon bien-aimé blessé !

UNE AUTRE FILLE-FLEUR
Ou trouverai-je le mien ?

AUTRES FILLES

Je me suis éveillée seule !
Ou se sont-ils enfuis ?
O est mon bien-aimé ?
Ou trouverai-je le mien ?
Je me suis éveillée seule !

AUTRES FILLES

Ou sont-ils tous ? La-bas dans la salle !
Oh ! Malheur, ah, malheur !

Nous avons vu leurs plaies sanglantes.
Vite, 4 l'aide !

Qui est notre ennemi ?
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Sie gewahren Parsifal und zeigen auf ihn.

DIE ZAUBERMADCHEN
Da steht er!

Seht ihn dort, seht ihn dort!
Wo? Dort! Ich sah’s!

Meines Ferris Schwert in seiner Hand!
Ich sah’s! Der stiirmte die Burg!
Meines Liebsten Blut hab’ ich erkannt!
Ich horte des Meisters Horn.

Ja, wir horten sein Horn.

Mein Held lief herzu,

sie kamen alle, doch jeden empfing seine Wehr.
Weh! Weh ihm, der sie uns schlug!

Er schlug mir den Liebsten.

Mir traf er den Freund.

Noch blutet die Waffe!

Meines Liebsten Feind!

Weh! Du dort! O Weh! Ach Weh!

Was schufst du solche Not?
Verwiinscht, verwiinscht sollst du sein!

Parsifal springt etwas tiefer in den Garten herab.

DIE ZAUBERMADCHEN (weichen jéih zuriick)
Ha, Kiihner! Wagst du zu nahen?
Was schlugst du unsre Geliebten?

PARSIFAL (hdlt er voll Verwunderung an)
Thr schonen Kinder, mufit’ ich sie nicht schlagen?
Zu euch, ihr Holden, ja wehrten sie mir den Weg.

DIE ZAUBERMADCHEN
Zu uns wolltest du?
Sahst du uns schon?

PARSIFAL
Noch nie sah ich solch zieres Geschlecht:
nenn’ ich euch schén, diinkt euch das recht?

DIE ZAUBERMADCHEN
So willst du uns wohl nicht schlagen?

PARSIFAL
Das mécht” ich nicht.

DIE ZAUBERMADCHEN

Doch Schaden schufst du uns so grofien und vielen.
Du schlugest unsre Gespielen!

Wer spielt nun mit uns?

PARSIFAL
Das tu’ ich gern.

Die Midchen, von Verwunderung in Heiterkeit iibergegangen, brechen
jetzt in ein lustiges Geldchter aus. Wihrend Parsifal immer néiher zu
den aufgeregten Gruppen tritt, entweichen unmerklich die Mddchen

der ersten Gruppe und des ersten Chores hinter die Blumenhdige, um

ihren Blumenschmuck zu vollenden.

DIE ZAUBERMADCHEN

Bist du uns hold, so bleib’ nicht fern!
Bleib’ nicht fern von uns!

Und willst du uns nicht schelten,
wir werden dir’s entgelten:

Wir spielen nicht um Gold.

Wir spielen um Minnes Sold.

Willst auf Trost du uns sinnen,
sollst den du uns abgewinnen!

Die Midchen der ersten Gruppe und des ersten Chores k

They perceive Parsifal and point him out.

THE FLOWER MAIDENS
There he stands!

See him there, see him there!
Where? There! I saw him!

My Ferris’s sword is in his hand!

I saw him; he stormed the castle!

1 see my beloved’s blood on it.

T heard the master’s horn.

Yes, I heard his horn.

My knight ran hither,

they all came, but each encountered his weapon.
Woe! Woe to him who wounded my lover.
He hit my darling.

He struck at my friend.

Still bloody is his weapon!

My beloved’s foe!

Woe! You there! Oh woe! Alas!

Why inflict such a blow?

Accursed, accursed may you be!

Parsifal jumps down lower into the garden.

THE FLOWER MAIDENS (hastily retreating)
Ah, audacious one! You dare to approach!
Why did you smite our lovers?

PARSIFAL (he pauses, full of wonder)
Lovely children, how could I not smite them?
They barred my way to you, my fair ones.

THE FLOWER MAIDENS
Were you seeking us?
Had you seen us already?

PARSIFAL
Never yet have I seen so fair a company:
do you not think me right in calling you fair?

THE FLOWER MAIDENS
Then you do not mean to harm us?

PARSIFAL
I could not do so.

THE FLOWER MAIDENS

Yet you have caused us many woes!
You smote our playmates!

‘Who now will play with us?

PARSIFAL
T will, gladly!

The maidens’ surprise has changed to gaiety and now break into merry
laughter. As Parsifal comes ever nearer to the excited groups, the
maidens of the first Group and of the first Chorus slip away unperceived
behind the banks of flowers to complete their floral adornment.

THE FLOWER MAIDENS

Are you kind? Then do not stay afar!
Do not stay so far from us!

And if you do not chide us,

we will repay you:

we do not play for gold,

we play for love’s dues.

If you bring us consolation

you shall win it from us!

The maidens of the first Group and first Chorus return

mit dem Folgenden, ganz in Blumengewdinden, selbst Blumen
erscheinend, zuriick und stiirzen sich sofort auf Parsifal.

DIE GESCHMUCKTEN MADCHEN (einzeln)
Lasset den Knaben! Er gehoret mir
Nein! Nein! Nein! Mir!

wholly dressed in flowers, looking like flowers themselves,
and at once rush upon Parsifal.

THE ADORNED MAIDENS (one at a time)
Leave the boy! He belongs to me!
No! No! No! He’s mine!

Onu sameuarom Ilapcudans u ykasviéaiom na mezo.

IEBYLIKM

Bor, BoT oH!

Bor cront!

Te? Tam! 5 Bupgena ero!

Jpyra ®eppuca meu B ero pyke!

Hy pa! Ha mpucryn on mén!

Jlpyra KpoBb Ha HEM 51 y3Har0!
Bnacturens por spyyan!

Ila, MbI cribliany 308!

Moit repoit mpu6esxarn,

C6esxxanuch Bce Ha Bpara! Ho Bcex oH ofius otpasm!
Ax, 6eja! Mienbe 31omy Bpary!

OH Muytoro panmn!

On apyra cpasu!

W mey okposapen!

O, »xecrokuit Bpar!

TbI TaM, TBI TaM!

3ayeM ThI HAM CTONIBKO rOps MpMHEC?
Knsaném, kianém Ml Tebs!

Iapcudans Hauunaem cnyckamocs 6 cao.

JEBYIIKW (onu 6bicmpo omcmynatom neped Hum)
Ax, nepskuit! CMeernp cryckatbes!
3aueM ThI TOGVIT HALIMX MUTBIX?

TTAPCU®AJID (ocmanasnuseasicy 6 nOIHOM U3yMaeHU)
IIpexpacusie geTn! Mor mu 51 He FpaThcsa?
Beﬂb K BaMm, ‘{y]leCHbIM, OHU 3aKpbI/ITM MHE HYT])!

JEBYIIKN
Tor mén passe K Ham?
Tor Bupgen yx Hac?

ITAPCU®AJTID
Taxux, KaK Bbl, 5 BUKY B IIepBbIif pas:
BbI XOPOILIM — IIPAB 5 U/Ib HET?

JEBYIIKNM
Thb1, 3HAYMT, 6UTH HAC HE CTAHEIIb?

ITAPCU®ATIb
Jla BoBCe HeT!

JIEBYIIKI

Ho 37110 60mpIIoe Th Ham ceman:
KOHeII Terephb HAIIUM UTPaM.

C xeM Tenepb Gyiem urparb?

ITAPCU®DAJIb
Ila BoT co mHoI1!

Jesyuiu sanusaiomcs secénvim cmexom. Iapcudany ecé 6nusice

u 671une no0X00UM K 030YHOEHHBIM 2DYNNAM; MeM BpeMeHeM
HeKomopbie U3 0esyulex He3amemHo yOAnIIOMCs 3a KyCHbl 46emnos,
4mMo6bl 3aKOHUUMb CBOLL U4BeMOUHDbLTI HAPAO.

JEBYIIKIM

O, ecnu TaK — OCTaHbCA 371eCh!
OcTaHbcs 371eCh!

W ecnu ThI HaC MOMIOOUIIIb,
MBI TeM >Ke Tebe OTIIATIM:
HE€ HaJ0 30/10Ta HAM —

MBI 6yfIleM UTpaTh Ha Mo60Bb!
Xouerp Hamieit ycmazpl —

eé o6pIBalt urpoo!

)’bu/msmuecﬂ stymxu Bosspumummcﬂ 8 3aKOHYEHHbLX
UusemouHbvLx DbEﬂHu}'{X, camu noxoxcue Ha usemol, U MomM4ac e
yempemnsiomes « Iapcugpanio.

HAPAIVBIIMECSA OEBYIIKU (noouepeou)
Yro BbI MpUCcTanu? ITOT MaTbuNK MO!
Her! Her! Her! Moii!

MARIINSKY
1ls apercoivent Parsifal et I'indiquent.

LES FILLES-FLEURS
Levoila!

Voyez-le, debout !
Ot est-il ? La-bas !

Dans sa main, Iépée de mon Ferris !

Je l'ai vu ! Clest bien lui qui attaqua le chéteau.
Jai reconnu le sang du bien-aimé !

J’ai entendu le cor du maitre.

Toutes, nous avons entendu son cor !

Mon héros accourut.

Ils accoururent tous, mais lui & chacun résista.
Malheur, malheur a lui, qui les frappa !

11 frappa mon bien-aimé.

11 blessa mon ami.

Son arme saigne encore.

Lennemi du bien-aimé !

Malheur ! Toi la-bas ! Ah, malheur !
Pourquoi nous as-tu causé tant de maux ?
Maudit, maudit sois-tu !

Parsifal descend d’un bond dans le jardin.

LES FILLES-FLEURS (reculent brusquement)
Ah, téméraire ! Oses-tu tapprocher ?
Pourquoi frappas-tu nos amants ?

PARSIFAL (il sarréte alors, plein détonnement)
Belles enfants, jétais forcé de les frapper :
ils mempéchaient d’aller vers vous, si douces.

LES FILLES-FLEURS
Tu voulais venir vers nous ?
Nous avais-tu déja vues ?

PARSIFAL
Jamais je mai vu si gracieuses créatures :
si je vous trouve belles, me donnerez-vous tort ?

LES FILLES-FLEURS
Alors, tu ne veux pas nous battre ?

PARSIFAL
Je nen ai nulle envie.

LES FILLES-FLEURS

Mais tu nous a causé tant de dommages ! De grands,
d’innombrables dommages ! Tu as frappé nos compagnons !
Qui va maintenant jouer avec nous ?

PARSIFAL
Je le fais volontiers.

Létonnement des filles est devenu gaieté ; elles éclatent maintenant en
rires joyeux. Tandis que Parsifal sapproche toujours plus des groupes en
effervescence, les filles du premier groupe et du premier choeur disparaissent
subrepticement derriére la haie fleurie, pour finir de se parer de fleurs.

LES FILLES-FLEURS

Si nous te plaisons, ne reste pas si loin !

Ne reste pas si loin !

Et si tu ne viens pas pour nous gronder

nous te le rendrons bien.

Nous ne jouons pas pour de l'or.

En récompense, nous ne voulons que ton amour.
Attends-tu que nous te consolions ?

Viens mériter ce réconfort !

Les filles du premier groupe et du premier chaeur reviennent,
vétues comme des fleurs, paraissant elles-mémes des fleurs ; elles se
précipitent immédiatement vers Parsifal.

LES FILLES-FLEURS (chacun a son tour)
Laissez ce gargon ! Il m’appartient !
Non ! Non ! Non, 2 moi !
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DIE ANDERN MADCHEN
Ha, die Falschen! Sie schmiickten heimlich sich!

Wiihrend die Zuriickgekommenen sich an Parsifal herandringen,
verlassen die Midchen der 2. Gruppe und des 2. Chores hastig die
Szene, um sich ebenfalls zu schmiicken.

DIE ZAUBERMADCHEN (wiihrend des Folgenden drehen sich die
Midchen, wie in anmutigem Kinderspiele, um Parsifal, sanft ihm

THE OTHER MAIDENS
Ah, the minxes! They secretly adorned themselves.

While the newcomers throng around Parsifal, the maidens of the
second group and second chorus hastily leave the stage to adorn
themselves also.

THE FLOWER MAIDENS (during the music that follows the
maidens dance round Parsifal in ever-changing circles,

OCTAJIbHBIE IEBYIIKN
Ax, mmyrosku! Ykpacumuch Taitto!

Iloka so3spamusuuuecst desyuiku mecnamcs k IHapcugpamio,

ocmarnvHole Beeymrcu, 8 C80H Duepebb, noCneutHo nokudanm CueHy u,

HAPAOUBUAUCH MAKUM Hce 06PA30M, 6CKOPE 6036DAULATOMCSL.

HEBYIIKW (uepedy 7 X0p Kpys#aco 60Kpye

Ilapcugans, kax 6vt 8 2payuo3Hoil demcKoii uzpe, u HeIHO 2naA0AM

LES AUTRES FILLES-FLEURS

Ha, les perfides ! A notre insu, elles se sont parées !

MARIINSKY

Tandis que celles qui sont revenues se pressent autour de Parsifal, les
filles du deuxiéme groupe et du deuxiéme chaeur quittent hativement

la scéne, pour se parer a leur tour.

LES FILLES-FLEURS (tournant autour de Parsifal pendant la

musique qui suit, comme en un gracieux jeu denfant,

Wange und Kinn streichelnd)

g Komm’! Komm’! Holder Knabe!

Laf3 mich dir erbliihen!
Dir zur Wonn® und Labe
gilt mein minniges Miihen!
Komm), holder Knabe!
Holder Knabe!

Die zweite Gruppe und der zweite Chor kommen, ebenfalls
geschmiickt, zuriick und gesellen sich zum Spiele.

PARSIFAL (heiter ruhig in der Mitte der Mddchen)
Wie duftet ihr hold!
Seid ihr denn Blumen?

DIE ZAUBERMADCHEN

Des Gartens Zier,

und duftende Geister

im Lenz pfliickt uns der Meister!
Wir wachsen hier,

in Sommer und Sonne,

fiir dich erblithend in Wonne.
Nun sei uns freund und hold,
nicht karge den Blumen den Sold!
Kannst du uns nicht lieben und minnen,
wir welken und sterben dahinnen.

DIE ZAUBERMADCHEN
Komm’! Komm’! Holder Knabe!
Laf3 mich dir erblithen!

ERSTES MADCHEN
An deinen Busen nimm mich!

ZWEITES MADCHEN
Die Stirn lafl mich dir kiihlen!

DRITTES MADCHEN
Laf3 mich die Wange dir fithlen!

VIERTES MADCHEN
Den Mund la8 mich dir kiissen!

FUNFTES MADCHEN
Nein, ich! Die Schénste bin ich.

SECHSTES MADCHEN
Nein! Ich! Ich dufte siifler!

DIE ANDEREN MADCHEN
Nein! Ich! Ich! Ich! Ja, ich!

PARSIFAL (ihrer anmutigen Zudringlichkeit sanft wehrend)
Thr wild holdes Blumengedringe,
soll ich mit euch spielen, entlafit mich der Enge!

DIE ZAUBERMADCHEN
Was zankest du?

PARSIFAL
Weil ihr euch streitet.

DIE ZAUBERMADCHEN
Wir streiten nur um dich.

PARSIFAL
Das meidet!

in a childlike manner, whilst caressing him gently)

plg Come, come, handsome boy!

T'll be your flower!

All my loving care

is for your delight and bliss!
Come, handsome boy!
Handsome stranger!

The second group and the second chorus return, attired like the first,

and join in the play.

PARSIFAL (standing in happy calm amidst the maidens)
How sweet you smell!
Are you flowers then?

THE FLOWER MAIDENS

The garden’s pride,

its perfumed essence,

our master plucked us in Springtime!
We grow here,

in summer and sunlight,

to bloom for your delight.

Now be friendly and kind,

do not grudge the flowers their due!
If you cannot love and cherish us,
we shall wither and perish.

THE FLOWER MAIDENS
Come, come, handsome boy!
T'll be your flower!

FIRST MAIDEN
Take me to your bosom!

SECOND MAIDEN
Let me cool your brow!

THIRD MAIDEN
Let me touch your cheek!

FOURTH MAIDEN
Let me kiss your lips!

FIFTH MAIDEN
No! I! T'am the fairest!

SIXTH MAIDEN
No! I am! I smell sweeter!

THE OTHER MAIDENS
No! I do! ' I! Yes, I!

PARSIFAL (gently restraining their charming impetuosity)
You wild throng of lovely flowers,
if I am to play with you, give me some room!

THE FLOWER MAIDENS
Why do you scold us?

PARSIFAL
Because you are quarrelling.

THE FLOWER MAIDENS
We are only quarrelling over you.

PARSIFAL
Have done, then!

emy wiéxu u nod6opodok)

Mwn:u?l! Munprit! YypecHblit Manbunk!
S TBOIT BeTOYEK!
B nenectkax Momx
u3Befail mo6oBHbIe TacKu!
Munsrit! YypmecHsrit Manpamk!
HynecHblit Mambunk!

Bmopas spynna u poii xop 3p
nepeviM, U NPUCOCOUHSIOMCS K Uzpe.

TTAPCU®AIJID (crmoum 8ecénviii u cnoKoiiHblil Cpedu HUX)

Kak cmajjok 3amax Baru!
3HauNT, BBI IIBETOYKN?

JEBYIIKN

MBar1 capa xpaca,

MBI IyX} apOMATOB,

SKMBOIL GyKeT BracTenuHal
Pacrém MbI 371€Ch,

Ha COJIHIIE BECEHHEM,

TeGe paciBeT HaIl TOTOBUM!
Bynp e TBI Zpyrom Ham,
T06BY /151 LIBETOB He Karert!
Ecnu ThI Hac He MOMIO6MIID —
L[BETOYKM 3aBAHYT, MOrMOHYT!

JEBYIIKN
Munpit! Mubnit! QyfecHblit Mambank!
1 TBOIT BeTOYEK!

TIEPBAA JEBYIIKA
K rpyau mens to1 npyxmn!

BTOPAS JEBYIIKA
Yesto TBOE 51 060BbIO!

TPETBA NEBYIIKA
TTosBonb K 1ieke MPUKOCHY ThCA!

YETBEPTAS JEBYIIKA
B ycra pait Mue 1o63anbe!

TIATAA JEBYIIKA
Her, mue! S Bcex npexpacheii!

IMECTAS JEBYIIKA
Her, s apomarneii!

JOPYTUE NEBYIIKA
Her, a! A! ! [Ta, a!

TIAPCH®AJID (MsizKo OMCMPAHASCL OM UX NPENECHOL HABA3UBOCMLL)

Memns BbI coBceM 3aTecHUN!

Kak urparp Mue ¢ Bamu? Ilycture, paccTynurecs!

JEBYIIKN
YTO THI BOPUMIIB?

TTAPCU®AJTID
¥ Bac Bce criopbi!

JEBYIIKM
Ml criopum o Tebe!

TTAPCU®ATID
JloBonbHO!

le caressant doucement)
Viens, viens, doux jeune homme !

Je ne veux fleurir que pour toi !

Pour ton plaisir, ton réconfort,

toutes mes séductions !

Viens, doux jeune homme !

Doux jeune homme !

Le deuxiéme groupe et deuxiéme cheeur reviennent, toutes également

parées, et se mélent au jeu.

PARSIFAL (serein, calme, au milieu des filles)
Quels doux parfums exhalez-vous !
Etes-vous donc des fleurs ?

LES FILLES-FLEURS

Ornements du jardin

des esprits qui embaument !

Au printemps, le maitre nous cueille.

Nous croissons ici

au soleil de I'été,

pour toi, nous fleurissons voluptueusement !
Sois notre tendre ami !

Prodigue aux fleurs tes douces récompenses !
Si tu ne peux nous aimer, nous chérir,

nous nous fanons, dépérissons.

LES FILLES-FLEURS
Viens, viens, doux jeune homme !
Je ne veux fleurir que pour toi !

PREMIERE FILLE-FLEUR
Serre-moi sur ton coeur !

DEUXIEME FILLE-FLEUR
Je veux te rafraichir le front !

TROISIEME FILLE-FLEUR
Je veux toucher ta joue !

QUATRIEME FILLE-FLEUR
Je veux baiser ta bouche !

CINQUIEME FILLE-FLEUR
Non, mon parfum est plus doux !

SIXIEME FILLE-FLEUR
Non, cest moi la plus belle !

LES AUTRES FILLES-FLEURS
Non ! Moi ! Moi ! Moi ! Oui, moi !

Fleurs qui me pressez, cruelles, gracieuses,
si je dois jouer avec vous, ne me serrez pas tant !

LES FILLES-FLEURS
Tu nous querelles ?

PARSIFAL
Parce que vous vous disputez.

LES FILLES-FLEURS
Ceest toi que nous nous disputons.

PARSIFAL
Je ’y tiens pas !

PARSIFAL (se défendant doucement contre leur charmante insistance)
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ERSTES MADCHEN (zu dem zweiten)
Du lafd von ihm: sieh, er will mich!

ZWEITES MADCHEN
Mich lieber!

DRITTES MADCHEN
Nein, mich!

VIERTES MADCHEN
Nein, lieber willer mich!

EINIGE MADCHEN (zu Parsifal)
Du wehrest mich von dir?

ANDERE MADCHEN
Du scheuchest mich fort?

WIEDER ANDERE MADCHEN
Bist du feige vor Frauen?

ANDERE MADCHEN
Magst dich nicht getrauen?

ERSTES MADCHEN
Wie schlimm bist du, Zager und Kalter!

EINIGE MADCHEN
Wie schlimm! So zag! So zag und kalt!

ZWEITES MADCHEN
Die Blumen lafit du umbuhlen den Falter?

ANDERE MADCHEN
Wie ist er zag! Wie ist er kalt!

EINIGE MADCHEN
Aufl Weichet dem Toren!

ANDERE MADCHEN
Wir geben ihn verloren.

WIEDER ANDERE MADCHEN
Doch sei er uns erkoren!

VIELE ANDERE MADCHEN
Nein, mir gehért er an! Nein, uns gehort er!
Nein, uns! Ja uns! Auch mir! Ja mir, ja uns!

PARSIFAL (halb drgerlich die Midchen abscheuchend)

Laf3t ab! Ihr fangt mich nicht!

Er will fliehen, als er aus einem Blumenhage Kundrys Stimme

vernimmt und betroffen still steht.

KUNDRY

P2y Parsifal! Weile!

PARSIFAL
»Parsifal“...?
So nannte traumend mich einst die Mutter.

Die Midchen sind bei dem Vernehmen der Stimme Kundrys
erschrocken und haben sich alsbald von Parsifal zuriickgehalten.

KUNDRY (allmdhlich sichtbar werdend)
Hier weile, Parsifal!

Dich griiflet Wonne und Heil zumal.

Thr kindischen Buhlen, weichet von ihm;
frith welkende Blumen,

nicht euch ward er zum Spiele bestellt.
Geht heim, pfleget der Wunden;

einsam erharrt euch mancher Held.

Die Midchen entfernen sich jetzt zaghaft und widerstrebend

von Parsifal und ziehen sich nach dem Schloff zuriick.

FIRST MAIDEN (to the second)
Let him be: see, he favours me!

SECOND MAIDEN
Rather me!

THIRD MAIDEN
No, me!

FOURTH MAIDEN
No, he wants me!

SOME MAIDENS (to Parsifal)
You avoid me?

OTHER MAIDENS
You drive me away?

OTHER MAIDENS
Are you afraid of women?

OTHER MAIDENS
Don'’t you dare?

FIRST MAIDEN
How meanly timid and cold you are!

SOME MAIDENS
How mean! So shy! So shy and cold!

SECOND MAIDEN
Would you have the flowers woo the butterfly?

OTHER MAIDENS
How faint-hearted he is! How cold he is!

SOME MAIDENS
Leave him to his folly!

OTHER MAIDENS
We give him up for lost.

OTHER MAIDENS
Then let him be our choice!

MANY OTHER MAIDENS
No, he belongs to me! No, to me!
No, ours! Yes, me! And me!

PARSIFAL (half angrily, driving the maidens off)
Have done! You shall not catch me!

He makes to escape, but, hearing Kundry’s voice from amongst the

Sflowers, he pauses in surprise.

KUNDRY
P2y Parsifal! Stay!

PARSIFAL
“Parsifal”...?
Once in a dream my mother called me that.

The maidens are terror-stricken at the sound of Kundry’s voice and

shrink back at once from Parsifal.

KUNDRY (gradually coming into sight)
Stay here! Parsifal!

Bliss and surpassing delight await you.
You amorous children, let him be;
flowers soon to wither,

with you he is not destined to play.

Go home, tend the wounded;

many a lonely hero awaits you.

The girls, turning timidly and reluctantly away from Parsifal,

withdraw to the castle.

TIEPBAS JIEBYIIKA (pyzoii)
OcTaBb €ro: OH XAET MeHs!

BTOPAS TEBYIIKA
Henpaspa!

TPETDBA TEBYIIKA
Mens!

YETBEPTAS JIEBYIIIKA
OH xoueT muub MeHs!

HECKOJIBKO JTEBYIIKMW (Iapcugpanto)
TeGe s He Hy>XHa?

JIPYTVE IEBYIIKV
TbI TOHMIID MEHS?

JPYTUE OEBYIIKN
Vb 60MUIIbCA THI KEHIMH?

JOPYTME NEBYIIKN
Hawm He oBepsenin?

TIEPBAS HEBYIIIKA
Kaxoit Tb1 X0mofHbIi1 1 po6kuiit! Kak sxap!

HECKOJIBKO JTEBYIIKI
JKamkwuii! Tak po6ok! B HéM Het orus!

BTOPAS JEBYIIKA
Kak >xanb! [IBeTaM ocTaércst nackaTh MOThIIEYKa!

JOPYTME NEBYIIKN
Hexotopsre. B Hém HeT orus!

HECKOJIBKO JEBYIIKN
Tnynia Mp1 moxuzem!

JOPYTUE JEBYIIKN
Taxoif HaM He IPUTOfeH!

JOPYTUE JEBYIIKIM
Torza oH Hall U3GPAHHMK!

BCE JEBYIIKI
Her, naw! Het, moit! OH TombKO MOit!
W moii! U moit! VI moii!

TIAPCVI®AIID (nonycepoumo omzoHAs ux)
Her cun! Bery or Bac!

On xouem y6excamp. Bopyz 6 cmop U3y
pasdaémes zonoc Kynopu.

KYHIIPY

Hapcuc])anb! Cryurait!

ITAPCU®ATIb
TTapcudans?
OpHaK/ABI MATh TAK MeHs Ha3BaJia. ..

Jlesyuurcu, ycnvuuas zonoc Kynopu, nyzaiomest u momuac sice

Ky

1,

ocmasnsiom Ilapcudans, komopoiil mosie oc
nopareénHbLil.

KYHIIPU (nocmenerno nosenssico)
3necnb — cyactpe! ITapcudans!

Te6e Gma>keHCTBO IUIET npuBeT!
Tloppyru-1BeTOUKH, IPOYb OT Hero!
Bor BaHeTE paHo,

He BaM OH J/Is1 3a6aBbI POK/IEH. ..
Myskelt paHeHbIX XONbTe:

BaC O[[MHOKO XX/YT OHH...

Jesyuixu, 3acmenuuso omcmpanssce om Ilapcugpans, nexoms

yxooam.

PREMIERE FILLE-FLEUR (4 la fille suivante)
Renonce 2 lui ! Cest moi qu'il veut !

DEUXIEME FILLE-FLEUR
Moi plut6t !

TROISIEME FILLE-FLEUR
Non, moi !

QUATRIEME FILLE-FLEUR
Ceest moi qu'il préfére !

QUELQUES FILLES-FLEURS (¢ Parsifal)
Tu ne veux pas de moi ?

AUTRES FILLES-FLEURS
Tu me repousses ?

AUTRES FILLES-FLEURS
Comment, es-tu lache devant les femmes ?

AUTRES FILLES-FLEURS
Tu manques de courage ?

PREMIERE FILLE-FLEUR
Quel vilain ! Si timide et si froid !

QUELQUES FILLES-FLEURS
Vilain ! Si timide ! Si timide et si froid !

DEUXIEME FILLE-FLEUR
Veux-tu qu’un papillon courtise les fleurs ?

AUTRES FILLES-FLEURS
Si timide et si froid ? Qu’il est froid !

QUELQUES FILLES-FLEURS
Allez, fuyez ce fou !

AUTRES FILLES-FLEURS
1l est perdu pour nous.

AUTRES FILLES-FLEURS
Qu’il nous soit pourtant réservé !

BEAUCOUP D’AUTRES FILLES
Non, a nous ! Non, cest 4 moi qu'il appartient !
A moi aussi ! Oui, 2 moi ! A nous !

PARSIFAL (mi-faché, chassant les filles)
Abandonnez ! Vous ne me prendrez pas !

Il veut fuir ; a cet instant, il entend la voix de Kundry jaillissant d'une

haie de fleurs, et sarréte, troublé.

KUNDRY
paY Parsifal ! Reste !

PARSIFAL
Parsifal...?

Ceest le nom qu’autrefois, ma meére en réve me donnait.

Les filles, prises de peur quand elles entendent la voix de Kundry,

sécartent aussitot de Parsifal.

KUNDRY (devenant progressivement visible)
Reste ici ! Parsifal !

Volupté et salut taccueillent a la fois.
Quittez-le, vous, puériles amantes ;

fleurs tot fanées,

il nest pas destiné a devenir le compagnon de vos jeux !

Rentrez, soignez les plaies :
maint héros esseulé vous attend maintenant.

Les Filles-fleurs, hésitantes, séloignent a contrecceur de Parsifal et se

retirent dans le palais.
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DIE ZAUBERMADCHEN

Dich zu lassen! Dich zu meiden!

O, wie wehe! O wehe! O wehe der Pein!
Von allen méchten gern wir scheiden,

mit dir allein zu sein.

Leb’ wohl! Leb’ wohl, du Holder, du Stolzer!
Du - Tor!

Mit dem Letzten sind die Médchen, unter Geldichter, im Schlosse
zu verschwunden.

PARSIFAL
Dies alles hab’ ich nun getraumt?

Parsifal sieht sich schiichtern nach der Seite hin um, von welcher die
Stimme kam. Dort ist jetzt, durch Enthiillung des Blumenhages, ein
jugendliches Weib von héchster Schonheit — Kundry, in durchaus
verwandelter Gestalt - auf einem Blumenlager, in leicht verhiillender,

phantastischer Kleidung — anndhernd arabischen Stiles - sichtbar geworden.

PARSIFAL (noch ferne stehend)
Riefest du mich Namenlosen?

KUNDRY

Dich nannt’ ich, tér’ger Reiner: ,,Fal parsi®,

dich reinen Toren: ,,Parsifal®.

So rief, als in arab’schem Land er verschied,

dein Vater Gamuret dem Sohne zu,

den er, im Mutterschof8 verschlossen,

mit diesem Namen sterbend griif3te;

ihn dir zu kiinden, harrt’ ich deiner hier:

was zog dich her, wenn nicht der Kunde Wunsch?

PARSIFAL

Nie sah ich, nie traumte mir, was jetzt

ich schau’ und was mit Bangen mich erfiillt.
Entbliihtest du auch diesem Blumenhaine?

KUNDRY

Nein, Parsifal, du tér'ger Reiner!

Fern, fern ist meine Heimat.

Daf3 du mich fiandest, verweilte ich nur hier;
von weit her kam ich, wo ich viel ersah.

Ich sah das Kind an seiner Mutter Brust,

sein erstes Lallen lacht mir noch im Ohr:
das Leid im Herzen,

wie lachte da auch Herzeleide,

als ihren Schmerzen

zujauchzte ihrer Augen Weide!

Gebettet sanft auf weichen Moosen,

den hold geschlifert sie mit Kosen,

dem bang in Sorgen

den Schlummer bewacht der Mutter Sehnen,
den weckt’ am Morgen

der heifle Tau der Muttertranen.

Nur Weinen war sie, Schmerzgebaren

um deines Vaters Lieb’ und Tod:

vor gleicher Not dich zu bewahren,

galt ihr als hochster Pflicht Gebot.

Den Waffen fern, der Ménner Kampf und Wiiten,
wollte sie still dich bergen und behiiten.

Nur Sorgen war sie, ach! und Bangen:

nie sollte Kunde zu dir hergelangen.

Hoérst du nicht noch ihrer Klage Ruf,

wann spit und fern du geweilt?

Hei! Was ihr das Lust und Lachen schuf,
wann sie suchend dann dich ereilt;

wann dann ihr Arm dich wiitend umschlang,
ward dir es wohl gar beim Kiissen bang?

Doch, ihr Wehe du nicht vernahmst,
nicht ihrer Schmerzen Toben,

THE FLOWERMAIDENS

Must we leave you? Must we not see you?
Oh alas! Alas! Oh what sorrow!

We would gladly be parted from all men,
to be with you alone.

Farewell! Farewell, you charming, fair boy!
You - fool!

With this last word, the maidens, laughing, disappear into the castle.

PARSIFAL
Have I just dreamt all this?

He looks round timidly to the side whence came the voice. There now
appears, through an opening in the banks of flowers, a young woman

of great beauty — Kundry, completely transformed - lying on a couch
of flowers, wearing a light, fantastic, veil-like robe of Arabian style.

PARSIFAL (still far off)
Did you call me, who am nameless?

KUNDRY

I named you, foolish innocent, “Fal parsi’,
you innocent fool, “Parsifal”.

Thus when he fell in Arabia

your father Gamuret called his son,

to whom, still in his mother’s womb,

he gave his dying greeting with this name.

I waited for you here to tell you this:

what drew you here, if not the wish to know?

PARSIFAL

I never saw, nor dreamt of, what now

1 see, and which fills me with dread.

Do you too bloom in this bank of flowers?

KUNDRY

No, Parsifal, you foolish innocent!

Far, far away, is my home.

1 tarried here only that you might find me.
I came from afar, where I have seen much.

I saw the child on its mother’s breast,
his first mutterings still laugh in my ear;
though her heart was grieving,
how Herzeleide laughed,
when through her sorrows
the apple of her eye laughed with joy!

Gently cradled on soft moss,

She fondly lulled her babe to sleep with caresses;
with anxious care,

a mother’s yearning guarded its sleep,

and it woke at morn

with the hot dew of a mother’s tears.

She was all mourning, child of sorrow,

for your father’s love and death.

To shield you from like peril

she deemed it her highest duty’s task.

Afar from weapons, and from men’s strife and fury,
She strove to hide and shelter you safe.

She was all concern and foreboding

lest you should ever acquire such knowledge.
Do you not still hear her cry of distress
when you roamed late and far?

Oh! How great was her joy and laughter
when she sought and found you again;

when her arms clapsed you tight

did you perhaps fear her kisses?

But you did not consider her woe,
nor her desperate grief,

TIEBYIIIKM

VYmamurbea? C HuM paccTarbesa?

Ox, kak rpyctHo! O, rope, Tocka!

Mbl pajibl BceX APYTUX NOKNMHYTb,

4106 6BITH C TO6OI, € TO6OI!

ITpomurait, npomaii! Kpacaser Musmblit, 3a4em Th. ..
TaK IpoCT?..

TuxoHvbKO cmesich, OHU 6036pauLarOMcs 60 6sopev4.

ITAPCUDAJID
Bcé a0 Bupen s Bo cHe?

OH 6051371160 0271A0bL6ALINCA 6 MY CIMOPOHY, OMKYOA 36Y4as
mauncmeennviii 2010c. Tam, 6 PACKPbIBUIEMCS KyCMapHUKe,
8UOHA Menepy HAT HeHUUHA HeoBbIuHOiL Kpacomvt. Imo
Kynopu, cosepuiento usmenusuias ceoil o6nux. OHa nokoumcs Ha
" 70xce; b muueckoe noynpo3p odesHue,
npuGnUIUMEnvHO ApabeKozo CMUTA, C1e2Ka NPUKpviéaem eé mesno.

TIAPCUI®AJID (8cé ewsé cmost 8 oxcudanuu,)
Tbl 30BE1Ib MEHs 1O MMeHM?

KYHIPU

O, cBeTblit, uncThlit cepanem Panpmapcn!
O, ceppuem unctsiit [Tapcudans!

B rot fiennp, korja B ApaBun ymupan

orell TBOJ, [aMmyper, MOryumit BOX/ib,
Tebe, 3a4aTOMY BO YpeBe,

OH 3TO MMA [al IIpex CMEPTHIO.

C TaKoI0 BECThIO 5 XJ[ana Tebs;

32 9TUM ThI ¥ CaM TIPUIIEN CIOfia. ..

TTAPCU®AJIb

He 3Ha 51, He CHU/IOCH MHE TAaKUX 4yJiec,
YTO 3[1eCh KPACOil MeHsI CTPALLaT. ..
IIBeTénIb 1 THI B 3TOJ I[BETOYHOI pomle?

KYHIPU

Her, ITapcudarnp, pe6énok Mumbit!

S 3pech cocem uyxKasd...

V3 cTpaH manékux MpuIIa 5 s Te6s;
MHE MHOTO, MHOTO TIPUBE/IOCh Y3HATb...

H TIOMHIO MaTh C pe6EHKOM Ha PyKax,
MAIIOTKA YTO-TO HEXXHO JIeNeTall. ..
C TOCKOIO B ceppLe
CMesATaChb HEBOJIBHO 6e1u-m)[([<a:
oueit ycmaa,
TbI yTellasn e€ crpajjanbe!

Ycrnas TIOCTE/IbKY MATKMM MXOM,
Te6s1 6aroKama pojgHas;

TOMSCh 3260TOiA,

XpaHM/Ia OHA TBOI COH CIIOKOJHBII,
ayrpom Gyanna

POCOIO0 TEMHDIX C/1€3 TOPIOYMX. ..

Oma phifiaa JHY ¥ HOUM

C T€X I10p, KaK TBO oren HOI'M6,

HO TBEPJIO B CeP/ilie NOpela

Te6s1 chepeyb OT 37IBIX Meyeit.

Bpamu oT HUX, BJA/IM OT CIIOPOB GPaHHBIX
MaTh B TUIIMHE CbIHOYKA YKpbIBajIa:
[poXKasia TaitHoO 1 6051/1ach,

4TO6 BECTH CBeTa K Tebe He TIPOHUKIIN. ..

TToMHuMIIb €€ 6eCrIOKOMHBbII 30B,
KOT/Ia ThI BAa/Ib yberan?

AX, KaK TMKOBaJa, CMeANIach OHa,
HaKoHel] Te6s Haxogis!

W xak no63asna >xagHo Tebst!

Tol 6bII 1M CMYIEH OT /IACK TAKMXZ..

TbI He Belanm TOCKH €€,
He C/1bllan >1(a}106 I‘OpbK]/[X,

MARIINSKY

LES FILLES-FLEURS

Te quitter ! Te laisser !

Oh, quelle douleur ! Oh, douleur ! Oh, hélas, quelle souffrance !
Tous les autres, nous les quitterions volontiers,

pour étre seules avec toi.

Adieu ! Adieu, toi, si doux, si fier.

Etsifou!

Avec ces derniers mots, les filles ont disparu dans le palais en riant.

PARSIFAL
Tout cela - ne l'ai-je que révé ?

1l regarde, intimidé, du c6té doil la voix est venue. La, la haie de fleurs
sétant découverte, une jeune femme de la plus grande beauté — Kundry -
totalement transformée — dans un costume fantastique formé de voiles
légers, de style vaguement mauresque, est apparue sur un lit de fleurs.

PARSIFAL (se tenant encore loin delle)
Est-ce moi que tu as appelé, moi qui nai pas de nom ?

KUNDRY

Innocent pur, je tai nommé « Fal parsi »
Pur innocent, je te nomme « Parsifal ».
Ceest ainsi quexpirant en terre d’Arabie,
Gamuret, ton pére appelait son fils,

enclos encor dans le sein maternel,

que mourant, de ce nom, il saluait.

Ceest pour te 'annoncer que je t’ai attendu ;
seul le désir de le connaitre t’a attiré ici.

PARSIFAL

Jamais, je nai vu, ni révé ce que je vois maintenant,
et qui memplit d’inquiétude.

Es-tu éclose aussi de ce bosquet fleuri ?

KUNDRY

Non, Parsifal, pur innocent !

Lointaine - lointaine - est ma patrie.

Je vis ici, pour que tu m’y puisses trouver.

Je suis venue de loin, ot j’ai vu tant de choses.

J’ai vu lenfant sur le sein maternel, et ses premiers balbutiements,
riants, résonnent encore 3 mon oreille ;

Herzeleide aussi riait

malgré la peine de son cceur,

quand lenfant, joie de ses yeux,

dissipait de ses cris les douleurs maternelles!

Tendrement sur un lit de mousse,

elle le couchait, l'endormait de douces caresses ;
meére inquiéte, soucieuse,

elle veillait sur son sommeil ;

au matin, I'ardente rosée

des larmes maternelles léveillait.

Elle n'avait que pleurs et gestes de douleur

pour 'amour et la mort de ton pére :

te préserver d’'une méme infortune

était a ses yeux le devoir le plus haut.

Loin des armes, loin des combats acharnés des guerriers,
elle voulut te cacher, te garder.

Elle n'avait qu’'un souci, hélas, et qu'une inquiétude :

que jamais tu nen connusses rien.

Nentends-tu pas encor ses appels et ses plaintes,
quand loin delle, tu tattardais ?

Que de rires alors, et de joie, quand enfin,
tayant longtemps cherché, elle te retrouvait.
Quand avec passion, son bras tenlagait,

tu avais presque peur de ses baisers.

De sa plainte, tu n’as rien su,
ni de sa douleur déchainée,
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als endlich du nicht wieder kamst,
und deine Spur verstoben.

Sie harrte Nacht’ und Tage,

bis ihr verstummt die Klage,

der Gram ihr zehrte den Schmerz,
um stillen Tod sie warb:

ihr brach das Leid das Herz,

und Herzeleide starb.

Parsifal, immer ernsthafter, endlich furchtbar betroffen, sinkt,
schmerzlich iiberwiiltigt, zu Kundrys Fiifen nieder.

PARSIFAL

pZ Wehe! Wehe! Was tat ich? Wo war ich?

Mutter! Siife, holde Mutter!

Dein Sohn, dein Sohn muf3te dich morden!
O Tor! Bléder, taumelnder Tor!

Wo irrtest du hin, ihrer vergessend,

deiner, deiner vergessend?

Traute, teuerste Mutter!

KUNDRY

War dir fremd noch der Schmerz,

des Trostes Siif3e labte nie auch dein Herz;
das Wehe, das dich reut,

die Not nun biifle

im Trost, den Liebe dir beut!

PARSIFAL (im Triibsinn immer tiefer sich sinken lassend)
Die Mutter, die Mutter - konnt” ich vergessen!

Ha! Was alles vergafd ich wohl noch?

Wes war ich je noch eingedenk?

Nur dumpfe Torheit lebt in mir!

Kundry immer noch in liegender Stellung, beugt sich iiber Parsifals Haupt,
fafit sanft seine Stirne und schlingt traulich ihren Arm um seinen Nacken.

KUNDRY

Bekenntnis wird Schuld in Reue enden,
Erkenntnis in Sinn die Torheit wenden.
Die Liebe lerne kennen,

die Gamuret umschlof3,

als Herzeleids Entbrennen

ihn sengend tiberflof3!

Die Leib und Leben einst dir gegeben,
der Tod und Torheit weichen muf3,

sie beut’ dir heut’ -

als Muttersegens letzten Gruf3 -

der Liebe ersten Kuf3!

Sie hat ihr Haupt vollig iiber das seinige geneigt und heftet nun ihre
Lippen zu einem langen Kusse auf seinen Mund. Hier fihrt Parsifal
plétzlich mit einer Gebdirde des hochsten Schreckens auf; seine Haltung
driickt eine furchtbare Verdnderung aus; er stemmt seine Hinde gewaltsam
gegen das Herz, wie um einen zerreiffenden Schmerz zu bewiiltigen.

PARSIFAL

Amfortas! Die Wunde! Die Wunde!
Sie brennt in meinem Herzen!

O! Klage! Klage! Furchtbare Klage!
Aus tiefstem Herzen schreit sie mir auf.
O! O! Elender! Jammervollster!

Die Wunde sah ich bluten,

nun blutet sie in mir!

Hier - hier!

Nein! Nein! Nicht die Wunde ist es.
Flie3e ihr Blut in Stromen dahin!
Hier! Hier im Herzen der Brand!
Das Sehnen, das furchtbare Sehnen,
das alle Sinne mir fafit und zwingt!
O! Qual der Liebe!

Wie Alles schauert, bebt und zuckt -
in siindigem Verlangen!...

Wiihrend Kundry in Schrecken und Verwunderung auf Parsifal
hinstarrt, gerdt dieser in vollige Entriicktheit.

when you finally did not return
and left no trace behind!

She waited night and day

till her laments grew faint,

grief consumed her pain

and she craved for death’s release:
her sorrow broke her heart,

and Herzeleide died.

Parsifal, whose rising emotion has culminated in terrible
perturbation, sinks, overcome with distress, at Kundry’s feet.

PARSIFAL

P& Woe is me! Alas! What have I done? Where was I?

Mother! Sweet, dear mother!

Your son, your son it was who killed you!
Fool! Blind, blundering fool,

where did you wander, forgetting her —
forgetting yourself too?

Oh dearest, beloved mother!

KUNDRY

If grief were still a stranger to you,

the sweetness of consolation would never comfort your heart;
now assuage that distress,

that woe for which you grieve,

in the solace which love offers you.

PARSIFAL (sinking deeper and deeper in his grief)
How could I forget my mother - my mother!

Ah! what else have I forgotten?

What have I ever remembered yet?

Only dull stupidity dwells in me.

Kundry, still reclining, bends over Parsifal’s head, gently touches
his forehead, and winds her arm confidingly round his neck.

KUNDRY

Confession will end guilt in remorse,
understanding changes folly into sense.
Learn to know the love

that enfolded Gamuret

when Herzeleide’s passion

engulfed him in its fire!

She who once gave you life and being,
to subdue death and folly

sends you this day,

as a last token of a mother’s blessing,
the first kiss of love.

She has bent her head completely over his and now presses her lips to

his mouth in a long kiss. Suddenly, Parsifal starts up with a gesture of
intense terror; his demeanour expresses some fearful change; he presses

his hands hard against his heart, as if to subdue an agonising pain.

PARSIFAL
& Amfortas! The wound! The wound!
It burns within my heart!
Oh sorrow, sorrow! Fearful sorrow!
From the depths of my heart it cries aloud.
Oh! Oh! Most wretched! Most pitiable!
I saw the wound bleeding:
now it bleeds in me!
Here - here!
No, no! It is not the wound.
Flow in streams, my blood, from it!
Here! Here in my heart is the flame!
The longing, the terrible longing
which seizes and grips all my senses!
O torment of love!
How everything trembles, quakes and quivers
in sinful desire!...

As Kundry stares at Parsifal in fear and astonishment, he falls into a
complete trance.

HO BOT OJHa>XJIbI ThI yu.[en

U He BepHYJICA GorbIIe. ..
Bexxanu juu 3a HAMH,

M OK[IaTb OHa yCTasna...

Ot MyKH cepyilie paséumoch,
B TPY[¥ IIPepBasICA CTOH:
Xepuenaii )XKU3Hb MOCTHINA,
W... MU JIajia eif — CMepTb. ..

JIuyo Iapcugans ecé 6onee u 6onee ompauanocs. B cunvrom
nompscenuu oH nadaem menepo k Hozam Kynopu, cpaxcénmoiii zopem.

TTAPCU®AJIb

Fope! Tope! Yro s cieman? Tne 611 A2

Mama! Mama! Munas mamal

‘TBOI1 CBIH, TBOJI CbIH CBEN Te6s B MOTMIy?
Tnynen! Cna6biit, >xanxmii riymer!

Tlo cBeTy 6my>Kpas, MaTh 3a6bIBasi,

JIOTIT CBOIA, ONT 3abbiBas!

Tope! bennas mamal

KYHIIPU
Tl ewwé He cTpagan: —

Yy)X/a U CIafOCTh yTelleHus Tebe.
Temneps, II03HAB TOCKY,

3a0BeHbe TopsA U MyK

B M06BM ThI HalELID!

TTAPCU®AIID (6e3ymeuiro, 6 enybokoil ckopOu)
Popnnas! Pognas! Kak s He BcioMHMI?

AX, na st 060 BCéM 1103a6b11!

Ho yro 3anoMHuTh Mor 651 17

B rynom 6esymcTse guu Texmm!..

Bcé ewé nexca, Kynopu naknonsiemes k zonose Ilapcudans, HemHo
KAacaemcst ezo wena u 3a0yuiesHo 0GHUMAEM e20 uielo c60ell PyKoio.

KYHIPU

CosHaHbe BUHY C Tebs CHUMaeT,
MO03HaHbE 6e3yMbs TbMY PasrOHIET. ..
JIro6Bu 1I03Hait ycamy,

Kak [amypet nmosHar,

KOT/[a )KEHY OH HEXXHO

M CTPACTHO LenoBan!

JT060Bb CUTbHEE XI3HI U CMEPTH,
TMO6OBBIO THI Ha CBET POXK/IEH. ..
IIpumu e IpuBeT TBOEH POAMMOIL,
Jiap TPOIA/IbHbII —

U TIepBbIii 1ap m6Bu!..

OHa cosepuieHHO HAKTIOHUNLA €010 207108y K 20n06e [lapcudans u
menepb 3aneuamsnesaem Ha e2o ycmax Ooneuti nouenyii. Ilapcudans
B8HE3ANHO BCKAKUBAEM C HeCMAaMuU 8enudatiuiezo Yyrcaca. Bes zﬁueypa
€20 evipazcaem cmpauityto OyuiesHyio nepemeny. On ¢ cunoro
npusuMaem pyKu K cepouy, C106HO YHUMAS HeCmepnumyo 607b.
Haxkoney, on sckpukueaem.

ITAPCU®DAJID

Amdoprac! OH panen! S nowsi!
Mens x0Kx€T 3Ta paHa!

O, cnéspl, cnéspi! YKamoGHbIM BomieM
U3 I1y6M cepiiLia pByTCs oHm!

O! O! Crpapanen! Ilapb HecyacTHBI!
51 Bupen aTy pauy...

Bor panen 51 u cam!

3pech... 3mecs!

Her, net! 5 ne B Teno panen!

AJIBIM IIOTOKOM KPOBb He 6exxuT!
3pecn! 3mech - B cepailie OroHb!
TOMT[E.'HI)E.‘M, Y’KaCHbIM TOMJ/IEHBEM

51 BECh CXBaueH U CKOBaH BeCh!

O! Myka crpacru!

Kax Bcé Tpeneuer u ZpoxxuT

B I'PEXOBHOM BOXKIle7leHbn!..

Kynopu enssoum ua nezo c usymnenuem u cmpaxom, a o1
npodonscaem 6 cosepuieHHOM SKcmase.

MARIINSKY

quand un jour, tu ne revins plus

et quelle eut perdu toute trace de toi.
Elle attendit des nuits, des jours,
avant quenfin sa plainte ne se tit ;

le chagrin nourrissait sa souffrance ;
discrétement, elle chercha la mort :
la douleur lui brisa le ceeur,

et Herzeleide mourut.

Parsifal, de plus en plus grave, puis a la fin terriblement troublé,
seffondre aux pieds de Kundry, vaincu par la douleur.

PARSIFAL

Hélas, hélas, qu’ai-je fait ? Ou étais-je ?

Mere, ma douce et tendre meére ?

Ton fils, ton fils a d{i te tuer !

O fou ! Fou stupide et chancelant !

Ou donc es-tu parti, oublieux de ta mére -
oublieux de toi-méme ?

Mere bien-aimée et si chére !

KUNDRY

Si tu as jusqualors ignoré la douleur,

la douce consolation jamais n’a conforté ton coeur.
Le mal, dont maintenant tu te repens,

que le malheur te le fasse expier :

Tamour saura te consoler.

PARSIFAL (sombrant toujours plus dans la mélancolie)
Ma mére, ma mére, jai pu loublier !

Ha ! Qu’ai-je encore oublié ?

De quoi jamais me suis-je souvenu ?

Inconscience et folie vivent seules en moi !

Kundry, toujours a demi-couchée, se penche sur la téte de Parsifal,
touche doucement son front et entoure sa nuque du bras avec abandon.

KUNDRY

Par l'aveu la faute méne au repentir,

la connaissance donne un sens a la folie.
Apprends a connaitre l'amour

qui saisit Gamuret

quand la flamme d’Herzeleide,

brilante, I'inonda.

Celle qui autrefois t'a donné corps et vie,
a qui doivent céder la mort et la folie,
elle toffre, aujourd’hui,

dernier salut et bénédiction maternels,
le premier baiser de 'amour.

Elle a penché sa téte sur la sienne et pose ses lévres sur la bouche
de Parsifal en un long baiser. Parsifal sursaute avec un geste deffroi
extréme ; son attitude exprime un changement terrible ; il presse
violemment les mains sur son ceeur, comme s’il voulait surmonter
une douleur déchirante.

PARSIFAL

g Amfortas ! La blessure ! La blessure !

Elle briile en mon ceeur.

Oh, plainte ! Plainte ! Terrible plainte !
Du fond du cceur, elle crie vers moi.
Oh ! Oh ! Misérable ! Pitoyable !

Jai vu saigner la plaie :

Voici quelle saigne en moi !

Lal-La!

Non, non, ce nest pas la blessure.

Que son sang coule a flots !

L4, cette bralure en mon cceur !

Ce désir, ce terrible désir

qui saisit et contraint tous mes sens !
Oh ! Tourment de 'amour !

Comme tout frissonne, tremble et palpite
en un désir coupable !...

Tandis que Kundry regarde fixement Parsifal, effrayée, étonnée,
celui-ci est ravi, en extase ; la douceur de sa voix fait frissonner.
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PARSIFAL (schauerlich leise)

Es starrt der Blick dumpf auf das Heilsgefaf3:
Das heil’ge Blut ergliiht:

Erlosungswonne, géttlich mild,

durchzittert weithin alle Seelen:

nur hier im Herzen will die Qual nicht weichen.
Des Heilands Klage da vernehm’ ich,

die Klage, ach! die Klage

um das entweihte Heiligtum:

,»Erlose, rette mich

aus schuldbefleckten Hénden!“

So rief die Gottesklage

furchtbar laut mir in die Seele.

Und ich - der Tor, der Feige,

zu wilden Knabentaten floh ich hin!

Er stiirzt verzweiflungsvoll auf die Knie.

Erl6ser! Heiland! Herr der Huld!
Wie biifl ich Siinder meine Schuld?

Kundry, deren Erstaunen in leidenschaftliche Bewunderung
iibergegangen, sucht schiichtern sich Parsifal zu nihern.

KUNDRY
Gelobter Held! Entflieh dem Wahn!
Blick’ auf, sei hold der Huldin Nahn!

Parsifal, immer in gebeugter Stellung, starr zu Kundry aufblickend,
wiahrend diese sich zu ihm neigt und die liebkosenden Bewegungen
ausfiihrt, die er mit dem Folgenden bezeichnet.

PARSIFAL

Ja! Diese Stimme! So rief sie ihm;

und diesen Blick, deutlich erkenn’ ich ihn,
auch diesen, der ihm so friedlos lachte;
die Lippe, ja... so zuckte sie ihm;

s0 neigte sich der Nacken,

s0 hob sich kiihn das Haupt;

so flatterten lachend die Locken,

so schlang um den Hals sich der Arm,
so schmeichelte weich die Wange!

Mit aller Schmerzen Qual im Bunde,
das Heil der Seele

entkiifite ihm der Mund!

Ha! Dieser Kuf!

Parsifal hatte sich mit allmdhlich erhoben und stofit Kundry von sich.

Verderberin! Weiche von mir!
Ewig, ewig von mir!

KUNDRY (in hichster Leidenschaft)
g Grausamer! Fiihlst du im Herzen
nur and’rer Schmerzen,
so fiihle jetzt auch die meinen!
Bist du Erloser,
‘was bannt dich, Béser,
nicht mir auch zum Heil dich zu einen?
Seit Ewigkeiten harre ich deiner,
des Heilands, ach! so spat!
den einst ich kithn geschmiht.

O! Kenntest du den Fluch,

der mich durch Schlaf und Wachen,
durch Tod und Leben,

Pein und Lachen,

zu neuem Leiden neu gestahlt,
endlos durch das Dasein qualt!

Ich sah Thn - Thn -

und lachte...

da traf mich - sein Blick!

Nun such’ ich ihn von Welt zu Welt,
ihm wieder zu begegnen.
In héchster Not

PARSIFAL (in a low voice, with horror)
My dull gaze is fixed on the sacred vessel;
the holy blood flows:

the bliss of redemption, divinely mild,
trembles within every soul around:

only here, in my heart, will the pangs not be stilled.
The Saviour’s lament I comprehend,

the lament, ah! the lamentation

for His profaned sanctuary:

“Redeem Me, rescue Me

from hands defiled by sin!”

Thus rang the divine lament

in terrible clarity in my soul.

And I - fool, coward,

fled hither to wild childish deeds!

He flings himself in despair on his kness.

Redeemer! Saviour! Lord of grace!
How can I, a sinner, purge my guilt?

Kundry, whose astonishment has changed to sorrowful wonder, seeks
hesitatingly to approach Parsifal.

KUNDRY
Honoured hero! Throw off this spell!
Look up and greet your fair one’s coming!

Parsifal, still kneeling, gazes fixedly at Kundry, who, during the following,
bends over him with the caressing movements that he describes.

PARSIFAL

Yes! This was the voice with which she called him;
and this her look, truly I recognise it,

and this, smiling at him so disquietingly;
the lips - yes - thus they quivered for him,
thus she bent her neck,

thus boldly rose her head;

thus laughingly fluttered her hair,

thus her arms were twined around his neck,
thus tenderly fawned his features!

In league with the pangs of every torment,
her lips kissed away

his soul’s salvation!

Ah, this kiss!

Parsifal has gradually risen and thrusts Kundry from him.

Corrupter! Get away from me!
Forever, forever away from me!

KUNDRY (very passionately)
pig Cruel one! If you feel in your heart
only others’ sorrows,
then feel mine too!
If you are a redeemer,
what hinders you, wicked one,
from uniting with me for my salvation?
Through eternities I have waited for you,
the saviour so late in coming,
whom once I dared revile.

Oh! If you knew the curse

which afflicts me, asleep and awake,
in death and life,

tears and laughter,

newly steeled to new affliction,
endlessly through this existence!
I'saw Him - Him -

and mocked...!

Then His gaze fell upon me!

Now I seek Him from world to world
to meet Him once again.
In this darkest hour

TIAPCU®AIID (8nonzonoca, codpozasico)
B Tocke TAAUT OH HA CBATOI COCYA. ..
3appenach KpoBb XpHCTa. ..

CriaceHbsl BeCTHUK, KPOTKMIT Tyd

BCEX YMWU/IEHbEM HATIOJTHSAET. ..

JInmib 371€eCh, TUIIb B CepAlLie, He CTUXaeT maamsl..
W Bot XpucTa  cblury roaoc. ..

Ckop6ur OH, ax! Ckopbut OH,

YTO OCKBEPHEH aNTaph €ro:

“Usbasu, ciacu Mens

U3 PYK OPOYHBIX, IPEIIHbIX!”

Cnéspr Xpucra

CTeHaHbeM FPOMKMM B LIy IPOHUKIIMA. ..
A s, TTyTIel] IPe3peHHblit,

K 3a6aBaM JIeTCKIM, OYilHBIM 51 Gexarn!

OxBaueHHbLTl 0OMUATHbEM, OH NA0AEM HA KONEHU.

Crnacurens! Boxxe! Bor Munocepnabs!
YeM VCKYTUTIO 1 TPeX TaKoi?

WUsymnenve Kynopu nepexodum 6 cmpacmmoe 80CXuueHUe, t OHA
pobko nvimaemcs npubnusumo k cee Ilapcudans.

KYHIPU
Meurarens moit! Bern ot rpés!
B3risHM - U 1aCKOiT BCTPETh 1H060Bb!

Iapcugany, 6cé ewsé 6 cozbennoil nose, NPUCMATLHO CMOMPUIM HA
KIVHI)PM, OHa cHoB8a HAKTIOHSEMCS K Hemy u Oenaem me nacKkamenvHole
0BUMEHUST, KOMOPble nepedaém cnosamu.

TTAPCU®AJTIb

ITa, atoT ronoc! Tak 3Bas OH ero;
U 9TOT B30 5 Y3HAIO TeIlepb:
TaK TOMHO €My CMEAINCD 04,
y7ll>]6](a TAaK MaHWJIA €ro:

TaK JIACKOBO CK/IOHATIOCH

K HeMmy e€ yerio,

TaK HPAAM Ky[peil pasBeBauch,
TaK ILIel0 06BMIA PyKa,

TaK LIEKN X BIPYT KOCHYIACK...
B corose TecHOM ¢ 607TBIO XKTyYei,
Ayuin CrracéHbe

cry6umu BMur ycra!

AX, aToT nouernyii!

Tenepb OH OKOH4YameibHO 6CKAKUusaem Ha Ho2u u ommanKueaem
om ce6s Kynopu.

Tpecrynuunal Ipous ot Mens!
Hanbiue, ganblie, HaBek!

KYHJIPU (8 nopuise 6yproti cmpacmu)
P Kecroxmit!

Koryia K cTpajiaHbAM 4y>KUM ThI 4y TOK,

MMeit M KO MHe COXajleHbe!

To MCKyTIUTEND,

3a4eM Ke 37106HO

MeHsl OTPaJibl Thl JIMLIAEIIbY

Tebst BexaMu 1 OKUJIATIA. ..

Crnacurenb, ax! Tol 6bUI. ..

OfIHaXK[Ibl MHOM OcMesiH!..

O, ecru 6Bl THI 3HaII,

KaK sI C TeX II0p Tep3arch

BO ThMe U CBETe,

B KU3HM U CMEPTH,

JIIA HOBBIX MYK POXK/JasiCh BHOBb
B BEYHOM ObITUM MOEM!
Ipencran mue... Onl..

A a... cMesmach!.

OH KpPOTKO B3IJIAHYIL. ..

W Bot Bespie s myy Ero
U KKy HOBOV BCTPEYH. ..
W B cTpamnbIit yac

MARIINSKY

PARSIFAL (tranquillment, tremblement)
Mon regard hébété fixe la coupe salvatrice :
le sang sacré sembrase ;

la joie du salut, sa divine douceur

font vibrer, alentour, toutes les ames ;

mais ici, dans mon cceur, la souffrance persiste.
Alors, jentends la plainte du Sauveur,
pleurant, hélas, pleurant

la profanation de la sainte relique.

« Sauve-moi, enléve-moi

de mains impies ! »

Ainsi résonnait en mon 4me,

terrible, puissante, la plainte divine.

Et moi - le fou, le liche,

jai fui vers des exploits puérils et sauvages !

Désespéré, il tombe & genoux.

Rédempteur, Sauveur, Dieu de miséricorde,
comment, pécheur, puis-je expier ma faute ?

Kundry, dont [étonnement est devenu admiration passionnée, cherche
timidement a sapprocher de Parsifal.

KUNDRY
Héros promis, échappe a la folie ! Léve les yeux, accueille avec
faveur la femme aimante qui sapproche !

Parsifal, toujours plié a terre, léve les yeux fixement sur Kundry,
tandis quelle se baisse vers lui avec les gestes de tendresse qu’il décrit
dans le monologue qui suit.

PARSIFAL

Oui, cette voix ainsi I'a appelé ;

et ce regard, je le reconnais clairement
cet autre aussi, qui inquiet, lui a souri ;
ainsi, ta levre a frissonné pour lui,
ainsi, ta nuque sest penchée

ainsi, effrontément, tu relevais la téte ;
ainsi, gaiement, tes boucles voltigeaient
ainsi, ton bras a enlacé son cou

et, tendrement, ta joue I'a caressé !

un baiser de ta bouche,

complice des plus douloureux tourments,
lui a ravi le salut de son 4me !

Ha! Ce baiser !

Il sest peu a peu relevé et repousse Kundry.

Corruptrice ! Loin de moi !
A jamais - a jamais - loin de moi !

KUNDRY (avec une passion ardente)

Cruel ! Si, en ton coeur,

tu ne ressens que les douleurs d’autrui,

ressens aussi les miennes !

Si tu es rédempteur,

quel pouvoir, méchant, t'interdit

de tunir 8 moi pour mon salut ?

De toute éternité - je t'attends,

toi, le Sauveur, qui viens si tard !

A qui, un jour, insolemment, j’ai cri¢ mon mépris.

Oh ! Si tu connaissais la malédiction

qui, par le sommeil et les veilles,

par la mort et la vie,

les peines et les ris,

me fortifiant toujours pour des douleurs nouvelles,
me contraint 4 vivre sans fin dans la souffrance !

Je Iai vu - Lui

Etjairi...

Alors, son regard sur moi sest posé.

Depuis, de monde en monde, je le cherche,
je veux encor le rencontrer.
Dans l'extréme détresse,
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wihn’ ich sein Auge schon nah,

den Blick schon auf mir ruhn.

Da kehrt mir das verfluchte Lachen wieder:
ein Siinder sinkt mir in die Arme!

Da lach’ ich - lache,

kann nicht weinen:

nur schreien, wiiten, toben,

rasen in stets erneueter Wahnsinns Nacht,
aus der ich biilend kaum erwacht.

Den ich ersehnt in Todesschmachten,

den ich erkannt, den bléd’ Verlachten:

la mich an seinem Busen weinen,

nur eine Stunde mich dir vereinen,

und, ob mich Gott und Welt verstofit,

in dir entsiindigt sein und erldst!

PARSIFAL

Auf Ewigkeit wérst du verdammt mit mir
fiir eine Stunde

Vergessens meiner Sendung

in deines Arms Umfangen!

Auch dir bin ich zum Heil gesandt,
bleibst du dem Sehnen abgewandt.
Die Labung, die dein Leiden endet,
beut nicht der Quell, aus dem es fliefit,
das Heil wird nimmer dir gespendet,
eh’ jener Quell sich dir nicht schliefit.

Ein andres ist’s — ein andres, ach!

nach dem ich jammernd schmachten sah,
die Briider dort, in grausen Noten,

den Leib sich quilen und ertoten.

Doch wer erkennt ihn klar und hell,

des einz'gen Heiles wahren Quell?

O Elend, aller Rettung Flucht!

O, Weltenwahns Umnachten:

in hochsten Heiles heifler Sucht

nach der Verdammnis Quell zu schmachten!

KUNDRY (in wilder Begeisterung)

So war es mein Kuf3,

der welthellsichtig dich machte?

Mein volles Liebes Umfangen

148t dich dann Gottheit erlangen!

Die Welt erldse, ist dies dein Amt:
schuf dich zum Gott die Stunde,

fiir sie laf} mich ewig dann verdammt,
nie heile mir die Wunde!

PARSIFAL
Erlosung, Frevlerin, biet” ich auch dir.

KUNDRY (dringend)
Lafd mich dich Géttlichen lieben,
Erlosung gabst du dann auch mir.

PARSIFAL
Lieb’ und Erlosung soll dir werden,
zeigest du zu Amfortas mir den Weg.

KUNDRY (in Wut ausbrechend)

Nie sollst du ihn finden!

Den Verfall'nen, lal ihn verderben,

den Unsel'gen, Schmachliisternen,

den ich verlachte - lachte - lachte! Haha!
Thn traf ja der eigne Speer!

PARSIFAL
Wer durft’ ihn verwunden mit der heil'gen Wehr?

KUNDRY

Er - Er,

der einst mein Lachen bestraft:

Sein Fluch, ha, mir gibt er Kraft;
gegen dich selbst ruf” ich die Wehr,
gibst du dem Siinder des Mitleids Ehr’!
Ha! Wahnsinn!

1 feel His eyes turn on me

and His gaze rest upon me.

The accursed laugher assails me once again:

a sinner sinks into my arms!

Then do I laugh! Laugh!

I cannot weep,

only shout, rage, storm,

rave in an ever-renewed nightmare

from which, though repentant, I scarcely wake.
One for whom I yearned in deathly longing,
whom I recognised though despised and rejected,
let me weep upon his breast,

for one hour only be united to you

and, though God and the world disown me,

in you be cleansed of sin and redeemed!

PARSIFAL

For evermore would you be damned with me
if for one hour,

unmindful of my mission,

Tyielded to your embrace!

For your salvation I am sent,

if you will turn aside from your desires.

The solace to end your sorrows

comes not from the source from which they flow:
grace shall never be bestowed on you

until that source is sealed to you.

Another grace - ah, a different one,

for which, pitying, I saw the brotherhood
pining in dire distress,

scourging and mortifying their flesh.

But who can know aright and clear

the only true source of salvation?

O misery that banishes all deliverance!

O blackness of earthly error,

that while ferishly pursuing supreme salvation
et thirsts for the fount of perdition!

KUNDRY (in wild ecstasy)

Was it my kiss

which thus revealed the world to you?
The full embrace of my love

then would raise you to godhead.
Redeem the world, if this is your destiny:
make yourself a god for an hour,

and for that let me be damned forever,
my wound never be healed!

PARSIFAL
1 offer redemtion to you too in your sin.

KUNDRY (pressing)
Let me love you, godlike as you are,
and you would then give me redemption.

PARSIFAL
Love and redemption shall be yours
if you will show me the way to Amfortas.

KUNDRY (breaking out in fury)

Never shall you find him!

Let the fallen one perish,

that woeful seeker after shame

whom I derided, at whom I laughed! Ha ha!
He fell by his own spear!

PARSIFAL
Who dared to wound him with the holy weapon?

KUNDRY

He - he

who once punished my laughter:

his curse - ha! - gives me strength;

T will call the Spear against you yourself
if you accord that sinner mercy!

Ah, this is madness!

MHe uyparcsa oun Ero...

Bor On yxe rnapur. ..

Ho cHoBa 51 cMeCh POK/IATBIM CMEXOM:
BHOBb KTO-TO ITa/l B MOM 06bATD!
CMeroch 51 CTpalIHo,

CHJI HET T/TaKaTh,

KpUdy JIMIIb AMKO B GyitHOII 37106,

U BHOBD HUCXOZIUT 6e3yMHast HOUb,

4TO6 MCKYIUIEHbsA MHE JIaTh!..
Crpemiioch k Tebe B CMepTeNnbHOI xKax/e!
OcMesH Thl, HO IIPU3HAH MHOIO!

IIpumas x rpyau TBOEIL, phIfad,

Ha Yyac eIMHbII X0y 3a6BeHbs!

W nyctp Tocnionb MHe Kapy HUTET —

TBI CaM IPOCTUIIL MEHA U CTIAcEIb!

ITAPCU®DATIb

Hagexu Hac ¢ To60it ocyaut Bor,
KOT/Ia Ha Yac /b

3a0y/1y MOE IIpu3BaHbe

B TBOMX OGBATHAX 3HOMHBIX!

Ho 6ypeius criaceHa u Thl,

€C/IM OCHINILB CTPACTh CBOKO.
OTpayibl 1 KOHIIA CTPafaHbI0

He JIacT Tebe POJIHNK CTpacTeit,
6/1a)KeHCTBA THI CHUCKATh He MOXKElllb,
MOKa ThI MbEIb UCTOYHMUK 37101!

JIpyroit pomHUK, APYTYIO CTPACTh
M KQKY CIACTbs BUJEN A1...

Bot 6parbs TaM, CMUPSIA TeNO,
cebs Tep3aloT, yMEPIIBIIAT. ..
Ho xT0 >xe 3HaeT, rje TeyéT
€IMHOI IIPABJIbI YMCTHII KII0Y?..

O, rubenp Bcex HafieX N MIOACKNX!
O, TbMa TIIETBI BCEMUPHOI1!

Bce npyT crpacTHO cyacTbs myTh
U BCE TPEXOBHOM CTPACTH KaXAyT!

KYHIIPU (8 ouxom axcmase)

Tak moit onenyit

Te6s1 BCeBUIALIMM CHrenan?

ViaB B Mou 06bATEA,

ThI BIACTU BOXKbeit ocTUrHels!
TBOE mpu3BaHbe — CIACTH BECh MUP:
€O MHOI1 TbI 60rOM CTaHelllb,

a s B BEUHBIIT MpaK yiijly TOTOM —
ITyCTb BEYHO 51 CTpajiao!

TTAPCU®AJIb
CriaceHbe, TpeLIHNIa, 5 AaM 1 Tebe!

KYHIIPU (uccmynnénmo)
[MMait MHe ymuThCA M060BbIO!
CriaceHbe MHe J1acCT 11060Bb TBOS!

TTAPCUPAJTID
JI:060Bb ¥ CITACEHbE ThI O3HAEIIID,
€C/I Ty Th B [ApCTBO [paans ykaxelb MHe!

KYHJIPU (s nopvise spocmu)

Her, ero He Haitgémsp Tb1!

O6peuéHHblit mycKait morn6Het!
IIpe3pennblit, on pab moxorn!

Hap Hum cmeroch ! JKankmit! YKamknii! Xa-xa!
CBOMM >Ke KOIIbEM OH CpakéH!

TTAPCUDAJTIb
Kro pany HaHéC eMy OpY>KbeM CBATBIM?

KYHIPU

OH... oH,

MeHs TPOK/IABILMIA 32 CMEX,

HO aff — xa! — 1aét MHe MoIb!
TIporyB Te6s1 HAIPABIIIO KOIBE,
€C/IM THI TPENTHMKA Oy/entb xKaneTh!
Xal.. Besympbe!

MARIINSKY

je crois son ceil tout proche,

son regard déja repose sur moi.

Alors ce maudit rire me reprend,

Un pécheur tombe dans mes bras !

Alors, je ris - je ris,

je ne puis pleurer,

avec rage, je dois crier, me déchainer comme une folle ;
sans cesse ma raison sombre dans une nuit
dont par la pénitence a peine je méveille.

Je I'ai désiré en des langueurs mortelles,

je lai reconnu, celui que jai stupidement raillé ;
laisse-moi pleurer sur son sein,

une heure seulement m’unir a toi,

dussent Dieu méme et le monde me repousser,
quen toi je sois absoute et sauvée !

PARSIFAL

Pour toute éternité, avec moi, tu serais damnée
si joubliais ma mission,

une heure seulement

dans Létreinte de tes bras !

Jai été envoyé pour ton salut aussi,

si du désir, tu te détournes,

la source dont il coule

ne peut toffrir le réconfort qui mettra fin a tes tourments :
jamais, salut ne te sera donné

avant quen toi, la source du désir tarisse.

Autre est la cause, hélas,

des langueurs, des plaintes des fréres
que jai vus, la-bas, accablés de détresse,
se tourmenter, mortifier leur corps.
Mais qui reconnait clairement

de l'unique salut la source véritable ?

Sort malheureux : fuir toute rédemption !
Aveuglement, folie universelle :

dans un désir ardent du supréme salut,
languir aprés la source de toute damnation !

KUNDRY (dans une exaltation sauvage)

Ainsi, cest mon baiser qui ta donné

universelle clairvoyance ?

De mon amour, létreinte passionnée

peut te mener a la divinité !

Sauve le monde, si cest la ta mission :

mais si cette heure fait de toi un dieu,

je veux bien, pour elle, étre éternellement damnée :
que jamais ma plaie ne guérisse.

PARSIFAL
Blasphématrice, 4 toi aussi joffre la rédemption.

KUNDRY (pressante)
Ftre divin, permets-moi de taimer,
Cest le salut qu'ainsi tu me donnes.

PARSIFAL
Tu trouveras amour et rédemption,
si tu me montres le chemin menant vers Amfortas.

KUNDRY (laissant éclater sa rage)

Jamais - tu ne le trouveras !

Qu’il périsse, déchu,

le malheureux, qui se complait en son infamie.
Je Pai raillé - jai ri — j'ai ri ! Haha !

Sa propre lance I'a frappé !

PARSIFAL
Qui osa le blesser avec 'arme sacrée ?

KUNDRY

Lui - Lui -

qui autrefois m’a punie de mon rire.
Sa malédiction - elle me fortifie ;
contre toi, je recours a la lance,

si tu honores le pécheur de ta pitié !
Ha, folie !
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(flehend)

Mitleid! Mitleid mit mir!
Nur eine Stunde mein!
Nur eine Stunde dein!
und des Weges

sollst du geleitet sein!

Sie will ihn umarmen. Er stoft sie heftig von sich.

PARSIFAL
Vergeh, unseliges Weib!

KUNDRY (rafft sich mit wilden Wutrasen auf und ruft dem
Hintergrunde zu)

Hilfe! Hilfe! Herbei!

Haltet den Frechen! Herbei!

Wehrt ihm die Wege!

Wehrt ihm die Pfade!

Und flohest du von hier und fandest

alle Wege der Welt,

den Weg, den du suchst,

des’ Pfade sollst du nicht finden:

denn Pfad’ und Wege,

die dich mir entfiihren,

so verwiinsch’ ich sie dir: Irre! Irre!

Mir so vertraut dich weil’ ich ihm zum Geleit’!

Klingsor ist auf der Burgmauer herausgetreten und schwenkt eine
Lanze gegen Parsifal.

KLINGSOR
Halt da! Dich bann’ ich mit der rechten Wehr!
Den Toren stelle mir seines Meisters Speer!

Er schleudert auf Parsifal den Speer, welcher iiber dessen Haupte
schweben bleibt.

PARSIFAL (erfafSt den Speer mit der Hand und hdlt ihn iiber seinem
Haupte)

Mit diesem Zeichen bann’ ich deinen Zauber:

Wie die Wunde er schliefle,

die mit ihm du schlugest,

in Trauer und Triimmer

stiirz’ er die triigende Pracht!

Er hat den Speer im Zeichen des Kreuzes geschlagen: wie durch ein
Erbeben versinkt das Schlof. Der Garten ist schnell zu einer Einode
verdorrt; verwelkte Blumen verstreuen sich auf dem Boden. Kundry ist
schreiend zusammengesunken. Parsifal hélt im Enteilen noch einmal
an und wendet sich von der Hohe der Mauertriimmer zu Kundry zuriick.

PARSIFAL
Du weif3t, wo du mich wieder finden kannst!

Er enteilt; Kundry hatte sich ein wenig erhoben und nach ihm
geblickt.

DRITTER AUFZUG - Im Gebiete des Grales

Freie, anmutige Friihlingsgegend mit nach dem Hintergrunde zu sanft
ansteigende Blumenaue. Den Vordergrund nimmt der Saum des Waldes
ein, der sich nach rechts zu, auf steigendem Felsengrund ausdehnt. Im
Vordergrunde, an der Waldseite, ein Quell; ihm gegeniiber, etwas tiefer,
eine schlichte Einsiedlerhiitte, an einen Felsblock gelehnt. Friihester Morgen.

Gurnemanz, zum hohen Greise gealtert, als Einsiedler, nur in das
Hemd des Gralsritters gekleidet, tritt aus der Hiitte und lauscht.

GURNEMANZ
gl Von dorther kam das Stéhnen.
So jammervoll klagt kein Wild,
und gewif8 gar nicht am heiligsten Morgen heut’

(beseechingly)

Pity! Pity on me!

Be mine for one hour!

Let me be yours for one hour,
and you shall be led

on your way!

She tries to embrace him. He thrusts her aside violently.

PARSIFAL
Away, evil woman!

KUNDRY (starting up in wild fury and calling into the background)

Help! Help! Hither!

Seize the miscreant! Hither!
Bar his path!

Bar his passage!

And though you flee from here and find

all the roads in the world,

that road you seek,

that path you shall not find,

for any path and passage

that leads you away from me

I curse for you. Stray! Be lost!

You whom I know so well, I give him into your power!

Klingsor has appeared on the rampart and brandishes a lance at Parsifal.

KLINGSOR
Halt! I have the right weapon to fell you!
The fool shall fall to me through his master’s Spear!

He hurls the Spear, which remains suspended above Parsifal’s head.

PARSIFAL (seizing the Spear in his hand and holding it above his head)

With this sign I rout your enchantment.
As the Spear closes the wound

with which you dealt him,

may it crush your lying splendour

into mourning and ruin!

He swings the Spear in the sign of the Cross; the castle sinks as if by
an earthquake. The garden swiftly withers to a desert; faded flowers
are strewn on the ground. Kundry falls to the ground with a scream.
Parsifal, as he hastens away, pauses once more at the top of the
ruined wall, and turns back to Kundry.

PARSIFAL
You know where you can find me again!

He hurries away. Kundry has raised herself a little and gazes after him.

ACT THREE - In the domain of the Grail

A pleasant, open spring landscape with a background of gently
rising flowery meadows. The edge of the forest forms the foreground,
and extends to the right to rising rocky ground. In the foreground, by
the side of the wood, a spring; facing it, a little further back, a humble
hermit’s hut leaning against a mass of rock. Very early morning.

Gurnemanz, now a very old man, clad as a hermit only in the
tunic of the knights of the Grail, comes out of the hut and listens.

GURNEMANZ
g&ll From yonder came the groaning.
No beast cries so piteously,
least of all today on this most holy morning.

(ymonsiouse)

Csxanbes! Moo Tebs!
OpyH MUIb Yac MHe faii,
OJIMH JIMILIb Yac BO3bMI,
U XKEeTTaHHbII My Th

A yKaxy Tebe!

Ona xouem ezo 06Hamv. OH ¢ cunoil ommankueaem eé¢ om ce0s.

ITAPCU®ATIb
I'chm, HecyacTHas XKeHa!

KYHIPU (8 omuasnuu yoapsiem ce6s 6 2pydv u 306ém 6 0uxom
Gewierncmee)

Ha nomours! Ha momomus! Ko mue!

Heps>xute mpumrensia!l Cxopeii!

On yckonb3aer!

Ty sarpaxpaitre!

Hy uro-xx, 6eru oTciofa mpods,
Grmy>xpait foporoit mo6oit,

Ho myTb, 4TO THI MINENID,

TOT Iy Th HA/TU TbI HE CMOXKELIb:

CTe3I0 CBATYIO,

rzie Tebs 51 Tepsito,

cKpoeT NpoKaAThe Moé! [lemon! [lemon!
Tor Bepun mMue! Jlepskoro cam mposogu!

Ha cmene samxa nosiensemcst Knunzsop, eposst konvem Iapcugarto.

KJIMHTI30P
Croit xe! C To6010 CIIPaBIIIOCh 51 71ErKo!
Te6s cpasuT KombE TBOETO Laps!

On 6pocaem 6 Ilapcugans Konvé, Ho OHO nosucaem 6 8030yxe Had
207108011 nocnedHezo.

TTAPCUI®ATJID (x8amas konvé ¢ 8vipajceHuem 6vicuiezo 60cmopea)
CBslllleHHbIV 3HAK CPAXKAET 37Ible Yaphl!

Tbl KOIIbEM 3TUM PaHWI,

HO KOIIbE, Bpauys,

BO MpaK HUCIPOBEPTHET

JDKUBBIIT, 06MaH4MBBIiT 61eck!

Pasmaxueas Konvém, on denaem um 6 6030yxe 3HAK Kpecma.
Cnosro om semnempscenus nposanusaemcs samox. Cad sacoixaem
u o6pawiaemcs 6 nycmoinio. Jledyuiku nexam Ha emne, Kax
3assinvie ysemol, pazbpocanHvle 6cto0y. Kynopu ¢ kpukom ynana
Hasemv. C pazsanusuieiicss cmenvt K Heil ewé pas oopausaemcss
nocnewno yoansowutics Ilapcugpans.

TTAPCU®DAJIb
ITpomuraii! Ter 3HaenIb, rie Hait T MeHs!

>

On ucuesaem. Kynopu p Maemcs u ¢

emy 6cned.

TPETBE JIEVICTBYE - B o6mactu Ipaans

I'Ipuaonbﬁbui, npenecmmbitl secennuti neisaxc. Ljsemounuviii nye,
0M1020 NOOHUMAIUAUTICA K 3A0HeMY NiaHy. AsaHcyery oKatimasem
onyuika neca, KOmopbiii nPOCMUPAEMCs 61PAGO HA CKATUCHOL NoUse,
udywieti 6 20py. Ha nepednem nnane, 6 cmopoHe sieca, — poOHUK; HA
npouBGnDﬂGJMHOﬁ cmDpoHe, HeCcKo7bKO b7uxce K SQaHEMy naawy, -
NPOCMAS XUNUHA npu 51 Kk ckare. Panree ympo.

Typremany, docmuzuiutl 2n1y6oKoii capocmu u Hueyuuii
om, 6edHO 00 it 6 xumow poiyapett Ipaans,
8bLX00UM U3 XUNCUHDL U npucﬂymuaaemcm

TYPHEMAHIJ
B KYCTaX TaM KTO-TO CTOHET...
Tak )ao6HO He IIaYeT 3Bepb,
J1a elllé B TAaKOM CBATON U BETIMKUIL I€Hb. ..

MARIINSKY

(suppliante)

Pitié, pitié pour moi !
Une heure mien —
Une heure tienne -
Et je te guide

sur ce chemin !

Elle veut lembrasser. Il la repousse violemment.

PARSIFAL
Disparais, infortunée !

KUNDRY (ramassant toutes ses forces, crie avec rage vers le lointain)

A Taide ! A Taide ! A moi !
Retenez l'insolent ! A moi !
Barrez-lui le chemin !
Qu'il ne puisse partir !

Et si tu fuyais et trouvais

tous les chemins du monde,

le chemin que tu cherches,

tu nen trouveras pas la trace :

car je maudis

les sentes, les chemins

qui temmeénent loin de moi : Errance, errance !
Que je connais si bien - je te sacre son guide !

Klingsor est sorti sur la muraille du chateau et brandit une lance
contre Parsifal.

KLINGSOR
Halte-la ! J’ai l'arme qu’il faut pour te dompter !
Seule la lance de son maitre viendra a bout de I'insensé !

1l projette la lance en direction de Parsifal ; larme s'immobilise,
planant au-dessus de sa téte.

PARSIFAL (saisit la lance de la main et la tient au-dessus de sa téte)
Par ce signe, je vaincs tous les enchantements :

comme la lance peut guérir

la blessure qu'avec elle tu fis,

quelle réduise en tristes ruines

tes splendeurs illusoires !

De la lance, il fait un signe de croix ; comme a la suite d'un tremblement
de terre, le chateau seffondre. Le jardin devient rapidement un
désert aride ; des fleurs fanées apparaissent éparses sur le sol. Kundry
seffondre avec un cri. Parsifal, sur le point de partir, sarréte encore
une fois et se retourne vers Kundry, du haut de lamas de ruines.

PARSIFAL
Tu sais ol tu pourras me retrouver !

Il part rapidement. Kundry, se soulevant un peu, le suit des yeux.

TROISIEME ACTE - Dans le domaine du Graal

Puysuge printanier, dégagé et riant ; une prairie fleurie monte
en pente douce vers le lointain. Le premier plan est occupé par lorée
de la forét qui sétend vers la droite, sur une pente rocheuse. Au
premier plan, coté forét, une source ; en face de la source, une trés
simple hutte dermite, sise un peu plus bas et adossée a un bloc de
rocher. Nous sommes a laube.

Gurnemanz est devenu un vieillard ; comme ermite, il ne porte
que laube des chevaliers du Graal ; il sort de la hutte et écoute.

GURNEMANZ

Ceest de la quest venu un sourd gémissement.
Aucune béte nexhale plainte si pitoyable.

Et surtout pas & l'aube du jour le plus saint.
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Dumpfes Stohnen von Kundrys Stimme.
Mich diinkt, ich kenne diesen Klageruf.

Gurnemanz schreitet entschlossen einer Dornenhecke auf der Seite
zu: diese ist ginzlich iiberwachsen; er reif$t mit Gewalt das Gestriipp
auseinander: dann hdlt er plotzlich an.

Ha! Sie wieder da?

Das winterlich rauhe Gedorn’

hielt sie verdeckt: wie lang’ schon?

Auf! Kundry! Auf!

Der Winter floh und Lenz ist da!

Erwache! Erwache dem Lenz! Kalt und starr!
Diesmal hielt ich sie wohl fiir tot:

doch war’s ihr Stéhnen, was ich vernahm?

Er zieht Kundry, ganz erstarrt und leblos, aus dem Gebiische hervor
und trégt sie auf einen nahen Rasenhiigel. Gurnemanz reibt der erstarrt
vor ihm ausgestreckten Kundry stark die Hinde und Schlife, und
bemiiht sich in allem, die Erstarrung von ihr weichen zu machen.
Endlich scheint das Leben in ihr zu erwachen. Sie erwacht véllig: als
sie die Augen dffnet, stofit sie einen Schrei aus. Kundry ist in rauhem
Biiflergewande, dhnlich wie im ersten Aufzuge; nur ist ihre Gesichtsfarbe
bleicher; aus Miene und Haltung ist die Wildheit gewichen. Sie starrt
lange Gurnemanz an. Dann erhebt sie sich, ordnet sich Kleidung und
Haar, und ldfst sich sofort wie eine Magd zur Bedienung an.

GURNEMANZ

Du tolles Weib!

Hast du kein Wort fiir mich?

Ist dies der Dank,

dafl dem Todesschlafe

noch einmal ich dich entweckt’?

KUNDRY (neigt langsam das Haupt; dann bringt sie, rauh und
abgebrochen, hervor)
Dienen, dienen.

GURNEMANZ (schiittelt den Kopf)
Das wird dich wenig miib’n:

Auf Botschaft sendet sich’s nicht mehr;
Krauter und Wurzeln

findet ein jeder sich selbst,

wir lernten’s im Walde vom Tier.

Kundry hat sich wihrend dem umgesehen, gewahrt die Hiitte und
geht hinein. Gurnemanz blickt ihr verwundert nach.

GURNEMANZ

Wie anders schreitet sie als sonst!
Wirkte dies der heilige Tag?

O! Tag der Gnade ohne gleichen!
Gewif3, zu ihrem Heile

durft’ ich der Armen heut

den Todesschlaf verscheuchen.

Kundry kommt wieder aus der Hiitte; sie trigt einen Wasserkrug und
geht damit zum Quelle. Sie gewahrt hier, nach dem Walde blickend,
in der Ferne einen Kommenden, und wendet sich zu Gurnemanz, um
ihn darauf hinzudeuten.

GURNEMANZ (in den Wald blickend)
Wer nahet dort dem heil'gen Quell?
Im diistrem Waffenschmucke?

Das ist der Briider keiner!

Wiihrend des folgenden Auftretens des Parsifal entfernt sich Kundry mit
dem gefiillten Kruge langsam in die Hiitte, wo sie sich zu schaffen macht.

Gurnemanz tritt staunend etwas bei Seite, um den Ankommenden zu
beobachten. Parsifal tritt aus dem Walde auf; er ist ganz in schwarzer
Waffenriistung; mit geschlossenem Helme und gesenktem Speere
schreitet er, gebeugten Hauptes, trdumerisch zogernd, langsam

daher und setzt sich auf den kleinen Rasenhiigel am Quelle nieder.

A dull groaning of Kundry’s voice is heard.
I seem to know that sound of lamenting.

Gurnemanz walks firmly to a densely overgrown thorn thicket at the
side, forces the undergrowth apart, then
stops suddenly.

Ha! She here again?

The rough wintry thorn

has been concealing her: for how long?

Up! Kundry! Up!

Winter has fled, and Spring is here!

Awake! Awake to the Spring! Cold and stiff!
This time she may well be dead:

yet it was her groaning I heard.

He drags Kundry, quite stiff and lifeless, out of the bushes and carries
her to a nearby grassy mound. He does his utmost to restore Kundry’s
numb circulation. Gradually life seems to return to her. When at last
she opens her eyes, she utters a cry. Kundry is in the coarse robe of

a penitent, similar to that in Act One, but her face is paler and the
wildness has vanished from her looks and behaviour. She gazes long
at Gurnemanz. Then she rises, arranges her clothing and hair and at
once sets to work like a serving-maid.

GURNEMANZ

You crazy woman!

Have you no word for me?
Are these your thanks

for having woken you again
from deathly sleep?

KUNDRY (slowly bows her head: then hoarsely and brokenly brings
out the words)
Let me serve... serve!

GURNEMANTZ (shaking his head)

It will give you little work!

We send you out no more on messages:
herbs and roots

each finds for himself;

we've learnt that from the beasts in the forest.

Kundry has meanwhile been looking about her, noticed the hut and
gone inside. Gurnemanz gazes after her, wondering.

GURNEMANZ

How differently she moves from before!
Has the holy day brought this about?
Oh day of mercy beyond compare!

In truth it was for her salvation

that I was able to awake that poor soul
today from the sleep of death.

Kundry returns from the hut: she carries a water-pitcher and goes
with it to the spring. Looking into the forest, she perceives someone
coming from the distance and turns to Gurnemanz to point this out
to him.

GURNEMANZ (looks into the wood)
Who there is approaching the holy spring,
in sombre apparel of war?

That is none of the brethren!

During Parsifal’s entrance, Kundry fills her pitcher and moves slowly
away into the hut, where she busies herself.

Gurnemanz steps to one side, to observe the newcomer. Parsifal emerges
from the forest, entirely accoutred in black armour: with closed helmet
and lowered Spear he strides slowly forward with head bowed, dreamily
and uncertainly, and seats himself on the small grassy mound by the spring.

Paszdaémcst enyxoii CMOH HeeHUWUHDL.

Hy n1a, s 3Ha10 3TOT CKOPOHBIN BOIIb. ..

MARIINSKY
Sourd gémissement de la voix de Kundry.

Je crois connaitre cette plainte.

1

Typremany, pewiumenvro udém 6 cmMopomy zycmotl, Henp
3apocu MePHOBHUKA U ¢ CUnOl pazdsuzaem Kycmol. Buesanno on
ocmaHasnueaemcs.

Xa! TbI cHOBa 371€CB!

TepHOBHMK OT CYpOBOIf 3UMBI

crpsATan Te6s - naBHO ?

Bcrans! Kynppu! Berans!

3¥MBI YK HET, BeCHa Ipuial

TIpocuucs xe! C BecHolt 0uHmCh! CITOBHO TPYIL...
TIpaBo, Ha 3TOT pa3 OHA MepTBa. ..

Ho ne e€ nu s crpimian cron?

OH u u3 Kycmap i u Gesxcusnenyio Kynopu,
omHocum eé Ha OnuNcatiuiuil 0epHOBBLLL XONIM, CUNIBHO pacmupaem
eil pyKu u 6UCKU, p ceoum Ov. 8cemu cnocobamu

CMapasicy 6vi6ecmu eé U3 OKoueHen020 cocmoanus. Haxomeu, wusno
K Hetl, 6udumo, 603spausaemcs. Omxpoie 2n1a3a, ona usdaem kpux. Ha
Hetl me e 00ex#0bl, HMo & nepeom OetiCreUll; MoNbKO 4eem IUua eé
cman 6niedHee, a4 U3 BbIPANEHUS IMO20 UG, PABHO KAK U3 BCeil puzypbt
Kynopu, ucuesna ouxocmv. Ona 007120 U NPUCIATIBHO 2NIAOUM HA
Typremanua. 3amem 6cmaém Ha Hozu, NPUE0OUM 8 NOPAOOK CE010
00ex#y U 60710CHL U MOMUAC He NPUHUMAET BUO CILYHAHKU, 20110601l
K pabome.

TYPHEMAHI]

YTO XX THI MOTYNIIB?
CKaXXut XOTb CTIOBO MHe!
Vinb THI He paja,

4TO OT CMEPTH A MPOOYAMI
emé pas Te6s?

KYHJIPU (mednenno Haknousem 2008y; 3amem npousHocum
CYpO60 U OMPoLEUCTO)
Muarbcs... Muarbcs!

TYPHEMAHI] (neuanvto nokauas 2071060ii)
Kypa momunibcs TbI?

ToHI[0B He MIEM YK MBI JaBHO!

KopeHbs 1 TpaBbl

camu Mbl uieM cebe,

KaK JIMKue 3BepH, B JeCy...

Kynopu mem ep b, ¥ XUIUHY U yX00um 6
Heé. Iyp c cmompum etl 6 crieo.
TYPHEMAHI]

CIIOKOJHE BBIIIAAUT OHA. ..
910 Gr1arofaTh CBATOrO JH...
O, IeHb BeMMKMit MUTOCePAbs!
KoHeuHo, el Bo criaceHbe

MHe YIaJIoCh CETOfHS

JKM3HD BEPHYTD OEJIHAKKE. ..

Kynopu croea nosienisiemcs; oHa 6bix00UmM U3 XuncuHbl ¢ KYBUUHOM
8 pyxax u udém k ucmounuxy. Iloka Kysuiun Hanonmsemcs: 8000,
80a7U NPUOTIUIH 4 T a;

4y, YKA3IEAS eMY HA NPULUETTLUYA.

OHa 8 7iec u 3a.
oHa 060p, Kk Typ

TYPHEMAHI] (cmompst 6 niec u cmapasce pasensdems)
Kro Tam uzér x cBATHIM CTpYyAM?

B pocmexax 4€pHBIX phIlapb?

OH He 13 HamNX 6paTbeB. ..

Bo spems evixoda Iapcudans Kynopu ¢ HanonHenHbim KysuiuHom
MeOTIeHHO YOANAeMCs 8 XUNUHY, 20€ 0HA HAxo0um cebe pabomy.

Gur se dirige ré: vers un buisson épineux, trés touffu,
sur le coté ; avec force, il écarte les broussailles, puis sarréte tout
d’un coup.

Ha ! Elle a nouveau la ?

Ces rameaux épineux, dépouillés par I'hiver,

la recouvraient : depuis combien de temps ?

Debout ! Kundry ! Debout !

Lhiver a fui, et voici le printemps !

Eveille-toi, éveille-toi au printemps ! Elle est froide et rigide !
Cette fois, je I'ai crue morte :

Cest sa plainte pourtant que j’ai pergue ?

1l tire Kundry, engourdie et sans vie, du buisson et la porte sur un
tertre gazonné tout proche. Gurnemanz frictionne énergiquement les
mains et les tempes de Kundry et sefforce de la tirer de sa léthargie.
Enfin, la vie parait séveiller en elle. Ouvrant les yeux, elle pousse un
cri. Kundry porte un grossier vétement de pénitente, comme au premier
acte, mais son teint est plus pale ; il ne reste plus trace de sauvagerie
dans sa mine et son maintien. Longtemps, elle fixe Gurnemanz. Puis
elle se léve, arrange sa robe et ses cheveux, et sappréte a servir Gurnemanz.

GURNEMANZ

Femme insensée !

Tu ne me dis pas un seul mot ?
Est-ce la ta gratitude envers moi
qui t’ai tirée, une fois encore,
d’un sommeil de mort ?

KUNDRY (incline lentement la téte, puis elle réussit a articuler d’une
voix rauque)
Servir... Servir !

GURNEMANZ (secouant la téte)

Voila qui te colitera peu de peine !

Plus jamais nous nenvoyons de messages au loin :
les simples, les racines,

chacun les peut trouver lui-méme,

imitant les bétes de la forét.

Kundry, pendant ce temps, a regardé autour delle ; elle a apercu la
hutte et y entre. Gurnemanz la suit du regard, étonné.

GURNEMANZ

Comme sa démarche a changé !

Est-ce un effet du jour trés saint ?

Oh ! Jour de gréace sans pareille !

Clest sirement pour son salut

que jai pu aujourd’hui tirer la malheureuse
de son sommeil de mort.

Kundry sort de la hutte ; elle porte une cruche a eau et se dirige vers la
source. La, en regardant vers la forét, elle apercoit au loin un homme
qui sapproche ; elle se tourne vers Gurnemanz pour le rendre attentif
a cela.

GURNEMANTZ (regardant vers la forét)
Qui sapproche la-bas de la source sacrée,
paré d’'une armure sombre ?

Ce ne peut étre 'un des freres.

Pendant que Parsifal entre en scéne, Kundry, avec la cruche pleine,
retourne lentement vers la hutte et s’y met au travail.

Typuemany, omxo0um HecKonbKo 6 CHopoHy, 3a np

W3 neca svixodum Iapcudanv. On secy 6 4EPHDIX PHILAPCKUX
docnexax; 3a6pano e2o uiema 3aKpbimo, KONbE ONYU4eHO K 3eMrie;
CK/IOHUG 207106y U MEUMAMEbHO 3A0EPHUBAS CBOLL ULA2, OH MEOTIEHHO
NPUBTIUNCALTICS U CAOUMCS HA OEPHOBDLLL XOTMUK Y UCHIOUHUKA.

Gur étonné, sécarte légérement pour observer celui qui
arrive. Parsifal entre, venant de la forét, revétu d’une armure noire ;
il savance, le heaume fermé, la lance abaissée, la téte inclinée,
hésitant, réveur, et sassied sur le tertre gazonné, prés de la source.
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Gurnemanz nachdem er Parsifal staunend lange betrachtet, tritt nun
ndher zu ihm.

GURNEMANZ

Heil dir, mein Gast!

Bist du verirrt, und soll ich dich weisen?
Parsifal schiittelt sanft das Haupt.
Entbietest du mir keinen Gruf3?

Parsifal neigt das Haupt.

GURNEMANZ (unmutig)

Hei! Was?

Wenn dein Geliibde dich bindet mir zu schweigen,
so mahnt das meine mich,

daf ich dir sage, was sich ziemt.

Hier bist du an geweihtem Ort:

da zieht man nicht mit Waffen her,

geschlof’nen Helmes, Schild und Speer:

und heute gar! Weiflt du denn nicht,

welch’ heil'ger Tag heut ist?

Parsifal schiittelt mit dem Kopfe.

Ja! Woher kommst du denn?
Bei welchen Heiden weiltest du,
zu wissen nicht, daf} heute

der allerheiligste Karfreitag ist?

Parsifal senkt das Haupt noch tiefer.

Schnell ab die Waffen!

Krinke nicht den Herrn, der heute,
bar jeder Wehr, sein heilig Blut

der siindigen Welt zur Sithne bot!

Parsifal erhebt sich nach einem abermaligen Schweigen, stofit den Speer
vor sich in den Boden, legt Schild und Schwert davor nieder, Gffnet
den Helm, nimmt ihn vom Haupte und legt ihn zu den anderen Waffen,
worauf er dann zu stummem Gebete vor dem Speere niederkniet.

Gurnemanz betrachtet Parsifal mit Staunen und Riihrung. Er winkt
Kundry herbei, welche soeben wieder aus der Hiitte getreten ist. Parsifal
erhebt jetzt seinen Blick andachtsvoll zu der Lanzenspitze auf.

GURNEMANTZ (leise zu Kundry)

Erkennst du ihn?

Der ist’s der einst den Schwan erlegt.

Kundry bestdtigt mit einem leisen Kopfnicken.

Gewif3, s ist er,
der Tor, den ich ziirnend von uns wies.

Kundry blickt starr, doch ruhig, auf Parsifal.

Ha! Welche Pfade fand er? Der Speer, ich kenne ihn.

(in grofer Ergriffenheit)

O! Heiligster Tag,

an dem ich heut’ erwachen sollt’!

Kundry hat ihr Gesicht abgewendet. Parsifal erhebt sich
langsam vom Gebete, blickt ruhig um sich, erkennt Gurnemanz

und reicht diesem sanft die Hand zum Grufs.

PARSIFAL

Heil mir, daf ich dich wiederfinde!

GURNEMANZ

So kennst auch du mich noch?
Erkennst mich wieder,

den Gram und Not so tief gebeugt?
Wie kamst du heute, woher?

Gurnemanz, having gazed long at Parsifal in astonishment, now steps
towards him.

GURNEMANZ

Greeting, guest!

Have you lost your way, and may I direct you?
Parsifal gently shakes his head.

Do you offer me no greeting?

Parsifal bows his head.

GURNEMANZ (with displeasure)

Hey! What?

If your vows constrain you to be silent to me,
then mine charge me

to tell you what is fitting.

Here you are in a hallowed place:

no man comes here armed,

with vizored helmet, shield and spear;

and today of all days! Do you not know

what holy day this is?

Parsifal shakes his head.

No? Then whence come you?

Among what heathen have you dwelt,
not to know that today

is the supremely holy Good Friday?

Parsifal lowers his head still lower.

Quick! Lay down your weapons!

Do not offend the Lord, who today,
bereft of all arms, offered His holy blood
to redeem the sinful world!

Parsifal rises after a further silence, thrusts the Spear into the ground
before him, lays shield and sword beneath it, opens his helmet, takes
it from his head and lays it with the other arms, then kneels before
the Spear in silent prayer.

Gurnemanz watches Parsifal with astonishment and emotion. He
beckons to Kundry, who has just reappeared from the hut. Parsifal
raises his eyes devoutly to the spearhead.

GURNEMANTZ (quietly to Kundry)

Do you recognise him?

It is he who once killed the swan.

Kundry assents with a slight nod of the head.

It is indeed he,
the fool whom I wrathfully drove away.

Kundry gazes fixedly, but calmly, at Parsifal.

Ah! How did he find the way? The Spear! I recognize it!

(with great emotion)

Oh most holy day

for me to awaken to now!

Kundry has turned her face away. Parsifal rises slowly from prayer,
looks calmly about him, recognises Gurnemanz, and gently offers his

hand in greeting.

PARSIFAL

I rejoice to have found you again!

GURNEMANZ

Then you still know me too?

You recognise me again,

though grief and care have bowed me so low?
How have you come now, and from where?

Typremaniy, 0onzo ¢ yOusneHuem 6CMAMPUBACCS 8 HE20, 3aMeM
nodxodum 6nusxice.

T'YPHEMAHI]
Eld 3npaBcTByii, Mot rocTb!
C myt TBI c6uca? I GBI MOT HAIIPABUTD. ..

Iapcugans muxo kauaem 2071060ii.
He orBevaems Ha mpuet?
Hapcugany cxnonsiem z0106y.

TYPHEMAHI] (nedosonvrvim morom)

Bor kak!

Tot HeGy fas, MOKeT GbITb, 06eT MOTIaHbs?
Ho 3Hait, uto Mot o6eT

TebsT HACTAaBUTb MHE BEJINT.

3ech MUD CBATOI LEAPUT KPYTOM —
HATpPacHO Tbl KOMbE U IUT

CI0fla IPMHOCKIID, II/IEM 3aKPbIB!

W B ensb Takoit! Vinb ThI 326611,

KaKOI CerojiHs ieHb?

Iapcugpans xauaem 20n1060ii.

Xa! OTkyna Th1 IpuiIEn?

B xaxoit A3p19ecKoli CTpaHe

TBI MOT 3a0bITh, YTO HBIHYE

Crpacrhas ITaTHuUIIA, IeHb IPECBATON?

Iapcudans ewé nusce cknoHsem 207108Y.

Crnoxwu opyxbe!

He ruesu Toro, Kto HbIHe

TSKKO CTpajias u, 6e30py KHBIN,
KPOBb IIPO/IMBAI 3a IPELIHbI MUp!

Hapcudanv scmaém, no-npexHemy mMonua, smvikaem konvé neped
co601i 8 3em110, PAOOM KAAOEM WLUM U Med, OMKPbI8aem uiiem,
CHUMAem e20 ¢ 207108bL U KNAOEM BMecme ¢ OCMATbHbIM OPYHUeM;

3amem OH 8 HEMOU MONUINEE CKIIOHAEMCS nepea KONbéM Ha KoneHU.

Iypuemany, ensoum na nezo c yousnenuem u ymunenuem. On sHakom
nodsvieaem Kynopu, monvko 4mo cH08a 6biuieOULy10 U3 XUNUHDL.
IInamenno monsco, Ilapcudany s03nHocum menepn ceoit 630p
oCmpuro Konws.

TYPHEMAHI] (muxo Kynopu)
V3naémb ero?
Marnpunk, yousmmii nebeps!..

Kyndpu nodmeepucoaem smo Kuskom 207106bL.

Hy na, 310 OH -
TpocTell, A B CEpALAX U3THA €rO...

Kynopu npucmanvro, Ho cnokotio ensioum na Ilapcugans.
Xa! On ¢ myTu He c6ucsa! Kombé... sHakomo MHe!

(8 6onvuiom sonHeHuU)

O, 6marocTHbIIT AeHb,

OTBEP3IINIT HbIHE 04 MHe!

Kynopu omesepryna nuuo. Ilapcudans, okonuus monumay,

MARIINSKY

Gurnemanz, apreés avoir longtemps regardé Parsifal avec étonnement,
sapproche de lui.

GURNEMANZ
El Salut a toi, mon hote !
Es-tu égaré, te dois-je montrer le chemin ?

Parsifal secoue la téte avec douceur.
Tu ne me fais aucun salut ?
Parsifal incline la téte.

GURNEMANZ (avec humeur)

Hé ! Quoi ?

Si ton serment t'impose le silence,

le mien moblige a te dire

ce qui convient.

Tu te trouves ici en un lieu consacré :

on 1’y vient pas en armes,

le heaume fermé, portant lance et bouclier ;
en ce jour surtout ! Ne sais-tu donc pas
quel saint jour nous vivons aujourd’hui ?

Parsifal secoue la téte.

Mais dou arrives-tu donc ?

Chez quels paiens as-tu vécu

pour ne pas savoir quaujourd’hui

cest le saint vendredi de la mort du Seigneur ?

Parsifal baisse la téte encore plus bas.

Allons, pose tes armes,

noffense pas notre Seigneur, qui en ce jour,

dénudé de toute arme, a répandu son sang trés saint
pour expier tous les péchés du monde !

Parsifal se 1éve aprés un long silence, plante la lance dans

le sol devant lui, place [épée et le bouclier devant la lance, défait son
heaume, lote et le pose a coté des autres armes ; puis il sagenouille
pour prier en silence devant la lance.

Gurnemanz l'observe avec étonnement et émotion. A Kundry, qui
vient de sortir de la hutte, il fait signe dapprocher. Parsifal léve
maintenant les yeux avec ferveur vers la pointe de la lance.

GURNEMANTZ (a voix basse, a Kundry)

Le reconnais-tu ?

Clest celui qui jadis tua le cygne.

Kundry acquiesce d’un léger mouvement de téte.

Bien str, cest lui,
le fou qu’avec colére, jai chassé loin de nous.

Kundry regarde Parsifal fixement, mais avec calme.

Ha ! Quels chemins a-t-il trouvés ? La lance, je la reconnais.
(avec grande émotion)

Oh ! Clest pour vivre un jour trés saint

que je me suis éveillé ce matin !

Kundry a détourné son visage. Parsifal, apreés sa priére, se reléve
I

MeONIeHHO 6CMAEN, CHOKOUHO 0271 A, ysnaém Iyp
U npusemcmeyem ezo, 14cK060 N00ABAS eMy PYKY.

TTAPCU®AJID
3}:[pchTBy'J7l! BHOBb Te6s1 paj; 1 BULETS.

TYPHEMAHI]

Tax IIOMHMIIB ThI MEHA?
V3Han ThI cTapIia,

XOTS TOCKOIO OH COr6eH?
Kax To1 mpuimén cropa?

regarde tranquillement autour de lui, reconnait
Gurnemanz et lui tend la main amicalement en guise de salut.

PARSIFAL
Pour mon salut, je te retrouve !

GURNEMANZ

Ainsi, tu me connais encore ?

Tu me reconnais, malgré le chagrin

et le malheur qui mbont ployé ?

Comment es-tu arrivé aujourd’hui ? Et dou ?
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PARSIFAL

Der Irrnis und der Leiden Pfade kam ich;
soll ich mich denen jetzt entwunden wahnen,
da dieses Waldes Rauschen

wieder ich vernehme,

dich guten Greisen neu begriifie?

Oder irr’ ich wieder?

Verindert diinkt mich alles.

GURNEMANZ
So sag), zu wem den Weg du suchtest?

PARSIFAL

Zu ihm, des tiefe Klagen

ich torig staunend einst vernahm,
dem nun ich Heil zu bringen

mich auserlesen wihnen darf.
Doch ach! den Weg des Heiles nie zu finden,
in pfadlosen Irren

trieb ein wilder Fluch mich umher:
zahllose Note

Kémpfe und Streite

zwangen mich ab vom Pfade,
wihnt’ ich ihn recht schon erkannt.

Da muf3te mich Verzweiflung fassen,

das Heiltum heil mir zu bergen,

um das zu hiiten, das zu wahren,

ich Wunden jeder Wehr mir gewann;

denn nicht ihn selber durft’ ich fithren im Streite,
unentweiht fithr’ ich ihn mir zur Seite,

den ich nun heim geleite,

der dort dir schimmert heil und hehr:

des Grales heil'gen Speer.

GURNEMANZ (in hochstes Entziicken ausbrechend)
O Gnade! Hochstes Heil!
O Wunder! Heilig hehrstes Wunder!

(nachdem er sich etwas gefafst)

O Herr! War es ein Fluch,

der dich vom rechten Pfad vertrieb,

so glaub; er ist gewichen.

Hier bist du; dies des Grals Gebiet,

dein’ harret seine Ritterschaft.

Ach, sie bedarf des Heiles,

des Heiles, das du bringst!

Seit dem Tage, den du hier geweilt,

die Trauer, so da kund dir ward,

das Bangen wuchs zur hochsten Not.
Amfortas, gegen seiner Wunden,

seiner Seele Qual sich wehrend,

begehrt’ in wiitendem Trotze nun den Tod.
Kein Fleh’n, kein Elend seiner Ritter

bewog ihn mehr des heil'gen Amts zu walten.
Im Schrein verschlossen bleibt seit lang’ der Gral:
s0 hofft sein siindenreu’ger Hiiter,

da er nicht sterben kann,

wann je er ihn erschaut, sein Ende zu erzwingen,
und mit dem Leben seine Qual zu enden.
Die heil'ge Speisung bleibt uns nun versagt,
gemeine Atzung muf3 uns nahren;

darob versiegte uns'rer Helden Kraft.

Nie kommt uns Botschaft mehr,

noch Ruf zu heil'gen Kimpfen aus der Ferne:
bleich und elend wankt umher

die mut- und fiihrerlose Ritterschaft.

In dieser Waldeck’ barg ich selber mich,

des Todes still gewartig,

dem schon mein alter Waffenherr verfiel;
denn Titurel, mein heil'ger Held,

den nun des Grales Anblick nicht mehr labte,
er starb — ein Mensch, wie alle!

PARSIFAL (vor groflem Schmerz sich aufbiumend)
Und ich, ich bin’s,

PARSIFAL

Through error and the path of suffering I came;
may I not think myself freed from it,

now that I hear again

the murmur of the forest

and greet you anew, good old man?

Or do I still err?

Everything seems changed.

GURNEMANZ
But tell me, to whom were you seeking the way?

PARSIFAL

To him whose deep lamenting
I once heard in foolish wonder,
to bring him salvation

1 dare think myself ordained.
But ah! never to find the way to healing,
in trackless wandering,

an evil curse drove me about;
countless dangers,

battles and conflicts

forced me from my path,

even when I thought I knew it.

Then I was forced to despair

of holding unsullied the treasure,

to defend and guard it

1 earned wounds from every weapon;

for I dared not wield this itself in conflict;
unprofaned I have borne it beside me
and now bring it home,

gleaming clean and bright before you,
the Grail’s Holy Lance.

GURNEMANTZ (breaking out in a transport of joy)
Oh mercy! Bounteous grace!
Oh wonder! Holy, sublime miracle!

(after somewhat composing himself)

Sir knight! If it was a curse

which drove you from the rightful path,

be sure its power is broken.

Here you are: this is the domain of the Grail
whose brotherhood awaits you.

Ah, how they need the healing,

the grace that you bring!

Since the day you tarried here,

the sorrow then made known to you,

the anguish, increased to the extremes of distress.
Amfortas, fighting against his wound,

which brought torment to his soul,

in maddened defiance craved only for death.

No entreaties, no misery of his knights

could move him to perform again his holy office.
The Grail has long lain enclosed within the shrine;
thus its guardian, repentant of his sin,

since he cannot die,

while he beholds it, hopes to hasten his end,

and with his life to end his torment.

The divine bread remains denied to us,

and common food must sustain us;

thereby our heroes’ strength is exhausted.

Never more do messages come here

or calls from afar to holy war;

pale and woeful they wander about,

our dispirited and leaderless knighthood.

In this corner of the forest I myself lie hidden,
silently awaiting that death

to which my aged warrior lord surrendered.
For Titurel, my holy hero,

whom the sight of the Grail no longer revived,
is dead — a man like all men!

PARSIFAL (springing up in intense grief)
Anditis I, I,

TTAPCU®AJIb

Bryxpas u repns crpananbs, mWen 5;
Terepb, GBITH MOXKET, i OT HUX U36aBIIeH,
C TeX 0P, KaK C/IbIITY BHOBb

ny6paBbI 3TON LIemecT

U CHOBA BIDKY [ipyTa-CTaplia. ..

Vimm 51 omm6ea?..

Kak 6ynTo BCE He TO yX...

TYPHEMAHI]
CKaxkit, KOrO HaiTI Thl XOYeIlb?

ITAPCU®ATIb

Toro, Yeit CTOH ITy6OKMIt
OJIHAXXIbI B CEpJilie MHE IPOHMNK. ..
Ero Tenepp 136aBuTh

OT CTpALIHOI MYKH M36paH 5.

Ho, ax! He MOT HAIiTH A TyTh CIACEHB:
TIPOK/IATUEM Y>KACHBIM

GBII OH JJONITO CKPBIT OT MeHs!
Tposusie Gerpl,

GUTBBI, CPAKEHBS

THA/IM MeHs JJaIeKo,

€C/Iyt 51 Iy Th HAXOfWIL. ..

W 51 yKe Teps HAeXKAY. ..

XpaHs opysKue — CBATBIHIO,

ero ckpbiBast, cbeperas,

B Cpa)KeHbX s OBIT paHeH He pas;

BeJb MIM CaMUM 51 He 6OpoJICst ¢ Bparamu!
HesansATHaHHBIM OHO OCTAIOCh

M YUCTHIM B XpaM BepHETCA!

‘Tbl BUAMILD STOT AMBHDIIA G71ECK —

To Ipaansa ceATOE KOMbE!

TYPHEMAHI] (8 nopuise svicuiezo 80cmopea)
O, munocts! [lap Hebec!
O, uyzo! Munocepabs uyzo!

(HemHo20 08n1ades co60il)

Tepoit! Ta cuna vap,

YTO OT TebsA CKpBIBANIA My Th,

TIOBEpPb, Terepb CMUPUIACH!

Ja, piapb, obmacts Ipaans specs!
3pech 6paTcTBO Halle KAET Tebs!

AX, BCe MBI JK[IEM CITACeHb,

ThI BIACTEH HAC CIIacTn!

Be3oTpa/iHO HAIIV JTHU TEKYT...
Crpajianbe, 4TO ThI BUJIET CaM,

M rope cTpamHo Bospocn!..

Amdoprac, BHe cebs1 OT paHsI,

OT [IyIIeBHOI 6O/ JKry4eri,

BO ThMe OTYaSAHbA JIeP3KO CMEPTh 30BET!
Monb6bI 1 CNIESBI PUOTIKEHHBIX

He B CH/IaX MOGYUTD €ro K CYXKEHDIO. ..
JlaBHO B KOBYere ocTaércsa Ipaasb, TaK MOBEJIEN €ro XpaHUTeNb:
OH yMepeTb He MOXET,

BU/ist AUBHBIIT CBET,

HO CMepPTb OH BBI3BATh XOYeT,

YTO6 IPUHEC/Ia OHA KOHEI| MyYeHbIO. ..
CBATOII Tpamnesbl 6paTCTBO NMILEHO:
MMpCKas MHINA HaC IUTAET,

I MOILIb T€POEB BAHET C KAXK/IBIM THEM. ..

Yk kK Ham TOHIIOB HE NUTIOT

U phiapest Ha 60 CBATON He KIWYYT. ..

Bce, kak Tenu, 6e3 Hafex]I,

BOX/A M IyX YTPATUB, OPOIUM MBI. ..

bt 31€Ch YKPBIJICA, B YTOJNIKE JIECHOM,

¥ THUXO Xy KOHYMHBI,

C TeX Mop, KaK MOJ BeTIMKUIT BOX/b B rpoéy;
nia, Turypernb, cBATOI repoit,

AbIIIA JINIIb CBETOM Tpaanﬂ JKMBOTBOPHBIM:
Temneps, Kak Bce, OH ymep!

TTAPCVI®AJID (sckakusas ¢ mecma 6 nopviée 6enuKoii Ckopou)
W s1, me s

MARIINSKY

PARSIFAL

Je viens par les chemins derrance et de douleur ;
mlen puis-je croire libéré,

maintenant que jentends

bruire & nouveau cette forét,

et que, bon vieillard, je te salue ?

Ou - me trompé-je encore ?

Tout me semble changé.

GURNEMANZ
Dis-moi : qui cherchais-tu ?

PARSIFAL

Celui dont jentendis jadis,

stupide, étonné, la plainte profonde ;
maintenant, je puis me croire choisi

pour lui apporter le salut.

Mais hélas ! une horrible malédiction

sans cesse meégarait, bien loin de tout sentier,
mempéchant de trouver le chemin du salut :
d’innombrables détresses,

querelles et combats

méloignaient de la voie,

quand déja je croyais I'avoir bien reconnue.

Alors, je me pris & désespérer

de jamais rapporter la relique sacrée ;

pour la garder, pour la défendre,

je me battis, je fus blessé.

Je nosais lemployer dans mes combats ;

sans jamais l'avoir profanée, je la porte 8 mon coté.
En sa demeure, je lescorte,

la lance trés sainte du Graal

qui la-bas resplendit, intacte et sublime.

GURNEMANZ (ravi, en extase)
O gréce ! Supréme salut !
O miracle, miracle vénérable et saint !

(aprés seétre ressaisi, il dit a Parsifal :)

Seigneur, si une malédiction

técartait du bon chemin,

crois-moi, elle nest plus.

Te voici arrivé sur les terres du Graal,

ses chevaliers tattendent.

Heélas, ils ont grand besoin du salut,

Du salut que tu apportes !

Depuis le jour ot tu passas ici,

le deuil, le désarroi que tu y remarquas

devinrent détresse extréme.

Amfortas, luttant contre les douleurs

de sa blessure et de son ame,

avec rage, envers et contre tout, cherchait la mort.
Ni les supplications, ni les souffrances de ses chevaliers
ne l'incitaient & exercer son ministére sacré.
Depuis longtemps, le Graal reste enclos en sa chasse :
ainsi, puisque sa vue lempéche de mourir,

son gardien, repentant de ses fautes, espére

forcer la mort et mettre fin en méme temps

4 sa vie et a ses tourments.

Laliment sacré nous est refusé,

pature vulgaire nous doit nourrir.

Ainsi, la force des héros a décliné.

De terres lointaines, aucun message ne nous parvient plus,
aucun appel a de saints combats.

Sans courage et sans chef, la confrérie

chancelle, péle et misérable.

En ce coin de forét, j’ai trouvé un refuge,

en silence, j'attends la mort

qui déja enleva mon vieux maitre.

Car Titurel, mon saint héros,

que la vue du Graal ne réconfortait plus,

est mort, un homme comme tous !

PARSIFAL (se cabrant de douleur)
Et clest moi, cest moi,
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der all’ dies Elend schuf!

Ha! Welcher Siinden,

welches Frevels Schuld

muf dieses Toren Haupt

seit Ewigkeit belasten,

da keine Bufie, keine Sithne

der Blindheit mich entwindet,

zur Rettung selbst ich auserkoren,

in Irrnis wild verloren,

der Rettung letzter Pfad mir schwindet!

Parsifal droht ohnmiichtig umzusinken. Gurnemanz hdlt ihn aufrecht
und senkt ihn zum Sitze auf den Rasenhiigel nieder. Kundry holt
hastig ein Becken mit Wasser, Parsifal damit zu besprengen.

GURNEMANZ (Kundry sanft abweisend)
Nicht so!

Die heil'ge Quelle selbst

erquicke unsres Pilgers Bad.

Mir ahnt, ein hohes Werk

hab’ er noch heut’ zu wirken,

zu walten eines heil'gen Amtes:

so sei er fleckenrein,

und langer Irrfahrt Staub

soll nun von ihm gewaschen sein.

Parsifal wird von den beiden sanft zum Rande des Quelles gewendet.
Unter dem Folgenden 165t ihm Kundry die Beinschienen, Gurnemanz
aber nimmt ihm den Brustharnisch ab.

PARSIFAL (sanft und matt)
Werd’ heut’ zu Amfortas ich noch geleitet?

GURNEMANTZ (wihrend der Beschiiftigung)
Gewifllich; uns’rer harrt die hehre Burg:
die Totenfeier meines lieben Herrn,

sie ruft mich selbst dahin.

Den Gral noch einmal uns da zu enthiillen,
des lang’ versaumten Amtes

noch einmal heut’ zu walten,

zur Heiligung des hehren Vaters,

der seines Sohnes Schuld erlag,

die der nun also biiflen will,

gelobt” Amfortas uns.

Kundry badet ihm mit demutsvollem Eifer die FiifSe.
Parsifal blickt mit stiller Verwunderung auf sie.

PARSIFAL (zu Kundry)
Du wuschest mir die Fiifle,
nun netze mir das Haupt der Freund!

GURNEMANZ (schipft hierbei mit der Hand aus dem Quell und
besprengt Parsifals Haupt)

Gesegnet sei, du Reiner, durch das Reine!

So weiche jeder Schuld

Bekiimmernis von dir!

Wiihrend Gurnemanz feierlich das Wasser sprengt, zieht Kundry ein
goldenes Flischchen aus ihrem Busen und gieft seinen Inhalt auf Parsifals
FiifSe aus; jetzt trocknet sie diese mit ihren schnell aufgelosten Haaren.

PARSIFAL (nimmt Kundry sanft das Flischchen ab und reicht es
Gurnemanz)

Du salbtest mir die Fiifie,

das Haupt nun salbe Titurels Genof3,

daf3 heute noch als Konig er mich griifie!

Gurnemanz schiittet mit dem Folgenden das Flischchen vollends auf
Parsifals Haupt aus, reibt dieses sanft und faltet dann die Hinde dariiber.

GURNEMANZ

So ward es uns verhieflen,
so segne ich dein Haupt,
als Konig dich zu griiflen.

who caused all this woe!

Ah! what transgression,

what burden of guilt

must my foolish head

have borne from eternity,

since no repentance, no atonement

can free me of my blindness;

though I was appointed for deliverance,
lost as I am in hopeless error,

the last path of deliverance escapes me!

Parsifal seems about to fall in a faint. Gurnemanz supports him and
sets him down on the grassy mound. Kundry hurriedly fetches a bowl
of water with which to sprinkle Parsifal.

GURNEMANZ (gently pushing Kundry aside)
Not with this!

The holy spring itself

shall refresh and bathe our pilgrim.

1 suspect, a lofty task

he has today to fulfil,

to perform the holy office.

Then let him be free of stain,

and the dust of lengthy wanderings

now be washed from him.

Parsifal is gently led by the two of them to the edge of the spring.
During the following Kundry loosens the greaves of his armour, and
Gurnemanz removes his breast-plate.

PARSIFAL (gently and wearily)
Shall I be led today to Amfortas?

GURNEMANTZ (as he busies himself)
Assuredly; the great castle awaits us:
the solemn death-rites of my dear lord
summon me within.

Once more to reveal to us the Grail,
the long-neglected Office

once more to serve today

to sanctify the noble father,

slain by his son’s misdeed,

which he thus now may expiate,

this Amfortas has promised to us.

Kundry bathes Parsifal’s feet with humble zeal.
Parsifal watches her in silent wonder.

PARSIFAL (to Kundry)
You have washed my feet,
now bathe my head, oh friend!

GURNEMANTZ (scoops his hand in the spring and
sprinkles Parsifal’s head)

May this purity bless you, pure one!

Thus may the load

of all guilt be washed away!

While Gurnemanz solemnly sprinkles the water, Kundry draws from
her bosom a golden phial and pours its contents over Parsifal’s feet,
which she then dries with her hastily unbound hair.

PARSIFAL (gently taking the phial from Kundry and handing it to
Gurnemanz)

You have anointed my feet,

let Titurel’s knight anoint my head,

that he may greet me today as king!

During the following, Gurnemanz empties the phial over Parsifal’s
head, gently strokes it and then folds his hands upon it.

GURNEMANZ

Thus was it promised to us;
thus do I anoint your head,
that I may declare you king.

npuHEC BaM CTO/BKO Gex!

Ax! 3HaunT, MHOTO

TIPECTYTITeHUIT TAXKKUX

U3-3a ITYTIOCTY MOeit

OT BeKa B BEK CKOIM/IOCh,

KOT/}a HY TIO/{BMT, HU MOJIUTBA

oueit MHe He OTKpbLIn!

Bac Bcex cracTy s IpusBaH He6oM,
HO JIUKO ThbMOI OKyTaH
TIOC/IE/{HNIT BEPHBIN ITyTh CraceHbs!
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ycasxcusaem na depHosbtii xonm. Kyndpu nocnewino yxodum u momuac
JHe 6036PAUYAETCS C KPYHKOLL 600061, 4mo6vl okponums Ilapcudans.

TYPHEMAHI] (msr2x0 omcempanss pyky Kynopu)
O, uer!

IIycTb cam cBATOI pogHUMK

MPOX/Iajly IMINTPUMY facT!

TloBeps, emeé cerogHs CoBepIINT

OH TIO/IBUT,

VICITOJIHUT BBICIINIA JONT CITY>KEHbA.

OH [[0/KEH YUCTHIM ObITD,

U DOITUX CTPaHCTBMﬁ IIbLIb

HaM HaJI0 CMBITb TEMEPD C HETO...
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Dp 4 Ci c He2o ipv, Iapcudany obpausaemcs Kk HUM.

TTAPCU®AJIb (msizko u ycmano)
Ho... MHe... IyTb K CTPafja/ibIfy. .. BbI yKaXNTe. ..

TYPHEMAHI] (npodonxcas pazobnauams ezo)
KomneuHo, cBeT/IbIi 3aMOK XET YK Hac,
006psiy IIedaIbHBII IOXOPOH BOXKMS
30BET MeHA TYJa. ..
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CBOIf JIOJIT, JABHO 3a6bITHIN,

B TOCTIE[IHMI Pa3 MCTIOMHUTD,
MOJIMTBCA 33 OTIIA CBATOTO,
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Amdoprac KIATBY Han.

Kynopu cmup u ycepoHo Iapcudanio nozu. On
2AOUM HA HEE C KPOMKUM YOUBTIEHUEM.

TIAPCVI®ATID (k Kyndpu)
OMbl/Ia Thl MHE HOTY —
IyCTb OKPOIIUT MHE JpyT I/IaBy!

TYPHEMAHII (uepnas pyxoii 6 ucmounuke u oKponsisis 207106y
Hapcugans)

Tocmopp ¢ T060i1! Byab 4nCTHIM, Cep/iLieM YMCThI!

OT BCeX TPeXOB JIOCKMUX

cBOGOJIEH HbIHE Thi!
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‘YmacTuia Tl MHE HOTH,
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TYPHEMAHI]

Ilenb, HaM 06eTOBaHHDIIA!
Tlomasanuuk Hebec,

THI LIapb HAIL BOJIeil 6OXKbert!

MARIINSKY

lauteur de tant de maux !

Ha, quel péché,

quel sacrilége inique

peése de toute éternité

sur ma téte insensée !

Aucune pénitence, aucune expiation

ne me guérit de mon aveuglement !

Elu pour le salut,

pour ma perte voué  la cruelle errance,

je vois disparaitre & mes yeux le dernier chemin du salut !

Il est prés de tomber évanoui. Gurnemanz le retient et lassied sur le
tertre gazonné. Kundry cherche hativement une cuvette deau, pour
en asperger Parsifal.

GURNEMANTZ (écartant doucement Kundry)
Non, pas ainsi !

Que londe méme de la source sainte

conforte notre pelerin.

Oui, je pressens qu’il doit accomplir aujourd’hui
une ceuvre sublime,

exercer un ministere sacré :

qu’il soit donc pur de toute tache ;

qu’il soit lavé

de la poussiére de sa longue errance.

Tous deux tournent Parsifal doucement vers le bord de la source.
Pendant la musique qui suit, Kundry détache les jambiéres,
Gurnemanz lui 6te le plastron de la cuirasse.

PARSIFAL (demande doucement, epuise :)
Est-ce encore aujourd’hui quon me conduit vers Amfortas ?

GURNEMANTZ (occupé a défaire la cuirasse)
Bien sfir, le noble chateau nous attend :
les obseques de mon maitre chéri
m’appellent moi-méme la-bas.
Amfortas nous a promis de dévoiler
une fois encore le Graal,

dexercer encore aujourd’hui

un ministére longtemps négligé

pour sanctifier son noble pére

qui succomba par la faute du fils,

faute qu’il espére ainsi expier.

Kundry baigne avec zéle et humilité les pieds de Parsifal
qui la regarde calme, étonné.

PARSIFAL (a Kundry)
Tu m'as lavé les pieds,
que 'ami maintenant daigne humecter ma téte.

GURNEMANTZ (de la main, puise de leau a la source
et en asperge la téte de Parsifal)

Par l'eau pure, sois béni, toi, le pur,

et que je te quitte

Taftliction de tout péché !

Tandis que Gurnemanz répand leau solennellement, Kundry tire de son
corsage une fiole dor, dont elle verse le contenu sur les pieds de Parsifal ;
elle les essuie ensuite de ses cheveux quelle a rapidement défaits.

PARSIFAL (prend doucement la fiole des mains de Kundry
et la tend a Gurnemanz)

Tu as oint mes pieds ;

qu’il oigne maintenant ma téte, le compagnon de Titurel :
quaujourd’hui méme, il me salue comme son roi.

Gurnemanz répand le reste du flacon sur les cheveux de Parsifal, les
frotte doucement et étend ses mains jointes au-dessus de sa téte.

GURNEMANZ

Telle était bien la prophétie ;
cest pourquoi, je bénis ta téte
et te salue comme roi,
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Du - Reiner!

Mitleidsvoll Duldender,

heiltatvoll Wissender!

Wie des Erlos’ten Leiden du gelitten,

die letzte Last entnimm nun seinem Haupt!

Parsifal schopft unvermerkt Wasser aus dem Quell, neigt sich zu der
vor ihm noch knieenden Kundry und netzt ihr das Haupt.

PARSIFAL

Mein erstes Amt verricht’ ich so:
Die Taufe nimm,

und glaub’ an den Erl6ser!

Kundry senkt das Haupt tief zur Erde; sie scheint heftig zu weinen.
Parsifal wendet sich um und blickt mit sanfter Entziickung auf Wald
und Wiese, welche jetzt im Vormittagslichte leuchten.

PARSIFAL

Wie diinkt mich doch die Aue heut’ so schon!
‘Wohl traf ich Wunderblumen an,

die bis zum Haupte siichtig mich umrankten;
doch sah ich nie so mild und zart

die Halme, Bliiten und Blumen,

noch duftet’ all’ so kindisch hold

und sprach so lieblich traut zu mir.

GURNEMANZ
Das ist Karfreitags-Zauber, Herr!

PARSIFAL

O Wehe, des hochsten Schmerzentags!
Da sollte, wihn’ ich, was da bliiht,

was atmet, lebt und wiederlebt,

nur trauern, ach! und weinen.

GURNEMANZ

k&) Du siehst, das ist nicht so.
Des Siinders Reuetrinen sind es,
die heut’ mit heil'gem Tau
betraufet Flur und Au’:
der liefd sie so gedeihen.
Nun freut sich alle Kreatur
auf des Erlosers holder Spur,
will sein Gebet ihm weihen.

Thn selbst am Kreuze kann sie nicht erschauen:
da blickt sie zum erlésten Menschen auf;

der fiihlt sich frei von Siindenlast und Grauen,
durch Gottes Liebesopfer rein und heil.

Das merkt nun Halm und Blume auf den Auen,
daf3 heute des Menschen Fuf3 sie nicht zertritt,
doch wohl, wie Gott mit himmlischer Geduld
sich sein erbarmt’ und fiir ihn litt,

der Mensch auch heut’ in frommer Huld

sie schont mit sanftem Schritt.

Das dankt dann alle Kreatur,

was all’ da blitht und bald erstirbt,
da die entsiindigte Natur

heut’ ihren Unschuldstag erwirbt.

Kundry hat langsam wieder das Haupt erhoben und blickt feuchten
Auges, ernst und ruhig bittend zu Parsifal auf.

PARSIFAL

Ich sah sie welken, die einst mir lachten:
ob heut’ sie nach Erlésung schmachten?
Auch deine Trane ward zum Segenstaue:
du weinest, sieh’ es lacht die Aue!

Er kiifst sie sanft auf die Stirne. Fernes Glockengeldute, sehr
allmdbhlich anschwellend.

You - pure one!

Pitying sufferer,

enlightened healer!

As you have endured the sufferings of the redeemed,
lift the last burden from his head!

Unperceived, Parsifal scoops up water from the spring, bends over
Kundry, still kneeling before him, and sprinkles it over her head.

PARSIFAL

My first office I thus perform:
Receive this baptism,

and believe in the Redeemer!

Kundry bows her head to the ground; she appears to weep bitterly.
Parsifal, turning away, gazes in gentle rapture upon wood and
meadow, which are now glowing in the light of the morning.

PARSIFAL

How fair seem the meadows today!

Once I came upon magic flowers

which twined their tainted tendrils about my head;
but never did I see so fresh and charming

the grass, the blossoms and flowers,

nor did they smell so sweet of youth

or speak with such tender love to me.

GURNEMANZ
That is the magic of Good Friday, my Lord!

PARSIFAL

Alas, for that day of utmost grief!
Now, I feel, that all that blooms,
that breathes, lives and lives anew
should only mourn and weep!

GURNEMANZ

EE] You see that it is not so.

It is the tears of repentant sinners
that today with holy dew
besprinkle field and meadow:
thus they make them flourish.
Now all creation rejoices

at the Saviour’s sign of love

and dedicates to Him its prayer.

No more can they see Him, Himself, on the Cross;
they see Him in man redeemed,

who feels freed from the burden of sin and terror,
made clean and whole through God’s loving sacrifice.
Now grasses and flowers in the meadow know

that today the foot of man will not tread them down,
but that, as God with divine patience

pitied man and suffered for him,

so man today in devout grace

will spare them with soft tread.

Thus all creation gives thanks,

all that here blooms and soon fades,
now that nature, absolved from sin,
today gains its day of innocence.

Kundry has slowly raised her head again and looks up at Parsifal
with tearful eyes in calm and earnest entreaty.

PARSIFAL

I saw them wither, them that once mocked me:
do they long for redemption today?

Your tears too are a dew of blessing:

you weep - but see, the meadow smiles.

He kisses her gently on the forehead. A peal of bells is heard in the far

distance, which gradually gets louder and louder.

O, uncrsrit!

JKanoctbio crpaxxymuii,

BCE cep/ilieM 3HAIOMi!

To1, npetepries CriacuTens CTpajjaHbs,
TOC/Ie{HMIT IpeX CHUMM C I1aBbl Ero!

Iapcuganv HesamemHo uepnaem 600y u3 poOHUKA, HAKTIOHAEMCS
K Kynopu, 6cé ewyé cmosuyeil neped HUM HA KONEHAX, U OKPONJsem
eti 207106Y.

TTAPCUDAJIb

Moit nepBbIit JONT CBEpIIAIO TaK:
KpPECTHCb, XeHa,

u Bepyit B chrHa Boxus!

Kyndpu cxnonsiem 20108y HU3KO K 3emrie U, no-8UOUMOMY, naauem

3po10. Iapcugany 060p A U C 0CMOPIHEHHOCHbIO
271A0Um Ha 7ec U Iy2, KOmop 2pb APKO 03apeHvlL ymp M
CONHUeM, OTUSTUSUMCS K NOTLYOHIO.

TTAPCU®AJIb

Kak mose HbIHYE TaCKOBO L[BETET!

51 MOMHIO CaJi MHBIX 1{BETOB,

OHI KO MHe I'yPbOOIO IbHY/IM CTPACTHOIA. ...
Ho 3pech monub! HeXHeMMNX 4ap

BCe JIUCTDS, CTeOIN U 1IBETOUKH!

BCé mbINT JeTCKOIT YMCTOTOM,

CO MHOJ1 TaK KPOTKO TOBOPHUT. ..

T'YPHEMAHI
To IlsTHuisr CTpacTHON BO/MLIEGCTBO, KOPOTIB!

ITAPCUDATID

O, rope! Bennkoit ckop6u fieHb!

YiKenb cerofjHsa Mup 1IBETOB,

JKMBOTHBIX — BCEX, B KOM XXU3Hb JPOXNUT,
He CTOHET U He IUIaveT?..

TYPHEMAHI]

EX] O, Het! Tor BupuiIb cam!

CaATble CNE3BI TTOKAAHDSA
605KeCTBEHHOIT POCOIT
ymanu Ha yra —

BOT YeM XMBa Impupoya!
IiBeTouek, pagyach B TMILM
SIBJIEHDIO CBETIOMY XpHCTa,
Emy MonuTbca Xouer...

Ho cam Criacurenb Ayis HEro HEBUANM,

M Ha JIIOfIeil CITACEHHBIX OH ITIAJNT,

a Ye/IoBeK Ge3rpeNIHbIM CTa/l ¥ CBET/IBIM:
mo60Bb XpUCTa OT THMBI €0 CIIAC/a. ..

V1 BOT 1IBETOYUKM B IIOJIE 3aMEYAIOT,

YTO HBIHE X HUKTO He MHET HOTOIf:

kak caM Jocrofib ¢ TeprieHbeM He3eMHBIM
JIIOfIEl XKasler, CTpajial 3a HuX,

TaK HbIHYE YeJIOBeK, 00,

JKaJIeeT M LIBETHI. ..

U cuactbem ABIIIAT JIYT U 71€C —
BCE, YTO HEJJO/ITO TaK I[BETET,
BECh MCKYTIEHHDII MUD

B JleHb Bcenpouenbs ruMH noér!

Kynopu crnoea mednenio nodnumaem 207106y u 61aNCHbIMU 21A3AMU
ensoum ua Ilapcudans, 8viparcas cepvésnyio u cnoKotiHyio Monb0y.

ITAPCU®ATIb

51 BUieN1 OCEHb LIBETOB BeCE/bs:
He X/YT /M ¥ OHM pacuBeTa’..

U TBI cie3amu ocBsATHIA 3EMIIIO,
CMOTPH e, BOT, BeChb JIyT cMeéTcs!

On HesHO yenyem eé 6 100. V30anu 00OHOCUMCS nepe3soH

yeu. A6 noci mu.

MARIINSKY

toi — le Pur !

qui enduras avec pitié,

conscient de l'acte salutaire.

Comme tu as souffert les tourments de celui que tu viens rédimer,
du dernier fardeau, décharge aussi sa téte.

Parsifal puise, sans quon le remarque, de leau a la source, se penche
vers Kundry, toujours agenouillée devant lui, et verse de leau sur
sa téte.

PARSIFAL

Voici le premier acte de mon ministére :
regois le baptéme

et crois au Rédempteur !

Kundry baisse la téte jusqua terre ; elle semble pleurer a chaudes
larmes. Parsifal se retourne et regarde avec un doux ravissement la
forét et les prés resplendissant maintenant dans la lumiére du matin.

PARSIFAL

Combien la nature aujourd’hui me parait belle !

J’ai rencontré des fleurs enchanteresses

qui élevaient avidement jusqu’a ma téte leurs bras tentaculaires ;
mais jamais je mai vu, si doux, si délicats,

les brins d’herbe, les feuilles et les fleurs ;

jamais je mai senti parfum si suave et si pur 2 la fois,

jamais la nature ne m’a parlé d’une voix plus aimable et plus chére.

GURNEMANZ
Clest lenchantement du Vendredi-Saint, Seigneur !

PARSIFAL

Hélas, 6 jour de supréme souffrance !
11 me semble que tout ce qui fleurit,
tout ce qui respire, vit et renait,
devrait s’affliger et pleurer !

GURNEMANZ

k&l Tu vois, il nen est pas ainsi :

du pécheur repentant, ce sont les larmes
qui en ce jour, d’'une sainte rosée,
humectent prés et bois

et les font reverdir.

Toute la création se réjouit

et suit la trace aimée du Sauveur,

lui vouant ses priéres.

Le Crucifié, elle ne peut le voir lui-méme :

elle regarde alors les hommes rachetés,

libérés de leffroi, du fardeau des péchés,

purifiés, sauvés par 'amour d’'un Dieu qui s'immole.
Les brins d’herbe, les fleurs des prés remarquent
quaujourd’hui aucun pied humain ne les foule.
D’un pas léger, avec douceur, avec piété,

I’homme les ménage, tout comme Dieu,

avec une divine patience,

lui fit pitié, souffrant pour lui.

La créature alors len remercie,

ce qui fleurit et bientét meurt ;

car la nature, lavée de tout péché,
acquiert ainsi son jour d’innocence.

Kundry a relevé la téte lentement, et les yeux humides, elle regarde
Parsifal avec une priére grave et tranquille.

PARSIFAL

J’ai vu faner jadis les fleurs qui mont souri :
languissent-elles maintenant aprés leur rédemption ?
Tes larmes aussi devinrent rosée bienfaisante :

tu pleures — vois ! La campagne rit.

1l la baise doucement sur le front. On entend sonner des cloches,
lointaines dabord, puis peu a peu plus fortes.



38 PARSIFAL

GURNEMANZ

EE Mittag.

Die Stund’ ist da.
Gestatte Herr, daf} dein Knecht dich geleite!

Gurnemanz hat seinen Gralsrittermantel herbeigeholt;

er und Kundry bekleiden Parsifal damit. Parsifal ergreift feierlich den
Speer und folgt mit Kundry dem leitenden Gur Die
Gegend verwandelt sich sehr allmdbhlich, dhnlicher Weise wie im ersten
Aufzuge, nur von rechts nach links. Nachdem die drei eine Zeitlang
sichtbar geblieben, verschwinden sie ginzlich, als der Wald sich immer
mehr verliert und dagegen Felsengewdlbe niher riicken. In gewdlbten
Gingen stets anwachsend vernehmbares Geldute.

Hier dffnen sich die Felsenwinde und die grofle Gralshalle, wie im
ersten Aufzuge, nur ohne die Speisetafeln, stellt sich wieder dar. Diistere
Beleuchtung. Von der einen Seite ziehen die, Titurels Leiche im Sarge
tragenden, Ritter herein; von der anderen Seite die Amfortas im
Siechbette geleitenden; vor diesem der verhiillte Schrein mit dem ,Grale*.

ERSTER ZUG DES RITTER DES GRALES (mit dem ,Gral“ und
Amfortas)

Geleiten wir im bergenden Schrein

den Gral zum heiligen Amte,
wen berget ihr im diistren Schrein
und fiihrt ihr trauernd daher?

ZWEITER ZUG DES RITTES DES GRALES (mit Titurels Leiche;
wihrend die beiden Ziige aneinander vorbei schreiten)

Es birgt den Helden der Trauerschrein,

er birgt die heilige Kraft,

der Gott einst selbst zur Pflege sich gab:

Titurel fithren wir her.

ERSTER ZUG DES RITTER DES GRALES
Wer hat ihn gefillt, der, in Gottes Hut,
Gott selbst einst beschirmte?

ZWEITER ZUG DES RITTES DES GRALES
Thn fallte des Alters siegende Last,
da den Gral er nicht mehr erschaute.

ERSTER ZUG DES RITTER DES GRALES
Wer wehrt’ ihm des Grales Huld zu erschauen?

ZWEITER ZUG DES RITTES DES GRALES
Den dort ihr geleitet, der siindige Hiiter.

ERSTER ZUG DES RITTER DES GRALES
Wir geleiten ihn heute, weil heut noch einmal,
zum letzten Male,

will des Amtes er walten.

Ach, zum letzten Mal!

Amfortas ist jetzt auf das Ruhebett hinter dem Gralstische
niedergelassen; der Sarg davor niedergestellt worden: die Ritter
wenden sich mit dem Folgenden an Amfortas.

ZWEITER ZUG DES RITTES DES GRALES
Wehe! Wehe! Du Hiiter des Grals!

Ach, zum letzten mal!

Sei deines Amtes gemahnt!

AMFORTAS (sich matt ein wenig aufrichtend)

]a! Wehe! Wehe! Wely’ tiber mich!

So ruf” ich willig mit euch.
Williger ndhm’ ich von euch den Tod,
der Stinde mildeste Sithne.

Der Sarg wird gedffnet. Beim Anblick der Leiche Titurels bricht alles
in einen jihen Wehruf aus.

GURNEMANZ

B Midday.

The hour has come.
My Lord, permit your servant to guide you!

Gurnemanz has brought out his Grail Knight's mantle, with which he
and Kundry invest Parsifal. Parsifal solemnly takes up the Spear and,
with Kundry, follows Gurnemanz, who slowly leads the way. The scene
changes very gradually, as in Act One, but from right to left. After

remaining visible for a time the three disappear completely from sight
as the forest gradually vanishes and rocky vaults draw near in its place.

In the vaulted passages the sound of bells increasingly grows in intensity.

The rocky walls open disclosing once more, as in Act One, the great
hall of the Grail, but without the festal tables. Dim lighting. From one
side enter knights bearing Titurel’s body in a coffin, from the other
those carrying Amfortas on a litter, preceded by the covered shrine
with the Grail.

FIRST PROCESSION OF GRAIL KNIGHTS (with the Grail and
Amfortas)
E&] We carry in its sheltering shine
the Grail to the holy Office;
whom do you shelter in yon gloomy shrine
and bear here in sorrow?

SECOND PROCESSION OF GRAIL KNIGHTS (with Titurel’s
body; both groups walk past each other)

Within the shrine of mourning lies the hero,

it holds his holy strength,

him whom God Himself once took as His guardian:

it is Titurel we bear hither.

FIRST PROCESSION OF GRAIL KNIGHTS
‘Who brought him low that, in God’s keeping,
once guarded God Himself?

SECOND PROCESSION OF GRAIL KNIGHTS
The conquering weight of years laid him low,
since he no more might look upon the Grail.

FIRST PROCESSION OF GRAIL KNIGHTS
Who barred him from looking upon the Grail?

SECOND PROCESSION OF GRAIL KNIGHTS
He whom you carry there, its sinful guardian.

FIRST PROCESSION OF GRAIL KNIGHTS
We bear him in today, because once more,
for the last time,

he will serve the Office.

Ah, the final time!

Amfortas is now set down on the couch behind the altar of the Grail,
the coffin placed in front; during the following, the knights turn
towards him.

SECOND PROCESSION OF GRAIL KNIGHTS
Alas! Alas! Guardian of the Grail!

For the last time!

Be mindful of your charge!

AMFORTAS (feebly raising himself a little)
£ Alas indeed! Alas! Woe be on me!
Thus I willingly cry with you.
More willingly yet would I accept from you death,
the lightest atonement for sin!

The coffin is opened. At the sight of Titurel’s body, all utter a sudden
cry of woe.

T'YPHEMAHI

34 JRYn 3N

KakK ¥ Torga.
Tenepp, MoJ1 I1apb, TBO CITyTa MyTh yKaXKeT!

Iypremany, npurocum ceoto manmuio poiyaps Ipaans u emecme
¢ Kynopu nadesaem smy manmuio na Ilapcudans. Iapcupans
mopaicecmeenno Gepém 6 pyky konvé; 3amem o u Kynopu cnedyiom
3a Iyp 4em, KOomopulil 8edém ux. Mecmnocmp

noc U, 51, KAK 6 Nepeom Oeticmeuu, mosnvko
dsusenue dexopauuii npoucxodum cnpasa Haneso. Hexomopoe
8pemst 6ce MPoe 6UOHDL PUMETIIO; 3AMEM OHU UCHE3AI0M C e20
27103, K020a 6MeCHIO Ieca, MAZIO N0 MALY NPONABULE20, HA NePBblil
naan 6v106U2AIOMCS CKAnUCMble c600bL. B ce0duamulx 2anepesx

51 6CE 803pa i

P

Haxoneu, cmenvt ymécos pa 5, 1L OMKP 1

3a71 6 3amke [paans - mom jce, 4Mo U 6 NePBOM JeliCreUL, MoIbKO
6e3 cmonos. Iocpedu cuenvr nocmassnen kamagank. Kax npexcoe,
omeopsiiomcs 0epu. C 00HOTL CMOPOHDL BXO0AM PLILAPU, HECYULUE
u conposoxdarousue 2po6 ¢ menom Tumypens. Yepes opyzyro dsepv
sHocam Amopmaca na odpe 6onesHu; neped HUM Hecym Kosuez ¢
Tpaanem, Hakpoimvim noKPOBOM.

[IEPBAS TPYIIIIA PBILIAPEVI (c Ipaanem u Ampopmacom)

B KOBUEre CKPBIT CBAIIEHHBII COCYI,

aJITapb €ro OKUJaeT,
HO KTO B TPO6Y 3/10Bell[eM CKPBIT,
KOTO HecéTe Bbl B HEM?

BTOPASI TPVIIIIA PHIITAPEM (c 2po6om Tumypenst o6e epynnoi
cnedyrom dpyz 3a Opyzom)

Box1s1-Tepost CKpbIBaeT rpo6

U HECPABHEHHYIO MOIIIb,

Tocmopp Hamr cam foBepucs ei!

TuTypenb cMepThIO TOUIITL.

TIEPBAS I'PYIIIIA PBIIIAPEN
Ho Borom xpaHUMBbIif, KeM OH CPaKéH,
cam Bora xpanuBimit?

BTOPAS T'PYIIIIA PBILIAPEV
JInb 6peMeHeM /IeT OH ObIT OOEXKAEH,
coseprianbs [paans MMIEHHDII.

[IEPBAS I'PYIIITA PBILIAPEV
Ho xro Mor mummTs ero 6marogaTn?

BTOPASI TPYIIIIA PHILIAPEVL
CaM rpeuHblit XpaHUTENb — €ro Bbl HecETe.

[IEPBAS I'PYIIITA PBILIAPEN

Jla, OH [Jo/KeH OBITH 3[leChb: OH HaM IIOK/IA/ICS
B IIOC/IEIHMI pa3

JIONT CBOIA UCTIOTTHUTD.

AX, B mocneiHmit pas!

Ampopmac cadumcs nosadu anmaps Ipaans, kamagank -
neped Hum. Bce pouyapu o6pauy s k Ampopmacy.

BTOPAS I'PVIIIIA PBHIIJAPE
Tope! Tope! Xpanurenb u crpax!
AX, B OCTIefiHMit pa3

THI UCIIOJTHY CBOJ Hor!

AM®OPTAC (c mpydom HemH020 NPUNOIHUMASACH)

,[[a, rope, rope! Ctbii 1 TocKa!

Tax mmavy ¢ Bamu u sl..
Jly4ue yx y6eiite BbI MeHs:
MHe CMepTb — Ieryaiimas Kapa!

Ipo6 omxp . ITpu sude mép o Tumypens
CHIOH BUIPHIBALINCA Y BCEX NPUCYMCMBY OULUX.

MARIINSKY

GURNEMANZ

kR Midi.

Voici 'heure.
Seigneur, permets que ton serviteur te conduise !

Gurnemanz est allé chercher son manteau de chevalier du Graal ;
avec laide de Kundry, il en revét Parsifal. Parsifal saisit solennellement
la lance et, avec Kundry, suit Gurnemanz qui, a pas lents, leur montre
le chemin. Transformation trés progressive du décor comme au premier
acte, mais cette fois de droite a gauche. Les trois personnages restés
visibles un moment disparaissent complétement quand la forét sestompe
de plus en plus et qui sa place des voiites de pierre sapprochent. Par des
couloirs voutés, on percoit une sonnerie de cloches, toujours plus forte.

Les parois de rochers sécartent, et la grande salle du Graal apparait
a nouveau, comme au premier acte, mais sans les tables destinées au
repas. Eclairage sombre. D'un coté entrent en cortége les chevaliers
qui portent dans un cercueil le corps de Titurel, de lautre coté, ceux
qui escortent Amfortas, étendu sur une civiére ; devant lui, la chdsse
du Graal, voilée.

PREMIER GROUPE DES CHEVALIERS (avec le Graal et Amfortas)

k& Nous escortons a loffice sacré

le Graal enfermé dans sa chasse.
Qui dissimulez-vous dans ce sombre cercueil,
plongés dans le deuil, qui apportez-vous ?

DEUXIEME GROUPE DES CHEVALIERS (avec le corps de Titurel ;
les deux cortéges passent l'un devant lautre)

Ce lugubre cercueil renferme le héros ;

il recéle la force sainte

aux soins de qui, jadis, Dieu méme sest confié.

Nous apportons Titurel.

PREMIER GROUPE DES CHEVALIERS
Qui abattit celui qui, protégé de Dieu,
gardait autrefois Dieu lui-méme ?

DEUXIEME GROUPE DES CHEVALIERS
Le faix vainqueur des ans l'abattit,
quand on lui refusa la vue du Graal.

PREMIER GROUPE DES CHEVALIERS
Qui I'empéchait de contempler le Graal et de recevoir ses bienfaits ?

DEUXIEME GROUPE DES CHEVALIERS
Son gardien, le pécheur que la-bas vous portez.

PREMIER GROUPE DES CHEVALIERS
Nous l'apportons, car aujourd’hui,

pour la derniére fois,

il veut s'acquitter du saint ministére.
Heélas, pour la derniére fois !

Amfortas a été installé sur le lit de repos derriére lautel du Graal,
le cercueil a été placé devant cet autel. Avec le cheeur suivant, les
chevaliers sadressent a Amfortas.

DEUXIEME GROUPE DES CHEVALIERS
Hélas ! Hélas ! Gardien du Graal,

pour la derniére fois,

nous tappelons a ton ministere !

AMFORTAS (se soulevant un peu, a bout de forces)

Oui, hélas ! Hélas ! Malheur a moi !

Je m’unis volontiers & vos plaintes.
Plus volontiers encor, je recevrais de vous la mort,
de mon péché douce expiation !

On ouvre le cercueil. A la vue du cadavre de Titurel, tous, subitement,
poussent un cri de douleur.
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AMFORTAS (von seinem Lager sich hoch aufrichtend, zur Leiche
gewendet)

Mein Vater!

Hochgesegneter der Helden!

Du Reinster, dem einst die Engel sich neigten:
der einzig ich sterben wollt,

dir gab ich den Tod!

O! Der du jetzt in gottlichem Glanz

den Erloser selbst erschau’st,

erflehe von ihm, dafd sein heiliges Blut,
wenn noch einmal heut’ sein Segen

die Briider soll erquicken,

wie ihnen neues Leben,

mir endlich spende den Tod!

Tod! Sterben...

Einz'ge Gnade!

Die schreckliche Wunde, das Gift, ersterbe,
das es zernagt, erstarre das Herz!

Mein Vater! Dich - ruf” ich,

rufe du ihm es zu:

»Erloser, gib meinem Sohne Ruh’!“

DIE RITTER (driingen sich niher an Amfortas heran)
Enthiillet den Gral!

Walte des Amtes!

Dich mahnet dein Vater:

Du mufdt, du mufit!

AMFORTAS (springt in wiitender Verzweiflung auf und stiirzt sich
unter die zuriickweichenden Ritter)

Nein! Nicht mehr! Ha!

Schon fiih!’ ich den Tod mich umnachten,

und noch einmal sollt’ ich ins Leben zuriick?

Wahnsinnige!

Wer will mich zwingen zu leben?

Konnt ihr doch Tod mir nur geben!

Er reifst sich das Gewand auf.

Hier bin ich - die oft’ne Wunde hier!

Das mich vergiftet, hier flieft mein Blut:
Heraus die Waffe! Taucht eure Schwerter tief,
tief, bis ans Heft!

Auf! Ihr Helden,

totet den Siinder mit seiner Qual,

von selbst dann leuchtet euch wohl der Gral!

Alles ist scheu vor Amfortas gewichen, welcher, in furchtbarer Ekstase
einsam steht. Parsifal ist, von Gurnemanz und Kundry begleitet,
unvermerkt unter den Rittern erschienen, tritt jetzt hervor und
streckt den Speer aus, mit dessen Spitze er Amfortas’ Seite beriihrt.

PARSIFAL

Nur eine Waffe taugt:

die Wunde schlief3t
der Speer nur, der sie schlug.

Amfortas’ Miene leuchtet in heiliger Entziickung auf; er scheint vor
grofSer Ergriffenheit zu schwanken; Gurnemanz stiitzt ihn.

PARSIFAL

Sei heil, entsiindigt und entsiihnt!

Denn ich verwalte nun dein Amt.

Gesegnet sei dein Leiden,

das Mitleids hochste Kraft,

und reinsten Wissens Macht dem zagen Toren gab!

Parsifal schreitet nach der Mitte, den Speer hoch vor sich erhebend.

Den heil'gen Speer, ich bring’ ihn euch zuriick!
Alles blickt in hichster Entziickung auf den emporgehaltenen Speer,

zu dessen Spitze aufschauend Parsifal in Begeisterung fortfihrt.

O! Welchen Wunders hochstes Gliick!
Der deine Wunde durfte schlielen,
ihm seh’ ich heil'ges Blut entfliefen

AMFORTAS (raises himself high on his couch and turns towards
the body)

My father!

Most blessed of heroes!

Most pure, to whom once the angels bowed:
1, who alone longed to die,

to you brought death!

Oh, you, who in divine radiance

do behold the Redeemer’s very self,

entreat of Him that His holy blood,

if once more today His blessing

shall revive these my brothers,

as it gives them new life

may at least grant me death!

Death! To die!

Sole mercy!

Take from me the hideous wound, the poison,
paralyse the heart it eats away!

My father! As I call to you,

1 beg you call to Him:

“Redeemer, grant my son repose!”

KNIGHTS (pressing closer to Amfortas)
Uncover the Grail!

Serve the Office!

Your father exhorts you —

You must! You must!

AMFORTAS (leaps up in wild despair and rushes among the knights,
who recoil)

No! No more! Ha!

Already I feel the darkness of death enshround me,

and must I yet again return to life?

Madmen!

Who would force me to live?

Could you but grant me death!

He tears open his garment.

Here I am - here is the open wound!

Here flows my blood, that poisons me.

Draw your weapons! Plunge your swords in deep,
deep, up to the hilt!

Up, you heroes!

Slay the sinner with his agony,

then once more the Grail shall shine clear on you!

All have shrunk back in dread from Amfortas, who now, in terrible
ecstasy, stands alone. Parsifal, accompanied by Gurnemanz and Kundry,
has appeared unobserved among the knights, and now steps forward
and extends the Spear, touching Amfortas’s side with its point.

PARSIFAL
dl But one weapon serves:
the wound is healed
only by the Spear that smote you.

Amfortas’s face lights up in holy ecstasy; he seems to stagger
under overpowering emotion; Gurnemanz supports him.

PARSIFAL

Be whole, absolved and atoned!

For I now will perform your task.

Blessed be your suffering,

that gave pity’s mighty power

and purest wisdom’s might to the timorous fool!

Parsifal steps towards the centre, holding the Spear aloft before him.

The Holy Spear, I return it to you!
All gaze in supreme rapture at the uplifted Spear, to whose point

Parsifal raises his eyes, as he continues ecstatically.

Oh, supreme joy of this miracle!
This that could heal your wound,
1 see pouring with holy blood

AM®OPTAC (8b1c0K0 BLINPAMASACL HA CBOEM TI0KHCE U 06PAULATICH
K mepmeeuy)

Oren; moit!

YUncThlit, CBET/IbIN 1BET repoes!
VIs6paHHNK, BHMMAaBIUMIT aHrenaM Boxummm!
51 cmepTy cBOETI MCKaI,

HO cMepTb Aan Tebe!

O, TBI Tenepb B Paro MPefICTOMIIb

mipey; muIoM camoro Xpucra!

Monuch e 3a HaC: C/IM AMBHYIO KPOBb
MBI ellé pas HbIHE Y3PUM,

mycTb Gpatbsi B Heil 00PAILYT
MCTOYHVK HOBOJ XU3HM,

a CBIH TBOIT — 3a6BeHbe U CMepTh!
CmepTb! 3a6BeHbe!

Ymonsro!

B susiomeit pane samMpu, orpapa!
TIycTb 9TOT i1 MHe ceplie yObéT!

Oren moit! O, cxxanbes!

TTomonuch Tak Emy:

“Criacureb, CbIHY ITOKOI1 roum!”

PBILAPY (mecnsco k Amgpopmacy)
Cunmure nokpos! OTkpoiite koByer!
JHonr cBoit ucrionmum!

Orel| TBOJI BHUMAET:

MBI JK/I€M, MBI XKIéM!

AM®OPTAC (8 Geuterom omuasHbu 6CKAKUBAS C 7I0HA U OPOCASCH
Ha pviyapetl, KOMopbie HEBOILHO OMCIYNAIOM neped HuM)

Her! O, ner! Kax?

S 4yBCTBYI0 CMepTH 06BATDA,

U 51 TO/DKEH K KU3HY BEPHYThCS OMATH?

Ine pasym Bam?

Kro yrposkaet mHe cMepThio?

51Ky eé, Kak craceHbs!

On paspoieaem Ha cebe 00ex#0y.

Bor 3pech a! 3usier pana Bam!

51 Becbh OTpaBIIeH KPOBbIO MOeli!

Meun ussnekure! Iy6xe BoH3uTE

MHe B TPY/Ib, 10 PYKOATB!

Yro x, repon?..

TpermHbIM CTpajiaHbAM MOUUTUTE CMEPTD,
u Ipaanp HaYHET TOIZ]A CaM CUATB!

Bce 6os3nuso omcmynunu neped num. Amgopmac e sxkcmase cmoum
oounoxo. Ilapcuans, 6 conposoxdenuu Typremanya u Kynopu,

iics cpedu pviyapei, menepb 8vbicniynaem enepéo
U, NPOMAHYB KONbE, Kacaemcs ezo ocmpuém 6edpa Ampopmaca.

TTAPCU®DAJID

E2 B ofHO opy>xbe Bepb,

Tbl PAHEH UM —
OHO /IMIIb 1 CriacéT!

JIuyo Amgopmaca npoc 5 CBALY 80CMOP2OM; CULHO
nompscénHolil, oH 20mos ynacmo. Iypremany, noddepicusaem ezo.

ITAPCU®ATIb

Bynpb sapas, 6esrpenies 1 npomén!

3Hait, s XpaHio oTHbIHe [paasn!

brnaxencrso To crpasanbe,

YTO POGKOMY I/IYIIL[Y /1a/I0 TIO3HAHDS CBET

" COCTpaJlaHbA MO].LU:!

On sbicmynaem Ha cepeduHy CueHbl, 8bICOKO NOOHUMAS KONbE.

Komnpé Crpacreit s Bam npunéc Hasan!

C 3btpa3«euuem 8vlcuieco BGCmUPZ[l ece CMGmPHm Ha nodHsmoe
xonvé. Cam Ilapcugans, ycmpemus 830p Ha OCMPUE KONbs,
800XHOBEHHO NPOJONH AL,

O, 61arofaTHBII, YyHBI B!
Korbé 3aKpblIO 37110 PaHy,
U KaIlIeT KPOBB C HETO CBATAs,

MARIINSKY
AMFORTAS (se dressant sur sa couche, se tourne vers le cadavre)

Mon pere !

Béni entre tous les héros !

Toi, le plus pur, vers qui, jadis, les anges descendirent !
Je voulais mourir seul,

et Cest a toi que j’ai donné la mort !

Oh ! Toi, qui maintenant, dans la splendeur divine,
contemples le Sauveur,

implore-le, pour que son sang sacré,

sa bénédiction, une fois encor,

aujourd’hui réconfortent les fréres ;

qu'll leur apporte une nouvelle vie,

et qu'll m’accorde enfin la mort !

La mort ! Mourir !

Unique grace !

Puissent mourir la plaie horrible et le poison,

et que mon cceur, par lui rongé, se fige !

Mon pére, je tappelle,

implore le Sauveur,

qu’il donne la paix a ton fils !

LES CHEVALIERS (savancent plus prés dAmfortas.)
Découvrez la chésse !

Accomplis ton office !

Ton pére tavertit :

tu le dois, tu le dois !

AMFORTAS (se léve d’un bond, avec rage et désespoir et se précipite
vers les chevaliers qui reculent devant lui)

Non ! Plus jamais ! Ha !

déja, je sens la nuit de la mort qui me cerne,

et je devrais encor retourner a la vie ?

Insensés !

Qui donc veut me forcer a vivre ?

Ah, si vous pouviez seulement me donner la mort !

1l déchire son vétement et découvre sa poitrine.

Me voici - voici la blessure béante !

Ici coule le sang qui mempoisonne.

Dégainez ! Plongez-y vos épées profondément, profondément,
jusqu’a la garde !

Debout, héros !

Tuez le pécheur avec son tourment,

alors de lui-méme le Graal resplendira pour vous !

Tous ont reculé avec crainte devant Amfortas, qui se tient isolé, dans une
effrayante extase. Accompagné de Gurnemanz et de Kundry, Parsifal est
apparu parmi les chevaliers, sans quon le que ; il savance

tient la lance devant lui et, de la pointe, touche le flanc dAmfortas.

PARSIFAL

Seule une arme peut te guérir :

seule la lance qui ouvrit
peut refermer ta plaie.

Le visage d’Amfortas sillumine d’'un saint ravissement ; sa grande
émotion le fait presque vaciller ; Gurnemanz le soutient.

PARSIFAL

Sois guéri, pur de tout péché, lavé de toute faute.
Dorénavant, jassumerai ton ministére.

Bénies soient tes souffrances :

elles mont donné, insensé, hésitant, la force supréme

de la pitié, le pouvoir de la connaissance la plus pure.

1l savance vers le milieu, élevant la lance haut devant lui.

La lance sacrée, je vous la rapporte !
Tous regardent avec ravissement vers la lance présentée par Parsifal ;

celui-ci poursuit, levant avec exaltation les yeux vers la pointe de la lance.

Oh ! Supréme bonheur d’'un miracle éclatant :
la lance qui a pu refermer ta blessure,
jen vois couler un sang trés saint,



40 PARSIFAL

in Sehnsucht nach dem verwandten Quelle,
der dort flief3t in des Grales Welle.

Nicht soll der mehr verschlossen sein:
Enthiillet den Gral! Offnet den Schrein!

Parsifal besteigt die Stufen des Weihtisches, entnimmt dem von den
Knaben gedffneten Schrein den ,Gral’; und versenkt sich, unter stummem
Gebete, kniend in seinen Anblick. Allméhliche sanfte Erleuchtung des
»Grales®. Zunehmende Dimmerung in der Tiefe, bei wachsendem
Lichtscheine aus der Hohe.

ALLE (mit Stimmen aus der mittleren, sowie der oberen Hohe, kaum
hérbar leise)

K& Hochsten Heiles Wunder!
Erlosung dem Erloser!

Lichtstrahl: hellstes Erglithen des ,,Grales*. Aus der Kuppel schwebt
eine weifle Taube herab und verweilt iiber Parsifals Haupte. Kundry
sinkt, mit dem Blicke zu ihm auf, langsam vor Parsifal entseelt zu
Boden. Amfortas und Gurnemanz huldigen kniend Parsifal, welcher
den Gral segnend iiber die anbetende Ritterschaft schwingt.

Der Biihnenvorhang wird langsam geschlofen. Ende der Oper.

yearning for that kindred fount,

which flows and wells within the Grail.
No more shall it be hidden:

uncover the Grail, open the shrine!

Parsifal ascends the altar steps, takes the Grail from the shrine, already
opened by the squires, and falls to his knees before it in silent prayer
and contemplation. The Grail gradually glows with a soft light.
Increasing darkness below and growing illumination from above.

ALL (with barely audiable voices from the middle and apex of
the dome)

i Miracle of supreme salvation!

Redemption to the Saviour!

A beam of light: the Grail glows at its brightest. From the dome a
white dove descends and hovers over Parsifal’s head. Kundry slowly
sinks lifeless to the ground in front of Parsifal, her eyes uplifted to him.
Amfortas and Gurnemanz kneel in homage to Parsifal, who waves the
Grail in blessing over the worshipping brotherhood of knights.

The stage curtain is slowly closed. The end of the opera.

B TOM/IEHMM CTPEMSACH K K/TIOYy POTHOMY, 4TO TaM CTPYUTCA B
BonHax Ipaans!

IIycts oH cusieT BaM Bcerpal

Cunmure nokpos! OTkpoiite koByer!

Iapcugans nodnumaemcst no cmynensam anmaps. Manvuuxu
omxkpuiearom Koeuez. Ilapcudans evirumaem us neeo Ipaans u
102PYIHACCS 6 20 CO3EPUAHLE, NPEKTIOHUE KOZIEHA U MBOPS HEMYI0

MARIINSKY

attiré par la source parente

qui coule la-bas dans onde du Graal.
Qu'il ne soit plus caché :

ouvrez la chasse et dévoilez le Graal !

Parsifal monte les marches de lautel, retire le Graal de la chasse que
les pages ont ouverte et se plonge dans la contemplation, priant en
silence a genoux. Peu a peu, le Graal sillumine doucement. Obscurité

monumey. Msazxoe cusnue Ipaans, noc yet A.
Ceyuatousuiicst Mpax 6 27yOune npu 603pacmaiouiem céeme céepxy.

BCE (smecme ¢ zonocamu co cpedreti u npedenvHoti 6bicom, uymo
CTIBIUHO)

i Taitnb1 BoICuIelt dyz0!

Cracurenb, HECh CIIaCEHHbII!

Jlyu ceema: apuaiiuiee cuanve Ipaans. C evicomvl Kynona cnemaem
Genvlii 2071y6b 1 napum Hao 2onosoii Iapcugans. Kynopu, noonumas
830p k Ilapcuganio, mednenHo nadaem nepeo HuM, 6e30bIXAHHASA.
Awmpopmac, Iyp 4 IpeKIOHHO Iapcugans,
Komopwlil 6nazocnosnsem Ipaanem 6cé poLyapcmeo, 0xeaveHHoe
HABOHHDIM YyMuneHuem.

3anasec mednenHo sadsuzaemcs. Koney,.

croi; dans le bas de la salle, tandis qu’un éclat lumineux toujours
plus intense éclaire le haut.

TOUS (avec les voix du niveau moyen et du haut de la coupole, si
douces quon les entend a peine)

Miracle du salut supréme !

Rédemption pour le Rédempteur !

Un rayon de lumiére fait resplendir le Graal dans toute sa clarté. De
la coupole descend une colombe blanche ; elle sarréte au-dessus de
la téte de Parsifal. Kundry tombe lentement a terre, sans vie, devant
Parsifal, vers qui elle a levé les yeux. Amfortas et Gurnemanz,
genoux, rendent hommage a Parsifal qui présente le Graal de tous
cotés, bénissant les chevaliers en adoration.

Le rideau se referme lentement. La fin de lopéra.

Traduction : Georges Pucher, © LAvant-Scéne Opéra, Paris 2003
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MARIINSKY

Banepuii Ieprues

Xy0>KeCTBeHHBIII PYKOBOIMTENb-IUPEKTOP MapUIHCKOro TeaTpa
Banepwniit Teprues — ofguH 13 BeAyIMX AUpIKepoB Mupa. Ilomnmo
PYKOBOZICTBAa MapuuHCKIM TeaTpoM OH paboTaeT ¢ JIOHJOHCKIM
CUMQpOHMIECKUM OPKeCTPOM, BeHckim dumapmonnyeckum
opkecTpoM, PorTepraMckuM pumapMOHIYIECKIM OPKECTPOM,
Hbio-Vlopkckum (unapMOHMYecKIM OPKeCTPOM 1 OPKeCTPOM
Tearpa Jla Ckarna. VM co3/iaHbl ¥ BO3ITIaBNAIOTCA TaKue 3aMeTHbIe
B MEK/yHAPOJHOI My3bIKaTbHOI JKM3HM (ecTuBamt, Kak
Teprues-dectusans B Mukkenu (Ouumsagys), leprues-¢dectusans
B Porrepriame (Hupepnanppr), «3Besyipl 6embix Houeit» (IletepGypr),
Mockosckuit ITacxambHblil pecTuBab.

Cpenut 3acyr MascTpo lepruesa — TBOpYECKOE COTPYAHMIECTBO
Mapunnckoro Tearpa ¢ KpymHeIIMMY OTIEPHBIMY CLIeHAMIU MUPa,
cpenu KoTopeix MeTpomnonuren-onepa, Koponesckuit onepHsrit
Tearp Kosent-Tapnen, reatp Kapno ®emirde, Oniepa Can-@panimcko,
Teatp Jla Ckama, HoBas Onepa Vspanns, Teatp Illarne. Opkectp

u Tpynna MapumHCKOro TeaTpa oj pykososictBoM lepruesa
BbICTyIamu 6onee yeM B 50 crpanax Craporo u Hosoro Caera,

ot Anonuu u Kuras go CIIIA.

WsBecten Banepuii Ieprues u cBoelt akTMBHOI ITo3uuues B
3AIUTY TYMaHMCTUYECKUX MjieaioB. Tak Ma3cTpo BBICTYIMI
MHUIMATOPOM MIPOBEJIEHNs MUPOBOIT CepuM 6/1aroTBOPUTETbHBIX
KOHIIePTOB IOJ HasBaHueM «Becman. Mysblka BO MMs XU3HN»,
KOTOpbIe IPOLIIK B Hblo»]7[0pi<e, ITapke, Jlonpone, Tokno,

Pume u Mockse. B aBrycte 2008 rofa nopt ynpaBieHeMm MascTpo
COCTOSI/ICSL KOHIIEPT-PEKBIEM TePeNl pa3pyIleHHbIM 3aHueM Jloma
npasutenscra KkHoit Ocerun (ropox Lixuusan).

Juckorpadus Banepus leprieBa o61MpHa U HEOJHOKPATHO
YAOCTanBaIaCh IPECTIKHBIX MEX/TYHAPOAHBIX HATPaJ], B YACTHOCTIH
narpagst Record Academy Award 3a 3amich nukma cuMdoHmit
TIpoxodnesa ¢ JIOHAOHCKUM CMMPOHIYECKIM OPKECTPOM U TIpy3a
«Académie du disque lyrique» 3a samucp pycckux omnep.

Valery Gergiev

Valery Gergiev, one of the world’s finest conductors, is Artistic and
General Director of the Mariinsky Theatre. As well as managing the
Mariinsky Theatre, he works with the London Symphony Orchestra,
the Wiener Philharmoniker, the Rotterdam Philharmonic, the New
York Philharmonic Orchestra and the Orchestra of the Teatro alla
Scala. He has founded and organised musical festivals of world renown
such as the Gergiev Festival Mikkeli (Finland), the Rotterdam
Philharmonic Gergiev Festival (The Netherlands), Stars of the White
Nights Festival (Saint Petersburg) and the Moscow Easter Festival.

Among Maestro Gergiev’s accomplishments has been to involve the
Mariinsky Theatre in creative collaboration with major opera houses
around the world, such as the Metropolitan Opera (New York), the
Royal Opera House, Covent Garden (London), Carlo Felice (Genoa),
the San Francisco Opera, La Scala (Milan), the New Israeli Opera
and the Théatre du Chatelet. Under Gergiev, the Mariinsky Theatre
Orchestra and Opera Company have appeared in over 50 countries
in the Old and New Worlds, from Japan and China to the USA.

Valery Gergiev has achieved renown for his defence of humanitarian
ideals. The maestro initiated a worldwide series of charity concerts

entitled Beslan: Music for Life held in New York, Paris, London, Tokyo,
Rome, and Moscow. In August 2008 he conducted a requiem concert
in front of the ruined Government House of South Ossetia (Tskhinvali).

Gergiev is also well known for the range of his recordings, for which
he has received many prestigious international rewards, in particular
the Record Academy Award for his recordings of the complete Prokofiev
symphonies with the London Symphony Orchestra and the Académie
du disque lyrique prize for his recording of Russian operas.

Valery Guerguiev

Valery Guerguiev compte parmi les plus grands chefs dorchestre du
monde. Il est directeur artistique du Théatre Mariinski dont il assure
également la direction générale. Il travaille, par ailleurs, avec 'Orchestre
symphonique de Londres, la Philharmonie de Vienne, les Orchestres
philharmoniques de Rotterdam et New York, et I'Orchestre de La Scala
de Milan. Il crée et anime plusieurs festivals de renommée mondiale,
dont le Festival Guerguiev de Mikkeli en Finlande, le Festival Guerguiev
aux Pays-Bas, les Nuits blanches de Saint-Pétersbourg et le Festival
de Paques de Moscou.

Lune des grandes réussites du maestro Guerguiev est la collaboration
artistique du Théatre Mariinski avec les plus importants opéras du
monde, comme le Metropolitan Opera de New York, 'Opéra royal
de Covent Garden, le Teatro Carlo Felice de Génes, 'Opéra de San
Francisco, La Scala de Milan, le Nouvel Opéra israélien et le Théatre
du Chatelet. Sous sa direction, lorchestre et la troupe du Théatre
Mariinski se produisent dans plus de 50 pays de ’Ancien et du
Nouveau Monde, du Japon et de la Chine aux Etats-Unis dAmérique.

Valery Guerguiev est réputé pour ses initiatives au service de la cause
humanitaire. Il est a lorigine d’une série de concerts de bienfaisance
intitulée Beslan: Music for Life 8 New York, Paris, Londres, Tokyo, Rome
et Moscou. En aott 2008, il dirige un concert de requiem en Ossétie
du Sud, devant les ruines des locaux administratifs de Tskhinvali.

Les enregistrements de Guerguiev regoivent de nombreuses récompenses
internationales de prestige dont le Record Academy Award pour
Pintégrale des symphonies de Prokofiev avec I'Orchestre symphonique
de Londres, et le Prix de 'Académie du disque lyrique pour ses
enregistrements dopéras russes.

Waleri Gergiew

Waleri Gergiew, einer der herausragendsten Dirigenten unserer Zeit,
ist kiinstlerischer Leiter und Generaldirektor des Mariinski-Theaters.
Neben dieser Titigkeit arbeitet er zudem mit dem London Symphony
Orchestra, den Wiener Philharmonikern, der Philharmonie Rotterdam,
der New York Philharmonic und dem Orchester des Teatro alla Scala.
Er griindete und organisiert weltberiihmte Musikfestspiele wie etwa
das Gergiew-Festival (Mikkeli, Finnland), das Gergiew-Festival
(Rotterdam, Niederlande), Stars der weiflen Néchte (St. Petersburg)
und das Moskauer Oster-Festival.

Eine der groflen Leistungen Maestro Gergiews ist die kreative
Zusammenarbeit des Mariinski-Theaters mit anderen bedeutenden
Opernhiusern wie etwa der Metropolitan Opera in New York, dem
Royal Opera House in Covent Garden, London, dem Carlo Felice in
Genua, der San Francisco Opera, der Maildnder Scala, der New Israeli
Opera und dem Théétre du Chatelet. Unter Gergiew sind das Mariinski-
Orchester und das Ensemble in iiber fiinfzig Lindern in der Alten
und der Neuen Welt aufgetreten, von Japan und China bis zu den USA.

‘Waleri Gergiew steht auch wegen seines Einsatzes fiir humanitire
Ideale in hohem Ansehen. So veranstaltete er eine Reihe von
weltweiten Benefizkonzerten mit dem Namen Beslan: Music for Life,
die in New York, Paris, London, Tokio, Rom und Moskau stattfanden.
Im August 2008 leitete er vor dem zerstorten Regierungsgebiude in
Stidossetien (Zchinwali) ein Requiemkonzert.

Gergiew ist iberdies bekannt wegen der Bandbreite seiner
Einspielungen, fiir die er zahlreiche renommierte internationale
Auszeichnungen erhalten hat, allen voran den Record Academy
Award fiir seine Aufnahme des Zyklus der Prokofjew-Sinfonien mit
dem London Symphony Orchestra sowie den Preis der Académie
du disque lyrique fiir seine Einspielungen russischer Opern.
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Tapu JlemaH (TeHOp)

B nauarne cBoeii Kapbepbl I'apu JleMaH BBICTyIan Kak 6apUTOH B
onepHbx Teatpax CIIA. BriocneicTBuy OH Havan BBHICTYIIATh KaK
NPaMaTIYEeCKMil TEHOP, U B 3TOM aMIITya CHUCKAJT MHOXXECTBO
XBa/IeGHBIX OTKIMKOB. OCOOEHHO GBI OTMEYEHBI €r0 BHICTYIIICHM
B TOCTaHOBKax orep «Taureitsep»,«ITapcudanb» u «Banbkupus».
B cesone 2007-2008 rr. Fapu Jleman pgebrotuposan B porm Tpucrana
(«Tpucran u Visonbaa») Ha ciene TeaTpa MeTpomomireH-onepa.
9TO BBICTYIIEHMe GBIIO BHICOKO OIleHeHO Kputukamu, ITo cmoBam
Hbo-Vlopxk Taiimc, «...MucTep JleMaH aT/IeTH4eH 1 KPacus. ..
YcraBume oT pazoyapoBaHuil MOKIOHHUKYM BarHepa Ha aTOT pas
GBI IOTTHOCTBIO YAOBNETBOPEHBL. .. Mitcrep Jleman caenan HeuTo
Gonpiiee, 11 II09TOMY TeaTp MeTpomoIuTeH-omnepa MOXXHO
TIO37IPaBUTb C T€M, YTO OH MOJTYYM/T TAKOTO UCTIONHUTENIS».

B npoutom ce3one Tapu JlemaH feGrotuposan B maptum TpucraHa
Ha decTuBase «3Be3/ibl Ge/bIX HOYEI» B 3HAMEHUTOI IIOCTAHOBKE
Buna Buonsr B Konnepraom 3ane MapumHCKoro rearpa.

B Texymem cesone apu JleMaHy TIpeICTONT MCTIOTHUTD TTAPTUI
Tpucrana B JleftnurckoM onepHoM TeaTpe, CamcoHa B KoHieprHoMm
Tearpe Cent-T'aniena u BepHyTbCs B MeTpononmureH-omnepa s
ucnonHenus napruit Tpucrana u 3urmynza. Kpome roro, ero
6mpKaliinite WIaHb! BKIIOYAIOT BBICTYIIIEHMsA B onepax «Tamreitsep»
B Hopsexxckoit HaimoHanpHoit onepe, «IIurep I'paitmc» B
Ioccenbnopode, «ITapcudans» B Hume, «Tpucran u Vzonpaa» B
Bapien-BajieHe 1oy; ynpaB/ieHyeM MascTpo ['epruesa u eBpormneiickoe
TypHe ¢ opkectpoM «Pumapmonns» u dcoii-Ilexxoit CaoneHoM.

Gary Lehman (tenor)

At the start of his career, Gary Lehman performed as a baritone at
opera houses throughout the USA. Later he began to appear as a
dramatic tenor, and in this capacity he earned numerous laudatory
reviews. His performances in productions of the operas Tannhduser,
Parsifal and Die Walkiire were singled out in particular. In his
2007-2008 season Gary Lehman debuted as Tristan (Tristan und
Isolde) at the Metropolitan Opera. This performance met with great
critical acclaim. The New York Times wrote, “Mr Lehman is handsome
and athletic... Wagnerians long hardened to diminished expectations
for this strenuous role had every reason to be happy on Tuesday
night... Surviving Tristan is in itself an accomplishment. Mr Lehman
did more than survive, and the Met must be pleased to have him.”

In 2008, Gary Lehman appeared in the role of Tristan at the Stars
of the White Nights Festival with Bill Viola’s famous backdrop in
the Mariinsky Theatre Concert Hall.

In his current season Gary Lehman will perform the parts of Tristan
at the Leipzig Opera House, Samson at the Theatre St Gallen and he
will return to the Metropolitan Opera for a performance as Tristan
and Sigmund. His future plans also include roles in the operas
Tannhdéuser with the Norwegian National Opera, Peter Grimes in
Diisseldorf, Parsifal in Nice, Tristan und Isolde in Baden-Baden
with Maestro Gergiev conducting, and a European tour with the
Philharmonia Orchestra conducted by Esa-Pekka Salonen.

Gary Lehman (ténor)

Gary Lehman se produit comme baryton d’opéra aux Etats-Unis,
avant de se lancer dans une carriére de ténor dramatique, qui lui
vaudra de nombreuses critiques élogieuses. Ses prestations dans
Tannhduser, Parsifal et Die Walkiire sont particuliérement remarquées.
Au cours de la saison 2007-2008, il débute en Tristan (Tristan und
Isolde) au Metropolitan Opera, prise de role accueillie avec enthousiasme
par la critique : « M. Lehman, lit-on dans le New York Times, a un
physique agréable et athlétique... Les amateurs de Wagner, habitués
depuis longtemps a des prestations décevantes dans ce role exigeant
ont toutes les raisons de se réjouir... S’en sortir passablement est
déja en soi un réussite. M. Lehman a fait bien plus que cela et le
Met doit se féliciter de I'avoir engagé. »

En 2008, lors des « Nuits blanches » de Saint-Pétersbourg, Gary
Lehman interpréte Tristan sur la scéne de la salle Mariinski, dans
le célébre décor congu par Bill Viola.

Gary Lehman campe ensuite Tristan 4 'Opéra de Leipzig et Samson au
Théétre de Saint-Gallen (Suisse) avant de retourner au Metropolitan
Opera pour Tristan et Sigmund. Au programme a venir : Tannhduser
avec I'Opéra national norvégien ; Peter Grimes a Diisseldorf ; Parsifal
a Nice ; Tristan und Isolde 3 Baden-Baden avec Gergiev au pupitre ;
et une tournée en Europe avec le Philharmonia Orchestra sous la
direction d’Esa-Pekka Salonen.

Gary Lehman (Tenor)

Zu Beginn seiner Laufbahn sang Gary Lehman als Bariton an
Opernhéusern in den USA. Spiter trat er als dramatischer Tenor auf,
ein Fach, in dem er Kritiker und Publikum iiberzeugte. Insbesondere
gerithmt wurden seine Darbietungen in den Opern Tannhduser,
Parsifal und Die Walkiire. In der Spielzeit 2007/2008 debiitierte er
als Tristan (Tristan und Isolde) an der Metropolitan Opera und erhielt
dafiir groflen Beifall seitens der Kritik. Die New York Times etwa
schrieb: ,,Lehman ist gut aussehend und athletisch ... Wagner-
Liebhaber, die aus langer Erfahrung wissen, dass sie bei dieser
anstrengenden Rolle ihre Erwartungen zuriickschrauben miissen,
hatten am Dienstag Abend allen Grund zur Freude ... Tristan zu
iiberleben ist eine Leistung an sich. Lehman gelang jedoch mehr,
als nur zu iiberleben. Die Met darf von Gliick reden, ihn zu haben.“

2008 war Gary Lehman in der Rolle des Tristan beim Stars of the
White Nights Festival zu Gast, mit Bill Violas beriihmter Kulisse
im Konzertsaal des Mariinski-Theaters.

In der gegenwirtigen Saison tritt Gary Lehman als Tristan an der
Oper Leipzig und als Samson im Theater St. Gallen auf, an der
Metropolitan Opera wird er sowohl als Tristan wie als Sigmund
auf der Bithne zu sehen sein. Zu seinen Planen fiir die Zukunft
gehoren Auffithrungen von Tannhduser mit der Nationaloper von
Norwegen, Peter Grimes in Diisseldorf, Parsifal in Nizza, Tristan
und Isolde in Baden-Baden unter der Leitung von Maestro Gergiew
sowie eine Europatournee mit dem Philharmonia Orchestra unter
Esa-Pekka Salonen.

MARIINSKY

Buonera Ypmana (conpano)

Buonera Ypmana popunach B JIntse. IleppoHayanbHO OHa BbICTYyIIa/Ia
KaK MEIII[0-COIIPAaHO, a 3aTeM — COIPAHO U Npuobpena MUPOBYIO
U3BECTHOCTS, ucnonHuB maptun Kyuppu B «Ilapcudane» Barnepa
u 3601 B «Jlor Kaprmoce» Beppu. STy port 0Ha MCTIOMHSIIA TTOYTI
BO BCeX prnHel?mmx OIIEPHBIX T€aTpax MIpa IO/ PyKOBOACTBOM
TaKMUX AUPIKepoB, Kak Knaymmo A66ano, Jauuanb Bapen6oiim,
Beprpan e Bunmmn, Ibep Bynes, Puxxappo laitu, [xeiimc Konnon,
Jxeiimc JInpait, ®abuo Jlynsu, 3y6un Mera, Caitmon Parri,
Jonansp Pannukic, xysenne Cunononu, Kpuctuan Tunemans n
@pann Benmbsep-Mécr. Tocne mepBoro BbiCTyTIeHNs Ha Baitpoiitckom
decrupane B pomu 3urnunpst («Banpkupus») Buonera Ypmana
Jle6I0THpOBaa KaK CONPAHO Ha OTKpPBITHY ce30Ha B Jla Ckana,
ucnonHuB napruio Vidurenun («Vdurenns 8 ABmupe», [Upyep —
Pukkapgo Mytn). IToc/e 9T0ro ImeBuIija, UCIIOMHsASA COPAHOBBIIT
perepTyap, ¢ 60/IbIINM yCIIEXOM BhICTyTana B Bene, CeBunbe, Pume,
Jlonpone, ®nopenuym u Jloc-AHKenece, a TAKXKe B HbIO-IOPKCKOM
Tearpe MerpononuTeHn-onepa 1 Konuepraom sane Benbl.

Juckorpadytst meBUIIbI BKITIOYAET 3aUCH onep «[DKOKOHa»,
«Tpy6apyp», «O6epro, rpad fu Can-Borndado», «Comnoseir»,
¢parmentos onep «Tpucran u Usonsga» u «'nbens 60ros», a
Tatoke 3amvicu [lepAToit cumdonnu Berxosena, «Cmeptu Kineomarpsi»
Bepmuosa, necen Llemmuckoro Ha cosa Mereprunka, Bropoit
cumdonny Manepa, ManepOBCKMX TleceH Ha coBa PlokkepTa u
«Ilecnn o semne» Marnepa.

Violeta Urmana (soprano)

Violeta Urmana was born in Lithuania. Originally she performed
as a mezzo-soprano, then as a soprano, winning world renown for
her performance as Kundry in Wagner’s Parsifal and Eboli in Verdi’s
Don Carlos. She has performed these roles at most of the world’s
major opera houses under the direction of conductors such as Claudio
Abbado, Daniel Barenboim, Bertrand de Billy, Pierre Boulez, Riccardo
Chailly, James Conlon, James Levine, Fabio Luisi, Zubin Mehta,
Simon Rattle, Donald Runnicles, Giuseppe Sinopoli, Christian
Thielemann and Franz Welser-Mast. Following Violeta Urmana’s
first appearance as Sieglinde (Die Walkiire) at the Bayreuth Festival
in 2001, she debuted as a soprano in the role of Iphigénie (Iphigénie
en Aulide, conducted by Riccardo Muti) to open the season at La
Scala, Milan in 2002. Following this, she performed her soprano
repertoire to great acclaim in Vienna, Seville, Rome, London, Florence
and Los Angeles, as well as at New York’s Metropolitan Opera and
Vienna’s Konzerthaus.

Violeta Urmana’s recordings include the operas La Gioconda, Il
Trovatore, Oberto, Conte di San Bonifacio, The Nightingale, excerpts
of the operas Tristan und Isolde and Gétterddmmerung, as well as
recordings of Beethoven’s Symphony No. 9, Berlioz’s La mort de
Cléopatre, Zemlinsky’s songs after poems by Maeterlinck, Mahler’s
Symphony No. 2, Mahler’s Riickert-Lieder and his Das Lied von
der Erde.

Violeta Urmana (soprano)

Violeta Urmana est née en Lituanie. D’abord mezzo-soprano, c’est
comme soprano qu’elle se forge une renommée internationale,
notamment dans les roles de Kundry dans Parsifal de Wagner et
d’Eboli dans Don Carlos de Verdi qu’elle interpréte sur les plus grandes
scénes lyriques du monde sous la direction de chefs émérites, tels
Claudio Abbado, Daniel Barenboim, Bertrand de Billy, Pierre Boulez,
Riccardo Chailly, James Conlon, James Levine, Fabio Luisi, Zubin
Mehta, Simon Rattle, Donald Runnicles, Giuseppe Sinopoli, Christian
Thielemann et Franz Welser-Maost. Apres sa prise du role de Sieglinde
(Die Walkiire) au Festival de Bayreuth en 2001, elle débute comme
soprano en Iphigénie (Iphigénie en Aulide) sous la direction de
Riccardo Muti a La Scala de Milan lors de I'inauguration de la saison
2002. Elle est applaudie comme soprano a Vienne, Séville, Rome,
Londres, Florence et Los Angeles, ainsi qu’au Metropolitan Opera
de New York et au Konzerthaus de Vienne.

Violeta Urmana a de nombreux enregistrements a son actif : La
Gioconda ; Il Trovatore ; Oberto, Conte di San Bonifacio ; Le Rossignol ;
des extraits de Tristan und Isolde et de Gotterdidmmerung ; la
Symphonie n° 9 de Beethoven ; La Mort de Cléopatre de Berlioz ;
les lieder de Zemlinski sur des textes de Maeterlinck; la Symphonie
n° 2 de Mahler ; ainsi que les lieder de Mahler sur des textes de
Riickert et son Lied von der Erde.

Violeta Urmana (Sopran)

Violeta Urmana wurde in Litauen geboren. Zunichst trat sie als
Mezzosopranistin auf, spiter als Sopranistin, und errang weltweit
Anerkennung fiir ihre Darbietung der Kundry in Wagners Parsifal
und der Eboli in Verdis Don Carlos. Diese Rollen sang sie in den
meisten groflen Opernhiusern unter der Leitung von Dirigenten
wie Claudio Abbado, Daniel Barenboim, Bertrand de Billy, Pierre
Boulez, Riccardo Chailly, James Conlon, James Levine, Fabio Luisi,
Zubin Mehta, Simon Rattle, Donald Runnicles, Giuseppe Sinopoli,
Christian Thielemann und Franz Welser-Mast. Nach ihrem ersten
Auftritt als Sieglinde (Die Walkiire) bei den Bayreuther Festspielen
2001 debiitierte Violeta Urmana bei der Saisonerdffnung der Mailander
Scala 2002 als Sopranistin in der Rolle der Iphigénie (Iphigénie en
Aulide mit Riccardo Muti am Pult). Darauf folgten Auffithrungen
ihres von Kritikern vielfach gewiirdigten Sopranrepertoires in Wien,
Sevilla, Rom, London, Florenz und Los Angeles sowie an der New
Yorker Metropolitan Opera und im Wiener Konzerthaus.

Zu Violeta Urmanas Einspielungen gehoren die Opern La Gioconda,
Il Trovatore, Oberto, Conte di San Bonifacio, Le Rossignol, Ausziige
der Opern Tristan und Isolde und Gotterdimmerung sowie Aufnahmen
von Beethovens 9. Sinfonie, Berlioz’ La mort de Cléopatre, Zemlinskys
Liedern nach Gedichten von Maeterlinck, Mahlers 2. Sinfonie,
Mabhlers Riickert-Lieder und seinem Lied von der Erde.
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Pene Ilane (6ac)

Pene [Tane - OIMH U3 BEAYINX 6acoB HOBOTO TTOKO/IEHMS — MOy
MysbIKaTbHOe oGpasoBanne B [Ipesgene. B 1988 ropy, emme 6ymydn
CTYJIEHTOM, OH JIe6I0TIpPOBaN B Bep/mMHCKoit rocyjapcTBeHHOI omepe,
{JICHOM TPYIIIIBI KOTOPOJt MPOJIOKAET OCTABATBCSA IO Ceil JIeHb.

B arom Tearpe Pene Ilame ucromHma Bce OCHOBHbIE POJIM CBOETO
peneptyapa. Pene Ilame BbicTyman Bo Bcex BeyLIMX OIEPHBIX
Tearpax EBponsl, Anmoxnnu n Coepynennsix IlITaToB, IpUHMManN
y4acTue B MEXIYHapOJHBIX My3bIKa/TbHBIX {beCTMBaHﬂX B BaﬁPOﬁTe,
Tnaitap6opwe, JlionepHe, 3anbubypre, Bepobe, Bo Onopeniym

Ha pectuBane «DIOPEHTUICKMIT My3bIKaNbHbIA Mait» 1 B CaHKT-
Ilerep6ypre Ha decTuBane «3Besapl Genbix Hoyeil». Pene Ilame
ABJIAETCA NPUTTIALIEHHDIM COIMCTOM TeaTpa METPDHOT[I/{TCH-OHCP&.

YyBcTBYA ce6s B paBHON Mepe OPTaHMYHO 1 Ha KOHIIEPTHBIX
nyTomasKax, Pexe ITame BHICTYITaeT B IyYIIMX KOHIIEPTHBIX 3a/1ax
Tokuo, Manpupa, Jlonpiona, ®nopenuyn, Puma, Hmo—]?[opka, Yukaro,
TTapmxa, ®unagenpduu u MHOTHUX APYrUX roposios. Pexe Ilame
SIBJIAETCSA JIAyPeaToM ABYX mpemimi «'paMmin i1 o61afaTeseM 3BaHMs
«meser] 2002 rofja» COTMacHO XypHamy «My3bIKa/lbHasA aMepUKa».
OH COTpYIHIYAET CO MHOTMMM 3BYKO3AIVCHIBAIOIINMI KOMIIAHVMAMM,
cpeau koropeix BMG, EMI, DGG u TELDEC.

René Pape (bass)

René Pape - one of the leading basses of the new generation - received
his musical education in Dresden. In 1988, while still a student, he
debuted with the Berlin State Opera and he remains a member of
the company to this day. At this opera house René Pape has performed
all the principal roles of his repertoire. He has appeared at all the
leading opera houses in Europe, Japan and the United States, and
has taken part in the international musical festivals at Bayreuth,
Glyndebourne, Lucerne, Salzburg and Verbier, as well as Florence’s
Maggio Musicale and the Stars of the White Nights festival in St
Petersburg. René Pape is a guest soloist at the Metropolitan Opera.

Equally at home in concert venues, René Pape performs at the top
concert halls of Tokyo, Madrid, London, Florence, Rome, New York,
Chicago, Paris, Philadelphia and many other cities. He has won two
Grammy Awards and was named “2002 Singer of the Year” by the
magazine Musical America. He works with many record companies,
including BMG, EMI, DGG and TELDEC.

René Pape (basse)

René Pape est une des plus grandes voix de basse de sa génération.
11 est encore éléve au Conservatoire de Dresde lorsqu’il débute, en

1988, a 'Opéra d’Etat de Berlin. Il y restera pour y interpréter tous
les grands roles du répertoire. Il se produit sur les scénes lyriques les
plus prestigieuses d’Europe, du Japon et des Etats-Unis, et participe

aux festivals internationaux de Bayreuth, Glyndebourne, Lucerne,

Salzbourg et Verbier, ainsi qu’au mai musical de Florence et aux

« Nuits blanches » de Saint-Pétersbourg. René Pape est soliste invité
du Metropolitan Opera.

René Pape se produit avec le méme bonheur en concert et dans les
meilleures salles, notamment 4 Tokyo, Madrid, Londres, Florence,
Rome, New York, Chicago, Paris et Philadelphie. Lauréat de deux

« Grammy Awards », il est nommé « Chanteur de I'année » en 2002

par le magazine Musical America. Il enregistre sous différents labels,
notamment pour BMG, EMI, DGG et TELDEC.

René Pape (Bass)

René Pape - einer der fithrenden Bisse der neuen Generation - erhielt
seine Musikausbildung in Dresden. Noch als Student debiitierte er
1988 an der Staatsoper Unter den Linden Berlin, und dort wirkt er
noch heute als Mitglied der Truppe. An diesem Haus interpretierte
er auch alle wichtigen Rollen seines Repertoires. Zudem ist René
Pape an allen fithren Opernhéusern in Europa, Japan und den
Vereinigten Staaten aufgetreten und war bei den Musikfestspielen
in Bayreuth, Glyndebourne, Luzern, Salzburg und Verbier zu Gast
sowie beim Maggio Musicale in Florenz und beim Festival Stars of
the White Nights in St. Petersburg. René Pape ist Gastsolist an der
Metropolitan Opera.

Dariiber hinaus ist René Pape haufig auch auf der Konzertbithne zu
horen und gastierte dabei unter anderem in Tokio, Madrid, London,
Florenz, Rom, New York, Chicago, Paris und Philadelphia. Er hat
zwei Grammys gewonnen und wurde von der Zeitschrift Musical
America zum ,,Sdnger des Jahres 2002 ernannt. Er arbeitet mit vielen
Plattenfirmen zusammen, u.a. mit BMG, EMI, DGG und TELDEC.

Errenmit Hukurun (6ac-6apuron)
3aC/Ty>KeHHbIIT apTHCT Poccun, 1aypear MeX[yHapO/IHbIX KOHKYPCOB.

Esrennit Hukurun - Boinyckunk Cankr-Ilerep6yprekoit
koHcepsaTopuu uM. H. A. Pumckoro-Kopcakosa, KOTOpyIo 3aKOHYMT
B 1997 roty (K/1acc MPOC/IaBIEHHOTO COMMCTa MapUMHCKOTO TeaTpa
Bynara Mumxuikuesa). Bo Bpems o6ydeHus Ha 4eTBepTOM Kypce
TieBel| ObUT IPUITIAIIEH B TPYTITy MapMMHCKOTO TeaTpa M C TeX Mop
aKTMBHO BBICTYIIAET, TPMHUMAs y4acTUe B CAaMbIX 3HAYMTENTbHbBIX
[OCTAaHOBKax Teatpa. B peniepryape Esrenns Huxuryna 6onee 30-tu
[apTiii B ONepax PyCCKIX ¥ 3apyOeXHBIX KOMIIO3UTOPOB, HO 0c060e
MEeCTO 3aHMMAIOT MapTuu B onepax Baruepa. Kak Barneposckuit
nesel| Eprennit HUKUTHH OTMeYeH OTeYeCcTBEHHON 1 3apy6exxHO
MY3bIKa/IbHOI KpUTUKOit. B 2008 rofry oH MCIIOMTHUT MaPTUIO
Kmnnrsopa («ITapcudans») B Iapmkckoit Onepa Bactiib u mapruio
Tonnanpna Ha crene Bazen-Bagenckoro ®ecrmmmnbxayca. Esrennit
HuxkuTys sB/IS€TCA IPUTTIAIIEHHBIM COMMCTOM MeTpononmTeH-ormepa.

B cocrae MapunHnckoit onepHoit Tpynmnbl Esrenuit Hukntun
TIPUHMMATT YJacTHe B MeXyHapOJHbIX decTuBanax B 3ampuoypre,
Muxkkenn n Cankr-Ilerep6ypre, a Tak)Ke raCTpONMPOBA B CTPaHaX
Espomnsr, CIIA, Mspaune u Typumm.

C ygacruem Esrenns Huxurina dupmoit Philips Classics Beimymensr
3amcy onep «Bopuc Togyros» (1997, mupmxep Banepuit Feprues)
u «Cemen Kotko» (2000, iupykep Banepuii I'eprues).

Evgeny Nikitin (bass-baritone)
Honoured Artist of Russia and winner of international competitions.

Evgeny Nikitin studied at the Rimsky-Korsakov St Petersburg State
Conservatory under the celebrated Mariinsky Theatre soloist Bulat
Minzhilkiev, graduating in 1997. During his final year of study he was
invited to join the Mariinsky Theatre and he has since performed
extensively, taking part in the company’s most significant productions.
Evgeny Nikitin’s repertoire includes over 30 parts in operas by Russian
and international composers, with roles in Wagner’s operas occupying
a special place. As a Wagnerian singer Evgeny Nikitin has been
singled out for praise by Russian and international critics. In 2008
he performed as Klingsor (Parsifal) at Paris’s Opéra Bastille and as
the Dutchman at the Baden-Baden Festspielhaus. Evgeny Nikitin is
a guest soloist at the Metropolitan Opera.

Evgeny Nikitin has appeared with the Mariinsky Opera Company at
international festivals in Salzburg, Mikkeli and St Petersburg, and
he has also toured widely in Europe, the USA, Israel and Turkey.

Evgeny Nikitin and Philips Classics have produced recordings of
the operas Boris Godunov (1997, conducted by Valery Gergiev) and
Semyon Kotko (2000, conducted by Valery Gergiev).
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Eugéne Nikitine (basse-baryton)
Artiste a ’honneur en Russie et lauréat de plusieurs concours
internationaux.

Eugene Nikitine étudie le chant avec le célebre soliste du théatre
Mariinski, Boulat Minzhilkiev, au Conservatoire d’Etat Rimski-Korsakov
de Saint-Pétersbourg, dont il sort diplomé en 1997. Pendant sa derniére
année d’études, il rejoint la troupe du thétre Mariinski, ou il se produit
trés souvent par la suite, lors des grandes productions notamment.
Le répertoire d’Eugéne Nikitine comprend plus de 30 roles d’opéras
russes et étrangers, parmi lesquels les roles wagnériens occupent une
place privilégiée. Les prestations wagnériennes de Nikitine lui valent
les éloges des russes et étrangers. En 2008, il incarne Klingsor (Parsifal)
4 I’Opéra Bastille et le Hollandais au Festspielhaus de Baden-Baden.
Eugeéne Nikitine est soliste invité du Metropolitan Opera.

Au sein de la troupe du théatre Mariinski, Eugéne Nikitine participe
aux festivals internationaux de Salzbourg, Mikkeli et Saint-Pétersbourg,
et effectue de grandes tournées en Europe, aux Etats-Unis, en Israél
et en Turquie.

Eugene Nikitine a enregistré pour Philips Classics, sous la direction
de Valery Gergiev, Boris Godounov (1997) et Sémion Kotko (2000).

Jewgeni Nikitin (Bassbariton)
Verdienter Kiinstler von Russland, Preistriger internationaler
Wettbewerbe.

Jewgeni Nikitin studierte am Staatlichen Konservatorium Rimski-
Korsakow in St. Petersburg unter dem am Mariinski-Theater gefeierten
Solisten Bulat Minzhilkjew. 1997 schloss er seine Ausbildung ab. Noch
wihrend seines letzten Studienjahrs wurde er vom Mariinski-Theater
engagiert und ist seitdem fast standig auf der Bithne zu sehen, da er
bei den meisten bedeutenden Produktionen des Hauses mitgewirkt
hat. Zu Jewgeni Nikitins Repertoire gehoren mehr als dreif3ig Rollen
in Opern russischer und internationaler Komponisten, wobei den
Wagner-Opern eine besondere Bedeutung zukommt. Als Wagner-
Sénger wurde er von der russischen und der internationalen Kritik
mit Lob iiberschiittet. 2008 war er als Klingsor (Parsifal) an der Opéra
Bastille in Paris zu Gast und als Hollander im Festspielhaus Baden-
Baden. Jewgeni Nikitin ist Gastsolist an der Metropolitan Opera.

Jewgeni Nikitin besuchte mit der Operntruppe des Mariinski die
Festspiele in Salzburg, Mikkeli und St. Petersburg, zudem unternahm
er ausgedehnte Reisen durch Europa, die USA, Israel und die Tiirkei.

Jewgeni Nikitin und Philips Classics produzierten Einspielungen der
Opern Boris Godunow (1997, unter der Leitung von Waleri Gergiew)
und Semjon Kotko (2000, unter der Leitung von Waleri Gergiew).
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Anexceii Tanosuuxmii (6ac)
JlaypeaT Me>XIyHapOZHBIX KOHKYPCOB.

Anexceit TanoBuuxkumit poguics B Muncke. C 1999 roga BBICTYIIaeT
Ha clieHe MapumHckoro tearpa. Cpejiut MCIIONHAEMBIX B TeaTpe
mapruit: Bopuc FogyHos, Bapnaam («Bopuc I'ofryHoB»), VIHKBUSHTOP
(«Bpatbs Kapamasossi»), Paitmonp («Jlroums gu Jlammepmyp»),
3apacrpo («Bomue6Has dreitra»), fanauy («JleTyumii ronmangen),
Boran («3omoTo PetiHar, «Banbkupusy», «3urdpun»), Xaren («I'ubemb
6oros»), Turypens («ITapcudans») u MHOIME fipyrie. B cocraBe
OIEPHOIT TPYNIBl MapMMHCKOTO TeaTpa IeBel] BBICTYIIA/ Ha ClieHe
Koponesckoro oneproro tearpa Kosenr-Tapen (Jlonson), Jla
Cxama (Munan), Tearpa lllatne, Onepa Bactuns (ITapmx), Tearpo
Pean (Magpug), npuHuMan y4actue B 3ambL6yprckoM decrusae.

Alexei Tanovitski (bass)
Prizewinner of international competitions.

Alexei Tanovitski was born in Minsk. Since 1999 he has been
performing regularly at the Mariinsky Theatre. His repertoire
includes Boris Godunov and Varlaam (Boris Godunov), the Inquisitor
(The Brothers Karamazov), Raimondo (Lucia di Lammermoor),
Sarastro (Die Zauberflote), Daland (Der fliegende Hollinder), Wotan
(Das Rheingold, Die Walkiire, Siegfried), Hagen (Gdtterdidmmerung)
and Titurel (Parsifal). He has appeared with the Mariinsky Theatre
Opera Company at the Royal Opera House, Covent Garden (London),
La Scala (Milan), Théatre du Chételet, Opéra Bastille (Paris), and
Teatro Real (Madrid), as well as the Salzburg Festival. He has won
several international competitions.

Alexei Tanovitski (basse)
Lauréat de plusieurs concours internationaux.

Alexei Tanovitski est né a Minsk. Il se produit au Théatre Mariinski
depuis 1999. 1l y interpréte de nombreux roles, dont Boris Godounov
et Varlaam (Boris Godounov), le Grand Inquisiteur (Les Fréres
Karamazov), Raimondo (Lucia di Lammermoor), Sarastro (Die
Zauberflote), Daland (Der fliegende Hollinder), Wotan (Das Rheingold,
Die Walkiire, Siegfried), Hagen (Gotterddmmerung) et Titurel (Parsifal).
En tournée avec la troupe du Théatre Mariinski, il chante au Royal
Opera House, Covent Garden (4 Londres), 4 La Scala de Milan, au
Théatre du Chételet, a 'Opéra Bastille et au Teatro Real de Madrid,
ainsi quau Festival de Salzbourg. Tanovitski est lauréat de nombreux
concours internationaux.

Alexei Tanowitski (Bass)
Preistriger internationaler Wettbewerbe.

Alexei Tanowitski war in Minsk geboren. Seit 1999 steht er am
Mariinski-Theater regelméig auf der Bithne. Zu seinem Repertoire
gehoren Boris Godunow und Warlaam (Boris Godunow), der Inquisitor
(Die Briider Karamasow), Raimondo (Lucia di Lammermoor),
Sarastro (Die Zauberflote), Daland (Der fliegende Hollinder), Wotan
(Das Rheingold, Die Walkiire, Siegfried), Hagen (Gotterddmmerung)
und Titurel (Parsifal). Zusammen mit der Operntruppe des Mariinski
war er unter anderem am Royal Opera House, Covent Garden
(London) zu Gast, an der Scala (Mailand), am Théatre du Chételet
und an der Opéra Bastille (Paris), am Teatro Real (Madrid) sowie
bei den Salzburger Festspielen. Er hat mehrere internationale
Wettbewerbe gewonnen.

MARIINSKY

Huxomaii ITyrunus (6apuron)
HapPOJIHbIIT apTuCT Poccyn, HapoaHblit apTuct TaTapcTaHa, maypear
Tocynapcrsennoit npemym Poccun, aypeat MexkryHapOJHbIX KOHKYPCOB.

Popuicst B CapatoBckoit obmactu. B 1983 ropy okonumn Kpacuospekuit
MHCTUTYT MCKYCCTB 110 Kaccy Bokana (mpodeccop E. K. Vloddens).
1983-1985 rr. — comucT MysbikanmbHOTO TeaTpa CBIKTBIBKapa
(Pecrry6rmxa Komu). 1985-1992 Ir. — COMMCT aKajieMUYecKoro TeaTpa
omepsr 1 6amera uM. M. [xkamns (Kasaus). C 1992 roga — conuct
Mapunnckoro Tearpa. B penepryape nesija 6onmee 30-Ti naptuii B
olepax PyCCKMUX U 3apyOesKHbIX KoMo3utopos. Huxkonait Ilyrummsa
TacTPOIMPOBAI C ONEPHOI TPYIIOit MapimuHCKOTro TeaTpa u
camocrosATenbHO B I'epmanuu, ®pannym, Vicnanum, Vtammm,
Tomnaupum, Benbrun, @uunsuany, Bennkobpuranuu, SInoxnu,
CIIA, Benrpun, Yexun, Bonrapun, Ilornangun, Kopee, Vispanrne,
JTrokcembypre. BoicTyIan B TaKiX M3BECTHBIX ONIEPHBIX TeaTPaX, KaK
Merponomiren-onepa, Koponesckuii onepubiit eatp KoBenr-TI'apaen,
Jla Ckara, Ynkaro JIupuk onepa, Akagemus Myspiky CaHra-Yeunmms,
TIPUHUMAN y4yacTye B 3amplibyprckom decrusarne.

‘Y4yacTBoBasl B ay/iuo 1 BUJIEO 3aIUCSAX CrleKTakieit MapunHckoro Tearpa:
«ITukoBas fama», «Capko», «Vonanta», «Cuma cynb6bl», «Masemar,
«Kussp Uropb», «Bopuc T'ogyHos» (mpopykust Philips Classics 1 NHK).

Nikolai Putilin (baritone)
People’s Artist of Russia, People’s Artist of Tatarstan, winner of the
Russian Federation State Prize, international competition winner.

Nikolai Putilin was born in the Saratov region. In 1983 he graduated
from the Krasnoyarsk Institute of Arts, where he studied singing under
Professor Yekaterina Yoffel. From 1983 to 1985 he was a soloist with
the Syktyvkar Musical Theatre (Komi Republic), and from 1985 to
1992 with the Musa Cilil Academic Opera and Ballet Theatre (Kazan).
Since 1992 he has been a soloist with the Mariinsky Theatre. His
repertoire includes over 30 parts in operas by Russian and international
composers. With the Mariinsky Opera Company and independently,
Nikolai Putilin has toured Germany, France, Spain, Italy, the Netherlands,
Belgium, Finland, Great Britain, Japan, the USA, Hungary, the Czech
Republic, Bulgaria, Scotland, Korea, Israel and Luxemburg. He has
performed at renowned opera houses such as the Metropolitan Opera,
Royal Opera House, Covent Garden, La Scala, the Chicago Lyric
Opera and the Academy Santa Cecilia, and he has also taken part

in the Salzburg Festival.

Audio and video recordings of his Mariinsky Theatre performances
include: The Queen of Spades, Sadko, Iolanta, La forza del destino,
Mazepa, Prince Igor, Boris Godunov (Philips Classics, NHK).

Nikolai Poutiline (baryton)
Artiste du peuple russe, Artiste du peuple du Tatarstan, Prix d’Etat
de la Confédération russe, lauréat de concours internationaux.

Nikolai Poutiline est né dans la région de Saratov. En 1983, il obtient
son diplome de I'Institut des arts de Krasnoyarsk, ot il a étudié le
chant avec Ekaterina Yoffel. De 1983 a 1985, il est soliste a 'opéra
de Syktyvkar (République de Komi) et, de 1985 4 1992, a 'Opéra
Musa Cilil de la ville de Kazan (République du Tatarstan). Depuis
1992, il est soliste au Théatre Mariinski. Son répertoire comprend
plus de 30 roles d’opéra russes et étrangers. Seul ou avec la troupe
du Mariinski, Nikolai Poutiline effectue de nombreuses tournées
(Allemagne, France, Espagne, Italie, Pays-Bas, Belgique, Finlande,
Grande Bretagne, Japon, Etats-Unis, Hongrie, République tchéque,
Bulgarie, Ecosse, Corée, Israél, Luxemburg). Il chante sur les plus
grandes scénes lyriques du monde (Metropolitan Opera de New
York, Royal Opera House, Covent Garden, La Scala, Lyric Opera
de Chicago, Accademia di Santa Cecilia) et participe également au
Festival de Salzbourg.

Ses prestations pour le Mariinski figurent sur plusieurs enregistrements
audio et vidéo : La Dame de Pique, Sadko, Iolanta, La forza del destino,
Mazepa, Le Prince Igor, Boris Godounov (Philips Classics, NHK).

Nikolai Putilin (Bariton)

Volkskiinstler von Russland, Volkskiinstler von Tatarstan, Gewinner
des Staatlichen Preises der Russischen Foderation, Preistrager
internationaler Wettbewerbe.

Nikolai Putilin wurde in der Gegend von Saratow geboren. 1983
schloss er seine Ausbildung am Kunstinstitut Krasnojarsk ab, wo er
bei Professorin Jekaterina Joffel Gesang studiert hatte. Von 1983
bis 1985 war er Solist am Musiktheater Syktywkar (Republik Komi),
von 1985 bis 1992 am Akademischen Opern- und Balletttheater Musa
Calil (Kasan). Seit 1992 ist er als Solist beim Mariinski-Theater
engagiert. Zu seinem Repertoire gehoren mehr als dreiftig Rollen
in Opern russischer und internationaler Komponisten. Mit der
Operntruppe des Mariinski und unabhéngig unternahm Nikolai
Putilin Tourneen durch Deutschland, Frankreich, Spanien, Italien,
die Niederlande, Belgien, Finnland, Grofibritannien, Japan, die USA,
Ungarn, die Tschechische Republik, Bulgarien, Schottland, Korea,
Israel und Luxemburg. Dabei trat er an berithmten Hausern auf,
etwa der Metropolitan Opera, dem Royal Opera House, Covent
Garden, der Scala, der Chicago Lyric Opera und der Accademia
Santa Cecilia, zudem war er bei den Salzburger Festspielen zu Gast.

Zu den Audio- und Videoeinspielungen seiner Darbietungen am
Mariinski-Theater gehéren Pique Dame, Sadko, Iolanthe, La forza del
destino, Mazeppa, Fiirst Igor und Boris Godunow (Philips Classics, NHK).
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MAPUVCKUI TEATP

THE MARIINSKY THEATRE

Mapuuckuit TeaTp — OffvH U3 cTapeiiimx Tearpos Poccun. Victopusa
€0 CO3/IaHMsA BEIET CBOE HavasIo oT ykasa Exarepunbr Benmkoii 1783
rofia 06 yTBEpPXK/ICHUM TeaTPaTbHOTO KOMUTETA [T YIIPaB/IeHUs
«3peUIAMY 1 MY3BIKOI». 32 BpeMs CBOETO CYIECTBOBAHNUSA OH
CMEeHM/I HeCKO/IbKO HasBaHuii (Bobiioit Tearp, MapumHckuii Teatp,
TATOB, Kuposcknii TeaTp i BHOBb — MapUMHCKMil), COXpAHSIA
CHEHMYIECKNE TPAIMIININ U IPEEMCTBEHHOCTD pEeTlIepTyapa Ha
TpOTsDKeHMM 60TIee YeM IBYX CToneTnit. TpyTine TeaTpa MPUHAIUTEKUT
4eCTb IIePBOTO UCTIONHEHMS TaKMX omep, Kak «Cuma cyipob»

Jx. Beppu, «Kusasp Viropb» A. Bopopuna, «bopuc Iogynos»

M. Mycoprckoro, «IIckoButanka» H. Pumckoro-Kopcakosa,
«[Tnkosas mama» I1. HaitkoBckoro. B Hayane XX Bexa Mapunnckuit
TeaTp OTKPBIUI 1A POCCMﬁCKOﬁ l'ly67lMKl/l BEPIIMHHOE IIPOU3BENICHNE
P. Barnepa — Terpanoruio «KonbIio HubemyHrar. VI cerogus ato
eIMHCTBEHHDII Tearp Poccun, B penepryape KOTOPOro npejcTapieHa
BCA TETPAIOTsA, VICTIONHsAeMas Ha sA3bIke opuruHana. Ha Mapymnnckoit
ClLieHe COCTOS/INCh MUPOBbIE IIPEMbepbI IeTeHJAPHBIX Ga/leTOB
Teruna: «Crsmas KpacaBuia», «Ilenkynunk», «Basgepkar,
«PaitMoH/Ta». VIMEHHO 37jech Ha4aach BCEMUPHAs C/TaBa, MOXKANyii,
CaMOTo 3HAMEHUTOTO PyccKoro 6arera — «/lebemHOro 03epar.

Bce a0 «30110TOE» GajeTHOE HaCTIENe COXPAHSAETCA B pernepTyape
MapunHckoro TeaTpa 1o ceii ieHb. Bcero ke B perepTyape TeaTpa
B HacTosillee BpeMs 6oree 80 OIep PyCCKMX 1 eBPOIENCKIX
KoM11031TopoB (0T «Kusuu 3a naps» M. [IMHKY, MUpPOBast IpeMbepa
KOTOPOTO COCTOAA/IACh HA ClieHe TOTAa ellje Bonpiuoro Teatpa B
1836 ropy, o «Bparbes Kapamasosbix» A. CMenkoBa, MUpOBast
npemMbepa KOTOPBIX Mpoliia B MapunHckoM Tearpe B 2008 rozy)

u 59 6aneros (ot 6aneros M. [letuna o 6anetos JIx. Bananunna,
V. ®opcaiira u [Ix. Hosimaitepa).

The Mariinsky Theatre is one of the oldest theatres in Russia. Its story
starts in 1783, when Catherine the Great issued an ukaz (imperial
decree) approving a committee for the direction of ‘spectacles and
music. While the theatre’s company may have changed its name several
times during its history (the Bolshoi Kammeny, the Mariinsky, the
GATOB - the State Academic Theatre of Opera and Ballet, the Kirov
and, once again, the Mariinsky), it has maintained its theatre traditions
and continuity of repertoire over a span of over two centuries. The
Mariinsky has had the honour of staging the premiéres of major operas
like Verdi’s La forza del destino, Borodin’s Prince Igor, Mussorgsky’s
Boris Godunov, Rimsky-Korsakov’s The Maid of Pskov and Tchaikovsky’s
The Queen of Spades. At the beginning of the 20th century the Mariinsky
offered the Russian public a supreme production: the four music-dramas
of Wagner’s The Ring of the Nibelung. It is still the only theatre in Russia
which has staged the entire cycle in the language of the original. The
stage of the Mariinsky Theatre has seen the world premiéres of Petipa’s
legendary ballets: Sleeping Beauty, The Nutcracker, La Bayadére,
Raymonda. And it was here that what is perhaps the best known Russian
ballet, Swan Lake, was launched to world fame. All this ‘heritage of
gold” has been preserved in the Mariinsky. The company’s repertoire
currently includes over 80 operas by Russian and western European
composers, ranging from Glinka’s A Life for the Tsar which the Bolshoi
Kammeny Theatre, as the company was called at the time, premiéred
in 1836, to the first ever performance of Smelkov’s The Brothers
Karamazov in 2008 at the (renamed) Mariinsky. The theatre also has
a repertoire of 59 ballets, from Petipa and Balanchine to Forsythe
and Neumeier.

g i
ety

MARIINSKY

LE THEATRE MARIINSKI

DAS MARIINSKI-THEATER

Le Théatre Mariinski est 'un des théatres les plus anciens de Russie.
Son histoire remonte 4 1783, année ol la Grande Catherine approuve
par ukase (décret impérial) la création d’'un comité chargé « des
spectacles et de la musique ». Bien que la troupe ait changé plusieurs
fois de nom au cours de sa longue histoire - Bolshoi Kammeni,
Mariinski, GATOB (Académie nationale d’art lyrique et de danse),
Kirov et, & nouveau, Mariinski - elle nen a pas moins perpétué ses
traditions théatrales et son répertoire. Ainsi cest a elle que revient
I’honneur d’avoir créé La Force du destin de Verdi, Le Prince Igor de
Borodine, Boris Godounov de Moussorgski, La Jeune Fille de Pskov
de Rimski-Korsakov et La Dame de pique de Tchaikovski. Au début
du vingtiéme siécle, le Mariinski monte également La Tétralogie,
production absolument exceptionnelle puisque cest le seul opéra de
Russie qui ait, & ce jour, mis en sceéne I'intégrale du chef-dceuvre de
Wagner dans la langue de Ioriginal. Cest sur la scéne du Mariinski
que Petipa crée ses chorégraphies légendaires : La Belle au bois dormant,
Casse-Noisette, La Bayadére, Raymonda. Clest également ici que le
ballet russe le plus célébre au monde, Le Lac des cygnes, a vu le jour.
Lensemble de ce précieux patrimoine continue a étre perpétué par la
troupe du théatre Mariinski, qui compte actuellement a son répertoire
plus de 80 ceuvres lyriques de compositeurs russes ou d’Europe
occidentale — d’Une vie pour le tsar de Glinka créée au Théatre Bolshoi
Kammeni aux Fréres Karamazov de Smelkov lancé en 2008 sur la
scéne du Mariinski actuel - ainsi que 59 chorégraphies - de Petipa et
Balanchine a Forsythe et Neumeier.

Das Mariinski-Theater ist eines der altesten Hauser Russlands. Seine
Geschichte begann 1783, als Katharina die Grof3e einen ukas erlief3,
eine kaiserliche Anordnung, und ein Komitee fiir die Leitung von
»Inszenierungen und Musik“ billigte. Seitdem hat die Truppe zwar
hiufiger den Namen gewechselt (Bolshoi-Kammeny, Mariinski,
GATOB - Staatliches Akademisches Opern- und Balletttheater —,
Kirow und nun wieder Mariinski), ihrer Theatertradition ist sie jedoch
iiber zweihundert Jahre treu geblieben, und ebenso lange hat sie
die Kontinuitit im Repertoire gewahrt. Das Theater hatte die Ehre,
zahlreiche bedeutende Opern zur Urauffithrung zu bringen, etwa
Verdis La forza del destino, Borodins Fiirst Igor, Mussorgskis

Boris Godunow, Rimski-Korsakows Das Midchen von Pskow und
Tschaikowskis Pique Dame. Zu Anfang des 20. Jahrhunderts bot
das Mariinski dem russischen Publikum eine wahre Sensation:

alle vier Musikdramen von Wagners Der Ring des Nibelungen.

Kein anderes Haus in Russland hat seitdem den gesamten Zyklus
in der Originalsprache dargeboten. Dariiber hinaus wurden auf
der Biithne des Mariinski-Theaters die Weltpremieren von Petipas
legendiren Balletten getanzt: Dornrdschen, Der Nussknacker, La
Bayadére, Raymonda. Und von hier aus trat das wohl beriihmteste
russische Ballett aller Zeiten zu seinem Siegeszug um die Welt

an: Schwanensee. Dieses gesamte ,,goldene Vermachtnis“ wird

im Mariinski bewahrt. Zum Repertoire des Ensembles gehoren
gegenwiirtig iiber achtzig Opern russischer und europdischer
Komponisten, von Glinkas Ein Leben fiir den Zaren, das das
Bolshoi-Kammeny - wie die Truppe zu der Zeit hief3 -, 1836 zur
Urauffithrung brachte, bis hin zu Smelkows Oper Die Briider
Karamasow, die 2008 im (umbenannten) Mariinski Weltpremiere
feierte. Und auch 59 Ballette von Petipa und Balanchine bis hin zu
Forsythe und Neumeier sind hier zu Hause.
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CUM®OHMNYECKNI OPKECTP
MAPUMMHCKOTIO TEATPA

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY
THEATRE

Cumbonmdeckmii opkecTp MapumHCKOro Tearpa — OfjVH 13
CTapeitumx My3bIKaabHbIX KOmneKTuBoB Poccun. Ero ncropus
BocxoauT K Hadany XVIII Beka, KO BpeMeHM BOSHUKHOBEHMS
TIpUIBOPHOIT MHCTPYMeHTaIbHOI Kanemnsl. B XIX crometun
BaXHEJIIYIO0 PO/Tb B CTAHOB/IEHNM OPKecTpa MapumMHCKOTO TeaTpa
chirpana fiesaTenbHocTh O. HarpaBHuKa, BO3IIAB/IABILETO OPKECTP
6oree monyBeKa. BbICOKMIT ypOBEHb OPKeCTpa He pas OTMedann
CTOsBILIME 33 €TO Iy/IbTOM MUpPOBbIe 3HaMeHuTocTH — I. Bepnmos,
P. Barnep, I. ¢pou Bronos, I. Manep, A. Huxuw u gp. B coBerckoe
BpeMsi 671ecTAIMe TPAJULMY KOUIEKTUBA IIPOLODKIIN TaKue
nupuKepsl, Kak B. [Ipannniankos, A. ITasosckuit, E. MpaBunckmit,
K. Cumeonos, I0. Temupkanos. OpKecTpy NPUHAIEKUT YeCTh
TIePBOTO UCTIONTHEHN MHOTHX OIIEPHBIX U Ga/IeTHBIX IPOV3Be/IeHMit
YaiikoBckoro, onep Imnuku, Mycoprckoro, Pumckoro-Kopcakosa,
6aneros lllocrakoBuya, XayarypsiHa, Acadbesa.

C 1988 roga opkecTp MapuIHCKOr0 TeaTpa BO3I/IaB/iseT Bamepuit
Teprues — My3bIKaHT MUPOBOTO YPOBHS, BEYINIT IIMPOKYIO
MY3BIKa/IbHO-001[eCTBEHHYIO [IeATeNbHOCTD. C IIPUXOJOM MasCTpO
Tepruesa penepryap opKecTpa CTPeMUTENBHO PACIIMPU/ICS U HbIHE
BK/IIO4aeT Bce cuMonnn BerxoBena, Manepa, YaitkoBcKoro,
TIpoxodbesa, IllocTakoBuya, PexBiembr Monapra, Bepan, Tumenko,
nipoussenienns CrpaBuHckoro, Illenpuna, Ty6aiiymiHol, MOMOIBIX
POCCHIICKIUX U 3apyOEKHBIX KOMIIO3MTOPOB. OPKECTp BBICTYIAaeT

¢ cumonmdeckumu nporpammamu B EBporte, Amepuke, Snoxnu,
Asctpamu. B 2008 rogy opkectp MapumuHCKOro Teatpa 1oz
yrpaB/eHneM MadcTpo lepruesa Boen B TOn-mucT 20 Tydmmx
OpPKeCTpOB MIpa o Bepcuu xypHama Gramophone.

The Orchestra of the Mariinsky Theatre is one of the oldest musical
institutions in Russia. It traces its history back to the early 18th century,
to the development of the Court Kapelle. In the 19th century, the
orchestra flourished under Edouard Napravnik, who was its ruling
spirit for over half a century. The excellence of the Orchestra was
recognised by the world-class musicians who conducted it including
Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler and
Arthur Nikisch. In Soviet times, these rich traditions were continued
by conductors like Vladimir Dranishnikov, Ariy Pazovsky, Evgeny
Mravinsky, Konstantin Simeonov and Yuri Temirkanov. The Orchestra
had the honour of playing many premiéres: operas and ballets by
Tchaikovsky and Prokofiev, operas by Glinka, Mussorgsky, Rimsky-
Korsakov, and ballets by Asafyev, Shostakovich and Khachaturian.

Since 1988 the Orchestra has been under the baton of Valery Gergiev,
a musician of the highest order and an outstanding figure in the music
world. Gergiev’s arrival at the Mariinsky ushered in a new era of rapid
expansion of the Orchestra’s repertoire, which now includes all the
symphonies of Prokofiev, Shostakovich, Mahler, and Beethoven, the
Requiems of Mozart, Verdi, and Tishchenko, and works by Tchaikovsky,
Stravinsky, Shchedrin, Gubaidulina, and many young composers. The
Orchestra regularly performs symphonic programmes in Europe,
America, Japan and Australia. In 2008, The Orchestra of the Mariinsky
Theatre, under the leadership of Maestro Gergiev, was ranked in
Gramophone’s Top 20 list of the world’s best orchestras.

LPORCHESTRE SYMPHONIQUE DU
THEATRE MARIINSKI

DAS SINFONIEORCHESTER DES
MARIINSKI-THEATERS

LOrchestre symphonique du Théatre Mariinski est une des plus
anciennes formations musicales de Russie. Son histoire remonte au
XVIIle siécle et a la naissance de la « chapelle de la cour ». Au XIXe
siécle, lorchestre prospére sous la direction d’Edouard Napravnik, qui
en est Iinspirateur pendant plus de cinquante ans. Son excellence est
reconnue par les musiciens de renommeée mondiale qui se succedent
au pupitre, notamment Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von
Biilow, Gustav Mahler et Arthur Nikisch. A [époque soviétique, cette
brillante tradition se poursuit avec des chefs comme Vladimir
Dranichnikov, Ariy Pazovski, Evgeny Mravinski, Constantin
Simeonov et Yuri Temirkanov. Cest & cet orchestre que I'on doit de
nombreuses grandes créations : opéras et ballets de Tchaikovski et
de Prokofiev; opéras de Glinka, de Moussorgski et de Rimski-
Korsakov; ballets d’Asafiev, de Chostakovitch et de Khatchatourian.

Depuis 1988 lorchestre est dirigé par Valery Guerguiev, musicien hors
pair et personnalité exceptionnelle du monde de la musique. Avec
larrivée de Guerguiev au Mariinski, le répertoire de lorchestre connait
une rapide expansion et inclut désormais I'intégrale des symphonies
de Prokofiev, de Chostakovitch, de Mahler et de Beethoven, les
requiems de Mozart, de Verdi et de Tichtchenko, ainsi que des ceuvres
de Tchaikovski, Stravinski, de Shchedrin, de Goubaidoulina et de
jeunes compositeurs russes ou autres. Lorchestre donne de nombreux
concerts symphoniques en Europe, en Amérique, au Japon et en
Australie. LOrchestre du Théatre Mariinski sous la direction de
Guerguiev est classé au Top 20 des meilleurs orchestres du monde
par Gramophone en 2008.

Das Sinfonieorchester des Mariinski-Theaters zahlt zu den éltesten
Musikinstitutionen Russlands. Seine Wurzeln reichen in das frithe
18. Jahrhundert zuriick, auf die Herausbildung der Hofkapelle. Im
19. Jahrhundert erlebte das Orchester eine erste Bliite, als Eduard
Napravnik {iber fiinfzig Jahre lang die Geschicke des Ensembles leitete.
Die erstklassige Qualitit des Orchesters erkannten auch damals
fithrende Musiker an, die bei dem Klangkorper am Pult standen,
unter anderem Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow,
Gustav Mahler und Arthur Nikisch. In sowjetischer Zeit setzte sich
diese Tradition fort mit Dirigenten wie Wladimir Dranischnikow,
Arij Pasowski, Ewgeni Mrawinski, Constantin Simeonow und Juri
Temirkanow. Das Orchester hatte die Ehre, zahlreiche Werke zur
Urauffithrung zu bringen: Opern und Ballette von Tschaikowski
und Prokofjew, Opern von Glinka, Mussorgski, Rimski-Korsakow
und Ballette von Assafjew, Schostakowitsch und Chatschaturjan.

Seit 1988 steht das Orchester unter der Leitung von Waleri Gergiew,
ein Musiker erster Giite und eine herausragende Personlichkeit der
Musikwelt. Mit Gergiews Antritt am Mariinski begann eine neue Phase,
in der sich das Repertoire des Orchesters rasch erweiterte. Heute
zéhlen dazu alle Sinfonien von Prokofjew, Schostakowitsch, Mahler
und Beethoven, die Requiems von Mozart, Verdi und Tischtschenko
sowie Werke von Tschaikowski, Strawinski, Schtschedrin, Gubaidulina
sowie von jungen russischen und auslindischen Komponisten. Das
Orchester trat mit sinfonischen Programmen in Europa, Amerika,
Japan und Australien auf. 2008 stand das Orchester des Mariinski-
Theaters unter Maestro Gergiew auf der Gramophone-Liste der
zwanzig weltbesten Orchester.
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CUM®OHMNYECKIUN OPKECTP MAPUMHCKOTO TEATPA

1-e cKpUNIKM

Kupunn Tepentbes, konuepmmeiicmep

Jleounp Bekcnep, konyepmmeticmep

Anrton KosbMuH, 3amec p licmepa
Enena BeppuukoBa, samecmument Konyepmmeticmepa
Muxann Puxrep, samecmumens konyepmmeticmepa
CrauncnaB VI3Maiinos, 3amecrmumens KoHuepmmeiicmepa
Xpuctuan ApTaMOHOB, 3aMecmument Koxyepmmeticmepa
BceBonop Bacunber

Bopuc Bacunbes

Huna ITuporosa

Anna IlmyxoBa

Buxropnsa Kaknuesa

Vipuna Bacunbena

Kpuctuna MuHOCAH

2-e CKpUIIKM

3ympan Vnuesa, konyepmmeticmep
Teopruit lllupokos, konuepmmeticmep
Mapus Cadaposa, koHyepmmeticmep
Buxropus lllykuna, samecmumens Konyepmmeticmepa
Anpipeit Tan

Csernana KypaBkosa

Mapuen Bexxenapy

Cemen lenmadt

Cepreii Jlerarun

Muxann 3aropofHok

Anexceit KpalleHuHHIKOB

VuHa JleMyeHKO

Mapus Pycunosa

AnbTBI

TOpuit AponbkuH, KoHuepmmeiicmep

Bragumnp JIutBunoB, 3amecmumens Konyepmmeticmepa
JIuna TonoBuHa, 3amec K p
AT[EKCaHJIp H_[E}II(DBHI/[KOB, 3amecmumenv Kunu,epmMelZcmepa
Oner JIaproHOB, 3amecmument KOHuepmmeticmepa
Esrennit bapcos, samecrmumens xonyepmmeticmepa
Kapune Bapcersan

AnesruHa Anekceesa

Anpipeit [Terynikos

Csernana CapoBast

iicmepa
P

Buononyemn

3eHoH 3ammuaiino, konyepmmeticmep

Oner Cenperikuii, KoHyepmmeticmep

Huxomait Bacuibes, samecmumens Konuepmmeticmepa
Tamapa Cakap

Oxcana Mopos

Exarepuna Jlapuna

Jauunn BpbickuH

Bragumup IOnoBMY

Konrpabacer

Kupunn Kapuxos, konyepmmeticmep

Bragumup locrak, koHuepmmeticmep
Anexcanyp AreKcees, 3amec KoHuep
Nenuc Kaumn, samecmumens xonyepmmeticmepa
Cepreit Tpadpumosuy

Eprennit MamoHTOB

mepa

DneiiTr

Banentun YepeHKoB, conucm
Mapus ApcenbeBa
Exarepuna PocroBckas

DreiiTa-NMKKOIO
Muxann [To6enmHcKuit

To6oun

Anexcaupnp Tpymxos, conucm

Cepreit brnsnenos, conucm

Anppeit STHKOBCKUIA, conucm-pezynsmop
BuxkTop Yxanuu, conucm-pezynsmop

AHIIMIICKII POXKOK
Wnbs Vinbus, conucm

Knapuerst

Buxrop Kynbik, conucm

Bayum Bonpapenko, conucm-pezynamop
ViBan Cron6oB, conucm-pezynamop
JmuTpuit XapuTOHOB, CONUCM-PezYNAMOop
Buranmit Ilaneipun, conucm-pezynsmop

Bac-xmapuer
IOpwit 3ropses, conucm

®arotpt

Virops Top6yHOB, conucm

Popnuon Tonmaues, conucm

JmuTpuit ApceHbeB, conucm-pezynamop
Banenrun Kanycrun, conucm-pezynamop
IOpwmit PajzeBny

Konrpadarorsr
Anexcaunp IlapbikuH, conucm

Banropusi

Jmutpuit Bopouios, conucm

Bnapucnas KysHnenos, conucm-pezynsmop
IOpuit AKUMKWH, CONUCI-pe2ynsimop
Banepwit [Tanbipus, conucm-pezynamop

Tpy6s1

Cepreit Kproukos, conucm

Buranwit 3aiines, conucm-pezynsmop
Tumyp MapTBIHOB, COMUCM-PeZyNAMOp

TpomGoHbI
Anppeit CMUPHOB, conucm
Anexcaupap Jxyppu

Bac-Tpombon
Muxann CenuBepcTos, conucm

Ty6a

Hukomnait Cnenues, conucm

Vnapusie

Anpipeit XoTus, conucm

Apcennit lllynnsakos, conucm-pezynsmop
IOpun Anexcees, conucm-pezynsmop
IOpuit Mumienko

Bnagucnas VBanoB

Apdsr
Boxena YopHak, conucm
Jropmuna Poxnuna, conucm-pezynamop

MARIINSKY

ORCHESTRA OF THE MARIINSKY THEATRE

First Violins

Kirill Terentiev Concertmaster

Leonid Veksler Concertmaster

Anton Kozmin Associate Concertmaster
Elena Berdnikova Associate Concertmaster
Mikhail Rikhter Associate Concertmaster
Stanislav Izmailov Associate Concertmaster
Khristian Artamonov Associate Concertmaster
Vsevolod Vasiliev

Boris Vasiliev

Nina Pirogova

Anna Glukhova

Viktoria Kakicheva

Irina Vasilieva

Kristina Minosian

Second Violins

Zumrad Ilieva Principal
Georgiy Shirokov Principal
Maria Safarova Principal
Viktoria Shchukina Associate Principal
Andrei Tian

Svetlana Zhuravkova
Marchel Bezhenaru
Semyon Genschaft

Sergei Letiagin

Mikhail Zagorodnyuk
Alexei Krasheninnikov
Inna Demchenko

Maria Rusinova

Violas

Yuri Afonkin Principal

Vladimir Litvinov Associate Principal
Lina Golovina Associate Principal
Alexander Shelkovnikov Associate Principal
Oleg Larionov Associate Principal
Yevgeny Barsov Associate Principal
Karine Barsegian

Alevtina Alexeeva

Andrei Petushkov

Svetlana Sadovaya

Cellos

Zenon Zalitsailo Principal

Oleg Sendetsky Principal

Nikolai Vasiliev Associate Principal
Tamara Sakar

Oxana Moroz

Yekaterina Larina

Daniil Bryskin

Vladimir Yunovich

Double Basses

Kirill Karikov Principal

Vladimir Shostak Principal
Alexander Alexeev Associate Principal
Denis Kashin Associate Principal
Sergei Trafimovich

Yevgeny Mamontov

Flutes

Valentin Cherenkov Principal
Maria Arsenieva

Ekaterina Rostovskaya

Piccolo
Mikhail Pobedinsky

Oboes

Alexander Trushkov Principal

Sergei Bliznetsov Principal

Andrei Yankovskiy Associate Principal
Victor Ukhalin Associate Principal

Cor Anglais
Tlya Ilyin Principal

Clarinets

Viktor Kulyk Principal

Vadim Bondarenko Associate Principal
Ivan Stolbov Associate Principal
Dmitry Kharitonov Associate Principal
Vitaly Papyrin Associate Principal

Bass Clarinet
Yuri Zyuriaev Principal

Bassoons

Igor Gorbunov Principal

Rodion Tolmachev Principal

Dmitri Arseniev Associate Principal
Valentin Kapustin Associate Principal
Yuri Radzevich

Contrabassoon
Alexander Sharykin Principal

Horns

Dmitri Vorontsov Principal

Vladislav Kuznetsov Associate Principal
Yuri Akimkin Associate Principal
Valery Papyrin Associate Principal

Trumpets

Sergei Kryuchkov Principal

Vitaly Zaitsev Associate Principal
Timur Martynov Associate Principal

Trombones
Andrei Smirnov Principal
Alexander Dzhurry

Bass Trombone
Mikhail Seliverstov Principal

Tuba
Nikolai Slepnev Principal

Percussion

Andrei Khotin Principal

Arseny Shuplyakov Associate Principal
Yuri Alexeev Associate Principal

Yuri Mishchenko

Vladislav Ivanov

Harp
Bozhena Chornak Principal
Lyudmila Rokhlina Associate Principal
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XOP MAPUMTHCKOTO TEATPA

Anppeii Ilerpenko, rmaBHblil XOpMelicTep

Comnpano 1

10mma Anronosa

Papa baknynosa
Enena Jlykonnna
Haramusa Opnosa
Ceetnana ITeryxoBa
Ceernana CraBpoBa
Vipuna Xaycrosa
Banentuna Yymauenko
Onpra Illaxanosa

Comnpano 2

Anuna Apsamaciiesa
Jlapuca Bopucosa
3anuna I'ynnesa
Mapus JIuBanckas
Amnna Ianymmza
Tamapa CrameBckas
Vipuna IllenmeBuikas

Anprer 1

Haranbs VMupkosa
Anna MapTbIHEHKO
Enena ITerpenko
Onpra CemeHOBa
Enena Tunpkepupn
Hapexpa Xamxkesa
IOmusa Xasanosa
TOmua Xpamriosa
Esrenus Illanamosa

AnpThI 2

Vinna Anekceesa
Mapuna Bosnas
Exarepuna Bopobbesa
Oxcana 3arpe6enbHas
Jlropmuna ViBaHoBa
Baitpra Kygunosa
Tamuna CvupHOBa

Tenopa 1

Anexceit Bypues
Anexcaupap IopomkoB
Huxkura [pubanon
Anexceit IMuTpyk
Cepreit 3aBama
Cepreit Kosnos
Banepuit Cobanos

Tenopa 2

IOpwuit Anppymiko
Ianuun Bacunben
Poman [6aroB
Brnagumunp Kusses
Amnppeit Jleii6o
Cepreit MeneHesckmit
Aptem MenuxoB
Vrops Cunaxos
Bragmvup ®egopos

Bacer 1

Anexceit Bapanos
Anpipeit Bacun
Anexcaunp Iopes
Huxomait Kpyx
Jmutpuit Kycos
Muxann Mosonb
KoncranTun Primos
®enop YBapos
Eprenmit Ypcyn

Bacer 2

TenHamit AHMKMH
Muxann Kopabnur
Ebrennit Kouepernn
Anexcanap MakcuMeHKOB
Snyapn MaTseen

Oner Munypa

Erop ITasnos

MARIINSKY

CHORUS OF THE MARIINSKY THEATRE

Andrei Petrenko, Principal Chorus Master

Soprano I

Yulia Antonova

Rada Baklunova
Valentina Chumachenko
Irina Khaustova

Elena Lukonina

Natalia Orlova

Svetlana Petukhova
Olga Shakhanova
Svetlana Stavrova

Soprano II

Alina Arzamastseva
Larisa Borisova
Zalina Gudiyeva
Maria Livanskaya
Alla Papushina
Tamara Stashevskaya
Irina Shendevitskaya

Alto I

Natalya Inkova
Nadezhda Khadzheva
Yulia Khazanova
Yulia Khramtsova
Alla Martynenko
Elena Petrenko

Olga Semenova
Yevgenia Shalamova
Elena Tilkeridi

Alto IT

Inna Alexeyeva
Lyudmila Ivanova
Bairta Kudinova
Galina Smirnova
Yekaterina Vorobyova
Marina Voznaya
Oxana Zagrebelnaya

Haranps [ly6una

ITaBen PaeBckumit
Cepreit CumakoB

Cepreit I0xmaHoB

XOP MAPUMTHCKOTO TEATPA

Xop MapumHCKOro Teatpa — My3bIKa/IbHbI KOJIEKTUB, LINPOKO
usBecTHbIT B Poccuu n 3a py6esxxom. OH ABIAETCS He TOMBKO
TOCTOSHHBIM YYIACTHIKOM OTIEPHBIX CIIeKTAK/IeN 1 (IIapMOHITIECKIX
KOHI|EPTOB B MCIIOTHEHMM OPKeCTpa MapuMHCKOTO TeaTpa, HalpuMep
PexBuema Momuapra u Pexsuema Bepyiu, 9-it cumponun BerxoseHa,
HO M CaMOCTOATE/IbHO BbICTyIaeT a’cappella ¢ pasmmunbivMu
TIpOrpaMMaMM CBETCKOI 1 IyXOBHOJ MY3bIKM, OT IIPOM3BEIeHMIt
Baprusauckoro, YecHokoBa i PaxmManuHOBa 10 GOTBKIOPHBIX
nporpamMM. Xop, B KAMEPHOM 1 MIOJTHOM COCTaBe, IIMPOKO
racTponupyet 1o Poccym u 3a pybexxom: B Ounynsanmmm, [seiapy,
Anrmn, ®pannynm, Uramuum, Vicnanum u Vispaune, ssnsercs
TIOCTOAHHBIM YYaCTHUKOM MEX/TyHapOJHbIX (ecTyBaeit i MUPOBBIX
nipembep. C yuacTueM MapinHCKOTo Xopa BbIITYIEHO 3HAYNTebHOe
KO/IMYECTBO 3aIIVCeil, CpeIN HIX TaKye IPOM3BeNIeHNs, KaK
«Bopuc T'ogyHoB» Mycoprckoro, «VIBan 'posublit» I[Ipokodnesa,
Pexsuem Bepyu u kanTara «Anexcannp Hepckuit» Ipokodbesa,
ucnonuenHas Ha [leppom Mockosckom ITacxanbHoM dectubane
1A 3ByKo3anuchbiBatouieit kommnanuu Philips Classics.

THE CHORUS OF THE MARIINSKY
THEATRE

The Chorus of the Mariinsky Theatre is a musical company that
is widely known throughout Russia and the world. It is a regular
cast member in operatic productions and features in philharmonic
concerts as a member of the orchestra, for example in Mozart’s
Requiem, Verdi’s Requiem, and Beethoven’s Ninth Symphony.
The Chorus also gives its own concerts a cappella with a varied
programme of secular and sacred music, ranging from works by
Bortnyansky, Chesnokov and Rachmaninov to folk songs. As both
full choir and in chamber ensemble, it tours widely in Russia and
abroad and is a regular performer in international festivals. It

has appeared in world premiéres in Finland, Switzerland, Britain,
France, Italy, Spain and Israel. The Chorus of the Mariinsky
Theatre has made a huge number of recordings and is particularly
known for its contribution to Mussorgsky’s Boris Godunov,
Prokofiev’s Ivan the Terrible, Verdi’s Requiem, and Prokofiev’s
cantata Alexander Nevsky, which was performed at the First
Moscow Easter Festival for Phillips Classics.

AHJIPEV IIETPEHKO

TTIaBHBI XOpMeiicTep

ANDREI PETRENKO

Principal Chorus Master

Oxonunn JIeHMHIpaficKylo KOHCEPBATOPMIO 110 CIIELMaTbHOCTAM
XOpOBOe 11 OnepHO-cuMdoHmYecKoe aupivkuposarne. C 2002 roza —
T7IaBHBI XopMeiicTep MapuuHckoro TeaTpa. [log ympasnenemM
Anpipes TTerpenko xop MapuMHCKOTO TeaTpa BBICTYTIAN C
nporpammamu a’cappella B Poccun, ®@unnsanpuu, Fommananm,
Benvrum, @panimu, seiiapun, Vrammm, Bennkobpurannn,
WVspanne. B axtuBe Auzpes IleTpeHKo Kak OIePHOTO AMpIKepa
criexrakmy «Esrennit OHernu», «TpaBuara», «Camcon u [lanmmar,
«[lon TTackyarne», a TaK)Ke KOHIIEPTHBIE TPOTPAMMBI C Y4acTHeM
COJINCTOB OTIEPHI, XOPa U CUM(OHNYECKOTO OPKeCTpa
Mapunnckoro Tearpa.

Andrei Petrenko graduated from the Leningrad Conservatoire,
specialising in choral conducting and opera and symphony
conducting. He has been the Principal Chorus Master at the
Mariinsky Theatre since 2002. Under his direction, the Chorus of
the Mariinsky Theatre has performed in a cappella programmes
in Russia, Finland, the Netherlands, Belgium, France, Switzerland,
Italy, Great Britain, and Israel. Petrenko has conducted opera
performances of Eugene Onegin, La Traviata, Samson et Dalila
and Don Pasquale and concert programmes with soloists of the
Mariinsky Theatre, Chorus, and Orchestra.

JTETCKU XOP MAPUMHCKOTO TEATPA

JOmutpnit Panko, XopmeiicTep AeTCKOro Xopa

Kcennsa AnpxoBuk
Mupa AnbXoBUK

Anna AdanacreBa
Banepus Jlomunna
Amnacracus Eroposa
Happs VsaHosa
Anexcanpipa ViBueHKoBa
Mapus Karan

Poctucnas Kopones
Anexcanapa Konppi6uxa
Onpra Kycosa
Banenruna JlagueHko
Mapdoa JlaaeHKo
Ekarepuna Manaxosa
Tlonua MapTbiHOBa
Amnacracust Mosonb

Anekcanjpa MomyaHoBa
Aprem Pamenckmit
Banepusa Cepreesa
Mapusa Cunnna
EmusaBera CMupHOBa
Hapbsa ComoBa

Omua ®ponosa
Exarepuna XBocToBa

Anuua Xucmarynnmsa
Teopruit Inmmx
VIpuna Snemmpckas

Natalya Shubina

Tenor I Bass I

Alexei Burtsev Alexei Baranov
Alexander Goroshkov Alexander Gorev
Nikita Gribanov Nikolai Kruk
Alexei Dmitruk Dmitry Kusov

Sergei Kozlov Mikhail Mozol

Valery Sobanov Konstantin Rylov

Sergei Zavalin Yevgeny Ursul
Fyodor Uvarov

Tenor IT Andrei Vasin

Yuri Andrushko

Roman Gibatov Bass II

Vladimir Fyodorov Gennady Anikin

Vladimir Knyazev Yevgeny Kocheregin

Andrei Leibov Mikhail Kornblit

Sergei Melenevsky Edward Matveyev

Artem Melikhov Alexander Maximenkov

Igor Silakov Oleg Mitsura

Daniil Vasiliev Yegor Pavlov

Sergei Yukhmanov Pavel Raevsky

Sergei Simakov

LE CHEUR DU THEATRE MARIINSKI

Le cheeur du Théatre Mariinski est renommé dans toute la Russie
et & travers le monde entier. Il fait partie intégrante de 'orchestre et
interpréte réguliérement, a ses cotés, opéras et musique de concert —
Requiem de Mozart, Requiem de Verdi, Neuviéme symphonie de
Beethoven. I donne également ses propres concerts a cappella de
musique profane ou sacrée, avec des programmes variés allant de
Bortnianski, Tchesnokov et Rachmaninov  la chanson folklorique.
Au complet ou en formation de chambre, il effectue des tournées
dans toute la Russie comme a Iétranger, et figure réguliérement a
Taffiche des festivals internationaux. Il participe 4 de nombreuses
créations en Finlande, en Suisse, au Royaume-Uni, en France, en
Italie, en Espagne et en Israél. Le chceur Mariinski a un nombre
impressionnant d’enregistrements a son actif, dont les plus connus
sont Boris Godounov de Moussorgski, Ivan le Terrible de Prokofiev,
le Requiem de Verdi et la cantate de Prokofiev, Alexandre Nevski,
gravée lors du premier Festival de Paques de Moscou (Phillips Classics).

DER CHOR DES MARIINSKI-
THEATERS

Der Chor des Mariinski-Theaters ist nicht nur Russland-weit, sondern
in der ganzen Welt bekannt. Er wirkt in zahlreichen Opernproduktionen
mit, aber auch bei philharmonischen Konzerten mit etwa Mozarts
Requiem, Verdis Requiem oder Beethovens Neunter Sinfonie. Zudem
gibt der Chor A-capella-Konzerte mit einem vielféltigen Programm,
das geistliche und weltliche Musik umfasst und von Werken
Bortnjanskis, Tschesnokows und Rachmaninows bis hin zu Volksliedern
reicht. Als grofer Chor sowie als Kammerensemble unternimmt
die Truppe Konzertreisen durch Russland und ins Ausland und ist
regelmifig bei internationalen Festspielen zu Gast. Dariiber hinaus
wirkte er bei Weltpremieren in Finnland, der Schweiz, Grofibritannien,
Frankreich, Italien, Spanien und Israel mit. Der Mariinski-Chor
hat zudem zahlreiche Einspielungen vorgelegt und ist insbesondere
bekannt wegen seiner Darbietungen von Mussorgskis Boris Godunow,
Prokofjews Iwan der Schreckliche, Verdis Requiem und Prokofjews
Kantate Alexander Newski, die im Rahmen der 1. Moskauer
Osterfestspiele fiir Phillips Classics dargeboten wurde.

ANDREI PETRENKO
Chef de cheeur principal

ANDREI PETRENKO

Erster Chorleiter

Andrei Petrenko est diplomé du Conservatoire de Leningrad, ot
il a étudié la direction de cheeur ainsi que la direction d’opéra et
d’orchestre. Il est chef de cheeur principal au Théatre Mariinski
depuis 2002. Sous sa direction, le Cheeur du Théitre Mariinski
donne des concerts a cappella en Russie, en Finlande, aux Pays-
Bas, en Belgique, en France, en Suisse, en Italie, au Royaume-
Uni et en Israél. Il est au pupitre de chef d’orchestre pour les
représentations d’Eugéne Onéguine, La Traviata, Samson et Dalila
et Don Pasquale; et dirige également les solistes, le Cheeur et
I’Orchestre symphonique du Théatre Mariinski en concert.

Andrei Petrenko besuchte das Konservatorium in Leningrad mit
den Fachgebieten Chorleitung und Dirigieren von Opern und
Sinfonien. Erster Chorleiter des Mariinski-Theaters ist er seit 2002.
Unter seiner Agide gastierte der Chor mit A-cappella-Programmen
in Russland, Finnland, den Niederlanden, Belgien, Frankreich, der
Schweiz, Italien, Grof3britannien und Israel. Uberdies dirigierte
Petrenko Auffithrungen von Eugene Onegin, La Traviata, Samson
et Dalila und Don Pasquale sowie Konzertprogramme mit Solisten
der Mariinski-Oper, des Chors und des Sinfonieorchesters.

CHILDREN’S CHORUS OF THE MARIINSKY THEATRE

Dmitri Ralko, Children’s Chorus Direction

Xenia Alkhovik Rostislav Korolev
Mira Alkhovik Alexandra Kondybina
Anna Afanasieva Olga Kusova

Valeria Domnina Valentina Ladchenko
Anastasia Yegorova Marfa Ladchenko
Daria Ivanova Ekaterina Malakhova

Alexandra Ivchenkova
Maria Kagan

Polina Martynova
Anastasia Mozol

Alexandra Molchanova
Artyom Ramensky
Valeria Sergeeva

Maria Silina

Elizaveta Smirnova
Daria Somova

Yulia Frolova
Ekaterina Khvostova

Alina Khismatullina
Georgiy Shipik
Irina Yatsemirskaya
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MARIINSKY

ALSO AVAILABLE

Available on Super Audio CD or from the iTunes Store
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STRAVINSKY OEDIPUS REX - LES NOCES

VALERY GERGIEV

SERGEI SEMISHKUR, EKATERINA SEMENCHUK, EVGENY NIKITIN
GERARD DEPARDIEU (NARRATOR)

MARIINSKY SOLOISTS, ORCHESTRA AND CHORUS

FFFF ‘Emportées par un Gergiev ardent, deux ceuvres-clés de Stravinsky
reoivent le sacre du bouillonnement’ Télérama (France)

LA CLEF Res Musica (France)

s¥xxx The Guardian (UK)

*kxk Opéra Magazine (France)

SACD MARO0510 (822231851028)

SHCHEDRIN THE ENCHANTED WANDERER
VALERY GERGIEV
MARIINSKY SOLOISTS, ORCHESTRA AND CHORUS

OPERA CHOICE OF THE MONTH BBC Music Magazine (UK)

LA CLEF Res Musica (France)

CHOC DE CLASSICA Classica (France)

CD OF THE WEEK - 10 Klassik Heute (Germany)

“The three soloists are excellent ... Valery Gergiev, who prepared the score
in the presence of the composer, leads the forces masterfully’
International Record Review

2SACD MARO0504 (822231850427)

SHOSTAKOVICH THE NOSE
VALERY GERGIEV
MARIINSKY SOLOISTS, ORCHESTRA AND CHORUS

CHOC DE L’ANNEE Classica (France)

ORPHEE D’OR Académie du disque Lyrique (France)
BEST OPERA Edison Awards (Netherlands)

BEST OPERA MIDEM Classical Awards (France)
BEST OPERA Cuaecilia Awards (Belgium)

DISCS OF THE YEAR Washington Post (US)

DISC OF THE MONTH BBC Music Magazine (UK)

2SACD MARO0501 (822231850120)

RACHMANINOV PIANO CONCERTO NO 3
RHAPSODY ON A THEME OF PAGANINI
DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV
MARIINSKY ORCHESTRA

ARTISTIQUE 10 TECHNIQUE 10
ClassicsTodayFrance (Canada)

sk ‘a magnificent performance’

Classic FM Magazine (UK)

SACD MARO0505 (822231850526)

SHOSTAKOVICH SYMPHONIES NOS 1 & 15
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA
CHOC Classica (France)

Nominated for two Grammy Awards (US)

PERFORMANCE ###%*x SOUND ##*#%
BBC Music Magazine Award (UK)

SACD MARO0502 (822231850229)

TCHAIKOVSKY 1812 OVERTURE, MOSCOW CANTATA
MARCHE SLAVE ...

VALERY GERGIEV

MARIINSKY SOLOISTS, ORCHESTRA AND CHORUS

SACD MARO0503 (822231850328)



