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BIS-CD-692 STEREO lD D Dl Total playing time: 64'34

JON Leifs (18ee-1e68)
The Complete Piano Music
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J6n Leifs: A short biography
J6n Leifs was born 1899 in S6lheimar, a farm in Hfnavatnssysla, a county in the
north-western part of Iceland. He grew up in Reykjavik, where he received private
tutoring in piano playing. At seventeen he left for Germany and was admitted to the
Konservatorium der Musik in Leipzig, where he continued studying the piano with
Robert Teichmiiller, as well as learning orchestral direction with Hermann Scherchen
and music composition with Aladrir Szendrei and Paul Graener. ln 1,921,, following
graduation, he took up residence in Germany, working both as a composer and a
conductor, and at the same time he married a German woman, a pianist by the name
of Annie Riethof.

For the next several years, J6n Leifs enjoyed considerable popularity and success,
conducting many of Germany's best-known symphony orchestras and having his
compositions performed widely on the Continent. His tour to Norway, the Faeroe
Islands and Iceland with the Hamburg Philharmonic Orchestra in the summer of 1926
was remarkable; on this tour, the people of Iceland heard a symphony orchestra for
the first time.

Soon after Hitler and the Nazis seized power in Germany, J6n Leifs met with
difficulties in his professional 1ife, as his wife was of Jewish descent, and after 1937
his compositions were no longer performed in public. ln 1944 he and his wife were
able to escape to Sweden via Copenhagen and towards the end of the war they moved
from Sweden to Iceland.

From then on J6n Leifs lived in lceland. His marriage to Annie Riethof dissolved
soon after they came to Iceland and after a brief marriage to Maria Heintz, a swedish
woman, he married Forbjcirg Leifs, his surviving widow. Back home J6n Leifs
worked energetically at his compositions, as well as being in the forefront of the
struggle for the rights of musicians and artists. He died in 1968 in Reykjavik.

J6n Leifs left behind about 70 compositions: string quartets, lieder, choir musrc,
chamber music and pieces for soloists, but he is above all a composer of music which
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is symphonic in scale. Among his largest works are the Concerto for Organ and

Orchestra, Op.7, the Saga-Symphony, Op.26, the musical drama Baldr, Op.34' and

the orchestral preludes Geysir, Op.5l and Hekla, Op.52. His magnum opus is the

oratorio and trllogy Edda.
J6n Leifs, moving back home in 1945, came to a country where contemporary

currents in the musical composition of the 20th centuly had scarcely been heard.

Because of the country's cultural ties to Denmark musical life was mainly influenced

by German Romanticism. The composer who came closest to the core of the nation's

spirit therefore met neither with sympathy nor with understanding in his own country,

bu t  J6n  Le i fs ,  in  sp i te  o f  the  low leve l  o f  mus ica l  soph is t i ca t ion  among h is

countrymen, was true to his calling and fought tirelessly to improve the quality of the

musical life in the country.

The Music

Viikudraumur (Hugleiding [R€verie])
This lyrical composition, written in 1913 when J6n Leifs was only 14 years old, was a

gift from the composer to a young woman by the name of Stefania Arn6rsd6ttir, a

iriend of his mother and a frequent guest at their home in Reykjavik. This is the

work's premidre recording.

Torrek - Intermezzo, OP.1 No.2
The composition appeared first as the Intermezzo in the work Trilogia Piccola for

orchestra, Op.1. J6n Leifs dedicated the piano version to his fiancee and later wife

Annie Riethof on 23rd March 1919. The name Torrekrnvokes the poem sonar-Torrek

by Egi11 Skatlagrimsson. The work, a tone poem sustained by a chromatic procession,

has obvious tiei to German romanticism. J6n Leifs, who was 20 years old when he

composed the work, was at a turning point in his musical development. Around that

timshe became interested in folk-music, an interest which was to decide the course of

his future career. He said in an interview on this subject: And then I began to search



and search, trying to answer the urgent question of whether we Icelanders possessed
material, like other nations, which might be renewed and from which a new music
might be created, a spark that might turn into ablaze. Then the world of folk-music
opened up and I felt that I was in touch with the elements.' lM - Samtdl11, Matthias
Johannessen, Reykjavik 19781

Four Pieces for the Piano, Op.2
In the first piece, Valse lento, two tonalities blend, one in the melody, the other for the
accompaniment. Midway through the piece this harmony is abandoned and a new
landscape of parallel fifths and dissonant harmonies emerges. Then, as the waltz
rega ins  possess ion ,  another  a tmosphere  re igns ,  wh ich  d isso lves  s lowly  in to
nothingness. .Valse lento is like a bridge into another musical world.

In No.2, Island farsrelda fr6n (Icelandic Prelude), the old quintsong [This is what
J6n Leifs called the old tradition of singing in parallel fifths. In a footnote to Four
Pieces,Op.2, J6n Leifs wrote: 'This is the name of an Icelandic patriotic quintsong,
which appears here unchanged in the right hand. It is a distinct characteristic of these
quintsongs that the voices alternate, the lower one passing over that which had
previously been the upper.'l is intoned in the right hand, but in the left the bass walks
with a heavy gait on the interval of a fifth. occasionally a bright, solitary cluster tears
the musical web, but nothing hinders the progression ofthe song.

No.3, Rimnalag (lcelandic Ballad), is based on a well-known melody originating
from the old tradition of the performance of Rimur lRimur is an old Icelandic literary
form which became popular in the late Middle Ages. These were long, epic ballads
that either took their subject matter from the Icelandic sagas, or recounted the exploits
o f  some h is to r ica l  o r  f i c t i ve  hero .  R{mur  were  sung to  s imp le  melod ies
(Rimnalaglrimnalig [pfur.]). The tradition was kept alive until modern times.l. The
melody rises unaccompanied from the depths at a slow pace and then, after being
repeated, the rhythm intensifies until, in an ever-increasing turbulence of chords, the
melody at its zenith acquires a paean-like quality with the accompaniment of simple
harmonies, sustained till the end.
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No.4, R{mnakvi,a (lcelandic Scherzo), is stlung together from four different folk-

songs. First there are two r[mnal6gwith a dance like character, in the major key. Then

th.1i ur. replaced by a trio, in which two folk-songs in the minor key come together,

per'formed slower and with a contrapuntal accompaniment. Then the opening is

iepeated. This composition points the way to the Icelandic Dances (Rimnadansar),

which were soon to follow.

Icelandic Folk-Songs
J6n Leifs writes in the preface to the edition of the (25) Icelandic Folk-songs,

oublished in L928:'This collection was written three years ago and is the composer's

hrst attempt to make accessible to the people Icelandic folk-songs with instrumental

accompaniment and in a form closest to the nature of the songs, such as it has been

for ages. I relied on my own research of Icelandic folk-music in the summer of 1925

and Iarl ier, as well  as on the compilat ion of Icelandic folk-songs by Bjarni

Forsteinsson. I regretted not being able to find the best poems for the melodies, but in

this way each can be improved according to taste, as different poems and verses can

be sung to the melodiei, especially Io R{mnaldg, which can be sung to the folk-

dances, as was the customiarl ier. 'The col lect ion contains songs performed in

conjunction with rimur (Nos. 3, 4, 6, 7 , 9, 13, 14, 17 , 18, 21, 22 and 24), and the so

called quintsongs, which were sung in parallel fifths with an accompanying shift in

the vocalization 1No.. 1, 15,23 and 25). Two melodies (Nos.2 and 8) combine the

styles of rimur and quintsongs - they are performed to rimur although they obey the

rules of the quintsong. There are two hymns in the collection (Nos. 11 and 20) and

four songs that do not belong to the aforementioned groups (Nos' 3, 12' 16 and 19)'

Song Noi10 was actually composed by Jon Leifs. The melody is set to a poem by

Eina"r Benediktsson, Rislri unga islands merki....The lcelandic Folk-songshadthetr

premidre in 1925,in the poet's house Frf6vangur in Reykjavik; the pianist was Annie

Leifs.



Icelandic Dances, Op.ll and New lcelandic Dances, Op.l4b
After the Reformation in Iceland (1550), dancing was frowned upon as an unchristian
activity and almost disappeared, but in his research into the remains of Icelandic
dance music, J6n Leifs found among other things Rtmnal\g. He collected some of
them into a series, cal i ing the series Rimnadansl\g. In a short preface to the
collection J6n Leifs states that the pieces are written for the general public, and that
they can be sung and performed with various kinds of poetry. R[mnattansli)g, op.J,r,
in which J6n Leifs works with familiar themes from rimunis one of his best-known
compositions. Ny rfmnadansl\g,op.r4b, on the other hand, is in every way his own
composit ion. Rimnadanslbg exist in arrangements for dif ferent groupings of
instruments and for choruses.

Strrikalag (Boy's song), Op.49
on the title page of strdkalag we can read the description'Free variations on an
original theme of rimur'. It begins innocently, like a solitary humming of r[mur.The
variations that follow are for the most part in accord with the rhythm of r[mur, but
towards the end a glint of the original theme can be heard. By that time the rhythm
has taken us through exuberant moods, to the shores of uncharted harmonies and into
the vortex of warring factions in unrestrained clusters, which in the process exalts the
work to a higher state. The piece was written in 1960 and dedicated to the son of the
composer, Leifur Leifs, when he was three years o1d. ln strdkalaR a mature
composer, who has struggled with major symphonic works, returns to the piano and
creates this symphonic ode.

The piano works of J6n Leifs, with the exception of str(ikalag, were, for the most
par t ,  composed be fore  1931.  Dur ing  tha t  t ime J6n Le i fs  sought  h is  o r is ins .
constructing the foundation for his later work. His interest in fotk-music was icute
and in 1921 he wrote a controversial art icle about Icelandic folk-music in the
periodical sk[rnir. He travelled up to the northern part of Iceland, collecting folk-
songs previously unknown and recording the singing among the common peopl-e.
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Themes from folk-music are frequent in his piano works, giving them their

distinctive mark. J6n Leifs interprets the folk-songs in accordance with his own

personal understanding. He emphasizes their uniqueness, their often rough surface:
,The spirit of Icelandic folk-song has naturally been forged in the conditions and the

nature of the country, the calamities it bestowed on its inhabitants. The songs convey

deep seriousness and an all-fathoming intensity and harshness, more than any other

folk songs' [J6n Leifs, islenzkt tdnlistaredli, Skirnir 1922]; 'The music is a fountain

of life-energy, which I have made use of in my works. That is the reason why they are

both forbidding and sometimes brutal. Maybe as a counter-measure to the sensitivity?

I  don ' t  know'  [Mat th ias  Johannessen,  ib id . ] ;  'My  f i rs t  and las t  a im in  a l l  my

compositional work is to be myself, to be honest and true, not to let some foreign

influence from others intrude, no mannerism, no last resort ofknowledge and style...'

[J6n Leifs: Hvernig sem dg t6nlist, (How I compose music.) An unpublished essay,

1 e60l drn Magnfisson

Orn Magnfrsson was born in Olafsfjor6ur, Iceland, in 1959, where he received his

first musical education. He graduated from the Music conservatory of Akureyri in

1,979 and did graduate work in Manchester, London and Berlin for the next seven

years. His chief teachers were George Hadjinikos, Irina Pavlovna Mciwius, Alfred

Kitchin and Louis Kentner.
Since 1986 Orn has lived in Reykjavik. He has performed extensively and made

various recordings, both as a soloist and as a chamber musician. He has toured in

Japan and played in concerts in Scandinavia, England, and on the Continent. This is

his first BIS recordins.



J6n Leifs: ,iEvirigrip
J6n Leifs freddist r ir id 1899 a6 S6lheimum i Hrinavatnssjslu. Hann 6lst upp i
Reykjavik par sem hann medal annars stundadi pian6ndm i einkatimum. Sautj6n iira
h61t hann utan og fekk inngcingu i Konservatorium der Musik zu Leipzig. Far nam
hann pian6leik hj6 Robert Teichmiiller, hlj6msveitarstj6rn hjrl Hermann Scherchen og
t6nsmidar hj6 Aladrlr Szendrei og Paul Graener. Ari6 1921 ttskrifadisr hann frd
sk6lanum og sett ist a6 i  Flfskalandi, par sem hann starfadi sem t6nski i ld og
hlj6msveitarstj6ri. Sama 6r giftist hann pfskri konu, Annie Riethof ad nafni, en hrin
var pian6leikari.

J6n Leifs 6tti tciluver6um vinsaldum ad fagna 6 6runum sem f6ru i hrind. Hann
stj6rnadi mdrgum helstu hlj6msveitum Flfskalands og verk hans voru flutt vida i
Evr6pu. Athyglisver6 er ferd hans med Filharm6niuhlj6msveit Hamborgar til Noregs,
Faereyja og Islands, sumarid 1926, en pad var i fyrsta skipti sem sinf6niuhlj6msveit
heyr6ist leika hdr d landi.

A valdatima nasista i Fjrskalandi f61l J6n Leifs i 6n66 og ririd 1937 var lagt bann
vi6 flutningi verka hans il t6nleikum. Astedur lessa voru bar a6 kona hans var af
Cyd ingaat tum.  Ar iO 1944 toks t  pe im.  h jonum a6 f l ;1 ; ja  i i t  Su ip iOOut  igegnum
Kaupmannahrifn og padan fluttu pau til Islands i stridslok 1945. Upp fr6 pvi var J6n
Leifs brisettur 6 islandi. Flj6tlega eftir heimkomuna slitu pau hj6nin samvistum og
eftir stutt hj6naband hans og sanskrar konu, Mariu Heintz, giftist J6n eftirlifandi
eiginkonu.sinni, Forbjiirgu Leifs.

H6r 5 Islandi vann J6n Leifs citullega a6 t6nsmi6um sinum auk pess ad vinna
brautrydjendastarf i r6ttindamrllum t6nskrilda og listamanna. Hann l6st 6rid 196g i
Reykjavik.

Um 70 t6nverk liggja eftir J6n Leifs og er par a6 finna strengjakvartetta, sdngl6g,
k6rt6nlist, kammer- og einleiksverk, en hann telst p6 fyrst og fremst sinf6niskt
t6nskrlld. Eftir hann liggja hlj6msveitarverk og 6rat6riur i st6ru broti. Medal starstu
verka hans m6 nefna: Konsert firir orgel og hljdmsveit op.1, Si)gu-sinf1niu op.26,
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mrisikdramad Baldr op.34, hlj6msveitarforleikina Geysi op.51 og Heklu op.52, auk
6rat6riunnar og tril6giunnar Eddu, en hun er hans vi6amesta verk.

Fegar J6n Leifs flutti til islands 6ri6 1945, hofdu hinir nyju straumar i tonsmi6um
pessarar aldar vart n66 eyrum landsmanna. Fj6din 1if6i vid anda pfskrar r6mantikur

sem borist haf6i hinga6 ad mestu frii Danmcirku. T6nsk6ldid, sem komst hva6 nast
pvi a6 snerta kviku pj66ars6larinnar, 6tti pvi ekki alltaf skilningi ad mreta hj6 londum

sinum og hefur pvi brug6i6 vid a1lt fram d pennan dag, p6 nri glitti i dagrenningu. En

J6n fylgdi sannfaringu sinni,  pott m6ti  b16si, og bardist al la t id gegn sl j6rr i

sj6lfsvitund pj6darinnar.

T6nverkin

Viikudraumur (Hugleiding)
Lagi6 var samid 6ri6 1913, pegar J6n var a6eins 14 iira gamall. Detta lyriska 1ag gaf

hann ungri konu, Gu6ridi Stefaniu Arn6rsd6ttur, en hfn var vinkona modur hans og

kom oft 6 heimili peirra i Reykjavik. Lagi6 hefur aldrei ii6ur komid fyrir augu e6a

eyru almennings.

Torrek - Intermezzo op.l no.2
T6nverkid birtist upphaflega sem intermezzo i verkinu Trilogia Piccola op.1 fyrir

hlj6msveit. Pian6gerd verksins tileinkar hann unnustu sinni og si6ar eiginkonu Annie

Rie tho f ,  pann 23 .  mars ,  1919.  Nafn id  Tor rek  v isar  t i l  Sonar - to r reks  Eg i ls

Skallagrimssonar. Verkid er tonaljod bori6 uppi af kr6matiskri framvindu og tengslin

vi6 pj'ska sidr6mantik leyna s6r ekki.
J6n Leifs semur Torrek tvitugur a6 aldri og stendur pd ri krossgcitum i t6nsmi6um

sinum. Um par mundir vaknar dhugi hans 6 pj6dlaginu sem 6tt i  eft ir  a6 marka

stefnuna. ,,9g ba f6r 69 ad leita og leita og reyna ad svara peirri illeitnu spurningu,

hvort vi6 isGndingar attum ekki eit thvert efni eins og adrar pj66ir,  sem matt i

endurnfja og vinnalr nyja t6nlist, einhvern neista sem gaeti tendrad pa6 st6ra b61. Fri
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opna6ist fyrir mer heimur pj6dlaganna og 69 p6ttist kominn i taeri vid logm6lin."
[Matthias Johannessen: M - samtitl, Reykjavik 1978]

Fjiigur liig fyrir pianoforte, op.2
I Valse lento no.l Ieflft J6n Leifs saman tveim t6ntegundum, annarri i laglinu og hinni
i  undir leik. i  midhiuta lagsins brytur hann upp hl j6magerdina og vid tekur nyi ' t t
landslag samstiga fimmunda og stri6ra hlj6ma. Fegar valsinn tekur vi6 a6 nyju kvedur
vid annan t6n og hann er kominn til ad kve6ja. Valse lento er likt og bni inn i annad
t6nmiil.

i laginu ,,island farselda fr6n" no.2 hlj6mar hi6 gamla tvisongslag i hagri hendi
og i bassanum gengur fimmundahlj6mur pungum skrefum. Einstaka klasaleiftur rifur
t6nvefinn en ekkert far hagga6 framvindu lagsins.

I Rtmnalagi no.3 liggur pekkt rimnastef til grundvallar sem 6n undirleiks i fyrstu
likt og ris fr djripinu i hagum gangi. Eftir endurtekningu b6ttist takturinn me6 sifellt
stridari hlj6magangi uns, ri h6punkti, lagid hlj6mar sem dlfrdar66ur me6 undirleik
einfaldra hlj6ma a1lt til loka kaflans.

Rimnakvida no.4 er sett saman rir fj6rum pj6dkigum. Fyrstu tvci eru rimnalcig i
danstakti og ba6i i drir. Fvi neest tekur vid trio par sem saman koma tvri pj66t<ig i
moll vi6 folradda (kontraprinktiskan) undirleik. F6 er upphafshlutinn endurtekinn.
Fessi t6nsmi6 bendir til rimnadansanna sem fvledu brdtt 6 eftir.

fslensk pj66liig
Svo segir i formdla J6ns fyrir ttg|f:u islenskra pj6dtaga 6rt6 1928:,,Hefti petta var
ritad fyrir prem 6rum og var fyrsta tilraun undirrita6s til pess a6 gera allri atpydu
islenzk pj66kig adgengileg i hlj6dferaleik og i peirri mynd, er nillgist sem mest e6li
laganna e ins  og  pa6 he f i r  ver i6  c i ldum saman.  Hafd i  69  s tu t t  m ig  v id
pj6dlagaranns6knir minar sumari6 1925 og fyrr, svo og vid pj6dlagasafn Bjarna
Forsteinssonar. Eg sakna6i pess ad geta ekki n66 i beztu visur vi6 sum lcigin, en ur
pvi geta a1lir bett eftir eigin smekk, pvi a6 mismunandi visur og kvedi m6 syngia vi6
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sama ,,lagid,,, ekki sist vi6 rimnaltigin, sem einnig m6 syngja undir pj66donsum eins

og ti6ka6ist fyrr 6 6ldum."-  
i  s a f n i n u  e r u  l t i g  s e m  s u n g i n  v o r u  v i 6  r i m u r  ( 3 ,  4 , 6 , 7 , 9 , 1 3 ,  1 4 ' I 7 ' 1 8 ' 2 1 ' 2 2 '

24) og svokollud tiisongsltigll, 15' 23. 25) sem sungin voru i samstiga..fimmundum

..d i i lh.yrrndi vixlun raddanna. Tvri  laganna (2, 8) voru sungin.vi6 r imur meO

t . g f " . * i t O n g s i n s . T v e i r s 6 l m a r ( 1 1 , 2 0 ) e r u m e d a l l a g a n n a o g e i n n i g l o g s e m e k k i
tilheyra 66urnefndum lagh6pum (5' 12' 16, 19)'

Lag nfmer 10 er tonsmiE J6ns Leifs. Fad var-sami6 vid 1j6d Einars Benediktssonar

sk61ds] Ris pu unga islands merki..., og voru istensk pjodl6s frumflutt.i--Fni6vangi'

hrisi Einars ui6 Luufa.u.g i Reykjavik, 6ri6 1925. Annie Leifs lek 6 pian6i6.

Rimnadansliig op.1L og Ni' rimnadansliig op'14b

ilifr-JJ..tip,T 6^island"i var dans 1ag6ur if i6 mestu og p6tti 6kristilegt,athefi, en

pegar J6n ieifs lei tar a6 leifum islenskra danslaga f innur hann- me6al annars

ilrinatogln. Hann seturpau saman isyrpu og nefnir R{mnadanslbg.Jon tekur fram i

s tu t tum" |o rm6iaa6r i tg6 fupe i r raadpaus6ur i tu6handaa lp j '6uogade inn igmegi
syngia og kveda login vi6 ymiskonar rimur og fer.-skeytlur'' 

F.imiadanstog op.11 eiu pekktust af tonsmidum J6ns, en par vinnur hann med

grimul r imnas tet.  i  Ni jum rtmnadanslTgum op'14b semur hann stef in sj6lfur '
-Ri*nadanslagln 

eru til i titsetningum fyrir ymsa hljo6fzerah6pa og k6ra'

Str6kalag oP.49
Undirtitill itdkaLags er svohlj66andi: ,,Frj6ls tilbrigdi videigi6.rimnapema." Fad

hefst 6 sakleysislegu rimnalagiiit<t og raula6 sd 6 badstofulofti' Tilbrigdin sem fara 6

eftir eru aO mestu 
-vid 

trryniariai rimu-nnar. Fo bregdur fyrir hluta upphafspemans i lok

verksins. Fd hefur taktur rimnalagsins bori6 okkur inn i g6skafullar stemmnrngar, upp

6 strendur framandi hlj6masamb-anda og inn i stri6andi fylkingar ta,umlausra klasa

sem i bar6ttu hefja verti6 upp i a6ri ,reiund. Verki6 er sami6 6ri6 1960, handa syni

t6nsk5ldsins. Leifi Leifs, en hann var pii priggja 6ra gamall'
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I Strdkalagi er pad proskad t6nskdld sem il a6 baki 6tdk vi6 sinf6nisk st6rvirki sem
snyr s6r 6 nyjan leik ad slaghdrpunni og semur pennan sinf6niska 6d.

Pian6verk J6ns Leifs, ad frrlt<ildu strtikalagiop.4g, eru samin ii 6runum fram til 1931.
A pessum tima leitar J6n upprunans og treystir grunninn ad sidari tima t6nskcipun
sinni. Fj661agi6 er honum ofarlega i huga. Hann skrifar ritgerd i timariti6 skirni fui6
!?2?,y islensk pj661dg, sem veldur nokkrum deilum og fer scifnunarferdir um
Nordurland, par sem hann.finnur 6pekkt ldg og hlj66ritar sdng alpf6u. Fj6dlagastef
eru mjcig algeng i pian6verkum hans og i pvi felst s6rsta6a peirra. 

--

_ J6n Leifs leggur sinn pers6nulega skilning i pj66lagi6. Hann undirstrikar sdrkenni
pess.og oft d tidum hrjrift yfirbord. ,,Edlilega hefir andi islenzkra pj66laga m6tast af
ndttriru landsins og hcirmungum peim, sem 6 pj66inni dunau. diripa ilvcrru flytja
Irigin og hrikaleik og hardneskju meiri en nokkur rjnnur biodkte.., Iion I_"irs, islenskt
tdnlistaredli, Skirnir, Reykjavik 19221 ,,Mrissikin er liiiorka. eg len nora6 hana i
verkum minum. Fess vegna eru pau hranaleg og b.ital stundum. Iiannski ba6 se il ad
vega 6 m6ti vidkvamninni? - 69 veit  ekki." [Matthias Johannessrn, M - samt6l,
Reykjavik 19781 ,,Fyrsta og seinasta markid vi6 alla mina t6nsmidavinnu er svo a6
vera sannur og dg sjrilfur, - a6 liita ekki framandi 6hrif annarra komast ad, enga
tilgerd, ekki neydanirraedil<unnilttunnar og stilsins..." [Jon Leifs: Hvernig r"*Zg
t6nlist, 6birt greinargerd (1.960)1 

6rn Magntisson
orn  Magn i rsson er  faddur  i  o la fs f i rd i  6 r i6  1959 og  h lau t  par  s ina  fy rs ru
t6nlistarmenntun. Hann t6k burtfararpr6f frrl r6nlistarsk6lanum 6 Akureyri (ri6 1979
og stundadi framhaldsn6m i Manchester, Berlin og London fram ti1 ilrsins 19g6.
Helstu kennarar hans voru: George Hadjinikos, I i ina pavlovna Mriwius, Alfred
Kitchin og Louis Kentn^er. Frd 6rinu 1986 hefur orn veri6 brisettur i Reykjavik.
_ orn Magnfsson hefur komi6 fram 6 fi<ilda t6nleika og leikid inn 6 geislaprcitur,
bre6i sem einleikari og i kammert6nlist. Hann hefur farid il6nleikaferdir J'n lupun og
hefur leiki6 d t6nleikum ii Nordurlcindunum, i Bretlandi og ri meginlandi Evr6pri.
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J6n Leifs: Eine Kurzbiographie

J6n Le i fs  wurde 1899 in  S6 lhe imar  geboren,  e inem Bauernhof  im Kre ise
Hunavatnssfsla im ntirdlichen Island. Er wuchs in Reykjavik auf, wo er privaten
Klavierunterricht bekam. Mit siebzehn Jahren reiste er nach Deutschland, wo er ans
Leipziger Konservatorium ging. Dort setzte er seine Klavierstudien bei Robert
Teichmtiller fort, auBerdem lernte er Dirigieren bei Hermann Scherchen und Kompo-
sition bei A1ad6r Szendrei und Paul Graener. Nach Absolvieren der Akademie lieB er
sich 1921 in Deutschland nieder, um dort als Komponist und Dirigent zu wirken. Um
dieselbe Zeitheiratete er die deutsche Pianistin Annie Riethof.

Wiihrend der nichsten Jahre konnte sich J6n Leifs einer beachtenswerten Beliebt-
heit und groBer Erfolge erfreuen. Er dirigierte viele der bekanntesten deutschen Sym-
phonieorchester, und seine Kompositionen wurden in Europa vielfach aufgefiihrt.
Seine Tournee im Sommer 1926 nach Norwegen, den Fiirtiern und Island mit dem

Hamburger Philharmonischen Orchester war bemerkenswert: damals horte das isllin-
dische Volk erstmals ein Symphonieorchester.

Bald nach der Machtiibernahme in Deutschland stieB J6n Leifs auf berufliche
Schwierigkeiten; seine Gattin war niimlich jtidischer Abstammung, und ab 1937
wurden seine Werke nicht mehr tjffentlich aufgefiihrt. 1'944 gelang es ihm und seiner
Frau, vie Kopenhagen nach Schweden zu fliehen, und gegen Ende des Krieges zogen
sie nach Island weiter.

Kiinftig lebte J6n Leifs in Island. Seine Ehe mit Annie Riethof wurde bald nach

der Ankunft aufgekist, und nach kurzer Ehe mit der Schwedin Maria Heintz heiratete

er Dorbjrirg Leifs, die ihn als Witwe iiberlebte. In der Heimat arbeitete er energisch an

seinen Kompositionen, und im Kampf um die Rechte der Musiker und Kiinstler stand
er in der vordersten Linie. Er starb 1968 in Reykjavik.

J6n Leifs hinterlieB etwa siebzig Kompositionen: Streichquartette, Lieder, Chor-

musik, Kammermusik und Solostiicke, aber er ist vor allem ein Komponist von sym-

phonisch angelegter Musik. Zu seinen grciBten werken gehdrt das Konzert firr orgel
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undOrchesler op.7, die Saga-Symphonieop.26, das Musikdrama Baldrop.3l und die
Orchestervorsprele Geysir op.51 und Hekla op.52. Sein Magnum Opus ist das Ora-
torium und Trilogie Edda.

Als J6n Leifs 1945 in die Heimat zuriickkehrte, kam er in ein Land, wo zeit-
genrissische Strcimungen des Musikschaffens im 20. Jahrhundert kaum gehcirt worden
waren. Aufgrund der kulturellen Verbindungen des Landes mit Ddnemark war das
Musikleben hauptsiichlich von der deutschen Romantik beeinfluBt. Dieser Kompo-
nist, der so eng mit dem Geiste der Nation verbunden war, fand deswegen im eigenen
Lande weder Sympathie noch Verstdndnis. Trotz des niedrigen Niveaus musikalischer
Kultiviertheit unter seinen Landsleuten blieb aber J6n Leifs seiner Berufung treu, und
er k:impfle unermiidlich, um die Qualitiit des Musiklebens im Lande zu verbessern.

Die Musik

Viikudraumur (Hugleiding [R€verie])
Diese lyrische Komposition, 1913 geschrieben, als J6n Leifs nur 13 Jahre alt war, war
ein Geschenk des Komponisten an eine junge Dame namens Stefania Arn6rsd6ttir,
eine Bekannte seiner Mutter und hiiufige Besucherin ihres Hauses in Reykjavik. Dies
ist die erste Aufnahme des Werkes.

Torrek - Intermezzo, op.1:2
Diese Komposition erschien urspriinglich als Intermezzo in der Trilogia Piccola fldr
Orchester op.1. J6n Leifs widmete die Klavierfassung seiner Verlobten und spiiteren
Gattin Annie Riethof am 23. Marz 1919. Der Name Torrek ruft das Gedicht Sonar-
Torrek von Egill Skallagrimsson in Erinnerung. Das Werk, eine auf einer chroma-
tischen Tonfolge basierende Tondichtung, ist mit der deutschen Romantik deutlich
verwandt. Der beim Entstehen des Werkes zwanzigjiihrige J6n Leifs befand sich an
einem Wendepunkt in seiner musikalischen Entwicklung. Um jene Zeit begann er,
sich ftir Volksmusik zu interessieren, ein Interesse, das den Lauf seiner Karriere
beeinflussen sollte. In einem Interview zu diesem Thema sagte er: ,.Und dann becann
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ich zu suchen, und wieder zu suchen, indem ich die wichtige Frage zu beantworten
versuchte, ob wir Isliinder, wie andere Nationen, ein Material besliBen, das erneuert
werden kcinnte, und aus dem eine neue Musik geschaffen werden kcinnte, ein Funke,
der sich in ein Feuer verwandeln kcinnte. Dann ciffnete sich mir die welt der volks-
musik, und ich spiirte, daB ich mit den Elementen in Verbindung stand." [M-Samtot
{ Matthias Johannessen, Reykjavik 19781

Vier Stiicke frir Klavier op.2
Im ersten Stiick, yalse lento, mischen sich zwei Tonarten, eine in der Melodie, die
andere in der Begleitung. Halbwegs durch das Stiick erscheint ein neues Bild von
Quintparal lelen und Dissonanzen. Bei der Wiederkehr des Walzers herrscht eine
andere Atmosphiire, die sich langsam im Nichts auflost. Die Valse lento ist wie eine
Briicke in eine andere musikalische Welt.

In Nr.2, island farsrelday'dz (Isliindisches PrZiludium) bringt die rechte Hand das
alte Quintenlied, aber in der linken Hand schreitet der BaB schweren Schrittes auf
dem Intervall einer Quinte [,,Quinten1ied" war der Name, den J6n Leifs fiir die alte
Tradition des Singens in Quintparallelen verwendete. In einer Anmerkung zu den
Vier Stiicken schrieb er: ,,Dies ist der Name eines isliindischen, patriotischen Quinten-
liedes, das hier in der rechten Hand unveriindert erscheint. Ein deutliches Charak-
terist ikum dieser Quintenl ieder ist,  daB die Stimmen sich abwechseln, indem die
untere iiber die vorher obere hinaufsteigt."l Gegegentlich zerreiBt ein helles, ver-
einzeltes Cluster das musikalische Gewebe, aber nichts kann den Fortlauf des Liedes
verhindern.

Nr.3, Rlmnalag (Isl i indische Ballade), baut auf einer bekannten Melodie mit
Wurzeln in der alten Auffiihrungstradition der RimurlRimur ist eine alte islandische
Literaturform, die im spiiten Mittelalter beliebt wurde. Es handelte sich um lange,
epische Balladen, die entweder ihren Stoff aus den isliindischen Sagen holten, oder
von den Taten eines historischen oder fiktiven Helden erziihlten. Die Rimtt wwden
zu schlichten Melodien gesungen (R[mnalaglrimnalbg lMehrzahl]). Die Tradition
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blieb bis in moderne Zeiten erhalten.] Die Melodie steigt unbegleitet im langsamen

Tempo empor, und nachdem sie wiederholt worden ist, wird der Rhythmus immer

intensiver, bi, Oi. Melodie auf dem Gipfel, in einer immer wachsenden Turbulenz

von Akkorden, einen feierlichen charakter bekommt, den sie bis zum Schlufi behiilt,

von schlichten Harmonien begleitet'
Nr.4, Rimnakvlda (IslAndisches Scherzo), ist aus vier verschiedenen Volksliedern

zusammengebaut. Zuntichst sind da zwet rfmnalitg in Dur, mit einem ttinzerischen

Charakter. Sie werden von einem Trio ersetzt, in welchem zwei Volkslieder in Moll

zusammentreffen, im langsameren Tempo und mit kontrapunktischer Begleitung'

Dann wird der Beginn wiederholt. Diese Komposition weist den weg zu den Isliin-

dischen Tdnzen (Rimnadansar), die bald folgen sollten.

Isliindische Volkslieder
J6n Leifs schreibt im Vorwort zur 1928 erschienenen Ausgabe det Isliindischen

Volkslieder:,,Diese Sammlung wurde vor drei Jahren geschrieben und ist der erste

Versuch des Komponisten, dem Volke isliindische Volkslieder mit Instrumental-

begleitung zuglinglich zu machen, dies in einer Form, die der Natur der Lieder, so wie

sie seit Ewigkeiten gewesen ist, ganz nahe kommt. Ich bediente mich meiner eigenen

Erforschung isllindischer volksmusik vom Sommer 1925 und friiher, sowie der

Sammlung isliindischer Volkslieder von Bjarni Forsteinsson. Ich bedauerte, daR ich

fiir die Melodien nicht die besten Gedichte zu finden imstande war, abel auf diese

Weise kann jede von ihnen nach Belieben verbessert werden, da verschiedene

Gedichte und Versen zu den Melodien gesungen werden kcinnen, besonders zu

Rimnalitg, die zu den Volkstiinzen gesungen werden ktinnen, wie es friiher gebrziuch-

lich war." Die Sammtung enthiilt Lieder, die im Zusammenhang mit rimur aufgefi.ihrt

werden (Nr .3 ,4 ,  6 ,7 ,9 ,13 ,1 .4 ,  1 '7 ,18 ,2L ,22und24) ,wd d ie  sogenannten  Qu in ten-
lieder, die in Quintparallelen gesungen wurden, mit einem begleitenden wechsel in

der Vokalisierung (Nr. l, 15,23 und 25). Zwei Melodien (Nr.2 und 8) kombinieren

die Stile der rimur und der Quintenlieder - sie werden zrt den rimur aufgefiihrt,
obwohl sie den Regeln des Quintenliedes entsprechen. Es gibt zwei Hymnen in der
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Sammlung (Nr. 11 und 20) und vier Lieder, die nicht zu den erwiihnten Gruppen
gehciren (Nr.3, 12, 16 und 19). Das Lied Nr.10 wurde von J6n Leifs komponiert. Die
Melodie wurde zu einem Gedicht von Einar Benediktsson gesetzt,  Ris pi l  unga
islands merki.... Die Isliindischen Volkslieder wurden L925 uraufgefiihrt, Im Hause
des Dichters Frfdvangur in Reykjavik; Annie Leifs spielte Klavier.

Isliindische Tiinze op.ll und Neue Isliindische Tiinze op.14b
Nach der Reformation in Island (1550) wurde das Tanzen als unchristliche Tlitigkeit
miBbilligt, und es starb nahezu aus, aber in seiner Forschung nach erhaltener isliin-
discher Tanzmusik fand J6n Leifs unter anderem Rimnal1g. Was er entdeckte, stellte
er in einer Serie zusammen, die er Rimnadansldg nannte. In einem kurzen Vorwort
zur Sammlung bemerkt J6n Leifs, daB die Stiicke fiir das allgemeine Publikum
geschrieben wurden, und daB sie mit verschiedenartigen Dichtungen gebracht werden
krinnen. Rtmnadansl1g op.11, wo Jon Leifs mit bekannten Themen ats der rfmur
arbeitet, ist eine seiner bekanntesten Kompositionen. Ny r[mnadanslog op.14b ist
hingegen in jeder Hinsicht sein eigenes Werk. Die Rimnadansl1g liegen in verschie-
denen Fassungen fiir Instrumentalgruppen und fiir Chrire vor.

Stn{kalag (Lied des Jungen) op.49
Auf dem Titelblatt des Strtikalag ktinnen wir die Beschreibung lesen: ,,Freie Varia-
tionen iiber ein Original-Rimurthema". Das Stiick beginnt in aller Unschuld, wie ein
einsames Summen von r{mur. Die dann folgenden Variationen stimmen grriBtenteils
mit dem Rhythmus des r imur i iberein, aber gegen den SchluB kann man einen
Schimmer vom Originalthema horen. Zu diesem Zeitpunkt hat uns der Rhythmus
durch tiberschwengliche Stimmungen gefiihrt, zu den Ufern unerforschter Harmo-
nien, und in den Strudel miteinander kimpfender Gruppen in unbeherrschten Clus-
ters, wodurch das Werk eine neue Ebene erreicht. Das Stiick wurde 1960 geschrieben

und dem damals dreijiihrigen Sohn des Komponisten, Leifur Leifs, gewidmet. In

Str( ikalag kehrt ein reifer Komponist,  der mit groBen symphonischen Werken
gek[mpft hat, zum Klavier zuriick, um diese symphonische Ode zu schaffen.
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Mit Ausnahme von Strdkalag wurden die Klavierwerke von J6n Leifs groBtenteils vor
1931 komponiert. Damals suchte J6n Leifs seine Urspriinge, um die Grundlage fi.ir
sein sp:iteres Schaffen zu bauen. Er interessierte sich sehr ftir Volksmusik, und 1921
schrieb er einen kontroversiellen Artikel iiber isliindische Volksmusik in der Zeit-
schrifl Sktrnir. Er reiste nach dem Norden Islands, sammelte bis dahin unbekannte
Volkslieder und machte Aufnahmen vom Gesang gewdhnlicher Menschen.

Themen aus der Volksmusik kommen in seinen Klavierwerken hiiufig vor und
geben ihnen ein besonderes Gepriige. J6n Leifs interpretiert die Volkslieder so, wie er
sie selbst versteht. Er betont ihre Einzigartigkeit, ihre hiiufig schroffe Oberfliiche.
,,Der Geist des isliindischen Volksliedes wurde auf natiirliche Weise geschmiedet,
unter den Bedingungen und in der Natur des Landes, inmitten der Katastrophen, von
denen die Einwohner betroffen wurden. Die Lieder vermitteln einen tiefen Ernst und
eine alles umfassende Intensitet und Hiirte, mehr als jedes andere Volkslied" [J6n
Leifs, islenzkt t6nlistaredli, Skirnir 19221; ,,Die Musik ist ein Springbrunnen der
Lebensenergie, den ich in meinen Werken verwendet habe. Die ist der Grund, warum
sie sowohl dtister a1s auch manchmal brutal sind. Vielleicht als Gegenpol zur Sensi-
bilitat? Ich weiB es nicht." [Matthias Johannessen, ibid.]; ,,Mein erstes und l6tztes
Ziel in meinem gesamten musikalischen Schaffen ist, ich selbst zu sein, ehrlich und
echt zu sein, keinen fremdem EinfluB von anderen hereinzulassen, keine Manieriert-
heit, keine letzten Ausweg hinsichtlich des K<innens und des Stils..." [J6n Leifs:
Hvernig sem dg t6nlist (Wie ich Musik komponiere.) Unver<iffentlichter Aufsatz,
I  oAn l

Orn Magnfisson

Orn Magnfsson wurde 1959 in Olafsfjcirdur geboren, wo er seine erste musikalische
Ausbildung bekam. Er absolvierte 1979 das Konservatorium in Akureyri, und in den
folgenden sieben Jahren arbeitete er akademisch in Manchester, London und Berlin.
Seine wichtigsten Lehrer waren George Hadjinikos, Irina Pavlovna Mowius, Alfred
Kitchin und Louis Kentner.
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Seit 1986 lebt Orn in Reykjavik. Er hat als Solist und Kammermusiker fleiBig
konzertiert und verschiedenen Aufnahmen gemacht. Er war in Japan auf Konzert-
reisen und gab Konzerte in Skandinavien, England, und auf dem Kontinent. Dies ist
seine erste Aufnahme fiir BIS.

J6n Leifs: une courte biographie
Jon Leifs est nd en 1899 d S6lheimar, une ferme d Hrinavatnssjzsla, un comt6 dans le
nord-ouest de I'Islande. Il grandit d Reykjavik oir il prit des cours priv6s de piano. A
17 ans, il se rendit en Allemagne oi it fut admis au Konservatorium der Musik A
Leipzig oir i1 continua ses 6tudes de piano avec Robert Teichmiiller; il 6tudia aussi la
direct ion d'orchestre avec Hermann Scherchen et la composit ion avec A1ad6r
Szendrei et Paul Graener.En 1921, aprds l'obtention de son dipl6me, il s'6tab1it en
Allemagne oi il travailla comme compositeur et chef d'orchestre et il dpousa une
Allemande, 1a pianiste Annie Riethof.

Pendant  p lus ieurs  ann6es,  J6n  Le i fs  a  jou i  d 'une popu lar i t6  e t  d 'un  succds
consid6rables, dirigeant plusieurs des orchestres symphoniques les mieux connus de
l'Allemagne; ses compositions 6taient jou6es partout sur le continent europden. Sa
tourn6e en Norvdge, aux iles Fdroe et en Islande avec I'Orchestre Philharmonique de
Hambourg d l '6t6 de 1926 fut remarquable; c'est lors de cette tourn6e que les
habitants de 1'Islande entendirent un orchestre symphonique pour la premidre fois.

Peu aprds la saisie du pouvoir par Hitler et les nazis en Allemagne, J6n Leifs
rencont ra  des  d i f f i cu l tds  dans  sa  v ie  p ro fess ionne l le  car  sa  femme 6 ta i t  de
descendance juive et, d partir de 1937, ses compositions ne furent plus jou6es en
public. En 1944,lui et sa femme purent fuir en Sudde via Copenhague et, vers la fin
de la guerre, ils quittdrent la Sudde pour se rendre en Islande.

J6n Leifs v6cut le reste de sa vie en Islande. Son mariage avec Annie Riethof
dchoua peu aprds leur arr iv6e en Islande et, aprds un court mariage avec Maria
Heintz, une Suddoise, i1 6pousa Forbjorn Leifs qui lui survdcut. De retour en Islande,
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Jon Leifs travailla avec 6nergie ir ses compositions et il fut trds engag6 dans la defense

des droits des musiciens et artistes. Il mourut en 1968 d Reykjavik'

J6n Leifs laissa quelque 70 composit ions: quatuors ir  cordes, l ieder, musique

chora le ,  de  chambre  e t  p idces  pour  so l i s tes  mais ,  par -dessus  tou t ,  i l  fu t  un

compositeur de musique ir l'echelle symphonique. Ses reuvres les plus importantes

sontle Concerto pour orgue et orchestre op.7, la Symphonie Saga op.26, le drame

musical Baldr op.34 et les pr6ludes orchestraux Geyser op.57 et Hekla op.52. Son

opus magnum est un oratorio ,la trilogie Edda.
A son retour en Islande en 1945, J6n Leifs entra dans un pays oi les courants

contemporains en composition musicale du 20t sidcle avaient rarement 6td entendus.

A cause des liens culturels du pays avec le Danemark, la vie musicale 6tait influenc6e

surtout par le romantisme al lemand. C'est pourquoi le compositeur qui devait

s'approcher le plus de l'essence de I'esprit de la nation ne lencontra ni sympathie ni

compr6hension dans son propre pays mais J6n Leifs, ma1gr6 le bas niveau de

raffinement musical de ses compatriotes, resta fiddle i sa vocation et lutta sans relAche

pour amdliorer la qualit6 de la vie musicale du pays.

La musique

Viikudraumur [Hugleiding (R€verie)]

Cette composition lyrique, dcrite en 1913 quand J6n Leifs n'avait que 14 ans, fut un

cadeau du compositeur ir une jeune femme nomm6e Stefania Arn6rsd6ttir, une amie

de sa mdre qui visitait r6gulidrement leur domicile ir Reykjavik. c'est ici le premier

enregistement de l'reuvre.

Torrek - Intermezzo op.l no 2
La composition sortit d'abord sous le nom d'lntermezzo dans 1'cuvre Trilogia
piccola pour orchestre op.1. J6n Leifs d6dia la version pour piano ir sa fiancde et

future femme Annie Reithof le 23 mars 1.919.Le nom Torrekevoque le podme Sonar-
Torrek d'Egill Skallagrimsson. L'euvre, un podme symphonique reposant sur une
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procession chromatique, est manifestement re1i6 au romantisme allemand. J6n Leifs,
qu i  ava i t  20  ans  lo rs  de  la  compos i t ion ,  se  t rouva i t  d  un  tournant  de  son
d6veloppement musical. C'est vers cette 6poque qu'il commenEa ir s'int6resser d la
musique populaire, un intdrOt qui devait d6cider du cours de sa carridre future. Dans
une interview, il dit ceci ir ce propos: "Et je commangai A chercher et i chercher,
essayant de r6pondre ir cette question urgente: est-ce que nous, Islandais, poss6dons
du mat6rie1, comme les autres nations, qui pourrait €tre renouvel6 et i partir duquel
une nouvelle musique peut €tre cr66e, une dtincelle qui pourrait tourner en flamme.
Le monde de la musique populaire s'ouvrit alors et je sentis que je communiquais
avec les 6l6ments." (M-Samtdl II, Mathias Johannessen, Reykjavik 1978)

Quatre piices pour piano op.2
Dans la premidre pid,ce, Valse lento, doux tonalit6s se mdlent, l'une dans 1a m€lodie,
I'autre pour I'accompagnement. Au milieu de la pidce, cette harmonie est abandonn6e
pour  fa i re  p lace  I  un  nouveau paysage de  qu in tes  para l ld les  e t  d 'harmon ies
dissonantes. Puis, au retour de la valse, une autre atmosphdre s'6tab1it et se dissout
Ientement dans le n9ant. Valse lento est comme un pont menant i un autre monde
musical.

Dans le no 2, Island farselda fr6n (Pr€lud,e islandais), le vieille chanson de
quintes est entonnde ir la main droite qu'ir la gauche, 1a basse marche d'un pas lent sur
l'intervalle d'une quinte. (J6n Leifs appelait "chanson de quintes" la vieille tradition
du chant en quintes paralldles. Dans une note sur Quatre piices op.Z, J6n Leifs
6crivit: "C'est le nom d'une chansons de quintes patriotiques islandaise qui apparait
i c i  inchang6e i r  la  ma in  d ro i te .  Ces  chansons de  qu in tes  se  d is t inguent
particulidrement par I'alternance de leurs voix, la basse passant au-dessus de celle qui
a 6t6 la supdrieure.") A I'occasion, un cluster solitaire brillant d6chire le tissu musical
mais rien n'entrave la progression de la chanson.

Le no 3, Rimnalag (Ballade islandaise) repose sur une m6lodie bien connue
provenant de la vieille tradition des R{mur fRimur est une ancienne forme litt6raire
islandaise qui devint populaire au moyen dge. I1 s'agissait de longues ballades 6piques
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dont le sujet 6tait tird de sagas islandaises ou qui racontaient 1es exploits de quelque

h6ros historique ou f ict i f .  Les Rimur dtaient chant6es sur de simples m6lodies

(Rimnalaglrimnal,g au pluriet). La tradition fut gardee vivante jusqu'aux temps

modernes.] La melodie s'6ldve sans accompagnement des profondeurs d'un pas lent

et el le est r6p6t6e; puis le rythme s' intensif ie jusqu' i i  ce que! dans une agitat ion

croissante d'accords, la melodie ir son zenith acquidre une qualit6 de p6an avec un

accompagnement de simples harmonies soutenues jusqu'A 1a fin.

Le no 4, Rimnakvida (Scherzo islandais) est form6 de quatre chansons populaires

diff6rentes. Viennent d'abord dgux R{mnaliig au caractdre dansant dans la tonalit6
majeure. Elles sont ensuite remplac6es par un trio oi deux chansons populaires dans

la tonalit6 mineure se rencontrent, jou6es plus lentement sur un accompagnement
contrapuntique. Le ddbut est ensuite r6p6t6. Cette composition pr6pare Ia voie pour

les Danses islandaises (Rimnadansar) qui devaient suivre peu aprds.

Chansons populaires Islandaises
J6n Leifs dcrivit dans la pr6face de l'6dition de Chansons populaires islandaises,
publi6es en 1928: "Cette collection fut dcrite il y a trois ans et elle est le premier essat
du compositeur de rendre accessible au peuple islandais les chansons populaires avec

accompagnement instrumental et dans une forme la plus prds possible de la nature

des chansons, telle qu'elle a 6t6 pendant des sidcles. Je me suis fi6 sur mes propres

recherches sur la musique populaire de I'Islande de 1'6t6 1925 eI d'avant, ainsi que
sur la compilat ion de chansons populaires islandaises de Bjarni Forsteinsson. Je
regrette de ne pas avoir pu trouver 1es meil leurs poemes pour les m6lodies mais
chacune peut ainsi 6tre am6liorde selon le gofrt puisque diff6rents podmes et versets
peuvent €tre chant6s sur les m6lodies, surtout sv les Rimnal1g qui peuvent 6tre
chant6es sur 1es danses populaires comme c'6tait  la coutume auparavant." La
collection renferme certaines chansons chant6es conjointement avec des rimur (nos 3,
4 ,6 ,7 ,9 ,13 ,14 ,  17 ,18 ,2L ,22  e t24)  e I  les  d i tes  chansons de  qu in tes .  Deux hymnes
se trouvent dans 1a collection (nos 11 et 20) et quatre chansons n'appartiennent pas
aux groupes pr6cit6s (nos 3, 12, 16 et 19). La chanson no 10 fut en fait composee par
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J6n Leifs. La m6lodie met en musique un podme d'Einar Benediktsson, R{s pil unga
islantls merki. . . .  Les Chansons populaires islandaises furent cr66es en 1925 d
Frridvangur, la r6sidence du podte d Reykjavik; la pianiste 6tait Annie Leifs.

Danses islandaises op.11 et Nouvelles danses islandaises op.14b
Aprds la R6formation en Islande (1550), la danse 6tait consid6rde comme une activitd
contraire ir l'esprit chr6tien et elle disparut presque mais, dans ses recherches sur les
restes de la musique de danse islandaise, J6n Leifs trouva entre autres des Rimnal1g.
I1 rassembla ce qu'il d6couvrit dans un recueil qu'il ir'titula Rimnadansl1g. Dans une
courte pr6face 2r la collection, J6n Leifs affirme que les pidces furent dcrites pour 1e
grand public et qu'elles peuvent 6tre chantdes et joudes avec diff6rentes sortes de
podmes. Rimnadansl|g op.11, oir J6n Leifs travaille avec des thdmes familiers de
r{mur, est une de ses compositions les mieux connues. N! rimnadanslog op.14b est
par contre sa propre composit ion d part entiere. Les Rimnadarslog existent en
arrangements pour divers groupes d'instruments et pour cheurs.

Strrikalag (Chanson de gargon) op.49
Sur la page de titre de Strdkalag on peut lire I'inscription "Variations libres sur un
thdme original de rimuf'. Le d6but est innocent, comme un fredonnement solitaire de
rimur.Les variations qui suivent sont en majeure partie en accord avec le rythme des
rimur mais, vers la fin, on peut entendre une allusion au thdme original. Le rythme
nous a  a lo rs  p longds  dans  des  a tmosphdres  exubdrantes ,  dans  des  harmon ies
inexplor6es et dans le vortex de factions en discorde dans des clusters non refr6n6s, ce
qui 6ldve l'cuvre d un 6tat sup6rieur. Dat6e de 1960, la pidce fut d6di6e au fils du
compositeur, Leifur Leifs, quand celui-ci n'avait que trois ans. Dans Strdkalag, tn
compositeur mtr qui a 1utt6 avec des cuvres symphoniques majeures retourne au
piano et cr6e cette ode symphonique.

A I'exception de Strdkalag, la plupart des ceuvres pour piano de J6n Leifs furent
compos6es avant 1931. Pendant ce temps, J6n Leifs cherchait ses origines, posant les
fondations de son travail ultdrieur. Son int6r€t pour la musique populaire 6tait trds vif
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et, en 1921, i1 ecrivit un article controvers6 sur la musique populaire islandaise dans
le p6riodique Sk[rnir. Il se rendit dans le nord de I'Islande, recueillant des chansons
auparavant inconnues et enregistrant le chant des gens du peuple.

Des thdmes de la musique populaire sont fr6quents dans ses morceaux pour piano;
ils leur donnent leur marque distinctive. J6n Leifs interprdte 1es chansons populaires
selon son propre entendement personnel. 11 soul igne leur caractdre unique, leur
surface souvent rude: "L'esprit de la chanson populaire islandaise a naturellement 6t6
forg6 dans les conditions et la nature du pays, les calamit6s qu'elle apporta ir ses
habitants. Les chansons sont remplies d'un profond s6rieux, d'une intensit6 et d'une
rudesse p6n6trantes, plus que n'importe quelle autre chanson populaire" (J6n Leifs,
islenzkt t6nlistaredli, Skirnir 1922); "La musique est une fontaine d'6nergie vitale que
j'ai utilisde dans mes (Euvres. C'est pourquoi elles sont d la fois s6vdres et parfois
brutales. Peut-Ctre une mesure d6fensive devant la sensibi l i t6? Je ne sais pas".
(Matthias Johannessen, ibid); "Le premier et dernier but de tout mon ouvrage
compositionnel est d'6tre moi-mdme, honndte et v6ridique, et non de laisser quelque
influence 6trangdre faire intrusion, pas de mani6risme, pas de dernier recours au
savoir et au style..." [J6n Leifs: Hvernig sem dg t6nlist. (Comment je compose de la
musique). Un essai in6dit, 19601 Orn Magnfisson

Orn Magnirsson est n6 en 1959 d Olafsf jdr6ur oir i l  f i t  ses premidres dtudes
musicales. 11 obtint son dipl6me au conservatoire de musique d'Akureyri en 1979 et i1
fit ensuite des 6tudes de troisidme cycle d Manchester, Londres et Berlin pendant sept
ans. Ses principaux professeurs furent George Hadjinikos, Irina Pavlovna Mciwius,
Alfred Kitchin et Louis Kentner.

Orn vit d Reykjavik depuis 1986. 11 a donn6 de nombreux concerts et il a fait
plusieurs enregistrements, comme soliste et chambriste. I1 a fait une tourn6e au Japon
et il poursuit sa carridre de pianiste en Scandinavie, en Angleterre et sur le continent
europ6en. C'est son premier disque BIS.
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