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Eduard Tubin: Music for Violin, Viola and Piano
Eduard Tubin was born on lBthJune 1905 in the village of Torila near Kallaste at
Lake Peipsi in Estonia. In 1920 Tubin went to the teacher training college at Tartu;
he graduated in 1926 and started working as a teacher at N6o. In the years 1924-
1930 Tubin also attended the composition class of Heino Eller at the Tartu Music
college. In 1930 Tubin switched to a career in music at the 'vanemuine' theatre in
Tartu, first as a coach and later as a conductor. Despite his heavy workload as a
conductor he composed several large works which show an individual approach to
the lyr ical -epic sty le.

when Estonia was occupied by Soviet forces for the second time (1944) Tubin
had to seek refuge in sweden, as did thousands of his compatriots. In Stockholm
Tubin worked mainly at restoring old opera scores for the 

-historical 
Royal court

Theatre at Drottningholm. Most of Tubin's music was composed during this
period. Here he created his unique style, combining themes from Estonia; folk
music with the rich means of expression from contemporary music. He received
numerous awards and scholarships, among them the Honorary Award of the city
of  Stockholm, and was elected a member of  the Royal  Swedish Academy of  Music.
Tubin died in Stockholm on 17th November 1982.

Tubin 's works are among the most s igni f icant  achievements in Estonian music.
His euvre is large and complex: ten symphonies (and the first movement of an
eleventh), several shorter symphonic pieces and suites, concertos for varlous
rnstruments,  symphonic vocal  p ieces,  p iano and v io l in p ieces,  chamber music,  solo
and choral songs, a ballet, two operas and various stage music. The symphonies
form the centrepiece of his music, convincingly showing his originality and
greatness. They express clearly his symphonic thinking, shown foremost in the
uni ty of  form and content .  His ski l l  in  orchestrat ion and his int imate knowledse of
the potential of different instruments are no doubt due to his e*p..ienc. 

"as 
u

conductor  in Tartu.  The obvious nat ional  character  o l rubin 's -usic is  combined
with a typically crisp, Nordic manner of expression

In addition to symphonic works Tubin wrote a significant quantity of chamber
music, especially for the violin. His violin music comprises noi onlv ihe two violin
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sonatas (1936 and 1949), the so/o violin sonata (1962), the suites and numerous short

p i . l . ,  drr ,  a lso two v io l in concertos (1942 and 1945)-  The composer 's interest  in the

vio l in is  a lso evident  in many other works:  in solo parts in several  sy.mphonies

(ios. 1, 2, 3, 4, 5 and 10), in his chamber music (Prano Quartet) or-in workslike the

ballet'Kratt,'the Piano Cincerto, Suite of Estonian Dances, Musicfor Slrings and so on.

From this we can conclude that  the composer had a specia l  at tachment to the

vio l in,  consider ing i t  one of  the most expressive instruments '

T u b i n ' s p e c u l i a " r f l a i r f o r u n d e r s t a n d i n g i n S t r u m e n t s h e l p e d h i m t o - u t i l i z e t h e
full potential of the violin. During his years in Tart,u he had a close creative rapport

wi th the master v io l in ist  Evald t , .gu. t  (1909-1961),  who inspired and also f i rs t

pe r f o rmedmanyo fTub in , sv i o l i nwo rks .Un fo r t una te l y t h i s rapp .o r t . l a s tedon l ya
,ho. t  t i - "  as Turgan was deported to Siber ia in 1944, which broke his heal th.  In

1g41 Tubin wrote his very emotional and poetic First viotin concerto as a christmas

gift to Turgan.
Most of  Tubin 's v io l in p ieces were wr i t ten dur ing th is ear ly creat ive.per iod in

Tartu,  and they ref lect  youthful  romant ic ism Conspic ious are tunes wi th a long

melodic development,  interspersed wi th impressonist ical ly  coloured -  
mtrs ical

fu i . r t ings ( f re ide).  These are contrasted wi th v igorously rhythmical  p ieces'

developine l ike toccatas.
l \b in 's 'composi t ions based on fb lk tunes,  which he has developed into two

suites, firrm a ciiffercnt category. His interest lbr folk music was aroused already

;h.; h. was studying with Fieino Eller. In 1927 he wrore a Shepherd's Song lbr male

choir  based on Esionian fo lk tunes.  When graduat ing f rom Tartu Music Col lege he

wro teh i s f i r s t o r ches t ra l p i ece , t he ' sa i l sonEs ton ianMo t i Js (1929 -1931 ) '
On a v is i t  to Budapest  in the spr ing ol  1938 T'ubin was fur ther inspired by the

compositions and research of Zohin Kod6ly and Bdla Bart6k' Tubin also met

fodr i lv  and showed him his f i rs t  two symphonies lnspired by-the v is i t . to^Hungary '

i ; ; ; ' ; ; ;  h i .  Sr i ,  on Estonian Dancei  for  syrnphony orchestra (1938), .which

displays his particular skill in treating iblk motifs He became deeply attached tcr

the ingenui ty of  constant ly  vary ing EJtonian fo lk tunes and studied the col lect ions

of  th" ' -E. to,- t i .n Folk Poetry e ichi"e As a resul t ,  in  1940'  he completed the f i rs t
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'walking' 
bass (Example 2) until the theme eventually changes. This quiet motron

is contrasted with typical 'calls' (Example 3), whose intonations are related to the
main theme. The ostinato.figures of thi development become more dominant (the
bass theme from the introduction appears he.eln a different rhup.; urrJur1..rrio.,
increases we hear a few elements of the main theme on the piano while the violin
plays exciting passages. In the reprise the main theme reappeirs much transformed
(Example 4) ,  br inging wi th i t  even vaster  volumes of-sound unt i l  a cr imax is
reached in the form of a short violin cadenza. calm follows. The conclusion sounds
like a far-away remembrance.

This work, written two years after the Second Symphonl (,Legendary,) (1937),
sounds like an echo of the ideas and images which inspired rubi" i" *.ii. 'thi l.tt..
work-

Sui te on Estonian Dances
Tubin had a very creative period during the summer of 1943. Despite the difficult
wartime conditions Tubin continued working at the vanemuine Theatre, where he
conducted the first performance of his balletkrati in March 1943. After completing
some solo_songs during the spring he wrote the suite on Estonian Dances for vioiin and
piano, followed by the Fourth Symphonl (,Lyricat') in the autumn.

The suite on Estonian Dances is undoubtedly one of rubin,s best fork-based
composi t ions on account o l ' i ts  l ively musical  form and r ich creat ive fantasy.  I t  has
become one of  the pieces most favoured by Estonian v io l in ists.

_ 
The manuscript, now belongine to the State Theatre and Music Museum in

Tal l inn,  was completed between 1st  and 20th July 1943. I t  consists of  four
movemenrs: 1) Ord waltz, 7,) 

'I-he 
shephud's Tune, 5) i-he Kantele pla\er and 4) Horn

Tunes' ln this form the cycle was pirformed in the Vanemuine io.,...t Fialr in
Tartu on 2nd october 1943 by Evild_Turgan andJriri Mandre. As the composer
did not bring the fourth movement, Horn"Tunes, to"sweden in 1944, the suite was
published in slightly altered three-movement form by Kcirlings ra.rug r" is5z r"
Sweden the suite was played first in the stockholm ioncert liall by iltiu er-...
on 2nd March 1945, wi th. .Olav 

_Roots at  the piano.  In f i74 the composer
rearransed the suite for violin and orchestra and it was performed on Swedish
10



Radio by Alfred Pisuke and the Swedish Radio Symphony orchestra.conducted by

Kjell Ingebretsen on 22nd Septemher 1975. The orchestral version has been

.J.o.d"iby Mark Lubotsky a.ri the Gothenburg Symphony Orchestra conducted

by Neeme Jarv i  (BIS-CD-286).'A 
charac"ter is t ic  t ra i t  of th is sui te is  the use ofseveral  vary ingfolk tunes and their

contrapuntal fusion in different movements of the suite. In the lrrst movement, O/d

Waltz, two contrasting melodies have been used' f'he first' performed by the violin

after three intoned *ll, f.o- the piano, is a simpie dance tune (Example 5)

developing into a heavy peasant danie that - according to a metaphorical note by

a v io l in ist  -  should real ly  be played as i f  wear ing peasant moccasins.  This is

joined by the well-known cont;apuntal Estonian.folk tune Pulmalust (Wedding

bance)(Example 6), sounding together with the main theme also somewhat later in

the dazzl ing piano Passages.
In the second movement, T'he Shepherd's Tune, as many as three -different

melodies have been used (Examples 7-9). The first has a dance-like character,

ending with the foik motif ,kaske" which is here changed to a typic^al 3/B rhythm by

Tubin. The last rune recalls characteristic shepherd yodeliing. Before the reprise a

special dynamic effect (cf. the reprise of the hrit movement of the FiJth Slmphonl) is

.'..ut"d by u typi.ul lo,-rg ......,]do in the pedal and the contrapuntal joining of

different themes. The recapitulation begins with the main theme accompanied by

an idea reminiscent of shepherd yodelling, followed by a new combrnatlon - a

srand duo for  v io l in and piano,  the v io l in p laying the main theme in double stops

whi le the piano intones a di f ferent  theme'

In the third movement, The Kantele Playr, the composer imitates the Estonian

,-ruti.r.,ul instrument (cf. the third movement of Tubin's piano cycle Foyr 
!ol!Son{s

Jrom m;y Countrl). Two contrasting folk tunes alternate, the first played pizz.icato by

ih" ,iolir-, (E*a-pl" 10), the iecond derived from the Pulmalust of the iirst

movement,  here in the minor key (Example 11) '

T h e t b u r t h m o v e m e n t , H o r n T u . n e s , i s t h e m c r s t e l a b o r a t e o f t h e m o v e m e n t s ,
based on three di l ferent  fo lk- l ike melodies (Examples 12-14),  the last  of  which was

p r o b a b l y i n v e n t e d b y t h e c o m p o s e r h i m s e l f T ' h i s m a g n i f i c e n t ' s y m p h o n i c a l l y
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developed movement finishes with the triple call from the beginning, framing the

whole cycle.

Prelude
According to Tubin himself, this is the first composition he completed in Sweden'

i t .  p l . . !  was pr inted by Kor l ings For lag in-stockholm in 1951 and is  dated

Saltrj'obude.r, 10th December 1.9,44. It w;s first performed in the 
.Stockholm

Cor, . . . ,  Hal i  by Zel ia Aumere and Olav Roots on 25th September-1945'  I t  is  one

of the most beaut i fu l  and emot ional  of  Tubin 's v io l in p ieces,  and i ts  impressionist ic

colouring and iyricism recall the solo sons Summer Nagit written also in 1944 to

Henr ik Visnapuu's words:

Dusk1, loueQ and blessed is the summer night

Walking round the farm, holding a belt oJ dreams

Caor icc io No.2
il:;;J;; io tn" n.to.,i.n violinist Zelia Aumere, Tubin wrote this piece at her

..q".t,. She fi.st performed it in the Stockholm Concert Hall on 25th September

l g 4 5 w i t h o l a v R o o t s a t t h e p i a n o ' o n t h e r n a n u s c r i p t ( w h i c h i s i n t h e c o m p o s e r , s
archive in Stockholm) the place and time of its completion are given as

Hammarby(hojden),  l i th Sepiember 1945'  The piece is  bui l t  on two contrast ing

melodies.  th.  f i . . t ' is  heard ai  the verv beginning on the v io l in (F.xample 15);  i t  is

Je,r . loped and expanded into ever gt tut t i  volumes of  sound'  The second tune is

t..y ,i-ilu. to Esionian folk music (-Example^16)' In contrast to the first one it has

a dance-like character and is transiormed afterwards into a heavy dance by the

piano.  The piece f in ishes wi th a br isk v io l in cadenza'

The Cock's Dance (from the ballet 'Kratt')

Xror, ularge-scale bullet, *at finished in 1940 and was staged after some rewrrtrng

at the Vanlmuine Theaire in Tartu in 1943. The Cock's Dance appears as a dance

number in the baliet. The Estonian violinist Alfred Pisuke says the composer

arranged i t  for  v io l in and piano for  inc lusion on a 45rpm record around 1957 58'

The orchestral ,re..ton'forms part of the suite from Kratt recorded by the

Bu-b. .g Symphony Orchestra cot 'dut ted by Neeme Jarv i  (BIS-CD-306) '
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Suite on Estonian Dance Tunes for violin solo
The last violin piece by Tubin is this cycle of Estonian folk tunes for solo violin.
The manuscr ipt  bears the.date:  Handen, August  1g79. I t  was f i rs t  performed by
Jaak Sepp in the'Estonia 'concert  hal l  in  Tai l inn on 27th Februarv 1980.

The sui te consists of  f ive movements,  each based on an authent ic  fo lk tune wi th
variations by the composer. The initial Bagpipe is based on an old bagpipe tune
(Example 17). B;v the shepherds'.Fi'is based on the tune shown in Examp"le ia. rlr.
third movement, sloza waltz,begins with a slow introduction followed by a dance
tune (Example 19).  The piece f in ishes wi th the same slow introductory theme. The
fourth movement, Horn Tuy^, al29 bcgins with a srow introduction iollowed by a
simple folk-tune (Example 20). Similarly the finale, serf's Dance, starts with a slow
introduction followed by a lively folk-tune with the typical repeating motif ,kaske,
(Example 29).

These s imple and unpretent ious pieces show Tubin 's devot ion to the oure ib lk-
tunes and may also echo the composer 's own memories of  h is youth as a shepherd
boy.

Sonata No.1
A,fter finishing the First slmphony (BIS-CD-351) in 1934, Tubin started work on a
viol.in sonata, hnishing it in autumn 1936. It was first performed in the hall of the
univers i ty  of  rar tu on 20th December 1936 by Eval iTurgan and olav Roots.

I t  is  one oi  the young composer 's f i rs t  large-scare works," f in ished af ter  long and
painstaking work. As in the Firsr symphonl lh" co-po.e. arms to create a major
piece of  music in which the whole musical  development stems f rom one centra l
theme'  This is  in turn rransformed into other themes, jo ined by counterpoint  to
each other.  Thus the development of  the sonata,  * t r i . t - r  might  seem qui te
compl icated,  is  based on sreat  inner. logic and displays the compoJer,s polyphonrc
mastery and strong percept ion of  ibrm, t ight ly  weaving the separate s.g^.r t .
together into a whole.

The work is in three movements joined attacca. The narratrve main theme of the
f i rst  movement-  (Fl 'xample 22) is  p layed .n v io l in and piano as a canon-r ike duo,
ib l lowed by a lyr ical  secondary theme for  the v io l in (Example 23).  These two
14



themes, after a tense development, sound together contrapuntally at the end of the

movement (the violin and the bass tones of the piano). This is followed by calm.

Without a pause the second movement follows with its technically difficult

rhythmic combinations, first sounding mysteriously and excitedly (Example 24).

This is joined by another, more melodic theme in the toccata-like development,

alternately on violin and piano (Example 25) As a result of a true symphonic

development the violin, at ihe climax, passionately plays the main theme- of the first

movement in octaves to a background of drumming piano chords. After a short

breath, when the main theme of ihe first movement is played in double stops on the

violin, the exciting scherzo-like section is repeated. It culminates even more

intensively in the lait movement, which begins with a theme for piano derived from

the fanfare-like main theme on a background similar to an insistent timpani pedal.

Suddenly the tense motion .top. ..td the violin cadenza violin introduces the

third movement, the piano intoning an ostinato theme with destructive force

(Exampie 26). The devilopment of the third movement is very remarkable. The

)stinato themi reappears in different forms, in a lyrical interlude togetherwith the

secondary theme of the first movement. In a new tense development the main

piano theme from the first movement joins and leads the whole sonata to a mighty

.li-a*. There the ostinato theme sounds in piano chords contrapuntally with the

main theme from the first movement, which in violin double stops has aquired a

signi f icant ly  passionate character  (Example 27) The energet ic  coda, beginning

*Ith the s..o.,d th.-. from the scherzo and interwoven with the ostinato therne in

piano chords, finishes triumphantly and solemnly with calls from the main theme

of the first movement in F sharp major.

The First Violin Sonata *a, o.te of the most decisive landmarks in the creattve

development of the early Tubin. The young composer showed that he was not only

u -.r,.. of counterpoint but also a composer capable of realizing great personal

a r t i s t i c  amb i t i ons .

Sonata No.2 in Phrygian KeY

one of the highlights"of Tubin's production is the second Piano sonata (BIS-CD-

+l+/+16) f rom"l95"0,  nowadays of ten cal led the'Northern Lights Sonata 'as i t  was

1 5



inspired by the aurora borealis over Stockholm in 1949. But images similar to the
'northern lights theme' already appear in the Secnd Violin Sonata written the
previous year. It is clear from the drafts that the composer originally wanted to
write a cello sonata and decided in favour of a violin sonata later. The first drafts of
the sonata vary appreciably from the final form.

The Second Violin Sonata was finished on 2TthJanuary 1949 and was first played
by Zel ia Aumere and Olav Roots at  a concert  by 'Fylk ingen,,  an associat ion for
promot ing contemporary music,  in the stockholm concert  Hal l  on 2nd Apr i l  1949.
In 1976 the composer returned once more to the sonata and made some smal l
correct ions.

The sonata is in three movements. The first begins with the main theme for
violin (Example 28) followed by a new theme for piano (Example 29), which later
assumes a decisive r6le due to its assertive character. The secondary theme
(Fxample 30) in the high register of the violin sounds lyrical and transparent.
Finally there is a brisk theme interrupted unexpectedly by the 'northern lights
theme' (Example 31) - compare with the beginnine of the second piano sonata! lt
does not  dominate.  however.  and fades s lowly io r .upp.u,  ar  rhe end.  In rhe rep.sc
(where the secondary theme is missing) the main theme is accompanied Ly a
marching rhythm. The second theme, p layed by the piano at  the beginning of  th is
movement,  assumes a new character  in the coda, changing into a quiver ing r ipple
slowly fading towards the end.

The second movemenr star ts wi th a s imple and modest  unison theme (Example
32).  A secondary theme wi th an archaic character  is  p layed by the v io l in in
introspect ive fourths (Example 33),  f inal ly  culminat ins in s izz l ing f lashes rn a
piano inter lude.  At  the end of  the second movement,  quiet ly  and thcr-rght fu l ly ,  the
secondary theme appears on the violin against a background of nocturnal prano
passages,  f in ishing wi th the Estonian fo lk 'kaske'  mot i f .  I r  should be noted th i t  the
second movement contains reminiscences f rom other works by Tubin.  The wel l -
known Estonian folk tune 7'hresher's Dance is heard at the beginning of this
movement p layed by the piano (Example 34) and was used by the composer rn
many other works (compare with the fourth movement of the cycle Four Filk sones
16



from m1t CountrL for piano; BIS-CD -4141+16). We can also find similarities with the

horn iolo at the end of the second movement of the Fifth $tmphon2 (BIS-CD-306)

and with the rising chords at the end of the second movement of the Second Pinno

Sonata.
The third movement of the sonata is assertive in character. The dance-like main

theme (Example 35) is heard continuously, backed by twinkling rhythms. forming

something liie a ;northern lights dance'. The secondary theme follows the

secondarli theme of the selo.td movement almost exactly, while the

u..o-p.rri-.nt is more calm and subdued. In the development the main theme

first sounds somewhat mysterious on the piano and is then given to the violin. In

the middle of this development, surprisingly,a fragment of the accompaniment of

the secondary theme of tle first pu.i upp...r, soon giving way to a new energetic

motion. In tire reprise the clastrof thimes gets more violent until the 'northern

lights theme, e*punds into larger and wider fields of sound, culminating with

dlstruct ive force,  dominat ing everyth ing else (Example 36) '  The movement

f in ishes wi th a h ighly st rung'northern l ights dance' .  Above al l  the last  movement

is character ized by an. . tJ l . t t  pulsat ing mot ion,  not  stopping for  a moment '

running at dizzying speed into the final Chords, decisively rounding off the whole

D l e c e ,

The second violin sonata paved the way for such major works as the second Piano

Sonata and the Sixth Slmphon2 (BIS-CD-304), with which we may find many points

of  contact .

Sonata for Solo Violin
The sonataJor Solo Violin is one of the most complicated and thoughtful violin pieces

composed ty Tubin. It was written in 1962 and was published in Stockholm by

Edi t ion Suecia in 1965. I t  was f i rs t  p layed on 11th March 1963 by Bronis law

Eichenholz at  a concert  arranged by the chamber Music Society 
'Samtida Musik '

ar the Museum of Modern Art in Stockholm. At the request of Eichenholz Tubin

larer arranged the sonara for 'violino grande" a hybrid violin-viola by the

instrument-maker H.O. Hansson.
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In this sonata the composer has tried to use the fulr scope of the violin. Simolv
and laconical ly  he creates a splendid edi f ice out  of  the themat ic mater ia l .  fu l i  of
dramat ic tension.  What seems l ike improvisat ion is  uni ted by a steely inner loeic.

.  
The piece begins wirh two opposing rhemes (Examples tz-3e; .  the f i rs t  of  wh" ich

rs more widely developed. The_development is  especia l ly  wide-ranging and
expressive, showing the composer,s rich creative fantasy.

^This must certainly be among the most remarkable works of its kind in the music
of  the 20th century.

Sonata for Viola and Piano
Tubin wrote his viola sonata for the Estonian viola player and conductor Endel
Kalam (1919-1985),  who l ived in Boston and who hai  conducted many of  rubin,s
works. The manuscript 

1s 9..,d 
February/May 1965 and *., p.obubly fi.r,

performed on Estonian Radio by Raimond Sepp and Eugen Kelder ori zo,t
October of the same year.

The sonata consists of three movements. characterrstic of the first is the
continuously repeated ostinato^rhythm on the piano together with an obstinately
repeated bass^figure (Example 39)._These rhythmical elements are folowed by the
main theme for the viola (Example 40), soon joined by a repeated bass theme.
These two. themes, played alternately on piano"and viora (the first with a falling,
th,e second.with a rising melodic line) together form a mutually complementary
whole which forms the musical deveropmint of the first movement. Tiis is oiten
characteristic of rubin. The secondiry theme, played lyrically by the viola
(Ex.ample 41) is transformed at the end of this movement to a climactic emotronal
outburst. This is followedbycalm, with a repetitive third on the viola, u.rr*.r.d by
a resigned bass theme. The last  bars emit  a painfu l  crv.

The  second  movemenr  i s  a  sche rzo .  s t a r t i ng  somewha t  mys te r i ous l y ,  ga rn i ng
sp.eed and becoming more and more excited Jnd threatening, .ur-i"'uiiig ,., u
mi l i tant  p iano inter lude.  The movement ends by gl id ing into i i re d ista.rce.  i ' the
last bars the. viola plays a falling melody, sounding Jver more resigned and groomy.

In the third movement a true spiritual diama unfolds. The form is an
undeveloped sonata al legro wi th i  wide-ranging coda. I t  s tar ts wi th an
18



introspective viola theme (Example 42) joined by another theme with a rising

melodic line. The latter becomes an even more intensive emotional outburst,

culminating in a rhythm broken by painful cries. These desperate intonations

dominate tiwards the end of the movement. It finishes with a rhythm broken by a

repeated seventh, left hanging in the air as a painful, unanswered question'

Tubin's Viola Sonata is one of the true masterpieces written for this instrument in

the 20th century.

Sonata for Alto Saxophone (Viola) and Piano

Tubin's Sonatafor Alto Saxophone (Viola) and Piano was written directly after the Second

Piano Sonata.nd fe.lr like a preparation for one of the composer's major works -

the Serti Symphonl (1952-54) where the tenor saxophone is a solo instrument.

Although t"h. ,o.tutu'*ur *riite.r originally for saxophone, the composer stated that

it couli also be performed on violi, in which form it is here played for the first

t 1me .
The manuscr ipt  was f in ished in Stockholm on 9th March 1951'  I t  was played in

Uppsala on 23r iseptember 1951 byJules de Vr ies (saxophone) and Mart in Kei l '

O. , ' t r t  Apr i l  1951, however,  the iecond movement of  the sonata was f i rs t

performed on the cello as a Tioubadour song oJ the 13th centurlt in the Stockholm

bon..r, Hall. The cello was played by Gustav Tohver, accompanied by Olav

Roots at the piano. The saxophone original has been recorded by Pekka savijoki

and Roland Pont inen (BIS-CD 269).

In the first movement - Allegro - the viola's lirst theme and the piano's dance

music are developed. After a climax and virtuoso runs from the viola the second

movement - Adigio - follows without a break. It is based on a troubadour so'ng

from the 13th century. In the brisker middle section the viola plays a motif

reminiscent of the saxophone solo from the Sixth S2mphoryt'

The third movement - Allegro \iuace - is fast. The second theme appears first

on the piano.  then on the v io la.  The c l imax is  broader and a v i r tuosic rush br ings

Vardo Rumessenus to the end
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Petra vahle was born in Germany and started studying music at the age of 7. she
studied the viola with Rainer Moog in Detmold and cologne, Atar Arad in
London and Nobuko Imai in utrecht, where she took her concert examinatron.
she also attended master classes given by Gyrirgy sebok. From 1984 until 19BB she
was a member of the Rotterdam Philharmonic orchestra and from 19BB until 1991
she was solo viola of the Gothenburg symphony orchestra and a teacher at the
Musical  Academy in Gothenburg.  s ince autumn 1991 she has been solo v io la wi th
the Netherlands Radio Philharmonic orchestra in Hilversum. She has also plaved
at several chamber music festivals. She performed rubin's viola sonata durineihe'Eduard 

rubin Music Days' in Tal l inn in 1990 and in Gothenbure in 1991. 'she
has recorded the Denisov concertofor Tbo violas with Nobuko Imai on'BIS-cD-stg.
Arvo Leibur was born in Estonia.  He began to study v io l in at  the age of  7.  In 1982
he went to the violin class of Irina Bochkova at the Moscow conserriatoire . rn 1979
Leibur won second price in the International usti nad orlice competition for
Young v io l in ists in czechoslovakia.  In 1981 he became a laureate of  the 19g1
Nat ional  Compet i t ion in Tal l inn.  In the 1987 Nat ional  Compet i t ion Arvo Leibur
won  ano lhe r  second  p r i ze  ( no  f i r s r  p r i ze  was  awa rded ) .  S i n i e  l gg l  he  has  g i ven
solo recitals, appeared as a member of various ensembies and performed with the
Estonian Symphony orchestra.  Dur ing his v io l in studies in N4oscow, Leibur was
engaged as a solo ist  by the Yaroslav phi lharmonic (1985-87).  His f i rs t  Tal l inn
rec i t a l  w i t h  a  f u l l - l eng rh  p ros ramme was  g i ven  i n  l 9gB .  A t  p resen r  Le ibu r  i s  a
teacher at the Tallinn conservatory and at the Kuopio co.,s.i,rato.y in Finland.
of Estonian composers Leibur often performs Heino Eller, Eino 

'iamberg 
and

Eduard Tubin.

vardo Rumessen from Estonia is not only the foremost interpreter of Eduard
Tubin 's p iano music but  a lso a musicologist  wi th a vast  knowledge of  Estonian
music.  Rumessen graduated f rom the Tal l inn conservatory r . i  rszt  wi th a
dissertat ion on Mart  Saar 's  p iano works.  He has s ince edi ted and compi led music
of  other.F 'stonian composers such as Rudol f  robias,  Eduard oja,  peeter  Sr ida,
Heino El ler  and,  of  course,  Eduard rubin.  Nordiska Musikfr i r la iet /Fazer Music.

20



who by general contract are making all of Tubin's music available to the public,

have especially invited Rumessen to do the editing.

As a conceri pianist Rumessen performs works not only by Estonian composers

but  a lso by Bach, chopin,  Scr iabin,  Rachmaninov,  Ravel  and others.  Rumessen's

recording of Tubin's c-omplete piano music on BIS-CD-41 4/416 Lras met with very

positive reviews in the international press.
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Vardo Rumessen
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Eduard Tubin: Musik fiir Violine, Bratsche und Klavier

Eduard Tubin wurde am 18. Juni 1905 im Dorfe Torila bei Kallaste am Peipussee

in Estland geboren. 1g20 bJgann er am Lehrerseminar in Tartu (Dorpat) ein

Studium, da"s er  1926 beendet i  um als Lehrer in N5o zu wirken.  1924-30 besuchte

Tubin die Kompositionsklasse von Heino Eller an der Musikhochschule in Tartu,

und 1930 ging er  zu einer musikal ischen Karr iere am ' ,Vanemuine"-Theater rn

iur t ,  tU. i ,  Tunichst  a ls Korrepet i tor ,  dann als Kapel lmeister ' ,Trotz. .seiner

schweren Arbeitslast als Dirigent komponierte er mehrere grofle Werke' die von

der Indiv idual i t i t  des lyr isch-epischen St i ls  beim fr i ihen Tubin zeugen.

Als Estland 1944 zum r*.iten Mal von sowjetischen Truppen besetzt wurde'

mufste Tubin,  wie Tausende seiner Landsleute,  in Schweden eine Zuf lucht  suchen'

I nS tockho lmware rhaup t s i ch l i chm i t de rE in r i ch tunga l t e rope rnpa r t i t u ren f i i r
das historische Konigliche Schlolltheater Drottningholm beschbftigt. Die. meisten

seiner werke ..rt.tu.rd..r wahrend dieser Zeit. Hier schuf er seinen einzigartrgen

S t i l , e i n e M i s c h u n g e s t n i s c h e r V o l k s m u s i k m i t d e n r e i c h e n A u s d r u c k s m i t t e l n
,eitg.nossischer MrI"sik. Er erhielt viele Auszeichnungen und stipendien, darunter

die 
"Ehrenauszeichnung 

der stadt  Stockholm, und wurde zum Mitg l ied der Kgl .

Schwedischen Musikaischen Akademie gewAhlt. Tubin starb arn 77. NovemLrer

1982 in Stockholm.
Tubins werke gehoren zu den grollten Errungenschaften der estnischen Musik.

Se inScha f f en i s t " umfang re i chun . -dv i e l f i i l t i g : l 0Symphon ien (undde re rs teSa tz
einer elften), mehrere k'leinere symphonisih-e Stucke und Suiten' Konzerte fiir

verschiedene Instrumente, vokalsymphonische Stiicke, stucke fiir Klavier und

Viol ine,  Kammermusik,  Solol ieder,  Chor l ieder,  e in Bal let t ,  zwei  Opern und

verschiedenart ige Buhnenmusiken Die Symphonien stehen im Zentrum setnes

Schaffens und iilerzeugen durch ihre Originalitat und Grolle. Sie bringen deutlich

inUi . t .  .y-ptonisches"Denken mit  seiner Einhei t  von Form und Inhal t  zum

Ausdruck. Seine orchestrale Meisterschaft und seine eingehenden,Ken-ntnisse der

Moglichkeiten der verschiedenen Instrumente haben zweifellos ihre wurzeln in

sein?r Tiitigkeit als Dirigent in Tartu. Der au.ffallend nationale charakter seiner

Musik wird mit  erner typisch nordlandischen, herben Ausdrucksweise kombinier t .
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Ne_ben den symphonischen werken schrieb rubin eine ganze Menge Kammer-
musik, besonders frir violine. seine Violinmusik umfaflt nicht nur iwei violin-
sonaten (1936 und 1949),  e ine Solosonate f t i r  v io l ine (1962),  d ie Sui ten und
zahlre iche kurze stucke,  sondern er  schr ieb auch zwei  v io l inkonzerte (1942 und
1945). sein Interesse frir das Instrument offenbart sich auch in vielen anderen
Werken: in Solost immenwerschiedener Symphonien (Nr.  1,  2,  3,  4,  5 und 10),  in
seiner Kammermusik (Klavierquartett) oder in werken wie das Ballett Kratt, das
Klavierkonzert, die Suite estnischer TAnze, die Musik frir streicher usw. wir
konnen daraus schlieflen,,dafl der Komponist ein besonderes verhiltnis zur Geige
hatte, in ihrer Eigenschaft als eines der ausdrucksvollsten Instrumente.

Tubins bemerkenswerte FAhigkeit, verschiedene Instrumente zu verstehen.
ermoglichte es ihm, die Violine voll auszunutzen. Wihrend der Iahre in Tartu

F^,a:_ 
.i eine enge schripferische Beziehung zum Meistergeiger'Evald Turgan

(1909-1961),  der v ie le von Tubins v io l inwerken anregte.r . td. - r , . r .  Urauf f r ih.ung
brachte. Nach kurzer Zeit wurde aber Turgan 1944 tragischerweise nach sibirien
deport ier t ,  was seine Gesundhei t  ru in ier ie.  1941 schr ieb rubin sein dul lerst
emo t i one l l es  und  poe t i s ches  e r s tes  V io l i nkonze r r  (B IS_CD-286 )  a l s
Weihnachtsgeschenk fiir Turgan.

Die Mehrzahl der violinstiicke Tubins wurde wihrend seiner liiihen Schaffens-
periode in Tartu geschrieben und spiegeln eine jugendhafte Romantik. Auffallend
sind Melodien,  d ie s ich uber wei te Strecken entwickeln,  h ier  und da von
impressionistisch gefdrbten musikarischen Gemdlden (prtirudium) abgelost.
Kontrastierend wirken kraftvoll rhythmische Stiicke, die sich *i. Tol.u,..,
entwickeln-

Seine auf volksmusik trasierenden Kompositionen richtete Tubin als zwei Su.en
ein,  d ie e ine andere Kategor ie b i lden.  Sein Interesse fur  d ie Volksmusik entstand
berei ts,  a ls er  bei  Heino El ler  studier te.  1927 schr ieb er  auf  der Basis estnischer
volkslieder ein Hirtenlietl fiir Mdnnerchor. Anlifilich seiner Reifep.ifung an der
Musikhochschule zu Tartu komponierte er sein erstes orchesterstiick, iuite iiber
estnische Motiae ( 1929-31\.
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Bei einem Besuch in Budapest im Friihling 1938 bekam Tubin weitere

Anregungen durch die Komposiiionen und Forschungen von Zoltdn Kodrily und

B6la BarlOk. Er traf Kodrily personlich und zeigte ihm seine beiden ersten

Symphonien. Durch den Besuch in Ungarn inspiriert schrieb Tubin 1938 seine

suite'iiber estnische Ttinze f:iur Symphonieorchester, die seine geschickte Haldhabung

der Volksmusikmotive voll zur Geltung bringt. Er wurde von den Einfallsreichtum

der sich immer wieder wandelnden etsnischen Vrlksmelodien stark gefesselt und

studierte die Sammlungen des Estnischen Archivs frir Volksdichtung. Als Ergebnis

vollendete er 1940 das erste estnische Ballett Kratt, das auf Volksmythologie

basiert. seine sinfonietta (19+o) ist ebenfalls auf volksmelodien aufgebaut.

Der Gebrauch"von Voiksmelodien war fiir Tubin kein Selbstzweck, sondern ein

Teil seiner Suche nach einer nationalen musikalischen Ausdruckskraft. In ernem

Rundfunkinterview definierte er dies folgenderma{3en:

,,unter nationaler Musik verstehe ich Musikstricke, die das Temperament des

Vik., ,rr- Ausdruck bringen, seine besonderen Rhythmen, alten Riten und

sagen, aber auch seinen Patriotismus und sein Selbstbewu{stsein, wie sie durch

ein".n kompo.risten ausgedruckt werden, der in seinem Leben dieselben Elemente

erlebt, empfindet, hort und versteht. Zur gleichen Zeit bleibt er ein Individuum, so

wie ein .r-,d"... Komponist derselben Nation dieselben Elemente auf eine vollig

verschiedene Weise iusdriickt. Sind Volksmelodien in so einem Ausdrucks-

zusammenhang notwendig? Ich glaube nicht. Es geniigt, wenn die Musik den rn

den Volksmelodien verborgenen Charakter  hat ."

Tubins Suire ilber estniihe Tdnze (1943) fiir Violine und Klavier verdient

besondere Aufmerksamkeit. Hier verwendete er viele verschiedenartige volks-

melodien. Haufig kommt die mitreiflende Freude des ldndlichen Geigers zum

vorschein.  Tubins Arrangements begrenzen s ich al lerdings nicht  auf  e ine genaue

Wiedergabe der VolksmJlodien. Dei wesentliche Punkt ist ihre symphonische

Entwiclilung, die die reiche schopferische Phantasie des Komponisten exponiert.

ZusammJngefaflt gehoren Tubins Violinstiicke zweifelsohne durch ihre reiche

Orieinalitat ,t.td Vi.lf.lt zum Besten der estnischen Musik'
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Drei Stiicke
Dies sind die frtihesten bekannten Violinstticke Tubins, 1933 komponiert. Die
ersten zwei  s ind f re ie Improvisat ionen mit  charakter is t ischen, rezi tat ivhaf ten
Abschnitten. Das dritte Strick ist eine rhythmisch entwickelie Toccata, die
besonders vom Pianisten ein gr:ofles technisches Geschick verlangt. Die urauf-
frihrung des ersten und dritten stricks fand am 10. Mai 1933 im ionzertsaal des
,,vanemuine" in Tartu statt, mit Evald rurgan (violine) und olav Roots
(Klavier) .  Dieselben Musiker spie l ten am 18.  DizemLer desselben Jahres in der

frT:. 
Musikergesellschaft..die mit Begeisterung empfang.r. ..j. komplette

Auffrihrung. 1935 wurden die Stiicke t una : in iallinn (R"eval) gedruckt.
Capriccio Nr. 1
In diesem spektakuldren, technisch anspruchsvollen Sttick finden wir den ftir
Tubin charakteristischen Tarantellarhythmus (wie im Finale des ersten violin-
konzerts) .  Es wurde 1937 geschr ieben, rgTl  revid ler t . .Die Uraf f r ihrung fand am 4.
Mi i rz 1938 im Estnischen Rundf 'nk durch Evald rr igan und olav R"oots stat t .  Es
ist eines der glinzendsren von Tubins Violinstilcken und u,urde von vielen
estnischen Geigern gespiel t .

Medi tat ion
Der estnische violinist Herbert L,aan erzihlte, dall dieses strick im Friihling 1938
in.R.ud2ps51 komponier t  wurde.  Tubin sol l  ohne Klavier  komponier t  haben,?a ein
solches in Laans kleiner M,ietswohnung fehlte. Am folgenden Tag zeigte er es
Zokdn Kod6ly. Die erste <iffentliche Auifrihrung dieser gifuhlvolleriund'schonen
Melodie fand am 29. Jinner 1939 in der Aull der uiiversitdt Tartu statt. Es
spielten Evald Turgan und Villern Tilting.
Ballade
Wie,im_Manuskript angegeben wurde die Bailade im November 1939 geschrieben.
Evald rurgan und Leo Tauts spielten am 2. Dezember die Erstauifrihrung im
,,vanemuine"-Konzertsaal  zu Tzrr tu.  Im selben Jahr r ichtete a. .  ro- fo.r i . t  a i .
Ballade fdr violine und orchesler ein, welche"Fu..rr-,g am 9. April 1940 im
Estnischen Rundfunk von Rudol f  palm und dem Staat l ichen Rundiunkorchester
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unter der Leitung von Olav Roots uraufgefiihrt wurde. Die Orchesterfassung

wurde von Gusta,ro Garcfa und den Goteborger Symphonikern unter der Leitung

von Neeme Ji rv i  auf  BIS-CD-337 eingespiel t .

Das Werk entstand zwei Jahre nach der Legendenqtmphonre (Nr.2, 1937) und

klingt wie ein Echo der Ideen und Vorstellungen, die die Symphonie inspirierten.

Die Batlade ist Tubins erstes Werk fiir Violine und Orchester' Obwohl die Klavier-

fassung riberzeugender wirkt, fallt die echt symphonische Entwicklung gleich auf,

mit ihien vielen typischen Merkmalen des Tubinschen Stils. Wie so hiufig bei

diesem Komporri.ie.r geht das ganze Werk aus einem zentralen Thema hervor

(Bsp.  1) ,  das wie eine Erzih lung ar .  a l t "n Zei ten.k l ingt .  Die ungewohnl ich f re ie

uni *.itsch*eifende melodische Entwicklung des Themas wird von Tubins

charakter is t ischem , ,schrei tendem" Bai l  beglei tet  (Bsp.2) ,  b is s ich das Thema

endlich verindert. Als Kontrast zur ruhigen Bewegung stehen typlsche

, ,Fanfaren" (Bsp.3) ,  deren Mot iv ik mi t  dem Hauptthema verwandt-  is t  Die

Ostinatofigurer ii"r". Durchfrihrung werden immer dominanter (das Baflthema

der Einleitung erscheint hier in verinderter Gestalt), und bei steigender Spannung

horen wir eiiige Elemente des Hauptthemas im Klavier, wiihrend die Violine

aufgeregte Pasiugen spielt. In der Reprise erscheint das Hauptthema in stark

,"rl.d"-"rt.. no.m 1nsp.+;, und ein noch grofleres Klangvolumen findet einen

Hoheounkt in einei kurzen violinkadenz. Stille tritt ein. Der schlufl klingt wie

eine Er innerung aus der Ferne.

Suite iiber estnische Tinze

Der Sommer 1943 war fiir Tubin eine sehr schopferische zeit. Ttotz der durch den

Krieg schwierigen Bedingungen arbeitete er nach wie vor am ,,Vanemuine"-

TheJter, *o .ii- VarzlgqS die Erstaufftihruns seines Balletts Kratl dirigierte.

Nach der vollendung einiger Sololieder im Fnihling schrieb er [ie suite i)ber estnische

Tdnze ft,r Violine und Klavier, im Herbst von der ,,Lyrischen" 4 Slmphonie

gefolgt.
" 

li! szile itber esrnische T'linze ist zweifelsohne durch ihren leckeren musikalischen

Aufbau und ihre reiche schopferische Phantasie eine der besten auf volksmusik

basier ten Komposi t ionen Tubins,  und s ie wurde eines der L iebl ingsst i icke

estnischer Vio l in isten.  27



Das Manuskript, jetzt im Besitz des staatlichen Museums fur Theater und
Musik in Tal l inn,  wurde zwischen dem 1.  und dem 20.  Jur i  1943 voi lendet.  Es
besteht aus vier Sitzen: l) Alter watzu,2) Melodie des Hirtei, 3) Der Kantelespieler, 4)
Hornmelodien. In dieser Form wurde der Zyklus am Z. Oktober 1943 im
,,Vanemuine"-Konzertsaal in Tartu von Evald Turgan und Jriri Mandre
uraufgeftihrt. Da der Komponist den vierten satz 1944 nicht naih schweden
mitbrachte, wurde die suite in leicht verinderter dreisatziger Form gedruckt
(Korlings Forlag, stockholm 1952). In schweden wurde die Suite ersimals im
Stockholmer Konzerthaus am 2. Marz 1945 von Zelia Aumere und olav Roots
aufgefiihrt. 1974 richtete der Komponist die Suite ftir violine und orchester ein,
welche Fassung im schwedischen Rundfunk arn 22. September 1975 von Alfred
Pisuke 

_und dem Symphonieorchester  des Rundfunks unter  Kje l r  Ingebretsen
aufgefrihrt wurde. Diese Fassung liegt auch in einer Aufnahme iuf BIS--cD-286
mit Mark Lubotsky und den Goteborger Symphonikern unter Neeme J6rvi vor.

Ein charakteristischer Zug der suite ist die Verwenduns verschiedJner Volks-
melodien und deren kontrapunkt ische verschmelzung in j ldem satz.  Im ersten
satz Alter walzer wurden zwei kontrastierende MelodGn t"er*endet. Die ersre rst
e ine schl ichte Tanzmelodie (Bsp.5) ,  d ie s ich in e inen schweren Bauernranz
entwickel t ,  der nach der metaphor ischen Auf ierung eines Geigers , , rn
Rauernstiefeln gespielt werden sollte". Es tritt hinzu die kontraptinktische,
bekannte estnische volksmelodie , ,Pulmalust"  (Hochzei tstanz,  Bsp.6j ,  d ie etwas
spdter mit dem Hauptthema zusammen in einem wirrwarruo. fluri..puraog.r,
erklingt.

Im zweiten satz Melodie des Hirten werden ganze drei rhemen verwendet (Bsp.7-
9). Das erste hat einen td.nzerischen charakter und endet mit dem volksmotrv
, ,Kaske",  h ier  von Tubin in e inen typischen 3/B-Rhythmus abgewandel t .  Das
letzte Thema erinnert an eine' typischen, jodlerischen Hirteng"esang. vor der
Reprise wird (iihnlich wie im ersten Satz der i. slmphonie) eine besonder"e Dynamik
durch.einen langen Pedal ton und das kontr ipunkt is ihe Zusammenfr igen der
verschiedenen Themen erz ie l t .  Die Repr ise beginnt  mi t  dem Hauptther ia,  von
ernem mit dem Hirtenjodler verwandten Thema begleitet und ,on einer ncuen
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Kombination gefolgt - einem gro{3en Duett fiir Violine und Klavier, wo die

Violine das Ha"upttf,ema in Doppllgriffen spielt, wihrend ein anderes Thema im

Klavier ertont.
Im dritten Satz Der Kantelespieler imitiert der Komponist das estnische

Nationalinstrument (vgl. Vier Votkslieder aus meinem Lande, Klavierzyklus, Satz 3 -

BIS-CD-414/416).  Zwi i  kontrast ierende Volksmelodien wechseln s ich ab,  d ie erste

von der v io l ine pizz icato gespiel t  (Bsp.10),  d ie zwei te von der , ,Pulmalust"  des

ersten Satzes hergelei tet ,  h ier  in Mol l  (Bsp.11).

Der vierte Sitz Hornmelodien ist der komplizierteste und baut auf drei

verschiedenen volksmelodien (Bsp.12-14),  von denen die letzte vermut l ich vom

Komponisten selbst stammt. bi.r.. groflartige, symphonisch entwickelte Satz

endei  mi t  der Fanfare,  d ie den ersten Satz des Zyklus ein le i tet ,  und schl ief l  somit

den Kreis.

Priludium
Laut Tubins eigenen worten war dies die erste Komposition, die,er in^Schweden

vol lendete.  Das"St i ick is t  Sal ts jobaden bei  Stockholm 10.  Dezember 1944 dat ier t

und wurde 1951 von Korlings Forlag in Stockholm gedruckt. Es wurde am 25.

seotember 1945 im Stockholmer Konzerthaus von zelia Aumere und olav Roots

uraufgefiihrt und ist eines der schijnsten und geftihlvollsten Violinsticke Tubins;

seine fmpressionistische Flrbung und Lyrik erinnern an das Sololied Sommernacht

(1944) mit  Text  von Henr ik Visnapuu:

bri-^errd, wunderschdn, gesegnet ist die Sommernacht,

wandelt um den HoJ, triigt einen Gi)rtel aus Trliumen.

Capr icc io Nr.  2
Wi^e aie estnische Geigerin Zelia Aumere erzdhlte, schrieb Tubin dieses Stiick auf

ihre Anregung. Sie sp"ielte die Urauffiihrung mit Olav Roots zusammen am 25'

Septembei tgis im Siockholmer Konzerthaus. Das im Archiv des Komponisten tn

Stockholm befindliche Manuskript ist Hammarby(hojden) 12. Septembe_r 1945

datiert. Das Stiick baut auf zwei kontrastierenden Melodien. Die erste wird gleich

zu Beginn von der Vio l ine gespiel t  (Bsp'  15),  dann zu immer grol lerem
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Klangvolumen entwickelt. Die zweite hat eine grofie Ahnlichkeit mit estnischen
volksmelodien (Bsp. 16), ist im Gegensatz zur ersten tinzerisch angelegt, und wird
in eine schwere Tanzweise des Klaviers umgeformt. Das Strick indet mit einer
lebhaften Viol inkadenz.

Hahnentanz (aus dem Ballet ,,Kratt,,)
Das Ballett Kratt wurd,e 1940 vollendet und nach einigen verinderungen 1943 im
,,vanemuine"-Theater zu Tartu auf die Biihne gebracht. Der Hahnentanz sehon zi
den einzelnen tdnzer ischen Nummern.  Der est-n ische Geiser Al f red pis ike kann
sich erinnern, dall die Fassung fiir violine und Klavier anldfllich einer Schall-
p lat tenaufnahme um 1957-58 entstand.  Die orchester fassuns is t  Tei l  der sui tc aus
Kratt, von den Bamberger Sinfonikern unter Neeme Tdivi auf BIS-CD-306
aufgenommen.

Suite iiber estnische Tanzmelodien fiir Solovioline
Tubins letztes werk frir violine ist dieser Zyklus, dessen Manuskript datiert rst:
Handen (bei  Stockholm),  August  1979. Jaak sepp spie l te am 27.  Februar 1980 im
Estonia-Konzertsaal zu Tallinn die Urauffiihruns.

Die Suite besteht aus frinf Sitzcn nrit jcweils einer authe ntischcn Volksmelodie
und variationen des Komponisten. Der erste, Dudelsack, basiert auf einer alten
Dudelsackmelodie (Bsp. 17). Am Feuer des Hirtenbasiert auf der Melodie im Beispiel
19 Dg dritte Satz Langsamer Walzerbeginnt mit einer langsamen Einleitung, von
einer Tanzmelodie gefolgt  (Bsp.  1.9) .  Der Satz endet mi t  demselben lanesamen Ein-
leitungsthema. Der vierte satz Hornmelodie besinnt ebenfalls mit einei lanssarnen
E in l e i t ung ,  von  e i ne r  sch l i ch re r r  Vo l ksme lodG ge fo l g r  (Bsp .201 .  De r  l e t z i e  Sa rz
Tanz des Leibeigenen beginnt auch mit einer lanssamen Einleitune. von erner
lebhaften volksmelodie gelb lgt ,  mi t  dem typischen, repet i t iven , ,K 'aske"-Mot iv
( B s p . 2 1 ) .

Diese schlichten und anspruchslosen stricke zeugen von der Liebe des
Komponisten zu den re inen vr lksmelodien und spiegeln mogl icherweise auch
seine Erinnerungen an seine Jugend als Hirtenknaoe.
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Sona te  N r .1
Nach der Vollendung der ersten Symphonie 1934 begann Tubin die Arbeit an e iner
Violinsonate, die er im Herbst 1936 beendete. Sie wurde in der Aula der

UniversitAt Tartu am 20. Dezember 1936 von Evald Turgan und Olav Roots
uraufgefrihrt.

Dies ist eines der ersten gro{! angelegten Werke des jungen Komponisten, nach

langsamer, sorgfiiltiger Arbeit vollendet. Wie in der ersten Slmphonie (BIS-CD-351)

strebt es der Komponist an, ein gro{leres Werk zu schaffen, in dem die gesamte

musikalische Entwicklung einem einzigen Zentralthema entspringt. Dieses wird in

andere Themen verwandelt, die dann wiederum kontrapunktisch mit einander

verbunden werden. Die Entwicklung der Sonate mag somit recht kompliziert

scheinen, basiert aber auf einer groflen inneren Logik, die die polyphone Meister-

schaft und das starke Formgefuhl des Komponisten voll zur Geltung bringt, indem

sie die e inzelnen Tei le in e in Ganzes zusammenwebt.
Das Werk besteht aus drei SAtzen, attacca mit einander verbunden. Das

erzihlerische Hauptthema de s ersten Satzes (Bsp.22) wird von Violine und Klavier

wie ein kanonhaftes Duett gespielt. Es folgt ein lyrisches Seitenthema frir Violine

(Bsp.23). Nach einer intensiven Durchfiihrung erklingen die beiden Themen am

Ende des Satzes kontrapunktisch vereinigt in der Violine und dem Ballregister des

Klavieres.  St i l le  t r i t t  e in.
Ohne Unterbrechung folgt der zweite Satz mit technisch schwierigen

rhythmischen Kombinationen, die zunichst mystisch und aufgeregt klingen

(Bsp.24).  Es t r i t t  e in melodischeres Thema hinzu,  das s ich in toccataihni icher

Manier  entwickel t ,  abwechselnd in der Vio l ine und dem Klavier  (Bsp.25).  Als

Ergebnis einer echt symphonischen Entwicklung spielt die Violine am Hohepunkt

in voller Leidenschaft das Hauptthema des ersten Satzes in Oktaven mit einem

Hintergrund hlmmernder Klavierakkorde. Nach einer kurzen Atempause, in der

die Geige das Hauptthema der ersten Satzes in Doppelgriffen spielt, wird der

aufregende, scherzohafte Teil wiederholt. Der Hohepunkt ist noch intensiver im

letzten Satz, der mit einem vom fanfarenhaften Hauptthema hergeleiteten Klavier-

thema beginnt ,  mi t  e inem Pedal tonhintergrund,  der an einen Paukenwirbel

er innert .  
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.. Plotzlich endet der spannungsvolle Satz, und eine Violinkadenz bildet ernen

Ubergang zum dritten Satz, wo das Klavier mit destruktiver Kraft ein
Ost inatothema intonier t  (Bsp.26).  Die Entwicklung dieses Satzes is t  bemerkens-
wert. Das Ostinatothema kehrt in verschiedenen Gestalten wieder, in etnem
lyrischen Zwischenspiel mit dem Seitenthema des ersten Satzes zusammen. In
erneut spannungsvoller Entwicklung kommt das Klavierhauptthema aus dem
ersten Satz hinzu und frihrt die ganze Sonate zu einem miichtigen Hohepunkt, wo
das Ostinatothema in Klavierakkorden dem Hauptthema des ersten Satzes kontra-
punktisch gegenribergestellt wird, das in Doppelgriffen der Violine einen leiden-
schaft l ichen Charakter  bekommt (Bsp.27).  Die energische Coda beginnt  mi t  dem
zweiten Thema des Scherzos. Hier und da wird das erwihnte Ostinatothema
eingeschoben. Der Schlu{l ist triumphal und feierlich, mit Fanfaren vom Haupt-
thema des ersten Satzes in Fis-Dur.

Die erste Violinsonate wurde einer der entscheidensten Punkte am schooferischen
Wege  des  j ungen  Tub in .  E r  s t e l l t e  h i e r  un te r  Bewe i s .  da f3  e r  n i ch t  nu . . i . r  Me i s te r
des Kontrapunkts war, sondern auch die Fiihigkeit besafl, grofle personliche
kunst ler ische Ambit ionen zu verwirk l ichen.

Sonate Nr. 2 in phrygischer Tonart
Ein Hohepunkt in Tubins Schaffen war die zweite Klariersonate (1950; BIS-CD-
4l+/+16),  heute hiuf ig , ,Nordl ichtsonate".  genannt,  da s ie durch das Nordl icht
i iber  Stockholm 1949 inspir ier t  wurde.  Ahnl iche Gebi lde wie das , ,Nordl icht-
thema" sind aber bereits in der zueiten Violinsonate aus dem Vorjahr zu finden. Aus
den Skizzen ist ersichtlich, dafl der Komponist anfangs eine Cellosonate schreiben
wollte und sich erst spiter frir eine Violinsonate entschied. Die ersten Entwtirfe
unterscheiden s ich erhebl ich von der endgi i l t igen Fassung des Werkes,  das am 27.

J inner 1949 vol lendet wurde.  Zr : l ia  Aumere und Olav Roots spie l ten die Urauf-
f i ihrung bei  e inem Konzert  des Vereins f i i r  neue Musik , ,Fylk ingen",  das am 2.
Apr i l  1949 im Stockholmer Konzerthaus stat t fand.  1976 unternahm der
Komponist einige kleine Korrekturen. Im tibrigen bereitete diese Sonate gro{len
Werken wie der zweiten Klaoiersonate und der sechsten Slmphonie (BIS-CD-304) den
Weg; man kann in ihnen viele semeinsame Merkmale finden.
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Die Sonate hat drei Shtze. Der erste beginnt mit dem Hauptthema in der Violine
(Bsp.2B),  worauf  e in neues Thema im Klavier  fo lgt  (Bsp.29),  das spAter wegen

seines ausgeprigten Charakters eine entscheidende Rolle spielt. Das Seitenthema

(Bsp.30) im hohen Register der Violine klingt lyrisch und durchsichtig Der

SchlufJteil beginnt mit einem lebhaften Thema, das unerwartet vom ,,Nordlicht-
thema" (Bsp.31) unterbrochen wird - mit dem Beginn det zweiten Klaaiersonate at

vergleichen! Es ist allerdings nicht dominant und erlischt langsam, um am Ende

wieder zu erscheinen. In der Reprise (wo das Seitenthema fehlt) erscheint das

Hauptthema, von einem Marschrhythmus begleitet. Das zweite Thema, das am

Anfang des Satzes vom Klavier gespielt worden war, bekommt in der Coda etnen

neuen Charakter und verwandelt sich in ein leichtes Kriiuseln, das am Schlufl

langsam ausstirbt.
Der zweite Satz beginnt mit einem schlichten, anspruchslosen lJnisonothema

(Bsp.32). Die Violine spielt in introspektiven Vierteln ein Seitenthema archaischen

Charakters (Bsp.33),  das in e inem Zwischenspiel  f i i r  Klavier  e inen funkelnden

Hohepunkt  erre icht .  Am Ende des Satzes erscheint  das Sei tenthema in der Vio l ine,

ruhig und nachdenklich, mit einem Hintergrund von nocturnehaften Klavrer-

purr ig.n,  d ie mit  dem estnischen , ,Kaske"-Mot iv enden. Der Satz enthal t  auch

Zitate aus fniheren Werken des Komponisten. Am Anfang des Satzes spielt

beispielsweise das Klavier die bekannte estnische Volksmelodie Thnz des Dre.rchers

(Bsp.34), die in vielen anderen Werken zur Verwendung gekommen ist (vgl- Satz 4

des Klavierzyklus Vier Volkslieder aus meinem Lande; BIS-CD-4|+/+16)- Es gibt auch

Ahtrlichk.ite.t mit dem Hornsolo am Ende des zweiten satzes derJilnften symphonie

und mit den sich aufwirts bewegenden Akkorden am Ende des zweiten Satzes der

zueilen Klauiersonate.
Der Charakter des dritten Satzes ist zielbewufst. Das tinzerische Hauptthema

(Bsp.35) wird von f l immernden Rhythmen beglei tet ,  und es entsteht  e ine Art

Noidl i .ht tunr.  Das Sei tenthema ist  nahezu ein Abbi ld des Sei tenthemas aus dem

zweiten Satz, wihrend die Begleitung hier ruhiger und gedimpfter ist. In der

Durchfuhrung wird zunichst  das Hauptthema in myst ischer Gestal t  vom Klavier

gebracht, woiauf es zur Violine iibergeht. Mitten in der Durchfiihrung erscheint
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i iberraschenderweise ein Fragment der Begleitung des Seitenthemas vom ersten
Satz, aber bald wird die Bewegung wieder energisch. In der Reprise treffen die
Themen lebhaft zusammen, bis das ,,Nordlichtthema" in immer grollerem Klang-
volumen einen Hohepunkt in destruktiver Kraft erreicht, der alles andere
r iberschat tet  (Bsp.36).  Der Satz endet mi t  e inem exal t ier ten , ,Nordl icht tanz".  Das
wichtigste Charakteristikum des letzten Satzes ist ein endloser Bewegungspuls, der
keinen Augenblick stehen bleibt, sondern mit atemberaubender Geschwindiekeit
die SchluiSakkorde anstrebt und somit das Sttick mit Nachdruck beendet.

Sonate fiir Solovioline
Dieses Werk ist eines der kompliziertesten und gedankenvollsten Violinstticke
Tubins.  Die Sonate wurde 1962 geschr ieben, 1965 in Stockholm von der Edi t ion
Suecia herausgegeben und am 1 1 .  Mirz 1 963 von Bronis law Eichenholz bei  e inem
Konzert der Kammermusikge sellschaft ,,Samtida Musik" im Stockholmer
Modernen Museum uraufgefrihrt. Durch die Anregung von Eichenholz richtete
Tubin s ie spater  f r i r  , ,Vio l ino grande" e in,  e in von dem Instrumentenbauer H.O.
Hansson erfundenes Mittelding zwischen Violine und Bratsche.

Hier versucht der Komponist, das gesamte Register der Violine auszuniitzen.
Schlicht und lakonisch errichtet er aus dem thematischen Material ein Bauwerk,
voller dramatischer Spannung. Was vielleicht wie eine Improvisation anmuten
mag, is t  durch eine st ih lerne innere Loeik zement ier t .

Das Str ick beginnt  mi t  zwei  gegensi tz l ichen Themen (Bsp.37-38),  von denen
das erste weiter entwickelt wird. Die groflztigig angelegte , expressive Musik zeugt
von der reichen schopferischen Phantasie des Komponisten in einem der
bemerkenswertesten Werke dieser Gattung in unserem Jahrhundert.
Sonate fiir Bratsche und Klavier
Tubin schrieb diese Sonate frir den estnischen Bratscher und Dirisenten Endel
Kalam (1919-85),  der in Boston lebte und v ie le von Tubins Werken di r is ier te.  Das
Manuskr ipt  is t  Februar/Mai  1965 dat ier t  und wurde vermut l ich im 

-Estnischen

Rundfunk am 20. Oktober desselbenJahres von Raimond Sepp und Eugen Kelder
uraufgefrihrt. Die sonate ist eines der Meisterwerke dieses Tahrhunderts fiir
Bratsche.
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Das Werk besteht aus drei Sitzen. Kennzeichnend fur den ersten ist der dauernd

wiederholte ostinatorhythmus im Klavier zusammen mit einer ebenfalls

wiederholten Ba{lfigur (Bsp.39). Es folgt das Hauptthema in der Bratsche

(Bsp.40),  danach ein wiederhol tes Baf l thema'  Diese beiden Themen werden

)bwechselnd vom Klavier und von der Bratsche gespielt (enes mit fallender, dieses

mit steigender Melodielinie) und erganzen einander, wodurch die musikalische

Entwick" iung des ersten Satzes gegeben wird Dies is t  i ibr igens ein

charakteristisches Stilmerkmal bei Tubin. Das von der Bratsche lyrisch gespielte

Sei tenthema (Bsp.a1) entwickel t  s ich am Ende des Satzes zu einem emot ionel len

Hohepunkt. i ' i.. d..r.t eintretenden Stille wird eine wiederholte Terz in der

Bratsche von einem resignierten BalSthema beantwortet. In den letzten Takten

folgt ein schmerzhafter Aufschrei

Der zweite Satz ist eine anfangs mysterioses Scherzo, das immer schneller und

bedrohlicher wird, bis ,u .i.re.i kriegerischen Zwischenspiel im, Klavier' Am

Schlufi verschwindct der Satz in der Firne, und in den letzten Takten spielt rlie

Bratsche eine fallende Melodie voller Resigniertheit und Triibsinn.

Im dritten Satz spielt sich in der Form eines nicht durchgefuhrten Sonaten-

allegros mit einer gro{l angelegten Coda ein Drama ab Es beginnt mit einem nach

innfn gekehrten ihema"f t i r  Bratsche (Bsp.42),  wozu ein zwei tes Thema mit

,t.ig"r,i.. Melodielinie tritt. Dieses gewinnt immer mehr an gefuhlsmilliger

IntJnsitdt, mit einem Hohepunkt i'oller schmerzhafter Aufschreie. Diese

Verzwei f lung dominier t  gegen den Schluf l  des Satzes,  der mi t  e inem Rhythmus

endet, der ion 
"i.re. 

"*i".de.holt"n 
Sept unterbrochen wird, die wie eine

unbeantwortete, schmerzhafte Frage klingt'

Sonate fiir Altsaxophon (Bratsche) und Klavier

Dieses Werk *.rrdJdi."ki nach dei zueiten Klauiersonale geschrieben und erweckt

denE ind rucke ine rVo rbe re i t ung f i l r e i nesde rg ro l l enWerkedesKompon i s ten -
rlie sechste Symphonie (1952-54), in der das Tenorsaxophon ein Soloinstrument rst

Die Sonate wurde zwar fiir Saxophon geschrieben, aber der Komponist schlug fest,

dal l  s ie auch auf  der Bratsche gespiel i *erden kann, was hier  erstmals geschieht .

Das Manuskr ipt  wurde i . t  Sto. ihol t  am 9'  MArz 1951 vol lendet und die l l rauf-
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frihrung wurde am 23. September 1951 in uppsala vonJules de vries (Saxophon)
und Martin Keil gespielt. Bereits am 1. April war der zweite Satz im Stockholmer
Konzerthaus als ,,Troubadourenlied aus dem l3.Jahrhundert" von Gustav Tohver
auf dem cello gespielt worden, mit olav Roots am Klavier. Das Saxophonorieinal
lie gt in einer Aufnahme mit Pekka Savijoki und Roland pontinen u,rr BIs-co"-269
vor.

Im ersten Satz - Allegro - wird das erste Thema der Bratsche und eine
tdnzerische Musik des Klavieres entwickelt. Nach einem Hohepunkt mit virtuosen
Ldufen der Bratsche fo lgt  ohne Pause der zweire sarz -  Adai io -  der aufeinem
Troubadourenlied aus dem 13. Jahrhundert baut. In einem lebhafteren Mittelteil
spielt die Bratsche ein Motiv, das an das saxophonsolo aus der sechsten symphonie
erinnert. Der dritte Satz - Allegro aiuace - ist schnell. Das zweite Thema Jrscheint
zunichst im Klavier, dann in der Bratsche. Ein breiter Hohepunkt und virruose
Liufe; dann endet das Werk. 

Vardo Rumessen
Petra vahle wurde in Deutschland geboren und begann ihr Musikstudium mit 7
Jahren. sie studierte Bratsche bei Rainer Moog in D.t-old und Koln, Atar Arad
in London und Nobuko Imai  in Utrecht ,  wo s ie ihr  Konzertd ip lom teka'r .  s ie
besuchte auch Meisterkurse bei  Gyorgy Sebok.  1984-BB war s ie Mitg l ied des
Rotterdamer Philharmonischen orchesters. Ab 19BB war sie Solobratiher der
Goteborger symphoniker und Lehrer an der Goteborger Musikhochschule und ab
Herbst 1991 ist sie Solobratscher beim philharmonirchen orchester des Nieder-
landischen Rundfunks (Hi lversum).  Sie spie l te bei  mehreren Kammermusik-
fest ivals,  und wihrend der , ,Eduard-Tubin-Musiktage, ,  in Tal l inn 1990 spie l te sre
Tubins Bratschensonate,  sowie auch in Goteborg tggt .  eutBIS-CD-518 spie l t  s ie
mit  Nobuko Imai  das Konzert  von Edison Denisov.
Arvo Leibur wurde in Estland geboren und begann mit 7 Jahren, Violine zu
lernen.  Ab 1982 besuchte er  d ie v io l ink lasse bei  I i ina Botschl lowa am Moskauer
Konservator ium. Berei ts 1979 hat te er  den zwei ten preis im Internat ionalen wett -
bewerb f r i r  junge Sol is ten in Ust i  nad Or l ice,  Tschechoslowakei ,  gewonnen, und
1981 war er Preistriger des nationalen wettbewerb in Tallinn. Im n"ationalen lvett-
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bewerb 1987 gewann er noch einen zweiten Preis (kein erster Preis wurde erteilt)'

Seit 198l konzertiert er als Solist (auch mit dem Estnischen Symphonieorchester)

und Mitglied verschiedener Ensembles. wihrend seiner Studien in Moskau wurde

Leibur i9B5-87 als Solist der PhilharmonieJaroslawl angestellt. Sein erstes gro{les

Solistenkonzert in Tallinn fand 19BB itatt. Er ist jetzt Lehrer an den

Konservatorien in Tallinn und Kuopio (Finnland). Von estnischen Komponisten

spielt er besonders oft Heino Eller, Eino Tamberg und Eduard Tubin'

Der Este Vardo Rumessen ist nicht nur der hervorragendste Interpret der Klavier-

musik Eduard Tubins sondern auch ein Musikwissenschaftler mit weiten

Kenntnissen der estnischen Musik. Bei seiner Abschlu{lpriifung am Tallinner

Konservator ium 1971 iegte er  e ine Dissertat ion i iber d ie Klaviermusik von Mart

saar vor. Seither besorgte er Ausgaben und Zusammenstellungen von Musik

anderer estnischer Komptnisten, *ii Rudolf Tobias, Eduard Oja, Peeter Sridam,

Heino El ler  und EduardTubin.  Nordiska Musikfor laget /Fazer Music haben einen

Generaivertrag iiber die Herausgabe des Gesamtschaffens von Tubin. Sie lrrrlen

Rumessen ein,  d ie prakt ische Arbei t  zu ubernehmen'

Als Konzertpianist spielt Rumessen nicht nur estnische Musik, sondern auch

Werke von Bich,  Ludwig van Beethoven, Chopin,  Skr jabin,  Rachmaninow'

Ravel  u.a. .  Seine Gesamtalufnahme von Tubins Klavierwerk auf  BIS-CD-414/416

wurde  i n  de r  i n t e rna r i ona len  P resse  seh r  pos i t i v  emp fangen '
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Eduard Tubin: Musique pour violon, alto et piano
Eduard rubin est nd le 1 B juin 1905 dans le villase de Torila prbs de Kallaste sur les
bords du lac Peipous en Estonie.  En 1920, Tubin entra )  l 'dcole normale de Tarru,
reEut son dip l6me en 1926 et  commenEa i  enseigner i r  N6o. De 1924 )  1930, Tubin
fr6quenta aussi la classe de composition de Heino Eller au conservatoire deTartu.
En 1930, i l  se tourna vers une carr idre en musique au thdetre "vanemuine" i r
Tartu, d'abord comme r6p6titeur puis comme chif d'orchestre. En ddpit de ses
heures rempl ies comme chef,  i l  composa plusieurs grandes c.uvres qui  ddnotent
une appioche indiv iduel le du sty le lyr ico-dpique de la part  du jeune Tubin.

Lorsque l 'Estonie,  en 1944, fut  occupde pour la s iconde fo is par les forces
sovi6t iques,  Tubin dut  se rdfugier  en sutsde,  a insi  que le f i rent  des mi l l iers de ses
compatriotes. A Stockholm, Tubin travailla surtout ir la restauration de vieilles
part i t ions d 'opdra pour le thdatre de la cour royale )  Drot tn ingholm. La plupart
des composi t ions de Tubin furent  dcr i tes durant  cet te p i r iode.  c,est  l )  ou ' i l
ddvelop.pa son sty le unique al l ianr  des rhFmes de la musique fo lk lor ique esronienne
i  la r ichesse des moyens d 'expression de la musique contemporaine.  I l  reEut de
nombreuses bourses et  d ist inct ions do' t  le  pr i i  Ho'or i f ique de la v i i le  de
Stockholm et  i l  fut  admis )  l 'Acaddmie Royale de Musique.  Tubin ddc6da )
S tockho lm  l e  l 7  novembre  1982 .

_ Les composi t ions de Tubin comptent  parmi les r6ussi tes les p lus importantes de
la musique estonienne. Son <ruvre est  d iendue et  complexc:  1b symp^honies (et  le
premier mouvement d 'une 11") ,  p lusieurs p i tsces symphoniques moini res et  sui tes,
des concertos pour d ivers instruments,  des pibces symphoniques vocales,  des pibces
pour p lano et  v io l in,  de la musique de chambre,  des chansons solos et  oo. , . .h, . r r .
un  ba l l e t .  deux  opd ras  e r  de  l a  mus ique  de  scFne  va r i 6e .  Les  symphon ies  f o rmen t  l e
c*ur de sa musique,  montrant  avec convict ion son or ig inal i t6 et  sa grandeur.  El les
expriment clairement sa pens6e symphonique, -n.tt6. principal"ement comme
unit6 de forme et de contenu. Son adresse en orchesiration et sa prorbnde
connaissance de l '6 tendue des di f fdrents instrumenrs sont  sans doute dues i  son
expdr ience de chef  d 'orchestre )  Tartu.  L 'dvident  caractEre nat ional  de la musrque
de Tubin est  a l l i6  )  une maniEre d 'expression typiquement t ranchante,  nordique.
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En plus des euvres symphoniques, Tubin 6crivit pas mal de musique dr
chambre, surtout pour violon. Sa musique pour violon ne se limite pu. ,.rr[.-..r,
aux deux sonates pour v io lon (1936 et  1949),  e la sonate pour v io lon seul  (1962)
aux suites et aux nombreuses petites pibces. La compositeur dcrivit aussi deu>
concertos pour v io lon (1942 et  1945).  Son int6r€t  pour cet  instrument est  auss
dvident  dans plusieurs autres euvres:  dans des passages solos dans plusieurr
symphonies (nos 1,2,3,4,5,  10),  dans sa musique de chambre (quatuor pour p iano'
ou dans des cuvres telles le ballet Krau,le concerto pour piano, la suite de- dansi:
estoniennes,la Musique pour cordes, etc. ceci nous porte i conclure que Tubin 6tair
spdcia lement atrachd au v io lon qui  est  un des insrruments les p lus expressi ls  qu
soi t .

Le f la i r  except ionnel  de Tubin en mat ibre d ' instruments I 'a ida )  ut i l iser  au
complet les ressources du violon. Pendant ses anndes ) Tartu, il eut une
collaboration cr6ative avec le maitre du violon Evald rurgan (1909-1961,) qui
inspira et  cr6a plusieurs des cuvres pour v io lon de Tubin.  Leur 'coopdrat ion iut
malheureusement de courte durde car Turgan fut diportd en sibdrie en 1944, ce
qui  a l tdra sa sant6.  En 1941, Tubin dcr iv i t  son premier concerto pour v io lon,  t rbs
dmot ionnel  et  podt ique,  en guise de cadeau de Nodl  )  Turgan.

La plupart des pibces pour violon de Tubin furent 6crites durant sa premidre
6poque cr6at ive i  rar tu.  El les ref lEtent  du romant isme juvdni le.  on remirque des
airs au long ddveloppement m6lodique, 6maill6s de peinture musicale au* couleurs
impressionnististes (Prilude). Des pidces vigoureusement rythmiques leur font
contraste,  se d€roulant  comme des toccates.

T,es composi t ions de Tubin sur des ai rs fo lk lor iques,  cuvres qu, i l  a ddveloppdes
en deux suites, appartiennent ) une catdgorie diff6rente. L'intdrEt de Tubin pou. la
musique folklorique 6tait d6ji 6veill6 lors des 6tudes avec Heino Eller. En igzl , it
dcrivit, pour chreur de voix d'homme s, chanson d'un berper sur des airs folklorioues
es ton iens .  Lo rsqu ' i l  ob r i n t  son  d i p l 6me  du  conse rva ro i i e  de  Ta r t u ,  i l  composa  sa
premidre piEce orchestrale Suite sur dzs motifs estoniens ( 1929-1931 ).

Lo rs  d ' une  v i s i t e  ) r  Budapes r  au  p r i n remps  de  r938 .  r ' i n sp i r a i i on  de  Tub in  f u r
encore plus aiguisde grace aux compositions et aux recherchei de zoltan Kod:ilv et
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de Bel:i Bartdk. Tubin rencontra aussi Koddly auquel il montra ses deux premidres

symphonies. Stimuld par son s6jour en Hongrie , Tubin dcrivit en 1938 Suite sur des

d.ansis estoniennl.r pour orchestre symphonique; cette oeuvre montre son habilitd

oarticulibre dans le traitement de motifs du folklore. Il devint profond€ment

attachd ir I'ingdniosit6 des airs folkloriques estoniens continuellement changeants et

il dtudia les Jollections des archives estoniennes de podsie folklorique. Le rdsultat

de ce travail sortit en 1940: Tubin avait achevd le premier ballet estonien, Krall,

bas6 sur la mythologie folklorique. La sinJonietta (19a0) de Tubin repose aussr sur

des airs folkloriques.
L,emploi d'aiis folkloriques n'€tait pas une Iin en soi pour Tubin. Le travail

avec ce matdr ie l  servai t  d 'ate l ier  dani  sa recherche d 'une expression musicale

nationale. Il s'est exprimi ainsi sur ce sujet lors d'une interview radiophonique:
, ,par musique nat ionale,  je veux di re des pibces de musique qui  mani festent  le

t.mpd..me.rt du peuple , ses rythmes, sagas et vieux rituels particuliels, mais aussi

son patr iot ism. . t  *  t imidi id a insi  qu'expr im6s par un composi teur qui  fa i t

l ,e*p6r ience des m6mes dldments dans sa v ie,  qui  les ressent,  les craint  et  les

.o-p..nd. Il reste n6anmoins un individu car un autre compositeur de cette nation

reprdsentera ces m€mes dl€ments d'une fagon entibrement diffdrente. Les airs

foikloriques sont-ils ndcessaires dans une telle manibre d'expression? Je ne le crois

pas. Il suffit que la musique renferme le caractbre cachd dans les airs folkloriques.r'

Lasuite sur des danses estoniennes (1943) pour violon et piano de Tubin m€rite une

attention sp6ciale. Il utilisa ici de nombreuses mdlodies folkloriques de sortes

diff6rentes. La joie enchanteresse du violoneux ressort souvent. Mais les

arrangements d. T.,bi.t ne sont pas limit6s ) la reproduction. prdcise d'airs

folkloiiques. Le point important 
"ri 

1",t. d6veloppernent symphonique qui donne

libre cours ) la riche imagination cr6atrice du compositeur' ..
En somme, grAce ) leui riche originalit6 et diversit€, les piEces pour violon de

Tubin appartieirnent indubitablement au meilleur de la musique estonienne

Trois pibces
Compos6es en 1933, e l les sont  les premibres piEces pour.  v io lo.n que nous

con.rai.rio.rs de Tubin. Les deux premiEres sont des improvisations libres avec des
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segments r6citatifs caractdristiques. La troisidme pibce est une toccate d6velopp6t
rythmiquement requdrant une grande adresse technique du pianiste surtout. La
crdat ion eut  l ieu le 10 mai  1933 h la sal le de concert  dul 'vanemuine, ,  )  Tartu ave<
Evald rurgan (violon) et olav Roots (piano) qui exdcutbrent les premier el
troisibme mouvements. Le cycle au complet fui ensuite jou6 par ie. m6-es
musiciens le 1B ddcembre de cette ann6e-li ) la Socidtd des Musiciens de paris oil il
fut requ avec enthousiasme. Les pidces furent imprimdes ) Tallinn en 1935 (nos 1
e t  3 ) .

Capriccio no 1
Dans ce morceau spectaculaire et techniquement exigeant, nous rencontrons le
rythme de tarantelle bien typique de Tubin(comme dans le finale du premier concerta
pour u io lon).  Le morceau fut  6cr i t  en 1937 et  r6vis6 en 1971. La crdat ion eut  l ieu le 4
mars 1938 )  la Radio Estonienne avec Evald rurgan et  o lav Roots.  c,est  une des
pidces. pour violon les plus brillantes et m6morables de Tubin; beaucoup de
vio l in istes estoniens l 'ont  mise )  leur rdperto i re.
M6ditation
Selon le violiniste estonien Herbert Laan, cette pibce fut dcrite au printemps de
1938 i Budapest. Laan dit que Tubin composa Miditation sans piano puisque Laan
n'en avai t  pas dans son pet i t  appartement loud.  Le lendemain,  i ls  prdsentbrent  le
morceau b, Zokdn Koddlv.

.  
La premidre publ ique de cet te bel le mdlodie rempl ie d 'dmot ion eut  l ieu le 29

. janvier  1939 i  I 'audi tor ium de l 'univers i t€ de Tartu par Evald rurgan (v io lon) et
Vi l lem Ti l t ing (p iano).

Ballade
Selon le manuscr i t ,  la  Bal lade a 6t6 6cr i te en novembre 1939. La crdat ion fut
donnde par Evald rurgan et  Leo Tauts dans ra sal le de concert  du , ,Vanemuine, ,  

i
Tartu le 2 d6cembre 19119. La m€me ann6e, le compositeur r6arrangea ra Bailade
pour violon et orchestre. cette version fut cr66e par Rudolf pali (violon.1 et
I 'orchestre Nat ional  de la Radio di r igd par o lav Roots i  ra Radio Estonienne le 9
avril 1940; elle fut enregistrde par Gustavo Garcfa et |orchestre Symphonique de
Grcthembourg dirigd par Neeme Jirvi (BI S-C D-3 3 7)
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C'est ainsi la premibre euvre pour violon et orchestre de Tubin et, quoique la

version pour piano semble plus convaincante, I'attention est dirigde sur le vdritable

ddveloppement symphonique, montrant de nombreux traits caractiristiques du

style de'Tubin. io--. dins plusieurs de ses compositions, la pibce en entier se

ddveloppe ) partir d,un thbme central (ex. 1) sonnant comme une histoire du bon

,ri..l" i.-pr. Le d6veloppement m6lodique exceptionnellement libre et itendu de

ce thEme ;st accompagn6 par la basse "marchante" (ex' 2) typique de- Tubin

jusqu,b un changemint €ventuel du thEme. Ce mouvement tranquille tranche avec

ies ; ,appels, , typiques (ex.  3)  dont  les intonat ions sont  re l i€es au thbme pr incipal .

L.s figures oriinuio du d6veioppemenr deviennent plus dominantes, le thdme h la

basse lans I'introduction apparait ici sous une forme diffdrente et, i mesure que la

tension augmente, nous entendons quelques 6l€ments du thbme principal au piano

alors que ie violon joue des passages excitants. Dans la rdexposition, le thbme

principal rdapparait bien transformd (ex. 4) tirant des ressources sonores encore

,.rlr-ir,..,se i.irrrqr.'i l,apog€e dans une brbve cadence au violon. Le calme se fait.

A la f in,  on enieni  un souvin i r  tout  au lo in.  Cette cuvre,  €cr i te deux ans aprbs la

seconde symphonie "Ligendaire" (1937), sonne comme un 6cho des iddes et des images

qui avaient alors inspir6 Tubin.

Sui te sur des danses estoniennes

L'6td de 1943 fut une pdriode cr6ative f6conde pour Tubin. En d€pit des conditions

difficiles dues ) la grr.i.., Tubin continua son travail au th6Atre "Vanemuine" oir il

dirieea la crdation de son ballet Kratt en mars 1943. AprEs avoir achev€ quelques

chaisorN au printemps, il 6crivit la Suite sur des danses estoniennes pour violon et

piano, suivie de la quatrilme sltmphonie "L1rique" ir I'automne'

La Suite sur des danses isfonieninz.t est indubitablement une des meilleures

compositions bas6es sur de la musique folklorique de Tubin, grAce h sa forme

musicale alerte et ir sa riche imagination crdatrice. Elle est devenue une des pibces

ordf6r6es des v io lonistes estoniens.

Maintenant conservd au ThdAtre National et au Mus6e de Musique de Tallinn'

le manuscr i t  fut  achev6 entre le ler  et  le 20 ju i l le t  1943. I l  renferme quatre

mouvemen ts :  l ) va t seanc ienne ,2 )L 'A i r dube rge r , 3 )LeJoueu rdekan te l ee t4 )A i r sde
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cor. Dans cette forme, le cycle fut ex6cutd ) la salle de concert du "Vanemuine" h
Tartu le 2 octobre 1943 par Evald Turgan etJriri Mandre. Comme le compositeur
ne prit pas,4irs de cor avec lui en Subde en 1944,la suite fut publiie dans une forme
ldgdrement altdrde de trois mouvements par les dditions Korling en 1952. En
Subde, la suite fut d'abord jou6e ) la salle de concert de Stockholm par Zelia
Aumere accompagnde au piano par Olav Roots le 2 mars 1945. En 1974, le
compositeur r6arrangea la suite pour violon et orchestre et elle fut jou6e ) la Radio
Suddoise par Alfred Pisuke et l'Orchestre Symphonique de la Radio dirigd par
Kjell Ingebretsen le 22 septembre 1975. La version orchestrale a it6 enregistrde par
Mark Lubotsky et l'Orchestre Symphonique de Gothembourg sous la direction de
Neeme Ji rv i  (BIS-CD-286).

La trait caractdristique de cette suite pourrait bien Otre l'emploi de plusieurs arrs
folkloriques varids et leur fusion contrapuntique dans les diff6rents mouvements de
la suite. Dans le premier mouvement, Valse ancienne, deux m6lodies contrastantes
ont 6td ut i l is6es.  La premiBre,  jou6e par le v io lon aprbs t ro is appels du prano,  est
un s imple ai r  de danse (ex.  5)  devenant une lourde danse paysanne qui ,  selon une
note m6taphor ique d 'un v io loniste,  devrai t  vra iment 6tre jou6e comme si  on 6tai t
en costume du pays.  Ceci  est  jo int  par la m6lodie estonienne contrapunt ique bien
connue "Pulmalust"  (Danse nupt ia le)  (ex.  6)  a l l i6e aussi  au thbme pr incipal  un
peu plus lo in dans des passages pianist iques 6clatants.

Jusqu' i  t ro is a i rs d i f f6rents (ex.  7-9)  ont  6t6 ut i l is6s pour le second mouvement
L'air du berger. Le premier est de caractbre dansant, se terminant par le motif
folklorique "kaske" chang6 par Tubin en un rythme ) 3/B typique. La derniEre
m6lodie rappel le une tyrol ienne pastorale typique.  Avant la rdexposi t io l ,  une
nuance spdciale (comparer avec la rdexposition du premier mouvement de la 5,
rymphonie) est crdee par une longue montie caractdristique sur une pddale et la
combinaison contrapuntique de diff6rents thBmes. La r6exposition commence avec
le thdme principal accompagnd par un thdme rappelant la tyrolienne du berger,
suiv i  d 'une nouvel le combinaison -  un grand duo pour v io lon et  p iano,  le v io lon
jouant le thbme principal en doubles cordes alors que le piano exdcute un thbme
di f f6rent .
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Dans le troisibme mouvement, Le Joueur de Kantele, le compositeur imite

I'instrument national estonien (comparer avec le troisiEme mouvement du cycle

pour piano de Tubin Qyatre chansons folkloriques de mon pays). Deux airs folkloriques

iontrastants alterne.rt,-le premierjou6 pizzicalo au violon (ex. 10), le second d6riv6

de "Pulmalust"  du premier mouvement,  ic i  en tonal i t6 mineure (ex 11) '

Le ouatriBme mouvement Airs de cor est le plus compliqud, reposant sur trois

mdlodies folkloriques diff€rentes (ex. 12-14), la derniEre provenant probablement

du composi teur lu i -m€me. Ddvelopp6 symphoniquement,  ce mouvement

magnifique finit avec I'appel triple du d6but qui encadre le cycle au complet'

Pr6lude
Selon les paroles m€mes de Tubin,  Pry ' lude est  la premibre.comp-osi t ion.qu' i l

compldta ..r sndd.. La pibce fut imprimde par les 6ditions Korling i Stockholm en

195i  et  est  dat ie Sal ts jobaden, 10 ddcembre 1944. El le fut  cr6de i  la  sal le de

concert  de stockholm par zel ia Aumere et  o lav Roots le 25 septembre 1945 C'est

une des pibces pour ,riolo.t les plus belles et les plus dmotionnelles. d.:.T"bi"'

.upp.lu.i p., ,on coloris impressionniste et son lyrisme la chanson Nuit d'iti 6crite

el le aussi  en 1944 sur un texte d 'Henr ik Visnapuu:

Sombre, belle et binie est la nuit d'iti

marchant autour de laferme, portant une ceinture de rtues'

Capriccio no 2
Sel,on la violoniste estonienne Zelia Aumere, Tubin dcrivit le Capriccio no 2 d sa

demande. Elle le cr6a ) ia salle de concert de stockholm le 25 septembre 1945

accompagnde au piano par Olav Roots.  Dans 1e manuscr i t ,  conserv6 dans les

archives ir-r.o-posit..,r ) Stockholm, on peut lire qu'il fut achev6 i-Hammarby le

12 septembre tti+5. f" piEce repose sur deux th6mes contrastants. Le premier est

entendu au violon (ex. 15) au tout ddbut, est ddveloppd et parvient.) un volume

.o.ro."  d"  p lus en plus large.  Le second thEme est  t rbs semblable i  des ai rs

folkloriques estonieni (ex. 16). Par contraste au_premier, il est de caractbre dansant

et il est transform6 subsdquemment en un lourd air de danse au piano La piEce se

termine Dar une cadence anim6e au v io lon'
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La Danse du coq (du ballet "Kratt")
Krau f.ut d'abord termind comme un ballet complet en 1940 et il fut mis en scbne
aprEs quelques retouches au "vanemuine" ) Tartu en 1943. La Danse du coq esrun
num€ro de danse dans le ballet. Le violoniste estonien Alfred pisuke dii que le
compositeur l'arragea pour violon et piano pour l'enregistrement d'un 45 tours
ve rs  1957 -58 .

La version orchestrale appartient ) la suite de Kratt enregistrde par l'orchestre
Symphonique de Bamberg di r igd par NeemeJirv i  (BIS-CD-306).
Suite sur des airs de danse estoniens pour violon solo.
La dernidre composition pour violon de Tubin est ce cycle d'airs folkloriques
estoniens pour v io lon solo.  Le manuscr i t  est  dat6:  Handen, aoir t  1979. La crdat ion
eut l ieu i  la  sal le de concert  "Estonia" )  Tal l inn le 27 f6vr ier  1980 parJaak Sepp.

La sui te consiste en c inq mouvements,  chacun basd sur une mdlodie loklor ique
authent ique avec des var iat ions du composi teur.  Le premier mouvemenr,
cornemuse, est bati sur un vieil air de cornemuse (ex. l7). Deaant le feu des bergers
repose sur la m6lodie de l'exemple 18. Le troisidme mouvemeni, voltt litr,
commence par une introduct ion lente suiv ie d,un ai r  de danse (ex.  19).  I l  se
termine par le retour du thbme de l ' in t roduct ion lente.  Le quatr ibme, Air  d.e cor,
commence lu i  aussi  par une introduct ion lente suiv ie d 'une s imple mdlodie
fo lk lor ique (ex.  20) Finalement,  fa Danse du :erJ commence .o-- .  , " ,
pr6ddcesseurs parune introduct ion lente et  se poursui t  par un ai r  fo lk lor ique animd
au mot i f  r6p6t6 "kaske" typique (ex.  21).

ces  p iFces  s imp les  e r  sans  p rd ten r i on  i l l u s t r en t  I a t t achemenr  du  comoos r t eu r
aux purs a i rs fb lk lor iques et  sont  peut-etre aussi  un 6cho des souvenirs de Tubin
qui  iut  un berger dans son enfance.

Sonate no 1
Aprds avoir termind sa premibre symphonie en 1934, Tubin se mit i composer une
sonale pour aiolon, achevfe en automne 1936. Elle fut cr66e ) l'auditorium de
l 'univers i t6 de Tartu le 20 ddcembre 1936 par Evald rurean et  o lav Roots.
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C'est  une des premibres euvres sur une grande ichel le du jeune composi teur,
terminde aprds un travail lent et dlabor6. Comme ce fut le cas avec \a premi)re

symphonie, Tubin voulait cr6er ici une piEce majeure de musique oir le

d6veloppement musical  en ent ier  provient  d 'un seul  thbme centra l .  I l  est  ensui te
transformd en d 'autres thbmes rel ids entre eux par du contrepoint .  Le

d6veloppement de la sonate peut  a insi  avoir  I 'a i r  assez compl iqud mais i l  est  fond6

sur une grande logique int6rieure rdvdlant la maitrise polyphonique du

compositeur et sa forte perception de la forme unissant les 6l6ments sdpards en un

t issu musical  serrd.
L'reuvre est en trois mouvement attacca. Le thdme principal narratif du premier

mouvement (ex.  22) est  jou6 au v io lon et  au piano comme un duo en canon et  est

suiv i  d 'un thdme secondaire lyr ique au v io lon (ex.  23).  Aprds un d€veloppement

tendu, ces deux thdmes sont  jou6s ensemble contrapunt iquement a la f in du

mouvement au v io lon et  )  la basse du piano.  Le calme se fa i t .
Le  second  rnouve rnen t  su i t  sans  i n t c t  t  up t i on  ave (  - ses  comb ina i sons  r y t hm iques

techniquement d i f f ic i les sonnant d 'abord avec mystBre et  exci tat ion (ex.  24).  Un

autre thEme plus mdlodieux s 'y jo int  dans un d6veloppement de toccate,  a l ternant

entre le v io lon et  le p iano (ex.  25).  I -e ddveloppement purement symphonique

amEne le v io lon,  )  I 'apog6e, I  jouer passionndment en octaves le thbme pr incipai

du premier mouvement sur un fond d 'accords marte lants au piano.  AprEs un court

s i lence,  le thbme pr incipal  du premier mouvement est  joud en doubles cordes au

vio lon et  la part ie exci tante de scherzo est  rdpdtde.  L 'apogde est  encore plus

intensive dans le dernier  mouvement qui  commence, au piano,  par une thdme

ddriv6 du thbme principal en fanfare sur un fond semblable ) celui de timbales

martelant  une p6dale.
Ce mouvement tendu s 'arr€te soudain et  la cadence du v io lon amEne le

tro is idme mouvement,  le p iano ex6cutant  un thEme ost inato avec une lorce

destructr ice (ex.  26).  Le d6veloppement du t ro is ibme mouvement e st  t rds

remarquable. Le thdme ostinato rdapparait dans cles formes diff{rentes, dans un

intermbde lyr ique en compagnie du thbme secondaire du premier mouvement

Dans un nouveau d6veloppement tendu, le thbme pr incipal  du piano du premier
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mouvement s'ajoute et mbne la sonate en entier i une apogde grandiose oi le
thEme ostinato est entendu en accords du piano contrapuntiquement avec le thbme
principal du premier mouvement qui, en double corde du violon, a acqurs un
caractbre passionnd considdrable (ex.27). L'dnergique coda, commengant avec le
second thbme du scherzo et intercali avec le thdme ostinato des accords du prano,
se termine avec triomphe et solennitd avec des rappels du thbme principal du
premier mouvement en fa diEse majeur.

La premilre sonale pour aiolon devint une des stations les plus ddcisives de la voie
crdatr ice du jeune Tubin qui  montra qu' i l  6ta i t  non seulement un mai t re du
contrepoint mais encore un compositeur capable de r6aliser de grandes ambitions
art is t iques personnel les.

Sonate no 2 en tonalit6 phrygienne
Un des sommets de la production de Tubin futla Sonate pour piano no 2 de 1950,
souvent appelde aujourd 'hui  "Sonate d 'aurore bor6ale" puisque l ' reuvre fut
inspirde par une aurore bordale sur Stockholm en 1949. Mais des inrages
semblables au "thbme d'aurore bor6ale" apparaissent d6j) dans la seconde sonate
lsour u io lon 6cr i te l 'ann6e prdc6dente.  Les dbauches rdvblent  que le composi teur
avai t  d 'abord eu I ' in tent ion d 'dcr i re une sonate pour v io loncel le mais i l  se ddcida
p lus  t a rd  pou r  l e  v i o l on .  Les  p rem iF res  esqu i sses  de  l a  sona te  va r i en t
consid6rablement de la forme f inale.

Le seconde slnate pour uiolon fut termin6e le 27 janvier 1949 et lut cr66e lors d'un
concert  par le "Fylk insen",  une associat ion qui  avai t  pour but  de promouvoir  la
musique contemporaine.  I l  eut  l ieu i  la  sal le de concert  de Stockholm le 2 avr i l
1949 avec Zel ia Aumere et  Olav Roots.  Le composi teur retourna )  la sonate en
1976  pou r  y  appo r l e r  que lques  pe t i t es  r e touches .

La sonate compte t ro is mouvements.  Le premier commence par le thEme
pr incipal  au v io lon (ex.  28) suiv i  d 'un nouveau thEme au piano (ex.  29) dont  le
caractdre assur6 lui accordera plus tard une place pr6dominante. Le thbme
secondaire (ex.  30) dans le registre a igu du v io lon sonne lyr ique et  t ransparent .  La
f in commence par un thEme animd interrompu soudainement par le , , thbme

d'aurore bordale" (ex. 31) - comparer avec le d6but de sa seconde sonate bour bianot
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Cette id€e n 'est  cependant pas dominante;  e l le s 'dte int  graduel lement pour revenlr
) la fin. Dans la r6exposition (oi le thbme secondaire fait ddfaut), le thbme
principal apparait accompagn6 d'un rythme de marche. Le second thbme joud au
piano au ddbut de ce mouvement acquier t  un nouveau caractdre dans la coda, se
changeant en une ondulation frdmissante s'effagant lentement ir la fin.

Le second mouvement commence par un thEme unisson s imple et  modeste (ex.
32). Un thbme secondaire au caractEre archaique est joud par le violon en tons
introspect i fs  i  la  noire (ex.  33) jusqu')  urre apogde dans un intermdde au piano
d'dcla i rs grdsi l lants.  A la f in du second mouvement,  le thdme secondaire est
entendu doucement et m6ditativement au violon sur un fond de passages nocturnes
au piano se terminant par le mot i f  fo lk lor ique estonien "kaske".  On se doi t  de
noter que le second mouvement cont ient  des r6miniscences d 'autres cuvres du
compositeur. La mdlodie folklorique estonienne bien connue Danse du batteur est
entendue au piano (ex.  34) au d6but de ce mouvement et  a dtd ut i l isde par Tubin
dans plusieurs autres piBces (voir le quatridme mouvement du cycle Qtatre chansons

folkloriques de mon pays pour piano). Nous pouvons aussi trouver des ressemblances
avec le solo de cor ) la fin du second mouvement de la 5" symphonie et avec les
accords ascendants ) la fin du deuxiEme mouvement dela seconde sonate pour piano.

Le t ro is ibme mouvement de la sonate est  de caractbre assur6.  Le thEme pr incipal
dansant (ex.  35) est  entendu cont inuel lement soutenu par des rythmes scint i l lants,
formant une sorte de danse d 'aurore bor6ale.  Le thbme secondaire sui t  orcsouc
e x a c t e m e n t  l e  t h F m e  s e c o n d a i r e  d u  s e c o n d  m o u v e m e n t  a l o i s  c ' u e
l 'accompagnement est  p lus calme et  p lus fa ib le.  Dans le d6veloppement,  le thbme
pr incipal  est  d 'abord entendu un peu mystdr ieusement au piano pour passer
ensui te au v io lon.  Au mi l ieu de ce ddveloppement,  on est  surpr is  de reconnai t re un
fragment de I 'accompagnement du thbme secondaire de la premidre part ie;  i l  fa i t
rapidement p lace )  un nouveau mouvement dnergique.  Dans la rdexposi t ion,  le
herrr t  de thbmes s 'avive jusqu')  ce que le " thEme i 'urr .o. .  bordale" acc.oi rse so. ,
volume sonore parvenant )  une apog6e de force destructr ice dominant tout  le resre
(ex.  36).  Le mouvement se termine par une "danse d 'aurore bor6ale, ,nerveuse.
Le dernier  mouvement est  surtout  caractdr is6 par un mouvement pulsant  inf i r r r ,  'e

50



s'arretant pas m€me une seconde, courant en vitesse fulgurante vers les accords
finaux et mettant aussi ddcisivement fin ) la oibce.

La secondz sonate plur aiolon prdpara la voie pour des Guvres majeure s telles la
seconde sonate pour piano et la sixiime s1mphonie avec lesquelles on peut trouver
plusieurs points communs.

Sonate pour violon solo
La sonate pour v io lon solo est  une des pibces pour v io lon les plus compl iquies et  les
plus rdfldchies de Tubin. Elle fut dcrite en 1962 et fut publide par les 6ditions Suecta
de Stockholm en 1965. El le fut  crd ie le 11 mars 1963 par Bronis law Eichenholz lors
d'un concert arrangi par la Soci6t6 de musique de chambre "Samtida Musik"
(Musique contemporaine) i  Stockholm au Mus6e d 'ar t  moderne.  A la demande
d'Eichenholz,  Tubin arrangea plus tard la sonate pour "v io l ino grande",  un
hybr ide v io lon-al to du luth ier  H.O. Hansson.

Dans cet te sonate,  le composi teur a essay6 d 'ut i l iser  l '6 tendue complbte du
violon. ll cr6e simplement et laconiquement un ddifice splendide ir partir du
matdriel th6matique, rempii de tension dramatique. Ce qui ressemble ) de
l ' improvisat ion est  uni  par une logique int6r ieure indbranlable.

La pibce commence par deux thbmes opposds (ex.  37-38),  le premier dtant  p lus
largement d6velopp6. Le ddveloppement est particulibrement dtendu et expressif,
r6v6lant  la r ichesse de l ' imaginat ion crdatr ice du composi teur.

Cette cuvre est probablement une des plus remarquables en son genre de la
musique de ce s iBcle.

Sonate pour alto et piano
Tubin 6crivit sa sonate pour alto pour I'altiste et chef d'orchestre estonien Endel
Kalam (1919-1985) qui  v ivai t  )  Boston et  qui  avai t  d i r igd plusieurs des

composi t ions de Tubin.  Le manuscr i t  est  datd de f6vr ier /mai  1965 et  l 'euvre lut
probablement cr66e ) la Radio Estonienne par Raimond Sepp et Eugen Kelder le

20 octobre de la m6me annde.
Le sonate compte trois mouvements. La caractdristique du premier est le rythme

ost inato cont inuel lement r6p6t6 au piano ainsi  qu'un mot i f  de basse r6p6t6 avec
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obstination (ex. 39). Ces mouvements rythmiques sont suivis par le theme
pr incipal  i  I 'a l to (ex.  40) v i te re jo int  par un thbme de basse rdpdt i .  Ces deux
thlmes, jouis alternativement au piano et ) I'alto (le premier ) la ligne mdlodique
descendante, le second, ascendante) forment ensemble une unit6 se compldtant
mutuellement, formant ainsi le d6veloppement musical du premier mouvement.
Ceci est une caractdristique frdquente de Tubin. Le thbme secondaire, jou6
lyr iquement )  l 'a l to (ex.  41) est  t ransformd )  la f in de ce mouvement en un 6clat
dmotionnel culminant. Le calme se fait; i une tierce rdp6t6e i l 'alto r6pond un
thbme r6signd i  la  basse.  Les dernibres mesures dmettent  un cr i  douloureux.

Le second mouvement est un scherzo, commenEant quelque peu mystdrieuse-
ment,  gagnant de la v i tesse et  devenant de plus en plus exci t6 et  menaEant,
about issant  )  un intermEde mi l i tant  au piano.  Le mouvement se termine en
gl issant  au lo in.  Dans les dernibres mesures,  l 'a l to joue une m6lodie descendanre,
sonnant encore plus r6sign6e et  m6lancol ique.

Le t ro is iEme mouvement s 'ouvre sur un v6r i table drame spir i tuel  dans une
forme sonate-allegro sans ddveloppement mais avec une grande coda. Il commence
par un thCme introspect i f  pour a l to (ex.  42) jo int  par un autre thbme I  la f ine l igne
m6lodique ascendante.  Ce dernier  devient  un cr i  6mot ionnel  encore plus intensi f
about issant  )  un rythme interrompu de cr is  douloureux.  Ces inf lex ions dominent i
la  f in du mouvement qui  f in i t  par un rythme coup6 d 'une sept ibme r6pi t ie,  la iss6e
en l 'a i r  comme une quest ion douloureuse sans rdponse.

La sonate pour a/ ta de Tubin est  un des vdr i tables chefs-d 'auvre d 'dcr i ts  pour cet
instrument au 20e s iEcle.

Sonate pour saxophone alto (alto) et piano
La sonate pour saxophone alto (alrc) a piana de Tubin fut composde directement aprbs la
Sonate pour piano no 2 et semble €tre une prdparation ) I'une des cuvres majeures du
composi teur -  la s ix i ime s lmphonie (1952-54) o i  le saxophone tdnor est  un
instrument solo.  MCme si  la sonate fut  or ie inalement 6cr i te pour saxophone, le
composi teur af f i rma qu'e l le pouvai t  tout  aussi  b ien 6tre jou6e )  l 'a l to a insi  qu' i l  est
i c i  f a i t  pou r  l a  p rem iF re  f o i s .
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Le manuscrit fut achevd le 9 mars 1951. La sonate fut cr6.6e d Upsal le 23

septembre 1951 parJules de Vries (saxophone) et Martin Keil. Le 1er avril 1951

ddjd, le second mouvement de la sonate fut exdcutd sur un violoncelle comme une

"Chanson de troubadour du 13e sibcle" ) la salle de concert de Stockholm. Le

violoncelliste itait Gustav Tohver accompagnd par Olav Roots au piano. La

version originale avec saxophone fut enregistr6e par Pekka Savijoki avec Roland

P<int inen au piano (BIS-CD-269).
Dans le premier mouvement - Allegro - le premier thEme de l'alto et la

musique de danse du piano se d6veloppent. AprEs une apogde et des passages

courants virtuoses chez l'alto, le second mouvement - Adagio - suit sans

interrupt ion.  I l  repose sur une chanson de t roubadour du 13" s idcle.  Dans une

partie mddiane plus rapide, I'alto joue un motif rappelant le saxophone solo de la 6c

symphonie.
Le troisibme mouvement - Allegro uiuace - est rapide. Le second thEme

apparai t  d 'abord au piano,  puis i r  I 'a l to.  L 'apog6e est  p lus large et  une nr6e

virtuose ambne la fin. Vardo Rumessen

Petra Vahle est nde en Allemagne; elle commenEa ) apprendre la musique ir l 'Age

de sept  ans.  El le 6tudia l 'a l to avec Rainer Moog )  Detmoid et  ) r  Cologne, Atar

Arad ) Londres et Nobuko Imai ir Utrecht oil elle donna son concert d'examen'

Elle fr6quenta aussi les classes de maitre de Gyorgy Sebok De 1984 ir 1988, elle fit

part ie de l 'Orchestre Phi lharmonique de Rotterdam et ,  depuis 1988, e l le est  sol is te

)  l 'Orchestre Symphonique de Gothembourg et  e l le enseigne au conservatoi re de

cette ville . Elle a joud lors de nombreux festivals de musique de chambre. Elle

interprdta \a sonate pour alto de Tubin lors des "Jours musicaux Eduard Tubin" i

Tal l inn en 1990 et  i r  Gothembourg en 1991.

Arvo Leibur est  n€ en Estonie.  I l  commenga h dtudier  le v io lon i r  I 'Age de sept  ans

En 1982, i l  entra dans la c lasse de v io lon d ' I r ina Bochkova au conservatoi re de

Moscou. En 1979, Leibur gagna le second pr ix  du Concours Internat ional  Ust inad

Orl ice pour jeunes v io lonistes en Tch6coslovaquie.  En 1981, i l  devint  un laurdat  du

Concours Nat ional  i r  Tal l inn.  A celu i  de 1987, Arvo Leibur gagna le second pr ix
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(aucun premier pr ix  ne fut  ddcernd).  I l  a donn6 des r6ci ta ls depuis 1981; i l  a fa i t
part ie de di f f6rents ensembles et  a joud avec l 'Orchestre Symphonique Estonten.
Lors de ses dtudes de v io lon d Moscou, Leibur fut  eneae6, de 1985 i  87,  comme
soliste par la Philharmonie Yaroslav. Son premier r6cital ir Tallinn fut un
programme complet  donnd en 1988. Leibur enseigne maintenant au conservatorre
de Tal l inn et  )  celu i  de Kuopio en Fin lande. Heino El ler ,  Eino Tamberg et  Eduard
Tubin sont  des composi teurs estoniens dont  les cuvres f igurent  souvent aux
prosrammes de Leibur.

Vardo Rumessen n 'est  pas seulement le pr incipal  interprbte de la musique pour
piano d 'Eduard Tubin,  i l  est  aussi  un musicologue connaissant  en profondeur la
musique estonienne. Rumessen obt int  son dip l6me du conservatoi re de Tal l inn en
1971 grAce )  une dissertat ion sur les reuvres pour p iano de Mart  Saar.  I l  a depuis
6di t6 et  dress6 des catalogues d 'autres composi teurs estoniens te ls Rudol f  Tobias,
Eduard O. ja,  Peeter Sr ida,  Heino El ler  et ,  b ien s i r r ,  Eduard Tubin.  Les ddi t ions
Nordiska Musik l 'or laget /Fazer Musik qui ,  par contrat  g6n6ral ,  rendent toute la
musique de Tubin accessib le au publ ic ,  ont  spdcia lement inv i td Rumessen )  fa i re
l '6di t ion.  En tant  que pianiste de concert ,  Rumcssen ex6cute dcs <ruvres non
seulement de composi teurs estoniens mais encore de J.S.  Bach,  Ludwig van
Beethoven, Frdddr ic Chopin,  Alexandre Scr iabine,  Sergei  Rachmaninov,  Maur ice
Ravel  et  d 'autres.  L 'cnrcgistrement de l ' in t6grale de la musique pour p iano de
Tubin par Rumessen sur BIS-CD-414/416 lut  cr i t iqu6 t r ls  favorablement par le
presse internat ionale.
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