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Menuet en Ut diése mineur 1'04
Valses nobles et sentimentales 1411
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Assez lent - avec une expression intense 2'24
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Presque lent - dans un sentiment intime 125
Vif 0'40
Moins vif 2'38
Epilogue - lent 3'52
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Alors que le romantisme s’attarde ici et la a 'orée du vingtieme
siecle, Ravel lui tourne le dos : francaise et moderne, sa musique
ne s’épanche pas.

Ravel pudique ?

Ravel impassible ?

Son ceuvre pour piano tirée a quatre épingles, comme lui, ne livrerait-
elle rien de ses secrets intimes ?

Au-deladelamagieduson,de saséduisante etéblouissante surface,

Philippe Bianconi y déceéle la passion, la sensualité, la profondeur,
entre lumiere et ombre...
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J’ai retrouvé des émotions intactes, tout en réalisant a quel point cette musique a fait son chemin
en moi. Ce nouvel enregistrement a rendu plus fort et plus personnel le rapport que jai depuis toujours a I'ceuvre
de Ravel. Jai redécouvert le bonheur du son ravélien, mais jai également pris la mesure de la face sombre de sa
musique. Avec le temps, et lors de cette année que jai passée a travailler avant 'enregistrement, jai réalisé que je
'avais auparavant percue de facon plutdt univoque : irradiante, diurne et claire. Ce versant sombre, et méme parfois
tragique, n’existe pas seulement dans le Concerto pour la main gauche ou dans Gaspard de la nuit. Je le ressens avec
davantage d’acuité aujourd’hui. Je pense par exemple a certaines pages des Miroirs et a la Sonatine qui semble au
premier abord si radieuse. Monde clos, celle-ci renferme un sentiment particulier qui s’apparente a la solitude, mais
aussi des élans bouleversants. Son premier mouvement contient un épisode douloureux, et son finale en forme de
toccata habité d’'une certaine fureur s’acheve dans une sorte de libération par un cri de victoire, une frénésie qui fait
tout exploser, 'extrayant de 'ombre pour la hisser vers la lumiere. La Sonatine est comme un ciel traversé de nuages qui
alafin se dissipent. De méme, les Jeux d’eau avec leurs notes haut perchées ne sont plus aujourd’hui si uniformément
lumineux a mon oreille : 'ceuvre révele des contrastes, entre passages étincelants et creux dépressifs - écoutez ces
notes de la basse lorsque le theme initial revient ! Et que dire du Menuet du Tombeau de Couperin, cette piece d’'une
clarté sereine qui cache en son sein, dans sa Musette, une noirceur, un sentiment dramatique bouleversant !
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Le Tombeau de Couperin, commenceé juste avant la guerre, est un hommage a la musique du XVIlI¢ siecle que Ravel
admirait tant. Les dédicaces de chacune de ses pieces a un soldat mort au front, attribuées en 1917 a la fin de
leur composition, ont en fait peu de choses a voir, si ce n’est rien, avec la nature de leur musique, pas plus que la
guerre n'en a été linspiratrice a l'origine. On ne peut pas dire que cette ceuvre soit triste, pathétique ou tragique.
« Imperturbablement souriante » 7

Non plus. La seule piece qui n’ait rien de souriant est selon moi la Fugue : son sujet comme recroquevillé sur lui-méme,
interrompu de silences, est suivi aussitdt par son contre-sujet doucement chantant, aux contours plus ronds. Une

tension douloureuse nait de cette dialectique entre 'ascese et le lyrisme. Sa fin dans son dénuement laisse affleurer
un sentiment d'immense solitude.
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Ravel, je pense, portait au fond de lui une grande part de solitude. Cela se percoit dans nombre de ses pages. Dans
le paysage des Oiseaux tristes notamment. J'ai découvert 'aspect sombre des Miroirs en y décelant ce sentiment.
Noctuelles cache sous son insaisissable discontinuité, sa fuyante poésie, sa volatilité, quelque chose de plombé.
LAlborada del gracioso est un portrait solitaire ou 'amertume, le tragique pointent. Une barque sur 'océan n’est
pas uniqguement la contemplation d’un paysage marin, mais I'expression d’'une solitude : la barque est la, a mon sens
vide, et le regard sur cette barque flottant seule sur 'immensité éveille ce sentiment humain. Elle en est la métaphore,
la projection matérielle. Il y a quelque chose de senti, de vécu dans cette piece traversée d’épisodes sombres et
angoissants. Enfin La vallée des cloches est un épilogue nostalgique, un regard un peu détaché posé sur quelque
chose de lointain.
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I

Ravel 'emploie constamment. Dans la deuxieme des Valses nobles et sentimentales, il précise méme « avec une
expression intense ». Il attache manifestement une importance de premier ordre a ce que doit apporter linterprete
en la matiere, bien qu’il ait souvent lancé comme une boutade « n’interprétez pas ma musique, contentez-vous de la
jouer ! ». Cependant, quoi qu’il réclame par ce terme, il reste lui-méme, et sa pudeur légendaire interdit tout étalage
d’états d’ame. Sa musique est comme lui, d’'une grande tenue.

Ravel était un personnage tres secret, qui se refusait toute effusion sentimentale. On parle parfois de sa pudeur
comme s’il ne livrait rien. Mais sa musique trahit une sensibilité a fleur de peau qui s’exprime entre les lignes : avec
cette immense pudeur, I'air de ne pas y toucher, il y dévoile des choses intimes, souvent au travers de prismes, comme
celui des Miroirs par exemple. Il y a cette sensualité si manifeste dans ses ceuvres orchestrales, dans Daphnis et
Chloé, Shéhérazade, le Bolero, et jusque dans La Valse sombre et tragique qui nous emporte dans ses vertiges. Je
la retrouve dans sa musique pour piano, dans Ondine, mais aussi dans les arpeges de Jeux d’eau et dans les Valses
nobles et sentimentales. Celles-ci ont une exquise sensualité, sublimée par leur supréme élégance.
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Si cette question cruciale de la liberté se pose quel que soit le répertoire abordé, elle est poussée a un extréme
point d’acuité lorsque I'on interprete Ravel. On pourrait tres facilement se dire qu’on ne peut rien se permettre
et jouer les notes comme lintime le compositeur, mais sa boutade est aussi une provocation ! Il avait une idée
tellement exacte de la fagcon dont il voulait que sa musique sonne qu’il se méfiait des tempéraments parfois
trop envahissants des interpréetes de son époque et de leurs initiatives. Je n’ai pas une personnalité qui me
pousse a I'extravagance. Mais il y a ce terme « expressif » qui est la, partout dans sa musique, incontournable !
Comment le traduire ? Travailler le galbe de la phrase, la matiere, le son jusqu’a son acmé, ou l'agogique en usant
d’une relative liberté rythmique dans la maniere de la conduire ? Dans les Valses nobles et sentimentales, faut-il par
exemple suspendre un peu le deuxieme temps de la mesure, comme on le fait dans la valse viennoise ? Davantage
formelle qu'organique, sa musique a des lignes tres classiques, une carrure. Il y a un dessin typiquement ravélien
qgue l'on rencontre également dans I'élément mélodique. Outre la couleur et ses sonorités aquatiques, Ondine recele
une mélodie d’une beauté inouie, d’'une perfection bouleversante. Faut-il simplement jouer ses notes et la laisser
naturellement se développer ? A-t-on besoin de lui rajouter quelque chose ? Ne pas appuyer ou rechercher les effets,
laisser la phrase s’épanouir, la laisser respirer tout en s’efforcant d’étre expressif...voila la difficulté de cette musique !
Elle réclame du tact, de la subtilité, cela tient souvent a des inflexions tres fines.
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Le piano et 'orchestre occupent une grande visibilité et masquent bien souvent important corpus de mélodies que
Ravel a composées tout au long de sa vie, dont le triptyque Don Quichotte a Dulcinée est la toute derniere ceuvre.
J'aime énormément la voix.

J’ai trés jeune abordé le piano au-dela de sa dimension harmonique :

je tends toujours vers cet idéal du chant, prenant en compte la dimension vocale de I’écriture, et dans
sa musique pour piano, a des degrés divers, elle est effectivement trés présente. Je lui trouve un grand
lyrisme.
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Son écriture tres méticuleuse appelle au premier abord une lecture de cette forme de perfection, de supréme précision.
Tout y est tres clair, parfaitement a sa place. Lorsque jétais jeune, je m’attachais au fini sonore, a la couleur. Je navais
alors pas mesuré a quel point le lyrisme est consubstantiel a son ceuvre. Ravel ne le laisse pas jaillir spontanément,
pas plus qu’il ne le bride. Il va le chercher tres profondément en lui, mais ne le livre pas brut : il le faconne avec soin,
en dessine les courbes avec précision, exactitude. Les élans de ses phrases sont a la fois d’'une profonde sincérité et
extrémement maitrisés dans leur écriture. Dans les Valses nobles et sentimentales, il y a ce lyrisme jusque dans les
plus lentes, la deuxieme notamment, cette perfection du galbe de la phrase que possede aussi mais d’'une tout autre
maniere la mélodie d’Ondine. Linterprete y est sur un fil : il lui faut trouver ce point délicat d’équilibre entre expressivité,
naturel, et élégance. Et s’il y a une ceuvre chez Ravel ou il faut étre dans un souci d’élégance, ce sont bien ces Valses
| Elles s’enchainent formant, malgré leurs contrastes, une ceuvre d’une grande unité. La septieme annonce La Valse a
venir et la derniere est un réve, une merveille onirique : on y est comme dans un demi-sommeil, des visions affleurent
a la conscience, telles des réminiscences proustiennes.

TRACKS
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Certainement, y compris dans les ceuvres qu’il n’a pas orchestrées. Debussy, tout comme Chopin auparavant, explore
toutes les ressources harmoniques et les couleurs du piano en tant que tel. Ravel, en héritier de I'esprit de Liszt,
donne 'impression de vouloir dépasser 'instrument. La filiation est évidente dans les Jeux d’eau, Gaspard de la nuit,
certaines piéces des Miroirs. Ecoutez les Feux follets - ce que Ravel conseillait souvent - et Ondine : dans les derniéres
mesures les tonalités sont différentes mais 'lharmonie des derniers traits est parfaitement identique ! Quant a Scarbo,
la dialectique de ses deux themes contrastés, sa virtuosité diabolique, la violence et l'acidité de ses notes répétées
qui viennent interrompre le lyrisme, le prennent a la gorge, ne rappellent-elles pas la premiere Mephisto-Valse ? Entre
Ondine et Scarbo, Le Gibet est une piece mystérieuse, un univers entre deux, un paysage minéral ou la vie a disparu,
dont nous sommes les spectateurs. Avec son inexorable glas, ce Si bémol inexpressif, hypnotique, elle évoque la mort
mais loin de la maniere du poeme qui 'inspire : sommes-nous horrifiés ? De la méme facon que la Barque sur I'océan
me parait vide, seule, Le Gibet est la, devant nos yeux, mais le pendu est-il toujours au bout de sa corde ?

TRACKS
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Oui etnon. Son ceuvre est d’'une unité extraordinaire. Ravel se trouve tres tot, quasiment tout de suite, malgre l'influence
premiere de Chabrier. Sa signature est la des le début et marque de son sceau toute sa production. Cependantily a
un monde entre Gaspard de la nuit et Le Tombeau de Couperin ou la Sonatine. Dans les moyens pianistiques, dans
I'écriture, dans l'esthétique. Certains compositeurs donnent limpression de suivre une trajectoire, poussés par une
volonté de toujours aller plus loin dans I'élaboration de leur langage. Debussy en fait partie. Ravel, lui, explore des
objets divers, parfois éloignés. Il ne se répéete pas, pas plus qu’il ne creuse davantage. Il passe a autre chose, change
de sujet, de perspective, parfois d’éclairage aussi, mais en gardant sa grammaire. Apres les paysages des Miroirs, il
passe a l'inspiration littéraire avec Gaspard de la nuit, tandis que son regard se porte vers les formes antiques et le
XVIIIe siecle frangais avec Le Tombeau de Couperin et les Menuets.
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Ce sont des bijoux | Méme si la Sérenade grotesque et la Pavane pour une infante défunte sont nées d’influences,
elles portent tout Ravel en elles. La Sérénade grotesque a du tempérament. Son humour, son second degré tres
sentimental en font une piece savoureuse. Le minuscule Prélude est d’une poésie touchante, comme un souvenir
lointain. Ravel nous démontre avec lui que la valeur d’'une ceuvre ne tient pas a ses dimensions. Le Menuet antique,
au-dela de ses vigoureuses harmonies gringantes, charme aussi par la grace de son trio un rien sucré. La poésie du
Menuet en Ut diese mineur, et celle hors du temps du Menuet sur le nom de Haydn sont irrésistibles. Tout comme le
chic des deux « A la maniére de... », exercices de style d’'une perfection absolue. Ces perles tardives, hommages a
deux compositeurs vénéreés, ont une superficialité délicieuse, une légereté et une grace désarmantes. Ravel pastiche
ici avec le plus grand art et slamuse. Il n’y a pas plus russe qU'A la maniére de... Borodine, et A la maniére de...
Chabrier, paraphrase sur un air du Faust de Gounod, est une ceuvre a tiroirs : il pastiche Chabrier en 'imaginant lui-
méme pasticher Gounod !
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Deux autres mains, celles de Clément Lefebvre, viennent se joindre aux vétres dans Ma mére
I’Oye, qui conclut votre intégrale par une touche de merveilleux...

Lauteur de L’Enfant et les Sortileges était-il resté un grand enfant, a en juger par la foule de
bibelots et de jouets qui peuplent les pieces de son Belvédére a Montfort-lAmaury ?

Le portrait de Maurice Ravel aurait été incomplet sans 'album de Ma meéere I’Oye. On touche
avec lui a ce regard vers I'enfance qu’il aimait, a cette naiveté, cette simplicité, cette capacité
d’émerveillement si attachantes qu’il a su si poétiquement et si tendrement mettre en musique.
Ma meére I’Oye est une féérie, célébrée non sans solennité : Le Jardin féérique dans sa
profondeur et sa pureté en est la lumineuse apothéose.
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While Romanticism still ingered here and there at the dawn of the
twentieth century, Ravel turned his back on it: French and modern,
his music does not go in for effusiveness.

So was Ravel reserved?

Was he impassive?

Do his piano works, as stylishly turned out as the man himself, reveal
nothing of his inner secrets?

Behind the sheer magic of the sound, of its seductive, dazzling

surface, Philippe Bianconi detects passion, sensuality, profundity,
oscillating between light and shadow . . .
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You first recorded Ravel’s piano music some thirty years ago. How do you see it now?

Philippe Bianconi : It still moves me as much as ever, and at the same time | realise how far my view of this music has
progressed. This new recording has made the connection | have always had with Ravel’s works stronger and more
personal. I've rediscovered my delight in the Ravelian sound-world, but I've also come to grips with the darker side of
his music. Over time, and during the year | spent preparing for the recording, | realised that | had previously perceived
it in a rather unequivocal way: as luminous, diurnal, limpid. That dark, sometimes even tragic side to it doesn’t exist
only in the Concerto for the Left Hand or Gaspard de la nuit. | feel that more keenly today. I'm thinking, for instance, of
some of the pieces in Miroirs, and of the Sonatine, which at first hearing seems so radiant. The Sonatine is an enclosed
world, which embraces a specific feeling akin to solitude, but also moments of overwhelming élan. Its first movement
includes a sorrowful episode, and its toccata-like finale, haunted by a certain fury, ends in a kind of liberation with a
cry of victory, a frenzy that detonates the whole thing, wrenching it out of the shadows and raising it towards the light.
The Sonatine is like a sky traversed by clouds that are dispelled at the end. Similarly, Jeux d’eau, with its glittering high
notes, no longer sounds so uniformly luminous to my ears: the work reveals contrasts between sparkling passages
and sloughs of depression - listen to those notes in the bass when the opening theme returns! And what can one say
of the Menuet from Le Tombeau de Couperin, a movement of serene clarity that conceals, in the Musette at its heart,
a darkness, a sense of overwhelming drama®?
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Does Le Tombeau de Couperin, composed during the Great War, bear the scars of that tragedy, or does it, on the
contrary, assemble ‘six imperturbably smiling and serene dances; as Vladimir Jankélévitch wrote in his book on
Ravel?

Le Tombeau de Couperin, begun just before the war, pays homage to the eighteenth-century music that Ravel so
admired. The dedications of each of its individual movements to a specific soldier killed in action, which were added
in 1917 after the pieces were composed, have little or nothing to do with the nature of their music, nor was the war
the original inspiration for them. This work cannot be said to be sad, pathetic or tragic. ‘Imperturbably smiling’? No,
it’s not that either. The only piece that | can think of that is not smiling is the Fugue: its subject, as if curled in on itself,
interrupted by rests, is followed at once by a gentle, cantabile counter-subject, with rounder contours. This dialectic
between asceticism and lyricism generates a painful tension. The stark conclusion betrays a sense of immense solitude.
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Is this feeling of solitude that you mention here and in connection with the Sonatine implicitly present elsewhere in
the music?

| think Ravel had a great loneliness deep inside him. You can hear it in many of his pieces - in the landscape of Oiseaux
tristes in particular. | discovered the dark side of Miroirs when | perceived that feeling. Noctuelles conceals a heavy
burden beneath its elusive discontinuity, its fleeting poetry, its volatility. Alborada del gracioso is a solitary portrait in
which bitterness and tragedy come to the fore. Une barque sur I’océan is not only the contemplation of a seascape,
but an expression of solitude: the boat is there, all right, but in my opinion it's empty, and our gaze on this boat
floating alone upon the immensity of the ocean awakens this human emotion. It’'s a metaphor, a material projection
of loneliness. There’s a sense of something felt, something experienced in this piece, which is shot through with
sombre, distressing episodes. Finally, La Vallée des cloches is a nostalgic epilogue, a slightly detached observation of
something in the distance.

22 | RAVEL - THE SOLO PIANO WORKS | PHILIPPE BIANCONI @ PLAGES CD @
TRACKS



The term ‘expressif’ appears repeatedly in Ravel’s scores. How should the pianist convey that in musical terms?

Yes, Ravel uses that word constantly. In the second of the Valses nobles et sentimentales, he even specifies ‘avec
une expression intense’ He clearly attaches great importance to what the interpreter has to contribute in this respect,
even though he often quipped, ‘Don’t interpret my music, just play it!’ Yet whatever he meant by the term, he remains
himself, and his legendary reticence forbids any kind of soul-searching. The music, like the man, shows great restraint

That reticence, coupled with fastidiousness of style, rigour and sometimes even a form of asceticism, often coexists
in his works with a powerful sensuality. What importance do you attach to that dimension?

Ravel was a very secretive person, who refused to allow himself to pour out his feelings. People sometimes talk about
his reticence as if he didn’t reveal anything. But his music betrays a hypersensitivity that is conveyed between the lines:
despite that immense discretion, he unobtrusively reveals intimate things, often through prisms, like that of Miroirs for
example. There’s the sensuality that is so obvious in his orchestral works, in Daphnis et Chloé, Shéehérazade, Bolero,
and even in La Valse, which, sombre and tragic as it is, nevertheless sweeps us off on its giddy dance. | find it in his
piano music too, in Ondine, but also in the arpeggios of Jeux d’eau and in the Valses nobles et sentimentales. The
waltzes possess an exquisite sensuality, sublimated by their supreme elegance.
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What you’ve said about expressiveness and sensuality, but also your personal connection to Ravel’s works, prompt
me to ask you about the degree of freedom that a performer can allow himself or herself with music of such
meticulousness and discretion. Does the music give you scope for freedom of interpretation, and if so, how would
you define that freedom?

Although this crucial question of freedom arises whatever the repertory you're tackling, it does become extremely
acute when you’re playing Ravel. It would be very easy to conclude that you can’t permit yourself any leeway at all and
to play the notes exactly as the composer decreed, but his quip was also a provocation! He had such an exact idea
of how he wanted his music to sound that he was wary of the sometimes intrusive temperaments of the performers
of his time and the initiatives they might take. | don’t have a personality that pushes me towards extravagance. But
there’s that term ‘expressif’ which is everywhere in his music, unmissable! How do you realise it on the piano? Should
you polish the contours of the phrase, the musical material, the piano sound to a peak of perfection, or concentrate
on the agogic aspect, allowing yourself a relative rhythmic freedom in the way you phrase the music? In the Valses
nobles et sentimentales, for example, should you delay the second beat of the bar slightly, as is customary in Viennese
waltzes” Ravel's music is more formal than organic; it has very classical lines, a bar structure. There is a typically
Ravelian design that can also be found in the melodic element. In addition to its colour and its aquatic sonorities,
Ondine contains an incredibly beautiful, overwhelmingly perfect melody. Should you simply play the notes and let it
develop naturally”? Do you need to add anything to it? Not to underline, not to strain for effect, but to let the phrase
blossom, to allow it to breathe while striving to be expressive . . . that’s the difficulty of this music! It calls for tact and
subtlety, and that often depends on tiny inflections.
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From start to finish of his creative life, Ravel composed songs. Does the voice in some sense irrigate his piano works?

Ravel’s piano and orchestral music have a high profile and often obscure the sizeable corpus of songs he wrote
throughout his life, ending with the triptych Don Quichotte a Dulcinée, his very last work. | have a tremendous love for
the voice.

From a very early age, my approach to the piano sought to surpass its harmonic dimension: | always tend
towards singing as the ideal, taking into account the vocal dimension of the writing, and that dimension
is definitely very present, though to varying degrees, in Ravel’s piano music. | think he’s a very lyrical
composer.
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Where does that lyricism come from?

At first glance, his very meticulous writing calls for a kind of perfection, of supreme precision in performance. Everything
is very clear, perfectly in place. When | was young, | was keen to polish the sound, the tone colour. In those days, |
hadn’t grasped just how integral lyricism is to his output. Ravel doesn’t let the lyrical element spring up spontaneously,
yet he doesn’t curb it either. He goes to look for it deep inside himself, but he doesn’t present it unmediated: he moulds
it with care, outlining the curves with precision and accuracy. His surging phrases are at once deeply sincere and
extremely controlled in their writing. In the Valses nobles et sentimentales, you get this lyricism even in the slowest
waltzes, the second one especially, the sort of perfectly moulded phrasing also found in the melody of Ondine,
completely different though it is. The performer is on a knife-edge: he or she has to find the delicate balance between
expressiveness, naturalness and elegance. And if there is one piece by Ravel where elegance is essential, it’s certainly
the Valses nobles et sentimentales! They follow one another, forming, despite their contrasts, a work of great unity.
The seventh prefigures La Valse and the last one is a dream, an oneiric marvel: we have the impression we are half
asleep, as visions float to the surface of consciousness, like Proustian reminiscences.
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Ravel orchestrated his Valses nobles et sentimentales, as he did many of his keyboard works. Do the colours of his
piano music call for those of the orchestra?

Absolutely, evenin the works he didn’t orchestrate. Debussy, like Chopin before him, explored all the harmonic resources
and colours of the piano as it existed in his day. Ravel, as the heir to the spirit of Liszt, gives the impression of wanting
to go beyond the instrument. The filiation between the two composers is obvious in Jeux d’eau, Gaspard de la nuit
and some of the pieces in Miroirs. Just listen to Liszt’s Feux follets alongside Ondine (as Ravel often suggested): in the
closing bars the keys are different but the harmony of the final runs is perfectly identical! As for Scarbo, the dialectic
of its two contrasting themes, its diabolical virtuosity, the violence and acidity of its repeated notes which interrupt the
lyricism and seize it by the throat — don’t these remind us of the Mephisto Waltz no.1? Situated between Ondine and
Scarbo, Le Gibet is a mysterious piece, an ‘in-between’ universe, a mineral landscape from which life has disappeared,
where we are the onlookers. With its inexorable knell, that inexpressive, hypnotic B flat, it evokes death, but in a way
far removed from the manner of the poem that inspired it: are we really horrified? Just as the ‘boat on the ocean’
seems to me empty, alone, the ‘gibbet’ is there before our eyes, but is the hanged man still at the end of his rope”?
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Valses nobles et sentimentales, Miroirs, Gaspard de la nuit. . . Are there several Ravels, in your opinion?

Yes and no. There’s an extraordinary unity to his oeuvre. Ravel found himself very early on, almost immediately,
despite the initial influence of Chabrier. His signature is there from the start and places its seal on his entire output.
And yet there is a world of difference between Gaspard de la nuit and Le Tombeau de Couperin or the Sonatine - in
terms of pianistic resources, of style, of aesthetics. Some composers give the impression of following a trajectory,
driven by an urge to go ever further in the development of their language. Debussy is one of those. Ravel, on the other
hand, explores diverse aims, sometimes distant from each other. He doesn’t repeat himself, nor does he dig deeper.
He moves on to something else, changes the subject, the perspective, sometimes the lighting too, but he keeps his
own grammar. After the landscapes of Miroirs, he moved on to literary inspiration with Gaspard de la nuit, while his
gaze turned to old-fashioned forms and eighteenth-century France with Le Tombeau de Couperin and the Menuets.

28 | RAVEL - THE SOLO PIANO WORKS | PHILIPPE BIANCONI @ PLAGES CD @
TRACKS



What interest do you find in the short pieces - Sérénade grotesque, the Menuets, the Prélude, the two A la maniére
de...?

They’re absolute gems! Even if the Sérénade grotesque and the Pavane pour une infante défunte show the influence
of others, they are already quintessentially Ravelian. The Sérénade grotesque has a temperament all its own. Its
tongue-in-cheek humour and sentimentality make it a delight. The tiny Prélude has a touching poetry, like a far-off
memory. Ravel shows us that the value of a work does not depend on its dimensions. The Menuet antique, aside from
its vigorous, grating harmonies, also charms us with the grace of its slightly sugary Trio section. The poetry of the
Menuet in C sharp minor and the timelessness of the Menuet sur le nom de Haydn are irresistible. So is the chic of
the two A la maniére de . . ., stylistic exercises of utter perfection. These late pearls, tributes to two composers Ravel
venerated, have a delicious superficiality, a disarming lightness and grace. Ravel has fun here indulging in pastiche
with the greatest of artistry. Nothing could be more Russian than A la maniére de . .. Borodine, while A la maniére de .
.. Chabrier, a paraphrase of an aria from Gounod’s Faust, is a wheel within a wheel: it pastiches Chabrier by imagining
how Chabrier might have pastiched Gounod!
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Two extra hands, those of Clément Lefebvre, join yours in Ma mére I'Oye, which concludes
your collection with a touch of fairytale.

Did the composer of L’Enfant et les Sortiléges remain an overgrown child, as one might think
on seeing the host of curios and toys that fill the rooms of his house, Le Belvédére in Montfort-

FAmaury?

The portrait of Maurice Ravel would have been incomplete without the album of Ma mére
I’Oye. With this work, we touch on his view of the childhood that he loved, with its naivety, its
simplicity and its capacity for wonder, which he knew how to set to music so poetically and
tenderly. Ma mére I’Oye depicts a fairyland, which it celebrates with a hint of solemnity: Le
Jardin féérique, in all its profundity and purity, is its radiant apotheosis.
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Philippe Bianconi

Les braises sous l'ivoire
The smouldering passion under the ivory
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Jeune homme, il brlle les étapes, propulsé dans les concours internationaux par Pierre Cochereau des sa sortie du
Conservatoire de Nice. La trajectoire est tracée depuis ce jour ou il entre dans la classe de Simone Delbert-Février,
éleve de Marguerite Long et de Robert Casadesus. « Chante | », « Ecoute | », ces injonctions de cette femme
raffinée, vibrante, animée d’'un feu intérieur, il les entend toujours aujourd’hui, et il les prononce a son tour a 'attention
des étudiants qu’il forme a 'Ecole Normale de Musique de Paris.
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Sur son chemin de traverse, il rencontre Gaby Casadesus : il peaufine avec elle la pureté du style, la clarté du propos
musical, cultivées depuis les prémices de son apprentissage. Aupres du pianiste russe Vitalij Margulis, il trouve cette
densité du son qui lui est unique et puise dans les plis du texte, au creux des harmonies, cette expressivité toujours
au service du sens. Coup double ! Premier Prix au Concours Robert Casadesus de Cleveland, puis Deuxieme Prix
au Concours Van Cliburn, il triomphe au Carnegie Hall, sa carriere américaine est lancée...Puis c’est 'Europe, la
France, le monde, en récital ou avec les plus éminents musiciens d’aujourd’hui. Et toujours dans le sillage du couple
Casadesus, mais aussi de Nadia Boulanger, le plus naturellement, il succedera pour cing années a Philippe Entremont
a la direction artistique du Conservatoire américain de Fontainebleau.

Au concert, cette vibration de l'air, lorsque le silence emplit la salle, lui est précieuse, libératrice, inspirante. Il lui arrive
d’y relever les défis les plus fous, comme jouer en une soirée les deux concertos de Brahms. Lorsqu’il retourne dans
son coin de paradis quelque part au sud entre mer et montagne, il se souvient de ses jeunes années, de ses parents
qui 'emmenaient a 'opéra, de cet amour pour la voix tres tot éprouvé et qui ne le quittera jamais. Il se souvient
d’Hermann Prey, rencontré a vingt-deux ans, et de Schubert qui les a réunis au disque et huit années durant sur les
scenes du monde, le Wigmore Hall, la Scala, Munich, New York... Alors son piano chante, respire, devient chair et ame.
Et Chopin, Schumann, Brahms, mais aussi ses chers francais, Debussy et Ravel, dans un sublime abandon, livrent a
ce musicien-poéete les trésors de leurs confidences.
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It is from Italy that he takes his name and the passion concealed within him, which gives him
his vibrancy when he is on stage. The passion that overwhelms his audience. Italy sings in him
with the colours of its language, so familiar to him, of its Mediterranean exuberance in which
his childhood was bathed. But it was in Nice that Philippe Bianconi was born and raised, and
it was France that moulded him. Which is why artist and man alike are a blend of poise and
ardour, discretion and inner flame, clothed in an elegance and a luminosity that may be read
in his presence, in his eyes, and can be savoured when he is at the piano.

As a young man, he progressed by leaps and bounds, propelled into international competitions by Pierre Cochereau
as soon as he left the Nice Conservatoire. His career path was marked out from the day he entered the class of
Simone Delbert-Février, a student of Marguerite Long and Robert Casadesus. ‘Sing!’, ‘Listen!: even today, he can still
hear the injunctions of that refined, enthusiastic woman, stirred by an inner fire, and he utters them in his turn to the
students he trains at the Ecole Normale de Musique de Paris.
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On the byways of those early years, he met Gaby Casadesus: with her he put the finishing touches to the purity of
style, the clarity of musical expression he had cultivated since the start of his musical education. With the Russian
pianist Vitalij Margulis, he found that density of sound which is his alone, and drew from the innermost recesses of
the text, from the depths of the harmonies, that expressiveness which he always places at the service of meaning.
And then: two birds with one stone! Having won First Prize at the Robert Casadesus Competition in Cleveland, then
Second Prize at the Van Cliburn Competition, he triumphed at Carnegie Hall, and his American career was launched .
.. Then came Europe, France, the world, in recital or alongside today’s most eminent musicians. And, still following in
the footsteps of Gaby and Robert Casadesus, but also of Nadia Boulanger, it was only natural that he should succeed
Philippe Entremont as artistic director of the American Conservatory of Fontainebleau for five years.

In concert, the vibration of the air when silence fills the hall is precious to him, liberating and inspiring. He sometimes
takes on the most incredible challenges, such as playing the two Brahms concertos in one evening. When he returns
to his corner of paradise somewhere in the south, between the sea and the mountains, he remembers his youth, his
parents who took him to the opera, and the love for the voice that he felt at a very early age and that will never leave
him. He remembers Hermann Prey, whom he met at the age of twenty-two, and Schubert, who brought them together
on record and, for eight years, on the great stages of the world, the Wigmore Hall, La Scala, Munich, New York . . .
Then his piano sings, breathes, becomes body and soul. And Chopin, Schumann, Brahms, not to mention his beloved
French masters, Debussy and Ravel, in sublime abandonment, confide the secrets of their treasures to this musician-
poet.
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(2012) Debussy
Les 24 Préludes

G

(2014) Chopin
Les 4 Ballades
Prélude en Ut diese mineur op.45
Scherzo n® 4 en Mi majeur op.54
Barcarolle en Fa diese majeur op.60

(2016) Robert Schumann
Papillons op.2
Carnaval 0p.9
Davidsbundlertanze op.6

(2020) Claude Debussy
Douze Etudes (Livres | & 1)
Le Martyre de saint Sébastien - Suite pour piano
(transcription André Caplet)
Les Soirs illuminés par I’ardeur du charbon
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