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DISC1 [75'57]

Pelléas och Mélisande (Pelléas and Mélisande), Op. 46 2719
Incidental music to the play by Maurice Meeterlinck - Concert Suite (1905)
Piano transcription (1905) by the composer  (ienau

No. 1. Am Schlosstor (At the Castle Gate). Grave e largamente 3'32
No. 2. Mélisande. Andantino con moto 422
No. 3. Am Wunderborn im Park (By a Spring in the Park). Comodo 2'04
No. 4. Die drei blinden Schwestern (The Three Blind Sisters). Tranquillo 313
No. 5. Pastorale. Andantino pastorale 2'06
No. 6. Mélisande am Rocken (Mélisande at the Spinning Wheel). Con moto  2'01
No. 7. Zwischenaktsmusik (Entr'acte). Allegro 2'54
No. 8. Mélisandes Tod (The Death of Mélisande). Andante 6'37
Belsazars gastabud (Belshazzar’s Feast), Op.51 11'40

Incidental music to the play by Hjalmar Procopé - Concert Suite (1906-07)
Piano transcription (1907) by the composer (enau

No. 1. Einzug (Oriental Procession). Moderato 2'07
No. 2. Einsames Lied (Solitude). Andante 220
No. 3. Nachtmusik (Nocturne). Andantino 320
No. 4. Khadras Tanz (Khadra’s Dance). Commodo 338
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Ten PieceS, Op. 58 (1909) reitkopra Hartel ssw)

No. 1. Réverie. Lento

No. 2. Scherzino. Con moto

No. 3. Air varié. Andante - Un poco meno andante
No.4. Der Hirt (The Shepherd). Vivacetto
No.5. Des Abends (The Evening). Andantino
No. 6. Dialogue. Allegro grazioso

No. 7. Tempo di Minuetto. [No tempo marking]
No. 8. Fischerlied (Fisher Song). Allegretto

No. 9. Standchen (Serenade). Moderato

No. 10. Sommerlied (Summer Song). Largo

35'52
4'48
135
417
2'58
417
227
301
343
3'19
443



DISC 2 [72'42]

@ Pan and Echo, Op.53 (1906) wena 404
Piano transcription (1907) by the composer World Premiére Recording
Andante - Commodo

Three Sonatinas, Op.67 (1912) weoresatensw 1821
Sonatina No. 1 in F sharp minor 7'04
[2] 1. Allegro 221
B II. Largo 3'05
[a] 11l Allegro moderato 132
Sonatina No. 2 in E major 5'37
[5] 1. Allegro 1'52
[¢] 1. Andantino 2'20
I1I. Allegro 121
Sonatina No. 3 in B flat minor 5'23
I. Andante — Allegro moderato 2'26
31 1. Andante - Allegretto 2'53
Two Rondinos, Op.68 (1912) wsesaisaion 5'15
No. 1 in G sharp minor. Andantino 3'16

[ No.2 in C sharp minor. Vivace 1'56
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Kellosavel Kallion kirkossa, Op.65b (1912) @weioprsiren
(The Bells of Kallio Church)

Piano transcription (1912) by the composer

Andante assai

From Scaramouche, Op.71
Incidental music to the pantomime by Poul Knudsen
and Mikael Trepka Bloch (1913)
Piano transcriptions (1913-14) by the composer  wieim Hansen)

4'00

11'55

Danse élégiaque. Tempo moderato - Lento - Allegro - Energico - Vivace - Pt vivace  5'28

Scene d’amour. Lento - Andantino - Allegretto

Spagnuolo, JS 181 (1913) remiacehmanoyan
Allegretto

Till tranaden (To Longing), JS 202 (1913) e cetrman oy a0
Allegro

Four Lyric Pieces, Op.74 (1914) @eisopraniretssm

No. 1. Ekloge (Eclogue). Andantino

No. 2. Sanfter Westwind (Soft West Wind). Con moto

No. 3. Auf dem Tanzvergniigen (At the Dance). Allegretto
No.4. Im alten Heim (In the Old Home). Lento - Un poco mosso

6

6'22

0'48

1'46

9'45
321
2'05
1'44
2'21
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Five Pieces (‘The Trees’), Op. 75 wineimHansen 1249
No. 1. Nar rénnen blommar (When the Rowan Blossoms) (1914). Allegretto ~ 1'55
No. 2. Den ensamma furan (The Solitary Fir Tree) (1914). Grave 3'05
No. 3. Aspen (The Aspen) (1914). Andantino 2'43
No. 4. Bjorken (The Birch) (1914). Allegro - Misterioso 1'32
No. 5. Granen (The Spruce) (1914, rev. 1919). Stretto - Lento - Risoluto - Lento 317

Syri n g a [Op. 75 No.6] (1914) World Premiere Recording vanuscript/ wihelm Hansen /BreitkopfaHarte) - 2'15
Valse lente
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Thirteen Pieces, Op.76 wincimsansen
No. 1. Esquisse (1917). Allegretto

No. 2. Etude (1911). Leggiero

No. 3. Carillon (1914). Commodo - Sonore
No.4. Humoresque (1916). Vivo

No. 5. Consolation (1919). Andantino

No. 6. Romanzetta (1914). Allegretto con grazia
No. 7. Affettuoso (1917). Agitato

No. 8. Piece enfantine (1916). Vivace

No. 9. Arabesque (1914). Vivacissimo

No. 10. Elegiaco (1916). Poco agitato

No. 11. Linnaea (1918). Andantino con moto
No. 12. Capriccietto (1914). Vivace

No. 13. Harlequinade (1916). Commodo

From Jokamies (Jedermann/Everyman), Op.83
Incidental music to the play by Hugo von Hofmannsthal (1916)

19'07
113
112
1'00
123
212
2'25
1'47
0'52
1'00
2'21
2'02
0'44
1'09

6'17

Piano transcriptions (1925) by the composer World Premiére Recording tanuscript /Breitkopt & Hrtel

[No. 2]. Episodio. Largo
[Nos 7-9]. Scena. Allegretto - Moderato
[No. 4]. Canzone. Andantino

1'33
2'20
2'14
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Five Pieces (‘The Flowers’), Op.85 wieimHansers
No. 1. Bellis (The Daisy) (1917). Presto — Allegretto

No. 2. Oeillet (The Carnation) (1916). Con moto

No. 3. Iris (The Iris) (1916). Allegretto e deciso

No.4. Aquileja (The Columbine) (1917). Allegretto

No. 5. Campanula (The Campanula) (1917). Andantino

Mandolinato, JS 123 (1917) wiremsansen
Vivace

Two Marches

Jadkarien marssi (March of the Finnish Jaeger Batallion)
Op.91a (1917) @eitkopraHarte
Rasch/Reippaasti

Partiolaisten marssi (Scout March), Op.91b (1918) wineim ansen
[Poco moderato]

Six Pieces, Op.94

No. 1. Danse (1919). Con moto (rennicaGehrman oy ab)
No. 2. Nouvellette (1914). Allegro  (rennicacehman oyt
No. 3. Sonnet (1919). Allegretto  (rennicacehiman oy at)

1114
119
1'47
3'34
2'11
2'08

1'03

123

144

1101
1'05
1'00
2'34
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No. 4. Berger et bergerette (1919). Commodo  ennicacetrmanoy b
No.5. Mélodie (1919). Largamente - Andantino  winein Hansen)
No. 6. Gavotte (1919). [Allegro moderato] wineim Hansen

Two Pieces for Oscar Parviainen

Anda ntl NO, JS201 (1919) World Premiere Recording s /sreitkopf& Hertel
“Till O. Parviainen fran hans gamla, trogne, tacksamme van Jean Sibelius”
(“To O. Parviainen from his old, faithful, grateful friend Jean Sibelius’)

Con paSSione, JS 53 (1919) World Premiére Recording (s /Breitkopf & Hirtel)
Largamente

Three Pieces, Op. 96  wiheim Hansen)
a. Valse lyrique (1919). Poco moderato

b. Autrefois (1919). Allegretto
Piano transcription (1920) by the composer

c. Valse chevaleresque (1921, rev. 1922). Commodo - Poco a poco con moto

2'14
2'01
1'44

1'06

1'03

14'06
438
5'01

4'16
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Six Bagatelles, Op. 97 (1920) reitkapfaHertel ssw)
No. 1. Humoreske |. Con moto
No. 2. Lied (Song). Andantino

No. 3. Kleiner Walzer (Little Waltz). [No tempo marking]
No. 4. Humoristischer Marsch (Humorous March). [No tempo marking]

No. 5. Impromptu. Poco moderato
No. 6. Humoreske Il. Poco lento - Vivace

Suite mignonne, Op.98a (1921) (crapen
Piano transcription (1921) by the composer

. Petite Scéne. Allegretto
II. Polka. Animoso
IIl. Epilogue. Vivace - Largamente - Tempo |

Suite champétre, Op.98b (1922) winemkansen
Piano transcription (1922) by the composer

. Piece caractéristique. Commodo
IIl. Mélodie élégiaque. Poco adagio
Ill. Danse. Allegretto

10'46
1'53
2'22
125
1'08
1'59
1'38

6'37

2'40

1'53
1'58

8'37

1'54

4'32
2'02
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Eight Short Pieces, Op.99 (1922) remiacenmanoya 1159
No. 1. Piece humoristique. Allegretto 119
No. 2. Esquisse. Vivo 0'49
No. 3. Souvenir. Lento 2'02
No. 4. Impromptu. Quasi marcia 117
No. 5. Couplet. Commodo 2'00
No. 6. Animoso. [No tempo marking] 133
No.7. Moment de valse. Commodo 1'03
No. 8. Petite marche. [No tempo marking] 124
Suite caractéristique, Op. 100 (1922) wineim Hansen 6'15
Piano transcription (1922) by the composer

. Vivo 121
II. Lento 3'07
Ill. Commodo 1'39
Five Romantic Compositions, Op. 101 (1923-24) winemonsen 1323
No. 1. Romance. Poco con moto 2'56
No. 2. Chant du soir. Andantino 2'04
No. 3. Scene lyrique. Andante -Vivace 2'30
No. 4. Humoresque. Commodo - Stretto assai 2'07

No. 5. Scene romantique. Moderato assai — Poco con moto 325

12



DISC 4

Five Characteristic Impressions, Op.103 (1923-24) wnemonsen ~ 12'05

B No. 1. The Village Church. Largo 339
No. 2. The Fiddler. Con moto 2'00
Bl No. 3. The Oarsman. Allegretto 2'02
B2 No.4. The Storm. Allegro molto 137
B No.5. In Mournful Mood. Moderato 228

From The Tempest, Op. 109 430

Incidental music to the play by William Shakespeare (1925)

Piano transcriptions (1927) by the composer  wineim tansen
B4 Episode (Miranda). Poco con moto 13
B8l Tanz der Nymphen (Dance of the Nymphs). Commodo 1'46
Scéne. Allegretto 122
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Morceau romantique 202
sur un motif de M. Jacob de Julin, JS 135b (1925) (cavels cie, parie
Andantino - Agitato

Ett ensamt skidspar (A Lonely Ski-Trail), JS 77a (1925) wws/wieimansens  2'49
for recitation and piano Text: Bertel Gripenberg

Allegretto

Lasse Poysti recitation

Five Esquisses, Op. 114 (1929) emicocetmanoyan 1125
No. 1. Maisema (Landscape). Andantino 2'35
No. 2. Talvikuva (Winter Scene). Allegretto 228
No. 3. Metsdlampi (Forest Lake). Con moto 127
No. 4. Metsdlaulu (Song in the Forest). Animato 2'46
No. 5. Kevatnaky (Spring Vision). [No tempo marking] 1'53
Adagio, JS 161 (1931) World Premiere Recording s /8reitkopf&Hertel 4'29

‘Rakkaalle Ainolle’ (“To My Beloved Aino’)
for piano four hands
Peter Lonnqvist piano Il
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Appendix: Preliminary/Alternative Versions

From Belsazars gastabud (Belshazzar’s Feast), JS 48 2138
Incidental music to the play by Hjalmar Procopé (1906)
Piano transcriptions (1906) by the composer  world Premiére Recording (s /statens musikbibliotek, Stockholm)

No. 4. Livets dans (Dance of Life). Commodo 1'09
No. 5. Dédens dans (Dance of Death). Commodo 125
Ba"ade (c.1912) s /HuL0730) 1'48

Preliminary version of Aspen, Op. 75 No.3  World Premiére Recording
[No tempo marking]

Granen (The Spruce) (1914) s /HUL0732) 2'15
Preliminary version of Op. 75 No.5 World Premiére Recording

Lento

Valse Iyriq ue (1919) ms/muorsy 4'46

Preliminary version of Op. 96a combining material
from Syringa (1914) and Granen (1914) World Premiére Recording
Moderato - Tranquillo — Tempo | ™°

Valse chevaleresque (1921) ws/muiers 427
Preliminary version of Op. 96¢  World Premiére Recording
Commodo - Con energia — Presto



DISC5

Lied (Song) (1920) s /HuL0737)
Preliminary version of Op. 97 No.2  world Premiere Recording
Commodo

Im prom ptu (1920) s /HuL0739)
Preliminary version of Op. 97 No.5  World Premiere Recording
Poco moderato

Andantino - Allegretto (1923-24) w0

2'16

319

Preliminary version of Scéne romantique, Op. 101 No.5  World Premiere Recording

In Mournful Mood (1923-24) s /saeciecion ingana
Preliminary version of Op. 103 No.5 World Premiére Recording
[No tempo marking]

Metsélaulu (Song in the Forest) (1929) ws/wuLo7ss
Preliminary version of Op. 114 No.4  World Premiére Recording
Poco agitato

Folke Grasbeck piano

2'09

2'23

TT:5h 46m 175

In 1982 the Sibelius family donated a major collection of manuscripts to Helsinki University Library (HUL, now the National Library of Finland).
Many of these works are now known by JS numbers, referring to the alphabetical list of Jean Sibelius’s compositions without opus number used
in Fabian Dahlstrom's Jean Sibelius: Thematisch-bibliographisches Verzeichnis seiner Werke (Breitkopf & Hartel 2003). A significant number of these

compositions will ultimately be published by Breitkopf & Hartel.
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Sibelius and the Piano

Jean Sibelius is known as a great symphonist but he was also a highly skilled and
prolific miniaturist who produced short, often aphoristic pieces alongside large
multi-movement works throughout his career. Nonetheless, Sibelius’s piano music
has been the unfortunate recipient of some of the most acrimonious critical out-
pourings ever directed at his work. ‘Shockingly bad... not only bad, but uninter-
esting: conventional, late romantic intermezzo pieces without character or individ-
uality’, wrote Tim Page in the New York Times in 1987, whilst ‘some of the worst
piano writing ever perpetrated by a major composer’ was the derisive verdict of
David Gutman in International Record Review some two decades later.

To some extent the piano music presents an easy target for such shallow invective.
Sibelius was not a virtuoso pianist like Rachmaninov or Liszt, and does not write like
one. In many of his piano pieces it is hard to avoid the impression that he conceived
the music in orchestral terms (where his genius and originality are beyond doubt)
and attempted to recreate these sonorities on the piano. If Beethoven or Schumann
had composed Sibelius’s piano pieces, they would doubtless have found different
solutions in the places where Sibelius’s orchestral manner of thinking inhibits his
quest for the ideal keyboard sonorities; on the other hand, if Sibelius had composed
Schumann’s symphonies, he would certainly have avoided the turgidity of which the
German composer’s works are often accused. But Sibelius’s piano music has other
strengths. The melodic and rhythmic aspects of the music are, in general, wholly
characteristic and individual, and his capacity for invention is as great here as in any
other area of his output: he hardly ever has recourse to themes used in other works,
and folk music is at best a background presence rather than — as it was for some
composers — a library of melodies and motifs to be plundered at will.

Despite growing up in an environment where playing the piano was almost de
rigueur, Sibelius experienced some unfortunate encounters with the instrument at a
young age. The local newspaper Himeen Sanomat reported how as a child ‘he was
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slapped across the fingers with a knitting needle’ by his aunt Julia if he made mis-
takes during the piano lessons she gave him. Sibelius later recalled: “When I was
child we had a square piano which was about three-quarters of a tone flat. My
whole world was contained in it, and when we got a new piano with normal tuning,
everything fell to pieces. I became alienated from the piano.” Maybe in conse-
quence, the piano was one of his weaker subjects when he studied at the Helsinki
Music Academy in the late 1880s.

The high proportion of miniatures and character pieces among Sibelius’s piano
works has had two negative effects: pianists and audiences have tended to neglect
them, and critics have assumed that Sibelius was unwilling to compose — or incap-
able of composing — larger-scale works for the piano (a judgement belied by the
important piano parts in his early chamber works — in particular the Piano Quintet
in G minor of 1890 — and indeed by his only complete piano sonata, the Sonata in
F major of 1893).

During the first part of his career Sibelius rented a succession of pianos, but one
of the presents that he received for his fiftieth birthday in December 1915 was a
Steinway grand — paid for by public donations — which he owned for the rest of his
life (it is still at his home, Ainola, and is used at musical functions there). This in-
strument was undeniably a great luxury for a composer who was still seriously in
debt. Three weeks after his birthday he noted in his diary: ‘My debts won’t get any
smaller. It’s a mystery to me, as I am earning good money and using a large part of
it for repayments. Despite my reputation I don’t get paid enough. Oh dear!” Despite
Sibelius’s by then secure position as an iconic figure within Finnish culture, he was
not spared the indignity of a visit from the bailiffs, just after his birthday, who tried
to repossess the Steinway. Fortunately common sense prevailed and the instrument
was left at Ainola.

Even though Sibelius remarked to his secretary Santeri Levas: ‘I know that they
[the piano pieces] have some future, although today they are almost entirely for-
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gotten’, it would be idle to pretend that his piano music will ever rival his sym-
phonies, tone poems and violin concerto in popularity or prestige. Nonetheless, at
least five pianists — not all of them Finnish — have recorded cycles of Sibelius’s
piano music. The present edition (comprising this set of discs and Box 4 in the
same series) by Folke Grisbeck is, however, the only recording to include the
youth production as well as all the available alternative versions.

Contemporary reports indicate that, even when he was a child, Sibelius’s piano
improvisations had an uncanny ability to capture the listeners’ attention. His pupil
and friend Georg von Wendt (18761954, a university professor and politician who
facilitated Sibelius’s acquisition of alcohol during the years of prohibition!), wrote
that ‘these wonderful fantasias kept a hold on you from the first note to the last
chord and it was as if the listeners were intoxicated. It is a great pity that they were
never written down. Those who heard Sibelius improvise in the 1890s, at the time
when he was doing it the most, were able to enjoy the greatest beauty that con-
temporary music can offer’. Moreover, Sibelius certainly used the piano as an aid
to composition in later life: in the words of his daughter Margareta Jalas: ‘ “Night
tunes”, that was what we called his quiet playing during the night, when he was
composing after the others had gone to bed. These nights had a powerful atmos-
phere which I can still feel when I return to my childhood in my thoughts.’

Box 4 of the Sibelius Edition [BIS-CD-1909/11] presented the piano music that
Sibelius composed during his youth and in his national romantic period. The music
on this second set of CDs contains the remainder of his solo piano music — works
written between 1905 and 1931.

The Sonatinas and Rondinos

A modern visitor to Sibelius’s home in Jérvenpéd can easily picture the composer’s

long years of retirement and draw the conclusion that Ainola was always a place of

calm, equanimity and harmony. But in fact for many years it was a bustling family
19



home in which the composer and his wife Aino raised five daughters and regularly
entertained friends. Life was indeed not without its conflicts: in 1912, the year of the
Sonatinas and Rondinos, Aino had such a severe argument with her abrasive sister-
in-law Saimi Jarnefelt that, as Sibelius wrote in his diary, ‘Aino fell to the ground in
convulsions. And everything that she, Aino, had worked for was dismissed like a
puff of breeze. We must get away!” Sibelius even considered selling Ainola and
moving to Paris, though he soon abandoned such ideas. He was also in something of
a creative lull: ‘As a composer I am “in a period of expectation”... “First Fantasy for
large orchestra, Op. 67”!! “Second” and so on!! That is where the solution may lie. —
Opera?! Symphonies? Yes, yes, the matter must be approached calmly’.

Despite their brevity the Three Sonatinas are widely seen as some of Sibelius’s
finest piano works. By comparison with the various dance movements and charac-
ter pieces that proliferate in his output for the piano, the Sonatinas are more ab-
stract. They are not miniatures per se, but rather highly condensed examples of
larger forms; many pianists regard them as so closely integrated that they almost
form a single larger work.

The Sonatina in F sharp minor establishes the pattern for all three works: al-
though the mood is by no means as bleak as in the previous year’s Fourth Sympho-
ny, the motifs are if anything even more aphoristic, the lack of superfluous harmo-
nic support even more apparent. In the Sonatina in E major the earthy, robust
theme of the first movement, the gently lilting 6/4 melody of the Andantino and the
dance-like main motif of finale recall Sibelius’s style as it had been in the 1880s or
1890s, although the way these ideas are used and the light textures clearly identify
it as the work of the mature Sibelius. The contrapuntal elements in the music may
also reflect his lifelong love of Bach.

The third of the set, the Sonatina in B flat minor, has only two movements, al-
though some would regard the Allegretto that starts at bar 39 of the second move-
ment as sufficiently distinct to be counted as a separate movement. The entire
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sonatina is based on the same thematic material, heard in the opening bars, which
is transformed with great variety and ingenuity, acquiring the character of a funeral
march at the beginning of the second movement and later (in the Allegretto) be-
coming a manic, intense rondo.

The two Rondinos, completed in four months after the Sonatinas in November
1912, are similar in style and duration to the Sonatinas but Sibelius’s diary reveals
that they were conceived as independent pieces rather than as movements for in-
complete sonatinas. A few months earlier their publisher, Universal Edition in
Vienna, had advised Sibelius to write ‘primarily piano music, rather than exces-
sively large-scale chamber and orchestral music’.

Pieces with Descriptive Titles and Souvenirs

Faced with the sheer number of short piano pieces that Sibelius composed in the
second half of his active career, many a casual observer has assumed that there are
few if any differences in style between them. In fact, however, a clear evolution can
be traced that mirrors the developments found in his orchestral music. During the
First World War Sibelius was cut off from his German publishers and from the roy-
alty income that they provided, and was compelled to write small pieces that suited
the tastes of local publishers and could thus readily be sold — but the straitened cir-
cumstances of wartime do not entirely explain the proliferation of such pieces, as the
earliest of them predate the outbreak of war (for instance Efude, Op.76 No.?2, is
from 1911, and the Ballade [a previously unrecorded, rather plain early version of
The Aspen, Op. 75 No. 3] is from around 1912) and the latest of them (Op. 114) were
written more than a decade after hostilities ceased. It cannot be denied that these
works cover an impressively wide gamut of emotions and styles, although there are
some common features: most of the opus groups contain a waltz, for example. Al-
though a few of the pieces are pianistically clumsy, a far greater number are packed
full of sparkling melodic invention, deft characterization and musical colour.

21



The ten pieces in Op. 58 were all composed in a single burst of activity in
May—August 1909. It had been almost five years since Sibelius had written a signi-
ficant new piano work (as opposed to transcriptions or accompaniments), and the
Op. 58 set clearly shows a development in his musical style. The Finnish folk style
and Kalevala influences are rarely to be found in these pieces: instead, elements of
‘young classicism’ that reflect the style of the recently composed Third Symphony
are combined with impressionistic features that anticipate Sibelius’s music in the
years that followed. The pieces thus vary greatly in mood — as indeed also in dura-
tion. The set is forward-looking in the sense that it is in the more impressionist num-
bers (Réverie, Des Abends), rather than in those that display ‘young classicism’ (Air
varié, Der Hirt or Tempo di minuetto), that Sibelius is most successful in creating
atmosphere and maintaining tension. The set includes one of the rare examples of
variation form in Sibelius’s mature output (Air varié¢) as well as several distinguished
nature portraits (Des Abends, Sommerlied). Sibelius noted in his diary: ‘It seems to
me that the technique in these pieces is better than in others of their kind.’

The Four Lyric Pieces that constitute Op. 74 were composed in early 1914 when
Sibelius was working on his tone poem The Oceanides, and some aspects of the
tone poem’s style are clearly reflected in the first piece, Ekloge, with its gentle
wave-like motifs; both this piece and Sanfter Westwind (Soft West Wind) contain
impressionist touches. Dance music is represented by Auf dem Tanzvergniigen (At
the Dance), in polka style, and the slow waltz Im alten Heim (In the Old Home).

The relatively popular five Op. 75 pieces are commonly known as ‘The Trees’.
In terms of sonority this is perhaps the most ‘orchestral’ of his piano opuses: Den
ensamma furan (The Solitary Fir Tree) has the grandeur of At the Castle Gate from
the incidental music to Pelléas et Mélisande, The Aspen anticipates the lamenting
bassoon solo from the Fifth Symphony and Bjorken (The Birch) features a motif
borrowed from the Yale version of the tone poem The Oceanides. Originally there
were to have been six in the set, but Sibelius decided to reuse the material of the
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last number, Syringa (The Lilac — admittedly not a tree, strictly speaking!) elsewhere.
All of these pieces were written in the autumn of 1914 although the most popular of
the set, Granen (The Spruce), a slow waltz, was significantly reworked five years
later: this recording includes also the first recording of its simpler original version. In
1919 he tried to combine thematic material from both Granen and Syringa into a
single waltz in ABA form with the title Valse lyrique. He was not happy with the
result, however, and decided instead to rework Granen as a separate piece with a
more florid writing and a more clearly defined rhythmic profile throughout. Syringa
was expanded and took on a separate existence as Valse lyrique (see below).

The thirteen very short pieces in the Op. 76 collection — like the very similar
pieces in Op. 34 and Op. 40 (both in Box 4 of the Sibelius Edition) — were written over a
period of some years, in this case 1911-19 — and gathered together only for publica-
tion. Just as the individual chocolates in a mixed assortment box are no less delicious
than those in a packet containing a single variety, however, so Sibelius’s piano minia-
tures are no less exquisite for having been composed separately. Among the most
popular of the set are its two most unpretentious numbers, Etude and Piéce enfantine,
but there are also some touching slower pieces (Consolation, Elegiaco), colourful
character portraits (Linneea, Harlequinade); and the Capriccietto, as whimsical and
unpredictable as a flash of musical lightning, is unequalled in Sibelius’s output.

Op. 85, dating from 1916-17, is a companion set to Op. 75 insofar that the five
pieces it contains are all named after flowers. The good-humoured melodies and
rhythmic grace of Bellis (The Daisy), Oeillet (The Carnation) and Aquileja (The
Columbine) stand in sharp contrast to the trills and ornaments of Iris and, espe-
cially, the harmonically ambiguous bell sounds of Campanula.

All bar one of the six Op. 94 pieces date from 1919, after the end of the First
World War and Finland’s emergence as an independent nation (the exception is
No. 2, Nouvellette, which was written five years earlier). In this set the waltz (named
simply Danse) is placed first, and has an earthy, robust tone. The pastoral theme of
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Berger et bergerette and the pastiche character of the Gavotte have little in com-
mon with the recently completed Fifth Symphony but are instead reminiscent of
Autrefois (see below), another pastiche, that would be premiéred a few months
later; it is thus conceivable that they might be based on discarded thematic ideas for
that work. The third piece — Sonnet — is an extended version of a piece he planned
to send as a gift to his friend Oscar Parviainen (see below).

The Six Bagatelles, Op. 97, date from 1920 and the Eight Short Pieces, Op. 99,
from 1922. Superficially they resemble the earlier pieces of Op. 34 and Op. 40. Each
set contains a march but, apart from the expected waltz in each group, dance forms
are now less frequent than before: Sibelius takes a step back towards the more ab-
stract expression of the Op. 58 collection but this time keeps the scale of the pieces
more modest. In Op. 97 Sibelius pays lip service to the concept of a cyclical work
by naming both of the outer pieces Humoreske. Unpublished preliminary versions
of the second and fifth pieces have survived: whereas in the Lied there are only
minor differences, the first version of the Impromptu — a wistful réverie — contains
an additional 21 bars in the middle section (both preliminary versions are here
recorded for the first time). Op. 99 was composed while Sibelius was working on
his Sixth Symphony. He had recently learnt that his beloved brother Christian was
terminally ill, suffering from incurable an@mia, which possibly explains the special
poignancy exhibited by the slower pieces in the group, Souvenir and Couplet.

The next two opus groups, Op. 101 and Op. 103, both date from 1923-24 and
were completed a few weeks before the premiere of the Seventh Symphony. They
mark the beginning of the late period in Sibelius’s piano music; the emotional
world that they explore is clearly related to that of the last two symphonies. On
average the pieces are only slightly longer than those in the previous few opuses,
but they give the impression of being considerably longer because their thematic
material is altogether grander in scale, and is developed in a more ambitious manner.
Nowhere is this more evident than in The Village Church, the first of the Op. 103
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set, which borrows its main theme from the noble Andante festivo for string quartet
(later arranged for string orchestra). Similarly In Mournful Mood (Op. 103 No.5), a
funeral march, has far greater grandeur than its modest proportions suggest. It is
heard here in two versions: among the changes Sibelius made for the published
edition was the removal of a daring pedal C in the upper octave throughout the
piece. There are far fewer differences between the two versions of Scene roman-
tique (Op. 101 No. 5): the draft version has no title (only the tempo markings An-
dantino — Allegretto) and the published edition — with slight editorial changes by
the Russian-born composer, conductor and pianist Alexander Siloti — contains addi-
tional marks of expression and a change from 6/4 to 6/8 notation.

The Five Esquisses for piano, Op. 114, as well as the Op. 115 and Op. 116 pieces
for violin and piano — all written in early 1929 — make it apparent that Sibelius was
on the threshold of a radical new stylistic period, harmonically bolder than before.
This is particularly well illustrated by the fourth of the set, Metsdlaulu (Song in the
Forest), in which a haunting melody emerges from a background of impressionistic
quavers (this recording includes also an early draft for this piece, twelve bars short-
er than the published version). To the extent that Sibelius’s piano music reflects the
musical style of his orchestral works, these five pieces probably give the clearest
indication that we possess as to the sound world of the Eighth Symphony. The titles
of the Op. 114 pieces all allude in some way to nature, though the music contains
few specifically pictorial elements. Even though they do not actually share any the-
matic material, they are closely related in mood and texture.

Of the free-standing pieces recorded here, both Spagnuolo and Mandolinato
were written for Christmas publications, the Spanish-style Spagnuolo for a volume
called Joulutunnelma (Christmas Mood) in 1913, and Mandolinato for the journal
Lucifer in 1917. Both of these tiny pieces are lively, dance-like in character, in 6/8-
time, and (presumably by coincidence) feature the same rhythmic pattern.

Whereas many of Sibelius’s early piano pieces were so-called ‘souvenirs’ for
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friends or family, his later output contains far fewer such pieces. Notable exceptions
are the Andantino and Con passione, two short works dedicated to the composer’s
friend Oscar Parviainen in 1919. Parviainen was a respected painter, several of whose
works graced Sibelius’s own collection at Ainola, but the break-up of his marriage
and heavy drinking led to a deterioration in his mental condition and in 1919 he was
in Ulricehamn sanatorium in Sweden, from where he begged Sibelius for ‘a couple
of lines of music; there’s always somebody who could play them to me when it is
quiet and peaceful all around... I shall treat the music you send as a sacred gift... I
am desperate and I long for a voice that could raise me up again.” Sibelius first
considered sending him the Andantino — in fact a preliminary version of the Sonnet,
Op. 94 No. 3 — but then changed his mind and wrote Con passione for his friend.
Parviainen’s gratitude knew no bounds: ‘It was as though lightning had passed
through me and I was alive again. A song of rejoicing from the angels of heaven!’

On 10th August 1931 Sibelius wrote a piece for piano four-hands as a sixtieth
birthday present for his wife Aino. The Adagio ‘Rakkalle Ainolle’ (‘To My Beloved
Aino’) is a slow, mystical work; by starting and ending on the dominant it creates
the bewildering impression of having neither beginning nor end. It is almost devoid
of melody as such, but the boldness of its tonal language is astonishing: might this
have been the style he was also using in his Eighth Symphony, which by then must
have been approaching completion?

Transcriptions for and from the Piano
It is an oversimplification to refer to the remaining works on this recording as
‘piano transcriptions’: some are just that, mostly of orchestral music, but in other
cases the piano versions came into being at the same time as — or even earlier than
— their alternative versions.

Many of the piano transcriptions recorded here are based on scores that Sibelius
composed for the theatre. In the cases both of Pelléas et Mélisande and of Belshaz-
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zar’s Feast he made orchestral concert suites from the original theatre scores, pre-
paring piano arrangements at the same time. The music for Materlinck’s Symbolist
play Pelléas et Mélisande was composed for a production at Helsinki’s Swedish
Theatre in 1905. The original score consisted of a series of preludes and interludes
that required very little alteration to be suited for concert use, and accordingly the
concert suite omits only one brief number from the theatre score (the piano transcrip-
tion leaves out one more). The critic Hjalmar Lenning in Hufvudstadsbladet referred
to Sibelius’s contribution as ‘exquisitely atmospheric, melodious music’. The suite
from Belshazzar’s Feast, on the other hand, includes rather less of the original theatre
score, even allowing for several movements being repeated in the stage version.
Hjalmar Procopé’s play was premiered at the Swedish Theatre in 1906 and combines
Biblical events with intrigues at the court of Babylon, and Sibelius’s music is full of
colourful, exotic writing and Oriental effects. The final movement of the suite,
Khadra’s Dance, is a combination of two of the original theatre numbers, Dance of
Life and Dance of Death; Sibelius made separate piano transcriptions of these two
original numbers as well, although they remained unpublished.

Scaramouche is a dance-pantomime by Poul Knudsen and Mikael Trepka Bloch
and that runs continuously for over an hour. Although Sibelius wrote the score at the
behest of the Danish publisher Wilhelm Hansen in 1913 (rather reluctantly, as he had
underestimated the amount of music he needed to compose and in any case found the
libretto to be derivative to the point of plagiarism), the first performance did not take
place until 1922. He never made an orchestral suite from this score, but did transcribe
two lengthy extracts for piano — as well as one for violin and piano — which effec-
tively demonstrate the music’s colourful, chromatic, sometimes demonic character.

Similarly the music for Hofmannsthal’s Jedermann, written for a Finnish Na-
tional Theatre production in 1916, was never turned into a concert suite. To judge
from a letter he wrote to the publisher Robert Lienau, it seems likely that Sibelius
did start work on such a suite in 1925: the three movements that exist in piano tran-
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scription already differ considerably from the original theatre score. But Sibelius
gave up the idea of a Jedermann suite when a much more appealing project came
along: the music for a Danish production of Shakespeare‘s Tempest. This vast score
contained ample material for a prelude and two concert suites, but only three short
movements were transcribed for piano.

The orchestral version of Pan and Echo was written to accompany an historical
tableau at a fundraising event for the orchestra of the Helsinki Philharmonic Soci-
ety in 1906. Sibelius’s publisher Robert Lienau obtained a piano transcription of
the score from one of his regular collaborators, Paul Juon, but Sibelius was unhap-
py with the result. Lienau then commissioned a second arrangement from ‘a young
pianist’ (possibly Alfredo Cairati), but this also failed to satisfy the composer, who
finally made his own transcription of the work in the early summer of 1907.

The Bells of Kallio Church is also a transcription, but this time the original was
a genuine bell melody that Sibelius had written in July 1912 for Helsinki’s newly
built Kallio Church. A few months later this tune was reworked both as a song for
mixed choir and as a piece for piano solo.

Till tranaden (To Longing) is named after a poem by one of Sibelius’s favourite
poets, J. L. Runeberg. Written in November 1913, the piano piece is not a transcrip-
tion per se but shares its thematic material with the second movement of an unfin-
ished orchestral suite composed around the same time; the suite’s third movement
developed into the tone poem The Oceanides.

Originally the March of the Finnish Jdger Battalion, a regimental song for the
27th Royal Prussian Jidger Battalion, was composed for male choir and piano in
1917, and an orchestral version soon followed. As the piano part doubles the mel-
ody, it is sometimes performed as a solo piano piece, as is its companion piece, the
Scout March, which in its mixed choir version was written for a Helsinki scout
group in 1918 although it is actually based on an unpublished brass march that Si-
belius had composed at the end of the previous century.
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Valse lyrique is a greatly expanded and revised version of a piece that had started
life in Op.75 as Syringa (1914; see above). The revision dates from 1919 and was
orchestrated the following year. It is a sunny, carefree piece, more in the spirit of
Tchaikovsky than Johann Strauss. Autrefois is a setting of an occasional poem by
Hjalmar Procopé that Sibelius composed in the autumn of 1919 for the inauguration
of the Gosta Stenman gallery in Helsinki. It is a pastiche of eighteenth-century pas-
toral scenes, originally scored for two sopranos and small orchestra. Valse chevale-
resque — for solo piano or for orchestra — was completed in January 1922. Sibelius’s
wife Aino made no secret of her dislike for the piece, viewing it as a symbol of her
husband’s worst alcoholic excesses but, according to the composer’s lifelong friend
Walter von Konow, Sibelius had improvised this very waltz in Florence many years
earlier, inspired by glittering diamonds in a crown in the Uffizi gallery. This record-
ing also includes an unpublished preliminary version of Valse chevaleresque.

In 1921-22 Sibelius produced three little three-movement suites, essentially
good-humoured and unpretentious in character, and all available in versions for
small orchestra or for piano solo. All three suites further confirmed the composer’s
lifelong interest in dance music. By that time an increasingly shaky hand was al-
ready making the physical act of composition difficult. First came the Suite mig-
nonne (1921), which in its orchestral version calls for two flutes and strings. Less
overtly a pastiche than Autrefois, the Suite mignonne nevertheless has a pastoral
character as well as a stylistic affinity with Tchaikovsky’s ballets. The Suite cham-
pétre was completed in early 1922 and the orchestral version is for strings alone.
‘Good in its own way’ was the composer’s own verdict in his diary, the slow move-
ment of which is especially reminiscent of Grieg. Later that year Sibelius com-
pleted the Suite caractéristique. At one point he planned some rather ostentatious
movement titles — Danse passionnée, Danse romantique and Danse chevaleresque
— but these were later rejected. In the orchestral version a harp adds a delicate tone
colour to the strings.
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On 9th March 1925 a benefit concert was held in Helsinki in aid of the Manner-
heim Society for Children. At the personal request of the distinguished soldier and
statesman Carl Gustaf Emil Mannerheim, who attended the concert, Sibelius con-
ducted several of his smaller pieces, ending with a novelty: the Morceau roman-
tique sur un motif de M. Jacob de Julin, based on a waltz theme by the industrialist
Jakob von Julin. The piano version of the piece was probably written before the
completion of the orchestral score.

The melodrama for recitation and piano Ett ensamt skidspdr (A Lonely Ski-
Trail) was composed in 1925. The poem, by Bertel Gripenberg (1878—1947), deals
with the themes of transience and solitude. In 1948, the year after the poet’s death,
Sibelius arranged the work for speaker, harp and strings.

Apologia
It is regrettably unlikely that any number of arguments — or persuasive performances
— will change the minds of those who choose to sequester themselves in ivory towers
built from received opinion: for such people, Sibelius’s piano music is and always
will be bad, because they have learned that it should be so. In the case of some
pieces, admittedly, they are right. But for anyone who believes that Sibelius was able
to write more than a dozen or so ‘greatest hits’, the music on these CDs will offer
many worthwhile, even delightful new discoveries. True, the symphonies are the
mighty pines and birches of the Sibelian forest; but the piano music represents its
most delicate flowers, and the ecosystem of music has ample place for both.

© Andrew Barnett 2009
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Folke Grisbeck has performed more than 300 of Sibelius’s approximately 550
compositions, and given the premieres of 87 of them. Recent concert engagements
have taken him to Israel, Austria, Slovakia, Russia, France, Norway and Italy as
well as all over his native country, Finland, and have included performances of
Grieg’s Piano Concerto in Vienna and Bratislava. In 2007, the fiftieth anniversary
year of Sibelius’s death, he took part in the prestigious commemorative concerts
and lectures organized by the UK Sibelius Society in London and the Sibelius
Society of Japan in Tokyo.

Folke Grisbeck studied the piano under Tarmo Huovinen at the Turku Conser-
vatory (1962-74) and won first prize in the Maj Lind Competition in 1973. He
made several study visits to London, where he studied privately under Maria
Curcio-Diamand, herself a pupil of Schnabel. Folke Grisbeck has also studied
under Erik T. Tawaststjerna at the Sibelius Academy in Helsinki, where he obtained
his Master of Music degree in 1997 and has taught since 1985. In 2008 he became
a Doctor of Music at the Sibelius Academy, the topic of his thesis being ‘The Piano
in Jean Sibelius’s Youth Production’. Since 2002 he has been artistic director for
the annual ‘Sibelius in Korpo’ festival, an event that over the years has featured
more than 150 works by Sibelius.

His repertoire includes around thirty piano concertos, and he has appeared as a
recitalist, chamber musician and song accompanist in many European countries,
Egypt, Israel, the United Arab Emirates, Botswana, Zimbabwe, Mexico and the
USA. He has recorded extensively and is one of the principal artists in the Sibelius
Edition on BIS.

Peter Lonnqvist (Adagio ‘Rakkaalle Ainolle’) studied the piano at the Péijiat-Hédme

Conservatory and at the Sibelius Academy, graduating in 1990. Internationally he

has studied in Paris and Munich. He first performed as a soloist with orchestra in

1982. Since then he has appeared widely in Finland as a soloist, chamber musician
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and Lied pianist. Peter Lonnqvist has also performed in Germany, Poland, Estonia
and Russia. He currently teaches at the Lahti Conservatory.

The actor, director and producer Lasse Poysti (Etf ensamt skidspdar) has enjoyed a
long and successful career in films, on the radio and as an actor at the Swedish
Theatre in Helsinki, the Finnish National Theatre, Intiimiteatteri, Lilla Teatern and
the TV Theatre. He is also well-known as a theatre director, and his talents have
been acknowledged with a number of awards and prizes. In addition he has written
several books, including his memoirs.
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Sibelius ja piano
Jean Sibelius tunnetaan suurena sinfonikkona, mutta hin oli myds hyvin taitava ja
omaperdinen miniatyyrisiveltdjd, joka teki ldpi uransa moniosaisten teosten rin-
nalla my0s lyhyitd, usein aforistisia kappaleita. Kaikesta huolimatta Sibeliuksen
pianomusiikki on saanut osakseen sdveltdjédn teoksista kaikkein teravimmait kritiikin-
purkaukset. “Tyrmistyttdvdan huonoja ... ei vain huonoja, vaan mielenkiinnottomia;
sovinnaisia, myohdisromanttisia intermezzo-kappaleita vailla mitdidn luonnetta tai
omalaatuisuutta”, kirjoitti Tim Page New York Timesissa vuonna 1987, kun taas
”pahimmasta pédstd pianomusiikkia, johon kukaan merkittivd siveltdjda koskaan on
syyllistynyt” oli David Gutmanin ivallinen tuomio pari vuosikymmenti myShemmin.
Sibeliuksen pianomusiikki on jossain méirin helppo kohde tuonkaltaisille pinnal-
lisille herjauksille. Sibelius ei ollut Rahmaninovin tai Lisztin kaltainen virtuoosipia-
nisti, ja hidnen sédvellystyylinsd on sen mukainen. Monissa hidnen pianokappaleissaan
on vaikea vilttyd ajatukselta, ettd hin kisitti musiikin orkesterin kautta (jossa hénen
neroutensa ja omaperdisyytensid ovat kiistiméttomadt) ja yritti tuottaa samoja sonori-
teetteja pianolla. Jos Beethoven tai Schumann olisi séveltdnyt Sibeliuksen pianokap-
paleet, he olisivat epdilemittd l0ytidneet toiset ratkaisut kohtiin, joissa Sibeliuksen
orkestraalinen ajatusmalli esti hidnen ihanteellisten kosketinsonoriteettien tavoitte-
luansa. Toisaalta, mikéli Sibelius olisi sdveltinyt Schumannin sinfoniat, hin olisi var-
mastikin vélttinyt mahtipontisuuden, josta saksalaissdveltdjidn teoksia on usein syy-
tetty. Mutta Sibeliuksen pianomusiikilla on muita vahvuuksia. Musiikin melodiset ja
rytmiset puolet ovat yleisesti ottaen tdysin tunnusomaisia ja yksilollisid, ja hdnen kek-
selidgisyytensd oli tdssd yhtd suurta kuin muilla tuotantonsa alueilla: hin joutui tuskin
koskaan turvautumaan muissa teoksissa kdyttamiinsi teemoihin, ja kansanmusiikki on
parhaassa tapauksessa pikemminkin ldsnd taustalla kuin — kuten monien muiden
sdveltdjien kohdalla — mielin méidrin ry0stettdvissd olevien melodioiden kirjasto.
Huolimatta siitd, ettd Sibelius varttui ympiristossd, jossa pianonsoitto oli ldhes
vilttdmétontd, hin sai nuorella i4dlld kokea joitain epdonnisia kohtaamisia kyseisen
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soittimen kanssa. Paikallinen sanomalehti Hdmeen Sanomat kertoi, kuinka lapsena
”Janne sai sukkawartaasta sormilleen kun hin opetellessaan pianonsoiton alkeita
Julia-tdtinsd sattui hieman harhaan”. Sibelius muisteli mydhemmin: “Kotonani oli
taffelipiano, jonka sédvelkorkeus oli n. 3/4 askelta liian matala. Koko maailmani oli
siind, ja kun hankittiin uusi piano, jonka viritys oli normaali, sdrkyi kaikki, vie-
raannuin.” Kenties tdmin vuoksi pianonsoitto oli yksi hénen heikoimmista oppi-
aineistaan hinen opiskellessaan Helsingin Musiikkiopistossa 1880-luvun lopussa.

Miniatyyrien ja karaktddrikappaleiden suuri osuus Sibeliuksen pianomusiikissa
on aiheuttanut kaksi ongelmaa: pianisteilla ja yleisolld on ollut tapana sivuuttaa ne,
ja kriitikot ovat olettaneet, ettd Sibelius oli haluton — tai kyvyton — sidveltimiin
suurempia pianoteoksia (tdmid tuomio oli ristiriidassa hénen varhaisten kamari-
musiikkiteostensa — koskien erityisesti pianokvintettoa g-molli vuodelta 1890 — tér-
keiden piano-osuuksien ja myos hidnen ainoan tdyden pianosonaattinsa, sonaatti
F-duuri vuodelta 1893, kanssa).

Uransa ensivaiheessa Sibelius vuokrasi kdyttoonsd pianoja, mutta yksi hidnen
saamistaan 50-vuotislahjoista joulukuussa 1915 oli julkisilla lahjoituksilla maksettu
Steinway-flyygeli, jonka hidn omisti lopun eldménsi (soitin on edelleen Ainolassa, ja
sitd kdytetddn musiikkitilaisuuksissa). Tdmé instrumentti oli epdileméttd suurta
ylellisyyttd edelleen suurissa veloissa olevalle siveltdjille. Kolme viikkoa syntymi-
péivénsi jilkeen hin kirjoitti pdivékirjaansa: ~"Velkani eivit pienene. Se on minulle
mysteeri, koska ansaitsen hyvin ja kdytin suuren osan siitd lyhennyksiin. Mainees-
tani huolimatta en ansaitse tarpeeksi. Kylld, kylld!” Huolimatta Sibeliuksen siihen
mennessd saavuttamasta varmasta asemasta ikonimaisena hahmona suomalaisessa
kulttuurielaméssd, hidn ei sddstynyt Steinwayn haltuunottoa yrittineiden velkojien
vierailun aiheuttamalta noyryytykseltd juuri syntymépdiviensd jilkeen. Onneksi
terve jarki voitti, ja soitin jdi Ainolaan.

Sibelius totesi pianomusiikistaan sihteerilleen Santeri Levakselle: “Tieddn ettd
niilld on varma tulevaisuus, tieddn sen siitdkin huolimatta, ettid ne tilla hetkelld ovat
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joutuneet aivan unohduksiin.” Olisi kuitenkin turhaa uskotella, ettd hidnen piano-
musiikkinsa koskaan vetdisi suosiossaan tai maineessaan vertoja hinen sinfonioil-
leen, sinfonisille runoilleen ja viulukonsertolleen. Kaikesta huolimatta ainakin viisi
pianistia — joista kaikki eivit ole suomalaisia — ovat levyttineet Sibeliuksen piano-
musiikkisyklin. Taméd kokoelma (eli kisilld olevat levyt sekd saman kokonaislevy-
tyssarjan osa nro 4) Folke Grésbeckin tulkitsemana on ndistd kuitenkin ainoa, joka
sisdltdd myos nuoruudenteokset sekéd olemassa olevat vaihtoehtoiset versiot.

Aikalaiskertomukset tuovat ilmi, ettd jo lapsena Sibeliuksen pianoimprovisaa-
tioilla oli hammastyttavd kyky vangita kuulijan mielenkiinto. Hénen oppilaansa ja
ystdvinsd Georg von Wendt (1876-1954, Sibeliuksen alkoholinhankinnan kieltolain
aikana mahdollistanut yliopistoprofessori ja poliitikko) kirjoitti: "Namé ihmeen iha-
nat fantasiat pitdvét otteessaan ensimmadisistid nuoteista viimeiseen akordiin niin, ettd
kuulijat olivat kuin pdihtyneitd. Tdytyy syvésti valittaa, ettd ne eivit koskaan pad-
tyneet nuottipaperille. Ne, jotka kuulivat Sibeliuksen fantisoivan 1890-luvulla, jolloin
hén harrasti sitd useimmiten, ovat saaneet nauttia suurimmasta kauneudesta, miti
aikamme musiikki on voinut tarjota.” Sibelius kdytti sitd paitsi pianoa apunaan
sdvellystyossddn myohemmaissi eldméssddn, ja hinen tyttirensd Margareta Jalas on
todennut: Yosdveliksi sanoimme héinen hiljaista, yollistd soittoaan, kun hén vield
sdvelsi muiden mentyé jo levolle. Noissa 6issd oli vahva tunnelma, jonka saatan
vield tuntea palatessani ajatuksissani lapsuuteen.”

Sibelius-kokonaislevytyshankkeen neljéis osa [BIS-CD-1909/11] esitteli Sibeliuksen
nuoruusvuosinaan ja kansallisromanttisen jaksonsa aikana sdveltiméd pianomusiik-
kia. Kokoelman tdmi osa sisdltdd jéljelld olevat, vuosina 1905-31 sivelletyt soolo-
pianoteokset.

Sonatiinit ja rondinot

Kun nykyihminen vierailee Sibeliuksen kodissa Jarvenpiéssd, hidn voi helposti nahda

mielesséddn siveltdjdn pitkin elidkeajan ja vetdd johtopddtoksen, ettd Ainola on aina
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ollut rauhan, mielentyyneyden ja harmonian tyyssija. Se oli kuitenkin monien vuo-
sien ajan kiireinen perheasunto, jossa siveltdjd yhdessd Aino-vaimonsa kanssa kas-
vatti viisi tytdrtd ja viithdytti ystdviddn sddnnollisesti. Eldma ei toden totta sujunut
ilman ristiriitoja: kolmen sonatiinin sivellysvuonna 1912 Ainolla oli vakava riita
kilynsd Saimi Jarnefeltin kanssa, ja Sibelius kirjoitti pdivékirjaansa: “Aino vaipui
maahan kouristuksissa. Ja kaikki, jonka puolesta hidn, Aino, oli tehnyt tyotd, havisi
kuin tuulen mukana. Meidin tiytyy pidéstd pois!” Sibelius suunnitteli jopa Ainolan
myymistd ja muuttamista Pariisiin, mutta hidn hylkdsi pian moiset ajatukset. Hian oli
myos jonkinlaisella luovalla tauolla: “Sdveltdjidni eldn ’odotuksen aikaa’ ... Ensim-
mdinen fantasia suurelle orkesterille Op. 67!! *Toinen’ jne.!!Voi olla ettd siind olisi
ratkaisu! — Ooppera?! Sinfonia? Jaa. Jaa! Asiat tdytyy ottaa rauhallisesti.”

Suppeudestaan huolimatta kolmea sonatiinia pidetidin yleisesti Sibeliuksen hie-
noimpiin pianoteoksiin kuuluviksi. Verrattuna moniin tanssiosiin ja karaktiérikap-
paleisiin, jotka kuvaavat hiinen pianotuotantoaan, sonatiinit ovat abstraktimpia. Ne
eivit ole itsessddn miniatyyrejd, mutta melko paljon tiivistettyjd esimerkkejd suu-
remmista muodoista. Monet pianistit pitdvitkin niitd keskendédn niin ldheisind, ettd
ne ldhes muodostavat yhden suuren teoksen.

Sonatiini fis-molli muodostaa mallin kaikille kolmelle teokselle: vaikka sen tun-
nelma ei missédin nimessé ole niin kolkko kuin edellisend vuonna valmistuneen nel-
Jjdnnen sinfonian, motiivit ovat jopa vield aforistisempia, ja liiallisen harmonisen
tuen puute on vield ilmeisempéé. Sonatiinissa E-duuri ensimméisen osan maan-
laheinen, vikevid teema, Andantinon lempeisti liikkkuva melodia 6/4-tahtilajissa ja
finaalin tanssinomainen piddmotiivi muistuttavat Sibelius 1880- tai 1890-lukujen
tyylistéd, vaikka ndiden elementtien kisittely ja kevyet tekstuurit ndyttavit niiden sel-
viésti olevan kypsin Sibeliuksen tekemid. Kontrapunktielementit musiikissa voivat
my0s heijastaa hinen eldminmittaista rakkauttaan Bachia kohtaan. Kokoelman
kolmannessa teoksessa, sonatiinissa b-molli, on vain kaksi osaa, vaikka jotkut piti-
vit toisen osan tahdista 39 alkavaa Allegrettoa tarpeeksi erottuvana ollakseen eril-
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linen osa. Koko sonatiini perustuu samaan, avaustahdeissa kuultavaan temaattiseen
materiaaliin, jota muunnetaan hyvin vaihtelevasti ja nerokkaasti saavuttaen toisen
osan alussa hautajaismarssin luonne ja myshemmin (Allegretto-jaksossa) maaninen
ja intensiivinen rondo.

Marraskuussa 1912, neljd kuukautta sonatiinien jélkeen valmistuneet kaksi ron-
dinoa ovat tyyliltddn ja kestoltaan sonatiinien kaltaiset, mutta Sibeliuksen pdivi-
kirjamerkinnét osoittavat, ettd ne olivat suunniteltu pikemminkin itsendisiksi kap-
paleiksi kuin kesken jddneiden sonatiinien osiksi. Muutamaa kuukautta aiemmin
niiden kustantaja, wienildinen Universal Edition, oli kehottanut Sibeliusta sidvelti-
miin “ensisijaisesti pianomusiikkia, eikd liian laajamuotoista kamari- tai orkesteri-
musiikkia”.

Kappaleita kuvailevalla otsikolla ja muistokappaleita

Tuijottaen pelkéstiddn Sibeliuksen aktiivisen uransa toisen puoliskon aikana teke-
mien lyhyiden pianokappaleiden miérdin, moni satunnainen tarkkailija on olet-
tanut, ettd kappaleiden vililld olevat tyylilliset eroavaisuudet ovat hyvin véhiiset,
jopa olemattomat. Itse asiassa, niissd on kuitenkin nihtidvisséd selked kehitys, joka
heijastaa hinen orkesterimusiikissaan tapahtuneita muutoksia. Ensimmaiisen maail-
mansodan aikana Sibelius eristettiin saksalaisilta kustantajiltaan ja niiden maksa-
milta rojaltituloilta, ja hédn oli pakotettu tekemiédn pikkukappaleita, jotka sopivat
helposti myytidvind paikallisten kustantajien makuun. Sota-ajan vaikeat olosuhteet
eivit kuitenkaan tdysin selitd téllaisten kappaleiden runsautta, koska niistd varhai-
simmat ovat periisin jo ajalta ennen sotaa (esimerkiksi Efude op.76 nro 2 on
vuodelta 1911, ja Ballade [aiemmin levyttiméton, melko yksinkertainen varhais-
versio kappaleesta Aspen (Haapa) op.75 nro 3] on noin vuodelta 1912), ja niistéd
myo6hdisimmat (op. 114) kirjoitettiin vuosikymmen taisteluiden loppumisen jil-
keen. Ei kidy kieltiminen, ettd ndmai teokset kattavat vaikuttavan laajan tunteiden ja
tyylien kirjon, vaikka niissd onkin havaittavissa joitain yhteisid piirteitd: monet
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opusryhmiit sisdltdvit esimerkiksi valssin. Vaikka muutamat kappaleet ovat pianis-
tisesti kompelditd, huomattavasti suurempi méaérd kappaleita on tiynnd sdkendivad
melodista kekselidisyyttd, taitavia kuvailuja ja musiikillisia virej.

Opuksen 58 kymmenen kappaletta tehtiin yhden ainoan sévellyspuuskan aikana
touko-elokuun 1909 aikana. Oli kulunut ldhes viisi vuotta siitd, kun Sibelius oli edel-
lisen kerran tehnyt uuden merkittdvin pianoteoksen (vastakohtana transkriptioille ja
sdestyksille), ja opuksessa 58 nidkyy selvisti hdnen musiikillisen tyylinsd kehitys.
Kansanmusiikkityylid ja Kalevalan vaikutusta ei ndissd kappaleissa juuri kuule, vaan
sen sijaan juuri valmistuneen kolmannen sinfonian tyylid heijastavat “uusklassiset”
ainekset ovat yhdistyneind impressionistisiin piirteisiin, jotka ennakoivat Sibeliuksen
seuraavien vuosien musiikkityylid. Kokoelman kappaleet vaihtelevat suuresti tunnel-
maltaan ja pituudeltaan. Kokoelma on siind mielesséd tulevaisuuteen suuntaava, ettid
nimenomaan impressionistisemmissa kappaleissa (Réverie, Des Abends [llta]), pi-
kemmin kuin uusklassismia esittelevissid kappaleissa (Air varié, Der Hirt [ Paimen] tai
Tempo di minuetto), Sibelius onnistuu tunnelman luomisessa ja jannitteen yllapitami-
sessd parhaiten. Kokoelma siséltidd yhden muunnelmamuodon harvoista esimerkeistid
Sibeliuksen kypsdssd tuotannossa (Air varié) sekd monia hienostuneita luonnon-
kuvauksia (Des Abends [llta), Sommerlied [Kesdlaulu]). Sibelius kirjoitti paivékir-
jaansa, ettd ndissd kappaleissa “tekniikka olisi parempi kuin muissa sellaisissa”.

Opuksen 74 muodostavat neljd lyyristd kappaletta sdvellettiin alkuvuodesta
1914, jolloin Sibelius tyoskenteli sinfonisen runonsa Aallottaret parissa, ja jotkut
tdmin teoksen tyylilliset nikokohdat heijastuvat selvisti opuksen ensimmaéisessi,
lempeitd aallonomaisia motiiveja siséltivissid kappaleessa Ekloge (Paimenlaulu);
sekd tdma ettd kappale Sanfter Westwind (Lempedi ldnsituuli) sisiltavit impressio-
nistisia hdivihdyksid. Tanssimusiikkia edustavat polkkatyylinen Auf dem Tanzver-
gniigen (Tanssilavalla) ja hidas valssi Im alten Heim (Vanhassa kodissa).

Opuksen 75 varsin suositut kappaleet tunnetaan yleisesti “puusarjana”. Sonori-
teettinsa puolesta timd on hénen piano-opuksistaan kenties kaikkein “orkestraa-
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lisin”: kappaleella Den ensamma furan (Yksindinen honka) on arvokkuus ndyt-
tamomusiikin Pelleds ja Mélisande osasta Vid slottsporten (Linnan portilla), Aspen
(Haapa) ennakoi viidennen sinfonian vaikeroivaa fagottisooloa, ja Bjorken (Koivu)
esittelee sinfonisen runon Aallottaret Yalen-versiosta lainatun motiivin. Alun perin
kokoelman oli méérd koostua kuudesta kappaleesta, mutta Sibelius pditti kiyttdd
uudelleen viimeisen numeron, Syringa (Syreeni — joka ei edes tarkasti ottaen ole
puu!), materiaalin muualla. Kaikki ndmé kappaleet kirjoitettiin syksylld 1914, vaik-
kakin kokoelman suosituin kappale, hidas valssi Granen (Kuusi), tyostettiin merkit-
tidvissd médrin uudelleen viisi vuotta myohemmin: tdmé levytys sisdltdd myos ensi-
levytyksen kappaleen yksinkertaisemmasta alkuperiisversiosta. Vuonna 1919 hén
yritti yhdistdd kappaleiden Granen ja Syringa temaattiset materiaalit yhdeksi ABA-
muotoiseksi valssiksi otsikolla Valse lyrique. Hén ei kuitenkaan ollut tyytyviinen
lopputulokseen ja piitti sen sijaan tyostdd kappaleen Granen erillisend koristellen
sen tekstuuria ja luoden sille kauttaaltaan selkeimmin rytmisen profiilin. Kappale
Syringa laajeni ja sai uuden, erillisen muodon nimelld Valse lyrique (ks. jaljem-
pand).

Kolmetoista hyvin lyhyttd kappaletta opuksessa 76 — kuten hyvin samankaltaiset
kappaleet opuksissa 34 ja 40 (molemmat 10ytyvit Sibelius-kokonaislevytyshank-
keen neljannestd osasta) — sivellettiin joidenkin vuosien aikana, tissd tapauksessa
vuosina 1911-19, ja kerittiin yhteen vain julkaisua varten. Kuten suklaa erilaisia
konvehteja sisdltdvissd suklaarasioissa ei ole yhtddn vihemmin herkullista kuin
suklaa vain yhtd lajia siséltdvissd pakkauksessa, eivit Sibeliuksen pianominiatyyrit
my06skddn menetd ihanuuttaan sen vuoksi, ettd ne ovat sivelletty erikseen. Kokoel-
man suosituimpiin kuuluvat sen kaksi vaatimattominta numeroa Etude ja Piéce
enfantine (Lapsekas kappale), mutta sieltd 16ytyy my0s joitain koskettavia, hitaita
kappaleita (Consolation, Elegiaco), varikkditd luonnekuvauksia (Linnewa, Harlequi-
nade) sekid Capriccietto, joka musiikillisen salaman omaisessa arvoituksellisuudes-
saan ja arvaamattomuudessaan on Sibeliuksen tuotannossa vertaansa vailla.
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Vuosina 1916-17 sivelletty opus 85 on sikéli samanhenkinen opuksen 75 kanssa,
ettd kaikki sen sisdltamit viisi kappaletta ovat saaneet nimensd kukkien mukaan.
Kappaleiden Bellis (Kaunokki), Oeillet (Neilikka) ja Aquileja (Akileija) hyvintuu-
liset melodiat ja rytminen viehkeys ovat vahvana vastakohtana kappaleen Iris (liris)
trilleille ja kuvioinneille ja erityisesti kappaleen Campanula (Kellokukka) harmoni-
sesti hamdrille kellosoinneille.

Opuksen 94 kuusi kappaletta ovat yhtd lukuun ottamatta perdisin vuodelta 1919
eli ajalta ensimmdisen maailmansodan jilkeen ja Suomen jo muututtua itsendiseksi
kansakunnaksi (poikkeus on nro 2, Nouvelette [Noveletti], joka oli sivelletty viisi
vuotta aikaisemmin). Tdssd kokoelmassa valssi (nimeltdidn yksinkertaisesti Danse
[Tanssi]) on sijoitettu ensimmaéiseksi, ja siind on maanlidheinen ja karkea sidvy. Kap-
paleen Berger et bergerette (Paimenpoika ja paimentytto) pastoraaliteemalla ja kap-
paleen Gavotte (Gavotti) pastissiluonteella on vain vihin yhteistd hiukan aiemmin
valmistuneen viidennen sinfonian kanssa. Sen sijaan ne muistuttavat kappaletta
Autrefois (ks. jaljempind), joka on muutamaa kuukautta myohemmin kantaesityk-
sensd saanut kappale, niin ikdédn pastissi; ndin ollen on mahdollista, ettd ne perus-
tuvat tuota teosta varten suunniteltuihin, hyldttyihin temaattisiin ideoihin. Kolmas
kappale — Sonnet (Sonetti) — on laajennettu versio kappaleesta, jonka hin suunnitteli
lahettivinsd lahjaksi ystidviélleen Oscar Parviaiselle (ks. jdljempénd).

Kuusi bagatellia op. 97 on perdisin vuodelta 1920, ja kahdeksan kappaletta op. 99
vuodelta 1922. Pinnallisesti ne muistuttavat varhaisempia kappaleita opuksissa 34 ja
40. Jokainen néistd kokoelmista sisiltdd marssin, mutta lukuun ottamatta odotetta-
vissa olevaa valssia jokaisessa ryhmissi, tanssimuodot eivit nyt esiinny yhti tiheésti
kuin aikaisemmin: Sibelius ottaa askelen taakse kohti opuksen 58 abstraktimpaa
ilmaisua, mutta pitdd tdlld kertaa kappaleiden mittakaavan vaatimattomampana.
Opuksessa 97 Sibelius antaa tyhjid lupauksia syklisen teoksen késitteestd antamalla
kummallekin ddriosalle nimen Humoreske (Humoreski). Kustantamattomat varhais-
versiot toisesta ja viidennestd kappaleesta ovat sdilyneet: siind missd kappaleessa
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Lied (Laulu) on vain vihiisid eroavaisuuksia, Impromptun ensimmiinen versio —
kaihoisa unelmointilaulu — sisiltdd keskijaksossa 21 lisdtahtia (kummatkin varhais-
versiot 10ytyvit levytettyind tdlld kokoelmalla ensimmdisen kerran). Opuksensa 99
Sibelius sévelsi tyoskennellessdidn kuudennen sinfoniansa parissa. Hén oli kuullut
hiljattain, ettd hdnen rakas Christian-veljenséd oli kuolemansairas, kérsien parantu-
mattomasta anemiasta, miké selittdd mahdollisesti ryhmén hitaampien kappaleiden
Souvenir (Muisto) ja Couplet (Kupletti) erityisen kipeyden.

Kaksi seuraavaa opusryhmii, opukset 101 ja 103, ovat molemmat vuosilta
1923-24, ja ne valmistuivat muutamaa viikkoa ennen seitsemdnnen sinfonian ensi-
esitystd. Teokset ovat merkkind Sibeliuksen myohdisen pianomusiikkijakson alka-
misesta; niiden tunnustelema tunnemaailma on selvisti yhteydessd kahden viimei-
sen sinfonian vastaavaan. Kappaleet ovat keskiméirin aavistuksen pidempid kuin
muutamassa edeltivissd opuksessa, mutta ne tuntuvat huomattavasti pidemmilta,
koska niiden temaattinen materiaali on kaiken kaikkiaan suuremmassa mittakaa-
vassa, ja sitd kehitellddn kunnianhimoisemmin. Tdma nikyy selvimmin opuksen 103
avauskappaleessa The Village Church (Kyldkirkko), joka lainaa piédteemansa jalosta,
jousikvartetille sdvelletystd teoksesta Andante festivo (joka myShemmin sovitettiin
jousiorkesterille). Samoin hautajaismarssissa In Mournful Mood (Murheisena)
op. 103 nro 5 on huomattavasti enemmén ylevyyttd kuin sen vaatimattomat mitat
tuovat mieleen. Se kuullaan tdssd kahtena versiona: Sibeliuksen kustannettuun ver-
sioon tekemistd muutoksista mainittakoon ldpi kappaleen yldoktaavissa esiintyneen
C-urkupisteen poistaminen. Kappaleen Scene romantique (Romanttinen kohtaus)
op. 101 nro 5 kahden version eroavaisuudet ovat paljon vdhdisemmat: luonnosver-
siolla ei ole otsikkoa (vain tempomerkinnédt Andantino — Allegretto) ja kustannettu
versio — jossa on vendldissyntyisen sdveltdja-kapellimestari-pianisti Alexander Si-
lotin tekemid hienovaraisia toimituksellisia muutoksia — sisdltdd enemmén tulkin-
nallisia ohjeita ja muutoksen 6/4-tahtilajista 6/8-tahtilajiin.

Viisi luonnosta pianolle op. 114 sévellettiin vuonna 1929 — kuten my6s viululle
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ja pianolle sdvelletyt opukset 115 ja 116 — ja ndmaé teokset tekivit selviksi sen, ettd
Sibelius oli uuden, radikaalin, harmonisesti aiempaa rohkeamman tyylillisen jakson
kynnykselld. Erinomainen esimerkki tédstd on kokoelman neljds kappale, Metsd-
laulu, jossa pahaenteinen melodia ilmestyy impressionististen kahdeksasosanuot-
tien muodostamasta taustasta (tdmi levytys siséltdid myos kappaleen varhaisen
luonnoksen, joka on 12 tahtia kustannettua versiota lyhyempi). Siind médrin kuin
Sibeliuksen pianomusiikki heijastaa hidnen orkesteriteostensa musiikillista tyylid,
namad viisi kappaletta antavat todennikoisesti meille olemassa olevasta materiaa-
lista parhaan kuvan siitd, mitd kahdeksannen sinfonian sointimaailma olisi ollut.
Opuksessa 114 kaikkien kappaleiden nimet viittaavat jollain tapaa luontoon, vaikka
itse musiikki siséltddkin vain vihén erityisen kuvallisia elementtejd. Vaikka kap-
paleet eiviit itse asiassa jaa lainkaan temaattista materiaalia, ne ovat tunnelmansa ja
tekstuurinsa puolesta ldheisesséd yhteydessi keskeniiin.

Tassd levytyksessd kuultavista itsendisistd kappaleista sekd Spagnuolo ettd Man-
dolinato kirjoitettiin joulujulkaisuja varten, Spagnuolo Joulutunnelma-nimiseen jul-
kaisuun vuonna 1913 ja Mandolinato Lucifer-lehteen vuonna 1917. Namd molemmat
pikkukappaleet 6/8-tahtilajissa ovat eloisia, luonteeltaan tanssillisia ja (todennékoi-
sesti sattumalta) esittelevit saman rytmisen kaavan.

Siind missd monet Sibeliuksen varhaisista pianokappaleista olivat ns. muisto-
kappaleita hénen ystivilleen ja perheelleen, hinen myohempi tuotantonsa sisélsi
niitd huomattavasti vihemmaén. Merkillepantavia poikkeuksia ovat kaksi lyhyttd
kappaletta vuodelta 1919, Andantino ja Con passione, jotka omistettiin sdveltdjdn
ystdville Oscar Parviaiselle. Parviainen oli arvostettu kuvataiteilija, jonka monet
tyot koristivat Ainolaa. Avioliiton loppuminen ja voimakas alkoholikdytto johtivat
kuitenkin Parviaisen henkisen kunnon rappioon, ja vuonna 1919 hin oli Ulrice-
hamnin parantolassa Ruotsissa, josta hén kirjoitti Sibeliukselle: “Rukoilen Sinua
lahettdmdin minulle pari nuottirivid [,] aina ne joku voi minulle soittaa kun kaik-
kialla on hiljaista ja rauhallista ... mind pidédn ldahettdmasi nuotit pyhiné ... Ymmar-
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rét [,] ettd olen epitoivoinen ja kaipaan ddntd joka nostaa minut jilleen ylos.”
Sibelius ajatteli ensin ldahettivinsd hinelle Andantinon — joka on itse asiassa alus-
tava versio kappaleelle Sonnet (Sonetti) op. 94 nro 3 — mutta muutti sitten mieltdin
ja kirjoitti ystdvilleen kappaleen Con passione. Parviaisen kiitollisuus ei tuntenut
rajoja: ”Oli kuin salama olisi kulkenut ldvitseni ja olen vield eldvidnid. Taivaiden
enkelten riemulaulu!”

Elokuun 10. pdivind 1931 Sibelius kirjoitti nelikétisen pianokappaleen 60-vuo-
tislahjaksi Aino-vaimolleen. Adagio ”Rakkaalle Ainolle” on hidas, salaperdinen
teos; sekd alkaen ettd pdittyen dominantilla, se luo himmentédvén vaikutelman siité,
ettei siind ole alkua eikd loppua. Se on itsessdidn ldhes vailla melodiaa, mutta sen
soinnillisen kielen rohkeus on himmaistyttivéd; voisiko tdmi olla tyyli, jota hin
kiytti tuohon aikaan todennékoisesti jo valmistumisen kynnykselld olevassa kah-
deksannessa sinfoniassaan?

Pianotranskriptiot
Olisi liikaa yksinkertaistamista kutsua tdmin levyn jiljelld olevia teoksia “piano-
transkriptioiksi™: jotkut ovat juuri niitd, useimmiten orkesterimusiikista, mutta jois-
sain tapauksissa pianoversiot tehtiin samaan aikaan — ja jopa aiemmin — kuin niiden
vaihtoehtoiset versiot.

Monet tissd levytetyt pianotranskriptiot perustuvat Sibeliuksen ndyttamomusiik-
kiin. Seki teoksen Pelléas ja Mélisande ja Belsazarin pitojen kohdalla hin teki alku-
perdisestd ndyttimomusiikista konserttisarjat ja samanaikaisesti pianosovitukset.
Meterlinckin symbolistiseen ndytelmdin Pelléas ja Mélisande tehty musiikki sédvel-
lettiin Helsingin Ruotsalaisen teatterin tuotantoon vuonna 1905. Alkuperdinen mu-
siikki sisdlsi sarjan alku- ja vilisoittoja, jotka vaativat vain vdhdn muutoksia sovel-
tuakseen konserttikdyttoon, ja niinpd konserttisarjasta on jétetty pois vain yksi lyhyt
numero ndyttdmomusiikkiin verrattuna (pianotranskriptiosta on jétetty pois toinenkin
osa). Hufvudstadsbladetin arvostelija Hjalmar Lenning piti Sibeliuksen osuutta kysei-
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sessd ndyttimoteoksessa “erinomaisen tunnelmallisena ja melodisena”. Belsazarin pi-
doista tehty sarja sisdltdd toisaalta vain noin puolet alkuperdisestd niyttamomusiikista.
Ruotsalaisessa teatterissa vuonna 1906 ensiesityksensi saanut Hjalmar Procopén niy-
telmd yhdistelee raamatullisia tapahtumia Babylonin hovissa tapahtuneisiin vehkei-
lyihin, ja Sibeliuksen musiikki on tdynné varikéstd, eksoottista tekstuuria ja itdmaisia
tehosteita. Sarjan viimeinen osa, Khadran tanssi, on yhdistelmd kahdesta ndyttimo-
musiikin alkuperdisnumerosta, Eldmdntanssista ja Kuolemantanssista; Sibelius teki
ndistd numeroista myds erilliset pianotranskriptiot, vaikka niitéd ei kustannettukaan.

Scaramouche on Poul Knudsenin ja Mikael Trepka Blochin tanssipantomiimi,
joka kestdd keskeytyméttd yli tunnin. Sibelius kirjoitti teokseen musiikin tanska-
laisen kustantajansa Wilhelm Hansenin kehotuksesta vuonna 1913 — hin teki sen
varsin vastahakoisesti, koska oli aliarvioinut tarvittavan musiikin mééridn ja piti
joka tapauksessa librettoa plagioinnin rajoille asti jéljittelevind — mutta ensiesitys
tapahtui vasta vuonna 1922. Hin ei tehnyt tdstd nidyttimomusiikistaan koskaan
orkesterisarjaa, mutta transkriboi pianolle kaksi pitkdhkod otetta — sekéd yhden viu-
lulle ja pianolle — jotka esittelevit tehokkaasti musiikin vérikdstd, kromaattista ja
joskus demonistakin luonnetta.

Konserttisarjaa ei tullut myoskién musiikista Hofmannsthalin teokseen Jedermann
(Jokamies), joka kirjoitettiin Kansallisteatterin tuotantoon vuonna 1916. Péitellen
Sibeliuksen kirjeestd kustantajalleen Robert Lienaulle, ndyttdd todennékoiseltd, ettd
sdveltdjd aloitti timénkaltaisen sarjan tekemisen vuonna 1925: pianotranskriptiossa
esiintyvit kolme osaa eroavat jo merkittavisti alkuperdisestd ndyttimomusiikista.
Mutta Sibelius luopui ajatuksesta sédveltdd Jedermann-sarja paljon mielenkiintoi-
semman projektin ilmaantuessa: musiikki tanskalaistuotantoon Shakespearen Myrs-
kystd. Tama valtava teos sisilsi riittdvisti materiaalia alkusoitolle ja kahdelle orkes-
terisarjalle, mutta vain kolme lyhyttd osaa transkriboitiin pianolle.

Teoksen Pan och Echo (Pan ja kaiku) orkesteriversio tehtiin historiallisen kuvael-
man sdestykseksi Helsingin Filharmoonisen Seuran orkesterin varainkeruuiltamiin
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vuonna 1906. Sibeliuksen kustantaja Robert Lienau sai teoksen pianotranskription
yhdeltd vakituiselta yhteistyokumppaniltaan, Paul Juonilta, mutta Sibelius ei ollut
tyytyviinen lopputulokseen. Sitten Lienau tilasi toisen sovituksen “nuorelta pianis-
tilta” (mahdollisesti Alfredo Cairatilta), mutta timé ei myoskddn onnistunut tyydyt-
tdmédn sdveltdjid, joka teki teoksesta lopulta oman transkriptionsa alkukesistd 1907.

Kellosdvel Kallion kirkossa on myos transkriptio, mutta tdlld kertaa alkuperdi-
nen sivellys oli aito kellomelodia, jonka Sibelius oli tehnyt kesékuussa 1912 vasta-
rakennettuun Kallion kirkkoon. Muutamaa kuukautta myshemmin timé sdvelmi
tyostettiin uudelleen niin sekakuorolauluksi kuin soolopianokappaleeksi.

Till tranaden (Kaiholle) on nimetty Sibeliuksen yhden lempirunoilijan, J.L.
Runebergin, runon mukaan. Vuonna 1913 kirjoitettu pianokappale ei itsessédédn ole
transkriptio, mutta se jakaa temaattisen materiaalinsa samoihin aikoihin sidvelletyn,
keskenerdiseksi jddneen orkesterisarjan toisen osan kanssa; sarjan kolmas osa ke-
hittyi sinfoniseksi runoksi Aallottaret.

Alun perin Jddkdrien marssi, rykmenttilaulu Kuninkaalliselle 27. Preussin jia-
kéripataljoonalle, sdvellettiin mieskuorolle ja pianolle vuonna 1917, ja orkesteri-
versio tehtiin pian tdmén jilkeen. Koska pianostemma tuplaa melodiaa, teosta esi-
tetddin joskus soolokappaleena, kuten my0s sen seurana olevaa Partiolaisten mars-
sia. Tdmin kappaleen sekakuoroversio kirjoitettiin helsinkildiselle partio-osastolle
vuonna 1918, vaikka se itse asiassa perustuu julkaisemattomaan marssiin vaskille,
jonka Sibelius oli sdveltinyt edellisen vuosisadan lopussa.

Valse lyrique on huomattavasti laajennettu ja korjattu versio kappaleesta, joka
oli aloittanut eldminsd opuksessa 75 nimelld Syringa (vuonna 1914; ks. edelld).
Korjaus on perdisin vuodelta 1919, ja kappale orkestroitiin seuraavana vuonna. Ky-
seessd on aurinkoinen, huoleton kappale, muistuttaen enemmin TSaikovskia kuin
Johann Straussia. Autrefois on musiikki Hjalmar Procopén runoon, jonka Sibelius
sdvelsi syksylld 1919 Gosta Stenmanin Helsingissd sijainneen gallerian avajaisia
varten. Kappale on 1700-luvun maalaismaisemaa kuvaava, alun perin kahdelle so-
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praanolle ja pienelle orkesterille kirjoitettu pastissi. Tammikuussa 1922 Sibelius
viimeisteli kappaleen Valse chevaleresque — soolopianolle tai orkesterille. Sibeliuk-
sen vaimo Aino ei salannut inhoaan kappaletta kohtaan, ndhden sen aviomiehensi
pahimpien alkoholististen hurjastelujen symbolina, mutta sdveltdjin elinikdisen
ystdvin Walter von Konowin mukaan Sibelius oli improvisoinut tdtd nimenomaista
valssia jo monia vuosia aiemmin Firenzessd, innoittuen Uffizin galleriassa erddssd
kruunussa nikemistdédn timanttien loisteesta. Talld levytykselld kuullaan myds kap-
paleen Valse chevaleresque julkaisematon varhaisversio.

Vuosina 1921-22 Sibelius teki kolme pientd, kolmiosaista sarjaa, jotka ovat poh-
jimmiltaan hyviéntuulisia ja vaatimattomia, ja joista kaikista on olemassa versiot
pienelle orkesterille tai soolopianolle. Kaikki kolme sarjaa vahvistavat todeksi séivel-
tdjdn elinikdisen kiinnostuksen tanssimusiikkia kohtaan. Tuossa vaiheessa yhé enene-
véssd madrin vapiseva kisi teki sdveltdmisen Sibeliukselle jo fyysisesti hankalaksi.
Ensin valmistui Suite mignonne (1921), jonka orkesteriversiossa ovat kaksi huilua ja
jouset. Suite mignonne ei ole niin avoimesti pastissi kuin Autrefois, mutta silld on joka
tapauksessa pastoraaliluonne ja tyylillinen samankaltaisuus TSaikovskin balettimusii-
kin kanssa. Suite champétre valmistui alkuvuonna 1922, ja sen orkesteriversio on pel-
kastdidn jousille. “Kylld se on hyvé omassa lajissaan”, oli Sibeliuksen piivikirjaansa
merkitsemd oma arvio teoksesta, jonka hidas osa tuo erityisesti mieleen Griegin. Myo-
hemmin samana vuonna séveltdjd sai valmiiksi teoksen Suite caractéristique. Jossain
vaiheessa Sibelius suunnitteli melko komeilevia nimié teoksen osille — Danse passion-
née, Danse romantique ja Danse chevalaresque — mutta hylkdsi ne mychemmin.
Teoksen orkesteriversiossa harppu lisdd herkullisen sointivérin jousiorkesteriin.

Maaliskuun 9. pdivind 1925 Helsingissi jérjestettiin konsertti Mannerheimin
Lastensuojeluliiton toiminnan tukemiseksi. Konserttiin osallistuneen kuuluisan soti-
laan ja valtiomiehen, Carl Gustaf Emil Mannerheimin henkilokohtaisesta pyyn-
nostd Sibelius johti konsertissa monia pikkukappaleitaan pédttyen uutuuteen: Mor-
ceau romantique sur un motif de M. Jacob de Julin, joka perustuu teollisuusmies
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Jakob von Julinin valssiteemaan. Kappaleen pianoversio valmistui todennékdisesti
ennen sen orkesteriversiota.

Ett ensamt skidspar (Yksindinen latu) laadittiin vuonna 1925 melodraamaksi
kertojalle ja pianolle. Bertel Gripenbergin (1878-1947) runo kisittelee katoavai-
suuden ja yksindisyyden teemoja. Vuonna 1948, vuosi Gripenbergin kuoleman
jélkeen, Sibelius sovitti teoksen kertojalle, harpulle ja jousille.

Apologia
On valitettavasti epdtodenndkoistd, ettd mikddn miérd perusteita — tai vakuuttavia
esityksid — muuttaisi niiden mieltd, jotka paéttavat eristdytyd vakiintuneista mieli-
piteistd rakennettuihin norsunluutorneihin. Niille ihmisille Sibeliuksen pianomu-
siikki on ja tulee aina olemaan huonoa, koska he ovat oppineet asian néin olevan.
Joidenkin kappaleiden kohdalla he kieltdmaittd ovatkin oikeassa. Mutta kaikille,
jotka uskovat Sibeliuksen kyenneen tekemédidn muutakin kuin tusinan verran “par-
haita hittikappaleita”, niiltd levyiltd 10ytyvd musiikki tarjoaa monia vaivan arvoi-
sia, jopa ilahduttavia, uusia 16yt6jd. On totta, ettd sinfoniat ovat sibeliaanisen met-
sdn mahtavat hongat ja koivut, mutta pianomusiikki edustaa sen kaikkein hieno-
varaisimpia kukkia, ja musiikin ekosysteemissd on paikkansa niille kaikille.

© Andrew Barnett 2009

Folke Griisbeck on esittanyt yli 300 Sibeliuksen n. 550 sévellyksestid, ja 87 niistd
kantaesityksind. Viimeaikaiset konserttiesiintymiset ovat vieneet hénet Israeliin,
Itdvaltaan, Slovakiaan, Vendjille, Ranskaan, Norjaa ja Italiaan kuin myos eri puo-
lelle Suomea, sisédltien Griegin pianokonserton esitykset Wienissi ja Bratislavassa.
Vuonna 2007, Sibeliuksen kuolemasta tullessa 50 vuotta, hin osallistui Britannian
Sibelius-seuran Lontoossa ja Japanin Sibelius-seuran Tokiossa jdrjestdmiin arvo-
valtaisiin muistokonsertteihin ja -luentoihin.
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Folke Grisbeck opiskeli pianonsoittoa Turun Konservatoriossa 1962—74 Tarmo
Huovisen johdolla, ja hén voitti ensimmdisen palkinnon Maj Lind -kilpailussa 1973.
Hén on myo6s tehnyt monia opintomatkoja Lontooseen, missd hén oli Arthur Schna-
belin oppilaan, Maria Curcio-Diamandin yksityisoppilaana. Grisbeck on myds opis-
kellut Sibelius-Akatemiassa Erik T. Tawaststjernan johdolla, sai sieltd musiikin mais-
terin arvon vuonna 1997 ja on opettanut sielld vuodesta 1985 lidhtien. Vuonna 2008
hin valmistui Sibelius-Akatemiasta musiikin tohtoriksi kirjallisen tyon aiheenaan
”The Piano in Jean Sibelius’s Youth Production”. Vuodesta 2002 ldhtien hén on
toiminut taiteellisena johtajana vuosittain jérjestettdvilld Sibelius Korppoossa -festi-
vaalilla. Kaikkiaan Grisbeckin ohjelmistoon kuuluu n. 30 pianokonserttoa, ja hinelld
on ollut resitaali-, kamarimusiikki- ja laulusédestysesiintymisid monissa Euroopan
maissa, Egyptissi, Israelissa, Yhdistyneissd arabiemiirikunnissa, Botswanassa, Zim-
babwessa, Meksikossa ja Yhdysvalloissa. Hdn on levyttinyt laaja-alaisesti ja on yksi
BIS-levymerkin Sibelius-julkaisun merkittdvimmisti taiteilijoista.

konservatoriossa ja Sibelius-Akatemiassa, valmistuen sieltd vuonna 1990. Lisiksi
hin on opiskellut Pariisissa ja Miinchenissd. Hén esiintyi orkesterin solistina ensi
kerran vuonna 1982. Siité ldhtien hin on esiintynyt laajasti Suomessa niin solistina,
kamarimuusikkona kuin liedpianistinakin. Peter Lonnqvist on esiintynyt myos
Saksassa, Puolassa, Virossa ja Vendjilld. Talld hetkelld hidn on pianonsoiton lehtori
Lahden konservatoriossa.

Naiyttelijd, ohjaaja ja tuottaja Lasse Poysti (Ett ensamt skidspdr) omaa pitkén ja
menestyksekkddn uran elokuvissa, radiossa ja ndyttelijand Helsingin ruotsalaisessa
teatterissa, Suomen Kansallisteatterissa, Intiimiteatterissa, Lilla Teaternissa ja tv-
teatterissa. Hdn on my0s tunnettu teatterinjohtajana, ja hinet on palkittu monilla
tunnustuksilla ja palkinnoilla. Lisdksi hidn on kirjoittanut monia kirjoja, mm. omat
muistelmansa.
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Sibelius und das Klavier

Man kennt Jean Sibelius als grolen Symphoniker, doch er war auch ein hochst er-
fahrener und fruchtbarer Miniaturist, der wéihrend seiner ganzen Schaffenslaufbahn
neben umfangreichen, mehrsitzigen Werken auch kurze, oft aphoristische Stiicke
komponierte. Gleichwohl ist seine Klaviermusik das bedauerliche Ziel einer Kritik
geworden, die zu den schirfsten gehort, die sein Schaffen je erfahren hat. ,Er-
schreckend schlecht ... nicht nur schlecht, sondern uninteressant — konventionelle,
spatromantische Intermezzi ohne Charakter oder Individualitdt”, befand Tim Page
1987 in der New York Times, wihrend David Gutman zwei Jahrzehnte spiter in der
International Record Review verichtlich von der ,,schlechtesten Klaviermusik®
sprach, ,.die je von einem bedeutenden Komponisten verbrochen wurde*.

Bis zu einem gewissen Grad bietet Sibelius’ Klavierschaffen derlei oberflédch-
lichen Invektiven ein leichtes Ziel. Sibelius war kein Klaviervirtuose wie Rachma-
ninow oder Liszt, und er schrieb nicht wie einer. In vielen seiner Klavierstiicke
kann man sich des Eindrucks nicht erwehren, er habe die Musik orchestral konzi-
piert (wo sein Genie und seine Originalitét iiber jeden Zweifel erhaben sind) und
dann versucht, dieses Klangbild auf das Klavier zu iibertragen. Hitten Beethoven
oder Schumann Sibelius’ Klavierstiicke komponiert, so hitten sie an jenen Stellen,
wo Sibelius’ orchestrales Denken der Suche nach dem idealen Klavierklang im Weg
steht, zweifellos andere Losungen gefunden. Andererseits: Hitte Sibelius Schu-
manns Symphonien komponiert, dann hitte er sicher jene ,,Uberladenheit* vermie-
den, derer dessen Werke oft bezichtigt werden. Aber Sibelius’ Klaviermusik hat an-
dere Stiarken. Melodik und Rhythmik sind durchweg charakteristisch und indivi-
duell, und sein Erfindungsreichtum ist hier so grof} wie in jedem anderen Bereich
seines Schaffens: So gut wie nie greift er auf Themen aus anderen Werken zurtick;
auch die Volksmusik ist allenfalls im Hintergrund présent und nicht — wie bei eini-
gen anderen Komponisten — eine nach Belieben zu pliindernde Bibliothek der Me-
lodien und Motive.
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Obwohl er in einem Umfeld aufwuchs, in dem das Klavierspiel beinahe obliga-
torisch war, machte Sibelius in jungen Jahren einige ungliickliche Erfahrungen mit
diesem Instrument. Die Lokalzeitung Hdmeen Sanomat berichtete, dass seine Tante
Julia den kleinen Sibelius ,,mit einer Stricknadel auf die Finger schlug®, wenn er
wihrend der von ihr erteilten Klavierstunden Fehler machte. ,,Als ich klein war®,
erinnerte sich Sibelius spiter, ,hatten wir ein Tafelklavier, das ungefihr drei Vier-
teltdne zu niedrig gestimmt war. Meine ganze Welt steckte darin, und als wir ein
neues Klavier mit normaler Stimmung bekamen, zerbrach das alles. Ich entfrem-
dete mich vom Klavier.“ Vielleicht liegt es daran, dass das Klavier wéhrend seines
Studiums an der Musikakademie Helsinki zu seinen schwicheren Fichern gehorte.

Der hohe Anteil von Miniaturen und Charakterstiicken an Sibelius’ Klavierschaf-
fen hat zwei negative Auswirkungen: Pianisten und Publikum neigen dazu, sie zu
vernachlédssigen; wihrend Kritiker die Vermutung geduf3ert haben, Sibelius sei weder
willens noch fihig gewesen, groler dimensionierte Klavierwerke zu komponieren
(ein Urteil, dass durch die bedeutenden Klavierpartien seiner friithen Kammermusik
— man denke insbesondere an das Klavierquintett g-moll aus dem Jahr 1890 — und
seiner freilich einzigen vollstindigen Klaviersonate, der Sonate F-Dur aus dem Jahr
1893, Liigen gestraft wird.)

In der ersten Hilfte seiner Karriere mietete Sibelius eine Reihe von Klavieren,
bis er im Dezember 1915 zu seinem 50. Geburtstag mittels verschiedener Zuwen-
dungen einen grofen Steinway-Fliigel erhielt, den er bis zum Ende seines Lebens
behielt. (Noch heute steht er in seinem Haus Ainola und wird bei Musikveranstal-
tungen eingesetzt.) Fiir den hochverschuldeten Komponisten bedeutete dieses Instru-
ment zweifellos einen grofen Luxus. Drei Wochen nach seinem Geburtstag notierte
er in seinem Tagebuch: ,,Meine Schulden werden einfach nicht kleiner. Ich kann mir
das nicht erkléren, verdiene ich doch gutes Geld, von dem ich einen grofen Teil fiir
Tilgungen verwende. Trotz meiner Reputation werde ich nicht angemessen bezahlt.
Ja, ja!* Obwohl Sibelius mittlerweile eine sichere Position als Ikone der finnischen
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Kultur inne hatte, wurde ihm der entwiirdigende Besuch des Gerichtsvollziehers
nicht erspart, der den Steinway beschlagnahmen wollte. Gliicklicherweise setzte
sich der gesunde Menschenverstand durch, so dass das Instrument in Ainola bleiben
konnte.

Auch wenn Sibelius seinem Sekretédr Santeri Levas sagte, er wisse ,,dass sie [die
Klavierstiicke] eine Zukunft haben, obwohl sie heute beinahe ganz vergessen sind*,
wire es sinnlos behaupten zu wollen, seine Klaviermusik werde es an Popularitéit oder
Geltung je mit seinen Symphonien, Symphonischen Dichtungen oder dem Violin-
konzert aufnehmen konnen. Dennoch haben mindestens fiinf Pianisten — nicht alles
Finnen — Zyklen mit Klaviermusik von Sibelius eingespielt. Die Edition von Folke
Grisbeck (zu der die vorliegenden CDs sowie Box 4 derselben Reihe gehoren) enthélt
jedoch als einzige die Jugendwerke sowie alle iiberlieferten Alternativfassungen.

Zeitgenossischen Berichten zufolge war Sibelius bereits als Kind in der Lage,
die Aufmerksamkeit der Horer mit seinen Klavierimprovisationen auf frappierende
Weise zu fesseln. Sein Schiiler und Freund Georg von Wendt (1876—1954, ein Uni-
versitétsprofessor und Politiker, der Sibelius in den Jahren der Prohibition die Be-
schaffung von Alkohol ermdglichte!) schrieb, ,,diese wunderbaren Fantasien nahmen
einen von der ersten Note bis zum letzten Akkord gefangen, als ob die Horer be-
taubten wiren. Es ist sehr schade, dass sie nie notiert wurden. Diejenigen, die Sibe-
lius in den 1890er Jahren improvisieren horten, als er dies am ausgiebigsten tat,
kamen in den Genuss der grofiten Schonheit, die die zeitgendssische Musik anzu-
bieten hat®. Dariiber hinaus nutzte Sibelius das Klavier sicherlich in spéteren Jahren
beim Komponieren. Seine Tochter Margareta Jalas berichtet: ,, ,Nachtweisen® — so
nannten wir sein stilles Spiel in der Nacht, wenn er komponierte, nachdem die an-
deren zu Bett gegangen waren. Diese Néchte hatten eine bezwingende Atmosphire,
die ich immer noch spiire, wenn ich an meine Kindheit zuriickdenke.*

Box 4 der Sibelius-Edition [BIS-CD-1909/11] enthélt die Klaviermusik, die Sibelius
in seiner Jugend und in seiner nationalromantischen Periode komponiert hat; die
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vorliegende zweite Folge versammelt das iibrige Soloklavierschaffen: Werke aus
den Jahren 1905 bis 1931.

Die Sonatinen und Rondinos

Wer heute Sibelius’ Haus in Jarvenpida besucht, kann sich leicht Sibelius’ lange
Jahre der Zuriickgezogenheit vorstellen, und er wird den Schluss ziehen, dass dies
immer ein Ort der Ruhe, Ausgeglichenheit und Harmonie gewesen sei. Tatsédchlich
aber war dies lange Zeit ein quirliges Familienheim, in dem der Komponist und
seine Frau Aino fiinf Tochter grolzogen und regelméfig Freunde empfingen. Und
dieser Haushalt kannte auch Konflikte: 1912, im Jahr der Drei Sonatinen, hatte Aino
mit ihrer ruppigen Schwigerin Saimi Jarnefelt einen derart heftigen Streit, dass —
wie Sibelius in seinem Tagebuch vermerkte — ,,Aino sich in Krdmpfen auf dem
Boden wand. Und alles, wofiir sie, Aino, gearbeitet hatte, wurde abgetan, als wire
es Nichts. Wir miissen fort von hier!* Sibelius spielte sogar mit dem Gedanken,
Ainola zu verkaufen und nach Paris iiberzusiedeln, doch er kam bald davon ab.
AulBlerdem hatte er eine Art kreativer Flaute. ,,Als Komponist bin ich ,in einer Zeit
der Erwartung® ... ,Erste Fantasie fiir groles Orchester op. 67°!! ,Zweite‘ usw.!!
Darin mag die Losung liegen. — Oper?! Symphonien? Ja, ja, die Angelegenheit will
mit Bedacht angegangen sein®.

Trotz ihrer Kiirze werden die Drei Sonatinen allgemein zu Sibelius’ besten Kla-
vierwerken gezihlt. Im Vergleich mit den zahlreichen Tanzsédtzen und Charakter-
stiicken, die sein Klavierschaffen prigen, sind die Sonatinen abstrakter. Es sind
keine Miniaturen per se, sondern hochverdichtete Vertreter groferer Formen; viele
Pianisten betrachten sie als so eng verwoben, dass sie beinahe ein einziges, grofleres
Werk bilden.

Die Sonatine fis-moll zeigt das Modell aller drei Werke: Obgleich die Stimmung
keineswegs so diister ist wie in der im Vorjahr entstandenen Vierten Symphonie,
sind die Motive eher noch aphoristischer und der Verzicht auf iiberfliissigen harmo-
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nischen Riickhalt noch offenbarer. In der Sonatine E-Dur klingen das derb-robuste
Thema des ersten Satzes, die sanft trillernde 6/4-Melodie des Andantino und das
tanzerische Hauptmotiv des Finales an Sibelius’ Stil der 1880er und 1890er Jahre
an, wenngleich die Verwendungsweise und der lichte Satz sie eindeutig als ein
Werk des reifen Sibelius kennzeichnen. Die kontrapunktischen Elemente der Musik
konnten auch als ein Widerhall seiner lebenslangen Liebe fiir Bach gedeutet wer-
den. Das dritte Werk dieser Reihe, die Sonatine b-moll, hat nur zwei Sitze, ob-
schon das Allegretto, das in Takt 39 des zweiten Satzes beginnt, eigenstindig genug
scheint, um als separater Satz gezihlt zu werden. Die gesamte Sonatine basiert auf
demselben, in den Anfangstakten erklingenden Themenmaterial, das mit groem Ab-
wechslungs- und Einfallsreichtum verwandelt wird: Zu Beginn des zweiten Satzes
etwa erscheint es als Trauermarsch und spiter (im Allegretto) als manisches, ein-
dringliches Rondo.

Die beiden Rondinos, die im November 1912, vier Monate nach den Sonatinen,
fertiggestellt wurden, dhneln letzteren hinsichtlich Stil und Linge, doch Sibelius’
Tagebuch belegt, dass sie als selbstindige Stiicke und nicht als Sitze fiir unvollstin-
dige Sonatinen konzipiert wurden. Wenige Monate zuvor war ihm von der Wiener
Universal Edition — dem Verlag, in dem die Rondinos verdftentlicht wurden — ange-
raten worden, ,,in erster Linie Klaviermusik und nicht allzu umfangreiche Kammer-
oder Orchester-Musik* zu komponieren.

Werke mit beschreibenden Titeln und Souvenirs

In Anbetracht der schieren Menge kurzer Klavierstiicke, die Sibelius in der zweiten
Hiilfte seiner Schaffenslaufbahn komponiert hat, konnte der oberfldchliche Betrachter
vermuten, dass in stilistischer Hinsicht zwischen ihnen wenig bis keine Unterschiede
bestiinden. Tatsédchlich aber kann man eine deutliche Entwicklung erkennen, die
den Entwicklungen entspricht, die seine Orchestermusik durchlduft. Wihrend des
Ersten Weltkriegs war Sibelius von seinen deutschen Verlegern und den damit ver-
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bundenen Tantiemen abgeschnitten und deshalb gezwungen, kleine Stiicke zu schrei-
ben, die dem Geschmack der einheimischen Verleger entgegenkamen und daher
leicht zu verkaufen waren. Die kriegsbedingten Beschrinkungen allein erklidren die
Zunahme solcher Stiicke aber nicht zur Ginze, wurden die frithesten doch vor Aus-
bruch des Krieges komponiert (die Etude, op. 76 Nr. 2 beispielsweise entstand 1911,
die Ballade [eine vordem nicht eingespielte, recht schlichte Frithfassung von Die
Pappel op. 75 Nr. 3] um 1912) und die letzten (op. 114) mehr als ein Jahrzehnt nach
dessen Ende. Unzweifelhaft decken diese Werke ein beeindruckend breites Spek-
trum an Emotionen und Stilen ab, wenngleich sie einige gemeinsame Charakte-
ristika teilen — z.B. enthalten die meisten der unter einer Opuszahl zusammen-
gefassten Gruppen einen Walzer. Obwohl einige der Stiicke pianistisch unpraktisch
sind, wartet eine weit groflere Zahl mit funkelnden melodischen Eingebungen, ge-
schickter Charakterisierungskunst und musikalischem Farbenreichtum auf.

Die zehn Stiicke von Opus 58 sind in einem einzigen Schaffensrausch zwischen
Mai und August 1909 entstanden. Fast fiinf Jahre waren seit Sibelius’ letztem be-
deutenden neuen Klavierwerk (von Transkriptionen und Begleitpartien abgesehen)
vergangen, gegeniiber dem Opus 58 eine deutliche Entwicklung in stilistischer Hin-
sicht bekundet. Einfliisse der finnischen Volksmusik und des Kalevala finden sich
hier nur selten; stattdessen sind Elemente der ,,jungen Klassizitit®, die den Stil der
unlidngst komponierten Dritten Symphonie widerspiegeln, mit impressionistischen
Ziigen kombiniert, die jene Musik vorwegnehmen, die Sibelius in den folgenden
Jahren komponieren sollte. Die Stiicke sind daher von unterschiedlichster Stimmung
— und auch Dauer. Die Gruppe weist insofern voraus, als es die impressionis-
tischeren Nummern (Réverie, Des Abends) sind — im Unterschied zu jenen, die der
»jungen Klassizitit™ folgen (Air varié, Der Hirt oder Tempo di minuetto) —, in denen
es Sibelius am Uberzeugendsten gelingt, Atmosphire zu erzeugen und Spannung
aufrecht zu erhalten. Die Gruppe enthilt eines der seltenen Beispiele fiir Varia-
tionenformen in Sibelius’ reifem Schaffen (Air varié) sowie einige hervorragende
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Naturportraits (Des Abends, Sommerlied). In seinem Tagebuch vermerkte er: ,,Mir
scheint, dass die Technik in diesen Stiicken besser ist als in anderen ihrer Art.*

Die Vier lyrischen Stiicke op. 74 wurden Anfang 1914 komponiert, als Sibelius
an seiner Symphonischen Dichtung Die Okeaniden arbeitete; einige von dessen sti-
listischen Charakteristika spiegeln sich in den sanften, wellenférmigen Motiven des
ersten Stiicks, Ekloge, deutlich wider; sowohl dieses Stiick wie auch Sanfter West-
wind enthalten impressionistische Momente. Fiir die Tanzmusik stehen die Polka
Auf dem Tanzvergniigen und der langsame Walzer Im alten Heim.

Die relativ populdren Fiinf Stiicke op. 75 sind auch unter dem Titel ,,.Die Biume*
bekannt. Hinsichtlich der Klangfiille handelt es sich vielleicht um das ,,orchestral-
ste* seiner Klavierwerke: Den ensamma furan (Die einsame Fichte) hat die Pracht
von Am Schlosstor aus der Schauspielmusik zu Pelléas et Mélisande, Aspen (Die
Pappel) nimmt das klagende Fagottsolo aus der Fiinften Symphonie vorweg und
Bjorken (Die Birke) enthilt ein Motiv, das der Yale-Fassung der Symphonischen
Dichtung Die Okeaniden entlehnt ist. Urspriinglich sollte die Werkgruppe aus sechs
Stiicken bestehen, doch Sibelius entschloss sich, das Material der letzten Nummer,
Syringa (Flieder — zugegebenermaflen kein Baum im engeren Sinne!), an anderer
Stelle zu verwenden. Séamtliche Stiicke wurden im Herbst 1914 komponiert, wenn-
gleich das populérste darunter — der langsame Walzer Granen (Die Tanne) — fiinf
Jahre spiter signifikant iiberarbeitet wurde. (Diese Einspielung enthélt auch die
Ersteinspielung der einfacheren Originalfassung.) 1919 versuchte er, thematisches
Material aus Granen und Syringa zu einem Walzer in ABA-Form mit dem Titel
Valse lyrique zu kombinieren. Da er mit dem Ergebnis nicht zufrieden war, ent-
schloss er sich, Granen als separates Stiick mit stidrker figuriertem Satz und einem
durchweg deutlicher definierten rhythmischen Profil umzuarbeiten. Syringa wurde
erweitert und begann ein Eigenleben als Valse lyrique (s. unten).

Die dreizehn sehr kurzen Stiicke der Werkgruppe op. 76 sind, dhnlich wie die
eng verwandten Stiicke der Gruppen op. 34 und op. 40 (vgl. Box 4 der Sibelius-Edition),
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im Laufe mehrerer Jahre entstanden (hier: 1911-1919) und wurden lediglich fiir
die Publikation zusammengefasst. Ebenso wie die einzelnen Pralinen einer bunten
Pralinenmischung nicht schlechter schmecken als jene, die aus einer einheitlichen
Schachtel kommen, so sind auch Sibelius’ Klavierminiaturen nicht weniger vorziig-
lich, weil sie separat komponiert wurden. Zu den bekanntesten Stiicken der Samm-
lung gehdren ihre zwei unpritentisesten Nummern: Efude und Piéce enfantine,
aber es gibt auch einige beriihrende langsame Stiicke (Consolation, Elegiaco), far-
benreiche Charakterportraits (Linnea, Harlequinade) — und das Capriccietto, so
skurril und unberechenbar wie ein musikalischer Blitz, hat in Sibelius’ Schaffen
nicht seinesgleichen.

Die Werkgruppe op. 85 aus den Jahren 1916/17 ist der Gruppe op. 75 darin ver-
schwistert, dass ihre fiinf Stiicke allesamt nach Blumen benannt sind. Die gut ge-
launten Melodien und anmutigen Rhythmen von Bellis (Das Gdnsebliimchen),
Ocillet (Die Nelke) und Aquileja (Die Akelei) stehen in scharfem Kontrast zu den
Trillern und Verzierungen von Iris und insbesondere den harmonisch mehrdeutigen
Glockenklidngen von Campanula (Die Glockenblume).

Mit einer einzigen Ausnahme stammen alle sechs Stiicke der Werkgruppe op. 94
aus dem Jahr 1919 — nach dem Ende des Ersten Weltkriegs und der Etablierung
Finnlands als unabhingiger Nation. (Die Ausnahme ist die fiinf Jahre zuvor ent-
standene Nr. 2, Nouvellette.) In dieser Gruppe steht der Walzer (mit dem schlichten
Titel Tanz) an erster Stelle und hat einen derben, robusten Charakter. Das pastorale
Thema von Berger et bergerette und der historisierende Charakter der Gavotte haben
wenig mit der gerade fertiggestellten Fiinften Symphonie gemein, sondern erinnern
vielmehr an Autrefois (s.u.), eine andere Stilkopie, die wenige Monate spéiter ur-
aufgefiihrt werden sollte; es ist daher denkbar, dass sie auf verworfenem themati-
schen Material zu jenem Werk basieren. Bei dem dritten Stiick — Sonett — handelt
es sich um die erweiterte Fassung eines Stiicks, das er seinem Freund Oscar Par-
viainen als Geschenk zu tibersenden beabsichtigte (s.u.).
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Die Sechs Bagatellen op. 97 wurden 1920 komponiert, die Acht kleinen Stiicke
op. 99 1922. Auf den ersten Blick &hneln sie den Stiicken op. 34 und op. 40. Jede
Gruppe enthilt einen Marsch, aber Tinze finden sich jetzt weniger héufig als zuvor
— vom obligatorischen Walzer einmal abgesehen. Sibelius geht einen Schritt zurtick
zu der eher abstrakten Expressivitdt der Werkgruppe op. 58, wihlt diesmal aber
einen bescheideneren Rahmen. In der Werkgruppe op. 97 zollt er der Idee der
zyklischen Anlage vorderhand Tribut, in dem er beide Rahmenstiicke Humoreske
nennt. Vom zweiten und vom fiinften Stiick sind unveroffentlichte Friihfassungen
tiberliefert: Wihrend das Lied nur geringfiigige Unterschiede zeigt, enthilt die Erst-
fassung des Impromptu — eine sehnsiichtige Traumerei — weitere 21 Takte im Mit-
telteil. (Beide Erstfassungen wurden hier erstmals eingespielt.) Die Gruppe op. 99
entstand wihrend der Arbeit an der Sechsten Symphonie. Sibelius hatte gerade er-
fahren, dass sein geliebter Bruder Christian todkrank war (er litt an unheilbarer Ani-
mie), was moglicherweise die besondere Schmerzlichkeit der langsamen Stiicke
dieser Gruppe — Souvenir und Couplet — erklart.

Die néchsten beiden Gruppen, op. 101 und op. 103, stammen beide aus den Jahren
1923/24 und wurden wenige Wochen vor der Urauftithrung der Siebenten Symphonie
fertiggestellt. Sie markieren den Beginn der spiten Periode in Sibelius’ Klaviermusik;
das emotionale Gefilde, das sie erkunden, entspricht deutlich jenem der letzten
beiden Symphonien. Die Stiicke sind in der Regel nur wenig umfangreicher als die
der vorherigen Gruppen, da ihr Themenmaterial aber von prichtigerem Zuschnitt
ist und ambitionierter entwickelt wird, vermitteln sie den Eindruck, betridchtlich
langer zu sein. Nirgends wird dies deutlicher als in Die Dorfkirche, dem ersten
Stiick der Gruppe op. 103, das sein Hauptthema dem noblen Andante festivo fiir
Streichquartett (spiter auch fiir Streichorchester bearbeitet) entlehnt. Ganz &hnlich
hat der Trauermarsch In betriibter Stimmung (op. 103 Nr.5) weit mehr Grofle als
seine bescheidenen Dimensionen vermuten lassen. Er ist hier in zwei Fassungen zu
horen; zu den Anderungen, die Sibelius vor dem Druck vornahm, gehort die
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Streichung eines kiihnen Liegetons (C) in der oberen Oktave. Weit weniger Unter-
schiede gibt es zwischen den beiden Fassungen der Scéne romantique (op. 101
Nr.5): Der Entwurf trdgt keinen Titel (sondern lediglich die Tempoangabe Andan-
tino — Allegretto), die veroffentlichte Fassung — die kleinere redaktionelle Ande-
rungen des in Russland geborenen Komponisten, Dirigenten und Pianisten Alexan-
der Siloti enthélt — weist weitere Ausdrucksbezeichnungen und einen Wechsel von
6/4- zu 6/8-Taktnotation auf.

Die Fiinf Skizzen fiir Klavier op. 114 und die Stiicke fiir Violine und Klavier
op. 115 und 116 — alle in den ersten Monaten von 1929 entstanden — zeigen Sibe-
lius an der Schwelle zu einer radikal neuen, harmonisch kiihneren Stilperiode. Be-
sonders deutlich wird dies im vierten Stiick der Gruppe, Metsdlaulu (Lied im
Walde), in dem sich eine betérende Melodie iiber einen Untergrund aus impressio-
nistischen Achteln erhebt. (Diese Einspielung enthélt auch eine frithe, zwolf Takte
kiirzere Fassung dieses Stiicks.) Insofern Sibelius’ Klaviermusik den Stil seiner
Orchesterwerke widerspiegelt, liefern diese fiinf Stiicke den wohl deutlichsten Hin-
weis auf die Klangwelt der Achten Symphonie. Die Titel der fiinf Stiicke beziehen
sich alle auf die Natur, wenngleich sich wenig spezifisch tonmalerische Elemente
finden. Auch wenn die Stiicke kein gemeinsames Themenmaterial teilen, sind sie
doch in Stimmung und Textur eng miteinander verwandt.

Von den hier eingespielten eigenstindigen Stiicken wurden sowohl Spagnuolo
wie auch Mandolinato fiir Weihnachtspublikationen geschrieben — Spagnuolo 1913
fiir einen Band mit dem Titel Joulutunnelma (Weihnachtsstimmung), Mandolinato
1917 fiir die Zeitschrift Lucifer. In beiden Féllen handelt es sich um winzige Stiicke
von lebhaftem, tinzerischem Charakter, die nicht nur den 6/8-Takt, sondern (wohl
zufilligerweise) auch dasselbe rhythmische Muster teilen.

Wihrend viele der frithen Klavierstiicke sogenannte ,,Souvernirs fiir Freunde
oder die Familie waren, hat Sibelius spiter erheblich weniger solcher Stiicke ge-
schrieben. Bemerkenswerte Ausnahmen sind das Andantino und Con passione, zwei
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kurze Stiicke aus dem Jahr 1919, die Oscar Parviainen, einem Freund des Kompo-
nisten, gewidmet sind. Parviainen war ein angesehener Maler, dessen Werk auch
Sibelius’ Sammlung in Ainola schmiickten. Das Scheitern seiner Ehe und schwere
Alkoholprobleme aber fiihrten zu einer Verschlechterung seiner geistigen Verfas-
sung; 1919 befand er sich in einem Sanatorium im schwedischen Ulricehamn, von
wo aus er Sibelius um ,,ein paar Zeilen Musik* bat®, denn ,.es gibt immer jeman-
den, der sie mir vorspielen konnte, wenn es hier still und friedlich ist ... Ich werde
die Musik, die Du sendest, wie ein heiliges Geschenk behandeln ... Ich bin ver-
zweifelt und sehne mich nach einer Stimme, die mich wieder aufrichten konnte.*
Sibelius dachte zuerst daran, ihm das Andantino — eine frithe Fassung des Sonetts
op. 94 Nr. 3 — zu senden, dnderte aber seine Meinung und schrieb Con passione fiir
seinen Freund. Parviainens Dankbarkeit war grenzenlos: ,,Es war, als ob ein Blitz
durch mich durchzuckt hitte, und ich war wieder lebendig. Ein Freudengesang der
himmlischen Heerscharen!*

Am 10. August 1931 schrieb Sibelius ein Stiick fiir Klavier zu vier Hénden als
Geschenk zum 60. Geburtstag seiner Frau Aino . Das Adagio ,,Rakkalle Ainolle*
(,,Meiner geliebten Aino*) ist ein langsames, geheimnisvolles Werk; indem es auf
der Dominante beginnt und endet, erzeugt es den verbliiffenden Eindruck, weder
Anfang noch Ende zu haben. Melodien im eigentlichen Sinn fehlen beinahe véllig,
aber die Kiihnheit der harmonischen Sprache ist erstaunlich: Ist dies der Stil auch
seiner Achten Symphonie, die sich damals kurz vor der Fertigstellung befunden
haben muss?

Klavierbearbeitungen und -originale
Es ist allzu vereinfachend, die iibrigen Werke dieser Einspielung als ,,Klavierbear-
beitungen‘ zu bezeichnen: Einige sind genau das (meist von Orchestermusik), aber
in anderen Fillen sind die Klavierfassungen zur selben Zeit — oder sogar frither —
als ihre alternativen Versionen entstanden.
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Viele der hier aufgenommen Klavierbearbeitungen basieren auf Musik, die Sibe-
lius fiir das Theater komponiert hat. Im Falle von Pelléas et Mélisande und Belsazars
Gastmahl fertigte er von den originalen Schauspielmusiken orchestrale Konzertsuiten
und, zur gleichen Zeit, Klavierbearbeitungen an. Die Musik zu Materlincks
symbolistischem Schauspiel Pelléas et Mélisande wurde 1905 fiir eine Produktion
des Schwedischen Theaters in Helsinki komponiert. Die originale Partitur bestand
aus einer Reihe von Vor- und Zwischenspielen, die fiir den Konzertgebrauch nur ge-
ringfiigig liberarbeitet werden mussten, so dass die Konzertsuite nur eine kurze
Nummer der Schauspielmusik ausldsst (in der Klavierbearbeitung ist eine weitere
gestrichen). In der Zeitung Hufvudstadsbladet sprach der Kritiker Hjalmar Lenning
im Hinblick auf Sibelius’ Anteil von einer ,,ungemein atmosphirischen, melodio-
sen Musik®. Die Suite aus Belsazars Gastmahl andererseits enthilt nur ungefdhr
die Hilfte der originalen Schauspielmusik. Hjalmar Procopés Schauspiel erlebte
1906 seine Premiere am Schwedischen Theater; es verbindet biblische Uberliefe-
rungen mit Intrigen am babylonischen Hof. Sibelius’ Musik ist voller farbenprich-
tiger, exotischer Reize und orientalischer Effekte. Der letzte Satz der Suite, Khadras
Tanz, kombiniert zwei der originalen Schauspielnummern — Tanz des Lebens und
Tanz des Todes; Sibelius fertigte auch separate Klavierbearbeitungen dieser beiden
Nummern an, die indes unverdtfentlicht blieben.

Scaramouche ist eine Tanz-Pantomime von Poul Knudsen und Mikael Trepka
Bloch, die mehr als eine Stunde dauert und keine Pause hat. Sibelius schrieb die
Musik auf eine Anfrage des dédnischen Verlegers Wilhelm Hansen 1913 — eher wider-
strebend, da er die Menge an Musik unterschitzte, die er zu komponieren hatte, und
das Libretto ohnehin fiir ein unselbstindiges Machwerk an der Grenze zum Plagiat
hielt —, wenngleich die Urauffiihrung erst 1922 stattfand. Sibelius hat aus dieser
Musik keine Konzertsuite angefertigt, aber zwei umfingliche Transkriptionen fiir
Klavier sowie eine fiir Violine und Klavier, in denen der farbenreich-chromatische,
bisweilen ddmonische Charakter der Musik wirkungsvoll zur Geltung kommt.
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Auch aus der Musik zu Hofmannsthals Jedermann, die fiir eine Produktion des
Finnischen Nationaltheaters 1916 komponiert wurde, wurde keine Konzertsuite an-
gefertigt. Ein Brief, den Sibelius dem Verleger Robert Lienau schrieb, legt die Ver-
mutung nahe, dass er 1925 eine solche Suite in Angriff genommen hat: Die drei in
Klaviertranskription existierenden Sétze unterscheiden sich bereits erheblich von der
originalen Schauspielmusik. Doch Sibelius verwarf die Idee einer Jedermann-Suite,
als ein weit reizvolleres Projekt auf den Plan trat: die Musik fiir eine dénische Pro-
duktion von Shakespeares Tempest (Der Sturm). Diese umfangreiche Komposition
enthielt genug Material fiir ein Vorspiel und zwei Konzertsuiten; in Klavierbearbei-
tung liegen dagegen nur drei Sétze vor.

Die Orchesterfassung von Pan und Echo wurde fiir ein historisches Tableau
komponiert, das bei einer Benefizveranstaltung zugunsten des Orchesters der Phil-
harmonischen Gesellschaft Helsinki 1906 gezeigt wurde. Sibelius’ Verleger Robert
Lienau liel von Paul Juon, einem seiner regelméBigen Mitarbeiter, einen Klavier-
auszug der Partitur anfertigen, aber Sibelius war mit dem Ergebnis nicht gliicklich.
Lienau gab daraufhin bei ,,einem jungen Pianisten” (moglicherweise Alfredo Cai-
rati) einen zweiten Klavierauszug in Auftrag, der den Komponisten aber ebenso-
wenig zufriedenstellte. Im Friihjahr 1907 fertigte dieser schlieflich eine eigene
Transkription an.

Die Glockenmelodie in der Kirche zu Berghdill ist ebenfalls eine Transkription,
doch diesmal handelt es sich bei dem Original um eine echte Glockenweise, die
Sibelius im Juli 1912 fiir die neuerrichtete Kirche in Kallio (schwed.: Berghill),
einem Stadtteil von Helsinki, komponiert hatte. Wenige Monate darauf wurde die
Melodie sowohl als Lied fiir gemischten Chor wie auch als Stiick fiir Klavier solo
umgearbeitet.

Till tranaden (An die Sehnsucht) wurde nach einem Gedicht J. L. Runebergs be-
nannt, einem von Sibelius’ Lieblingsdichtern. Das im November 1913 entstandene
Klavierstiick ist keine eigentliche Bearbeitung, sondern teilt Themenmaterial mit
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dem zweiten Satz einer unvollendeten Orchestersuite aus derselben Zeit; aus dem
dritten Satz der Suite ging die Symphonische Dichtung Die Okeaniden hervor.

Urspriinglich war der Marsch der Finnischen Jiger — ein Regimentslied fiir das
27. Koniglich-Preufische Jdagerbataillon — im Jahr 1917 fiir Médnnerchor und Kla-
vier komponiert worden; eine Orchesterfassung folgte wenig spéter. Da das Klavier
die Melodie verdoppelt, wird er mitunter als Klaviersolostiick aufgefiihrt — ganz
wie sein Pendant, der Pfadfindermarsch, dessen Fassung fiir gemischten Chor 1918
fiir eine Pfadfindergruppe in Helsinki komponiert wurde, wenngleich er tatséchlich
auf einem unveroffentlichten Blechbldsermarsch basiert, den Sibelius kurz vor der
Jahrhundertwende komponiert hatte.

Valse lyrique ist die stark erweiterte und iiberarbeitete Fassung einer Komposition,
die 1914 als Syringa zu Opus 75 gehort hatte (s. oben). Die Revision stammt aus dem
Jahr 1919 und wurde im folgenden Jahr orchestriert. Es ist ein sonniges, sorgenfreies
Stiick, das eher Tschaikowsky als Johann Strauf3 verpflichtet ist. Bei Autrefois han-
delt es sich um die Vertonung eines Gelegenheitsgedichts von Hjalmar Procopé, die
Sibelius im Herbst 1919 zur Einweihung der Galerie Gosta Stenman in Helsinki
komponierte. Es ist eine stilistische Nachahmung pastoraler Szenen aus dem 18.
Jahrhundert, die urspriinglich fiir zwei Soprane und kleines Orchester gesetzt war.
Valse chevaleresque fiir Klavier solo oder fiir Orchester wurde im Januar 1922 fer-
tiggestellt. Sibelius’ Frau Aino machte keinen Hehl daraus, dass sie dieses Stiick
nicht mochte, sah sie darin doch ein Symbol fiir die schlimmsten Alkoholexzesse
ihres Mannes; Walter von Konow, Sibelius’ lebenslanger Freund, dagegen gab an,
Sibelius habe diesen Walzer viele Jahre zuvor in Florenz improvisiert — inspiriert von
den funkelnden Diamanten einer Krone in den Uffizien. Diese Einspielung enthélt
auch eine unverdffentlichte frithe Fassung der Valse chevaleresque.

In den Jahren 1921/22 komponierte Sibelius drei kleine dreisitzige Suiten von
vorwiegend gutgelauntem, unpritentiosem Charakter, die allesamt in Fassungen fiir
kleines Orchester oder Klavier solo vorliegen. Alle drei Suiten belegen ein weiteres
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Mal das lebenslange Interesse des Komponisten an Tanzmusik. Zu jener Zeit er-
schwerte ihm bereits das zunehmende Zittern seiner Hand den physischen Akt des
Komponierens. Zuerst entstand die Suite mignonne (1921), die in ihrer Orchester-
fassung zwei Floten und Streicher vorsieht. Weniger offenkundig eine Stilkopie als
Autrefois, ist die Suite mignonne gleichwohl von pastoralem Charakter und steht
Tschaikowskys Balletten nahe. Die Suite champétre wurde Anfang 1922 abge-
schlossen; die Orchesterfassung sieht nur Streicher vor. ,,Auf ihre Weise gut®, lau-
tete Sibelius’ Urteil in seinem Tagebuch; der langsame Satz erinnert an Grieg. Ende
des Jahres stellte Sibelius die Suite caractéristique fertig. Zeitweise plante er recht
pompose Satztitel — Danse passionnée, Danse romantique und Danse chevaleres-
que —, doch wurden sie spiter verworfen. In der Orchesterfassung fiigt eine Harfe
den Streichern eine zarte Klangfarbe hinzu.

Am 9. Mirz 1925 fand ein Benefizkonzert zugunsten Mannerheims Kinderschutz-
bund statt. Auf personlichen Wunsch des angesehenen Soldaten und Staatsmannes
Carl Gustaf Emil Mannerheim, der das Konzert besuchte, dirigierte Sibelius etliche
seiner kleinen Stiicke und schloss mit einer Neuheit: dem Morceau romantique sur
un motif de M. Jacob de Julin, das auf einem Walzerthema des Industriellen Jakob
von Julin basiert. Die Klavierfassung des Stiicks ist vermutlich vor Fertigstellung
der Orchesterpartitur entstanden.

Das Melodram fiir Rezitation und Klavier Ett ensamt skidspar (Eine einsame
Skispur) wurde 1925 komponiert. Das Gedicht von Bertel Gripenberg (1878—-1947)
handelt von Verginglichkeit und Einsamkeit. 1948, ein Jahr nach dem Tod des
Dichters, bearbeitete Sibelius das Werk fiir Sprecher, Harfe und Streicher.

Apologie

Es ist leider unwahrscheinlich, dass noch so viele Argumente — oder iiberzeugende

Auffithrungen — die Meinungen derjenigen dndern werden, die es vorziehen, sich in

ihren vorurteilskonform zurechtgezimmerten Elfenbeintiirmen einzuigeln: Solche
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Menschen finden Sibelius’ Klaviermusik schlecht — und werden das immer tun,
weil sie gelernt haben, dass es so sein soll. Zugegebenermafen haben sie in einigen
Fillen Recht. Fiir diejenigen aber, die glauben, dass Sibelius in der Lage war, mehr
als ein gutes Dutzend ,,Greatest Hits* zu schreiben, wird die Musik auf diesen CDs
viele lohnende, ja, wunderbare neue Entdeckungen bereithalten. Wohl wahr, dass
die Symphonien die gewaltigen Kiefern und Birken im Sibelius-Wald sind; aber die
Klaviermusik stellt seine zartesten Blumen dar — und das musikalische Okosystem
bietet geniigend Platz fiir beide.

© Andrew Barnett 2009

Folke Grisbeck hat tiber 300 der rund 550 Kompositionen von Sibelius aufge-
fiihrt, 87 davon als Urauffiihrung. Konzertreisen haben ihn in jiingerer Zeit nach
Israel, Osterreich, in die Slowakei, nach Russland, Frankreich, Norwegen und Ita-
lien wie auch durch sein ganzes finnisches Heimatland gefiihrt; zu den Werken, die
er dabei aufgefiihrt hat, zdhlt u.a. Griegs Klavierkonzert (Wien und Bratislava).
2007, im 50. Todesjahr von Sibelius, wirkte er bei den Gedenkkonzerten und -vor-
tragen mit, die von der englischen Sibelius Society in London und der japanische
Sibelius Society in Tokio veranstaltet wurden.

Folke Grisbeck studierte Klavier bei Tarmo Huovinen am Konservatorium Turku
(1962-74) und gewann 1973 den ersten Preis beim Maj Lind-Wettbewerb. Zahlreiche
Studienaufenthalte fiihrten ihn nach London, wo er Privatunterricht bei der Schnabel-
Schiilerin Maria Curcio-Diamand erhielt. Auerdem studierte er bei Prof. Erik T. Ta-
waststjerna an der Sibelius-Akademie in Helsinki. Seit 1985 unterrichtet er an der
Sibelius-Akademie; 1997 erhielt er seinen Master of Music. 2008 promovierte er an
der Sibelius-Akademie iiber ,,Das Klavier in Jean Sibelius’ Jugendschaffen®. Seit
2002 ist er Kiinstlerischer Leiter des jéhrlich stattfindenden ,,Sibelius in Korpo*“-Fes-
tivals, bei dem inzwischen mehr als 150 Werke von Sibelius aufgefiihrt wurden.
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Zu seinem festen Repertoire gehdren rund 30 Klavierkonzerte; er ist mit Rezita-
len, als Kammermusiker und Liedbegleiter in vielen europiischen Lindern, Agyp-
ten, Israel, den Vereinigten Arabischen Emiraten, Botswana, Zimbabwe, Mexiko
und den USA aufgetreten. Er hat zahlreiche CDs aufgenommen und ist einer der
Hauptkiinstler der Sibelius-Edition bei BIS.

Peter Lonnqvist (Adagio ,,Rakkaalle Ainolle“)hat am Piijiat-Hdame Konservato-
rium und an der Sibelius-Akademie studiert, wo er 1990 graduierte; weitere Stu-
dien haben ihn nach Paris und Miinchen gefiihrt. Als Solist ist er erstmals 1982 mit
Orchester aufgetreten. Seither ist er in Finnland vielfach als Solist, Kammermu-
siker und Liedbegleiter in Erscheinung getreten; dariiber hinaus hat er in Deutsch-
land, Polen, Estland und Russland Konzerte gegeben. Derzeit unterrichtet er am
Konservatorium Lahti.

Der Schauspieler, Regisseur und Produzent Lasse Poysti (Ett ensamt skidspdr) hat
eine lange und erfolgreiche Karriere in Film, Radio und als Schauspieler am
Schwedischen Theater in Helsinki, dem Finnischen Nationaltheater, dem Intiimi-
teatteri, dem Lilla Theater und dem TV Theater gemacht. Auflerdem ist Lasse
Poysti durch seine Arbeit als Theaterdirektor bekannt. Seine Talente wurden mit
einer Reihe von Auszeichnungen und Preisen gewiirdigt. Dariiber hinaus hat er
etliche Biicher (u.a. seine Memoiren) geschrieben.
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Sibelius et le piano

Sibelius est connu comme un grand symphoniste mais il était aussi un miniaturiste
trés doué et fécond qui produisit tout au long de sa carriere des petites piéces sou-
vent concises et aphoristes a coté d’ceuvres volumineuses en plusieurs mouve-
ments. La musique pour piano de Sibelius a pourtant été 1’objet malheureux de
quelques-unes des critiques les plus acrimonieuses jamais déversées contre ses
compositions. « Scandaleusement mauvaises... pas seulement mauvaises mais sans
intérét : des pieces d’intermezzo romantiques conventionnelles, sans caractere ni
individualité », écrivit Tim Page dans le New York Times en 1987 tandis que David
Gutman dans International Record Review environ vingt ans plus tard rendait le
verdict dérisoire suivant : « parmi la pire littérature pour piano jamais produite par
un compositeur de premier ordre ».

Dans une certaine mesure, la musique pour piano représente une cible facile
pour de telles invectives superficielles. Sibelius n’était pas un pianiste virtuose
comme Rachmaninov ou Liszt et il n’écrivait pas comme un virtuose. 1l est difficile
d’éviter I’impression, dans plusieurs de ses pieces pour piano, qu’il avait concu la
musique en termes orchestraux (ol son génie et son originalité sont indubitables) et
qu’il avait essayé de recréer ces sonorités au piano. Si Beethoven ou Schumann
avaient composé les pieces pour piano de Sibelius, ils auraient certainement trouvé
différentes solutions ou la pensée orchestrale de Sibelius entrave sa recherche des
sons idéaux pour le piano ; d’un autre co6té, si Sibelius avait composé les sympho-
nies de Schumann, il aurait certainement évité la boursouflure dont les ceuvres du
compositeur allemand sont souvent accusées. Mais la force de la musique pour
piano de Sibelius réside ailleurs. Les aspects mélodiques et rythmiques de la mu-
sique sont, en général, totalement caractéristiques et individuels et sa capacité d’in-
vention est aussi vaste ici que dans tout autre domaine de sa production; il n’a
presque jamais recours a des themes utilisés dans d’autres ceuvres et la musique po-
pulaire est au plus une présence de fond que — comme c’était le cas pour certains
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compositeurs — une bibliotheque de mélodies et de motifs qu’on pouvait citer a vo-
lonté.

Bien qu’il ait grandi dans un milieu ou il était presque de rigueur de jouer du
piano, Sibelius connut, trés jeune, des expériences malheureuses en rapport avec
I’instrument. Le journal local Hdmeen Sanomat rapporta que quand il était enfant, sa
tante Julia «lui administrait des coups sur les doigts avec une aiguille a tricoter »
quand il faisait des fautes au cours des lecons qu’elle lui donnait. Sibelius se rappela
plus tard : «Quand j’étais enfant, nous avions un piano carré qui était désaccordé
d’environ trois quarts de ton trop bas. Tout mon monde y prenait place et, quand
nous avons acquis un nouveau piano a 1’accord normal, tout s’écroula. Je me suis
aliéné du piano.» Par conséquent peut-tre, le piano était 'un de ses sujets faibles
au cours de ses études a I’ Académie de musique d’Helsinki a la fin des années 1880.

La grande proportion de miniatures et de pieces de caractere dans la musique
pour piano de Sibelius a apporté deux effets négatifs : les pianistes et le public ont
eu tendance a les négliger et les critiques ont présumé que Sibelius ne voulait pas
composer — ou qu’il ne pouvait pas composer — des ceuvres de grand format pour le
piano (un jugement prouvé faux par les importantes parties pour piano dans ses
premieres ceuvres de chambre — en particulier le Quintette pour piano en sol mi-
neur de 1890 — et surtout par son unique sonate pour piano a avoir été terminée, la
Sonate en fa majeur de 1893).

Dans la premiere partie de sa carriere, Sibelius loua un chapelet de pianos mais,
a son cinquantieme anniversaire de naissance en décembre 1915, il recut en cadeau
un piano a queue de chez Steinway — payé au moyen de dons publics — qu’il garda
le reste de sa vie (il se trouve encore chez lui, a Ainola, et y est utilisé au besoin).
Cet instrument était incontestablement un grand luxe pour un compositeur qui avait
encore de lourdes dettes. Trois semaines aprés son anniversaire, il nota dans son
journal : « Mes dettes ne diminuent pas. C’est un mystere pour moi car je gagne bien
ma vie et utilise une bonne partie de mes revenus pour les remboursements. Malgré
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ma réputation, je ne suis pas assez payé. Oui, oui ! ». Malgré la position alors assu-
rée de Sibelius comme figure de premier plan dans la culture finlandaise, il dut
essuyer la honte, juste aprés son anniversaire, de recevoir la visite des huissiers qui
tenterent de reprendre le Steinway. Ils entendirent heureusement raison et 1’instru-
ment resta a Ainola.

Meéme si Sibelius dit a son secrétaire Santeri Levas : «Je sais qu’elles [les pieces
pour piano] ont un certain avenir, quoiqu’elles soient aujourd’hui presque entiere-
ment oubliées », il serait futile de prétendre que sa musique pour piano fera un jour
concurrence a ses symphonies, poémes symphoniques et concerto pour violon en
popularité ou en prestige. Néanmoins, au moins cing pianistes — pas tous des Fin-
landais — ont enregistré des cycles de musique pour piano de Sibelius. La présente
édition (comprenant cette série de disques et le quatrieme coffret de la méme série)
de Folke Grisbeck est cependant le seul enregistrement incluant la production juvé-
nile de méme que toutes les versions alternatives disponibles.

Des rapports contemporains indiquent que, méme quand Sibelius était enfant, ses
improvisations au piano avaient une mystérieuse habilité a capter 1’attention des
auditeurs. Son €leve et ami Georg von Wendt (1876—1954, professeur d’université et
politicien qui aida Sibelius a se procurer de I’alcool dans les années de prohibi-
tion!) écrivit que «ces ravissantes fantaisies vous captivaient de la premiere note
au dernier accord et c’est comme si les auditeurs étaient intoxiqués. Il est tres re-
grettable qu’elles n’aient jamais été mises par écrit. Ceux qui ont entendu Sibelius
improviser dans les années 1890, a I’époque ou il le faisait le plus, purent jouir de
la plus grande beauté offerte par la musique contemporaine ». De plus, Sibelius uti-
lisa certainement le piano pour aider a la composition plus tard dans sa vie ; sa fille
Margareta Jalas commenta : « < Airs nocturnes >, c’est ainsi qu’on appelait sa musique
douce la nuit quand il composait quand les autres s’étaient couchés. Les nuits avaient
une atmosphere imposante que je peux encore revivre quand je retourne dans mon
enfance par la pensée. »

70



Le quatrieme coffret de 1’édition Sibelius [BIS-CD-1909/11] présente la musique
pour piano composée par Sibelius dans sa jeunesse et sa période de romantisme
national. La musique sur cette seconde série de disques compacts contient le reste
de sa musique pour piano solo — des ceuvres écrites entre 1905 et 1931.

Les sonatines et rondinos
Un visiteur moderne a la résidence de Sibelius a Jarvenpéd peut facilement s’imagi-
ner les longues années de retraite du compositeur et en tirer la conclusion qu’Ainola
a toujours été un endroit de calme, de sérénité et d’harmonie. Mais en fait, Ainola a
été un foyer familial trépidant ol le compositeur et sa femme Aino ont élevé cinq
filles et recevaient régulierement des amis. La vie ne manquait pas de conflits non
plus: en 1912, I'année des Trois Sonatines, Aino eut une discussion si animée avec
son acerbe belle-sceur Saimi Jarnefelt que Sibelius écrivit dans son journal : « Aino
tomba par terre en convulsions. Et tout ce pourquoi elle, Aino, avait travaillé, fut
traité comme un souffle de vent. Nous devons partir ! » Sibelius pensa méme a
vendre Ainola et & déménager a Paris mais il abandonna rapidement de telles idées.
Il se trouvait aussi dans une sorte de pause dans sa création : « En tant que compo-
siteur, je suis <dans une période d’attente>... <Premiére fantaisie pour grand or-
chestre op. 67>!! <Seconde> et ainsi de suite!! Voila peut-&tre la solution. —
Opéra ?! Symphonies ? Oui, oui, le probleme nécessite une approche calme. »

Malgré leur brieveté, les Trois Sonatines sont généralement placées parmi les
meilleures ceuvres pour piano de Sibelius. Comparées aux divers mouvements de
danse et pieces de caractere qui proliferent dans sa production pour piano, les So-
natines sont plus abstraites. Elles ne sont pas des miniatures per se mais plutot des
exemples tres condensés de plus grandes formes ; plusieurs pianistes les voient si
intimement intégrées qu’elles forment presque une seule grande ceuvre.

La Sonatine en fa diese mineur établit le modele des trois ceuvres ; quoique 1’at-
mosphere soit loin d’étre aussi pale que celle de la Symphonie no 4 de 1’année
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précédente, les motifs montrent d’autant plus d’aphorisme et le manque de support
harmonique superflu est d’autant plus apparent. Dans la Sonatine en mi majeur, le
robuste théme terre a terre du premier mouvement, la mélodie doucement bercante
en 6/4 de I’Andantino et le motif principal dansant du finale rappellent le style de
Sibelius des années 1880 ou 1890 quoique la maniére dont ces idées sont utilisées
et les textures légeres identifient nettement 1’ceuvre comme datant de la période de
maturité de Sibelius. Les éléments contrapuntiques dans la musique peuvent aussi
refléter son amour a vie pour la musique de Bach.

La troisieme de la série, la Sonatine en si bémol mineur, ne compte que deux
mouvements quoique on pourrait considérer 1’Allegretto qui commence a la mesure
39 du second mouvement comme assez distinct pour étre compté comme un autre
mouvement. La sonatine en entier repose sur le méme matériel thématique entendu
dans les premieres mesures, transformé avec beaucoup de variété et d’ingéniosité,
adoptant le caractére d’une marche funebre au début du second mouvement pour
devenir ensuite (dans 1’Allegretto) un intense rondo maniaque.

Le style et la durée des deux Rondinos, terminés en quatre mois apres les Sona-
tines en novembre 1912, ressemblent a ceux des Sonatines mais le journal de Sibe-
lius révele qu’ils furent concus comme des pieces indépendantes plutdt que comme
mouvements pour des sonatines incompletes. Quelques mois plus tot, leur éditeur,
Universal Edition a Vienne, avait conseillé a Sibelius d’écrire « principalement de la
musique pour piano plutdt que de la musique de chambre et orchestrale de format
excessivement grand. »

Pieces aux titres descriptifs et souvenirs

Devant la pure quantité de petites pieces pour piano composées par Sibelius dans la

seconde moitié de sa carriere active, plusieurs observateurs fortuits ont cru que s’il

y a des différences stylistiques entre elles, il n’y a que peu. En fait cependant, on

peut y voir une claire évolution qui reflete les développements trouvés dans sa mu-
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sique orchestrale. Au cours de la premiere guerre mondiale, le contact entre Sibelius
et ses éditeurs était coupé, ainsi que le revenu de droits d’auteur qu’il rapportait et
Sibelius dut écrire des petites pieces qui convenaient au golit des éditeurs locaux et
qui pouvaient ainsi étre facilement vendues — mais les circonstances tendues du
temps de guerre n’expliquent pas entierement la prolifération de telles pieces puis-
que les premieres datent d’avant 1’éclatement de la guerre (par exemple 1’ Etude
op. 76 no 2 date de 1911 et la Ballade [une version antérieure assez simple, au-
paravant non enregistrée d’Aspen (Le Tremble) op. 75 no 3] date d’environ 1912) et
les dernieres (op. 114) furent écrites plus de dix ans apres la fin des hostilités. On
ne peut nier que ces ceuvres couvrent une gamme impressionnante d’émotions et de
styles quoiqu’il s’y trouve quelques traits communs : la plupart des groupes dans un
opus contiennent une valse par exemple. Méme si quelques picces sont gauches au
piano, un nombre beaucoup plus grand les montre remplies d’invention mélodique
étincelante, d’une caractérisation habile et de couleur musicale.

Les dix pieces de I’opus 58 furent toutes composées dans un seul acces d’activité
en mai-aolt 1909. Presque cinq ans s’étaient écoulés depuis la derniere ceuvre ori-
ginale importante pour piano de Sibelius (par opposition aux transcriptions ou accom-
pagnements) et I’opus 58 montre clairement un développement dans son style mu-
sical. Les influences populaires finlandaises et celles du Kalevala se font rares dans
ces pieces : a leur place, des éléments du «jeune classicisme » qui reflete le style de
la Symphonie no 3 composée peu avant, se joignent a des traits impressionnistes qui
annoncent la musique de Sibelius des années suivantes. L’humeur des pieces varie
ainsi beaucoup — ainsi que leur durée. La série est tournée vers 1’avenir dans ce sens
que Sibelius réussit le plus a créer une atmosphere et a maintenir la tension dans les
pieces plus impressionnistes (Réverie, Des Abends) plutdt que dans celles qui re-
fletent le «jeune classicisme » (Air varié, Der Hirt ou Tempo di minuetto). La série
inclut 'un des rares exemples de forme de variation dans la production mire de
Sibelius (Air varié) ainsi que de nombreux portraits distingués de la nature (Des
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Abends, Sommerlied). Sibelius écrivit dans son journal : «Il me semble que la tech-
nique dans ces picces est meilleure que dans d’autres du méme genre. »

Les Quatre Pieces lyriques qui forment 1’opus 74 furent composées au début de
1914 quand Sibelius travaillait sur son poeéme symphonique Les Océanides et cer-
tains aspects de son style se retrouvent nettement dans la premiere piece, Ekloge
(Eglogue), avec ses doux motifs ondulants ; ce morceau et Sanfter Westwind (Douce
brise de I’ouest — titre traduit incorrectement comme Douce brise de [’est dans la
premiere édition) contiennent des touches impressionnistes. Auf dem Tanzvergnii-
gen (Au bal populaire) dans le style de polka et la valse lente Im alten Heim (Au
vieux foyer) représentent la musique de danse.

Les cinq pieces relativement populaires de I’opus 75 sont communément con-
nues sous le nom de «Les Arbres». En termes de sonorité, de ses opus pour piano,
celui-ci est peut-étre le plus orchestral : la grandeur de Den ensamma furan (Le Pin
solitaire) égale celle de Devant la porte du chdteau de la musique de scene de
Pelléas et Mélisande ; Aspen (Le Tremble) annonce la lamentation du basson solo
dans la Symphonie no 5 et Bjorken (Le Bouleau) présente un motif emprunté a la
version de Yale du poeme symphonique Les Océanides. La série devait d’abord
compter six morceaux mais Sibelius décida de réutiliser ailleurs le matériel du der-
nier, Syringa (Le Lilas — pas vraiment un arbre au sens strict du mot!) Toutes ces
picces furent écrites a I’automne 1914 quoique la plus populaire de la série, Granen
(Le Sapin), une valse lente, fiit considérablement retravaillée cinq ans plus tard : cet
enregistrement inclut aussi le premier enregistrement de sa version originale plus
simple. En 1919, il essaya de combiner du matériel thématique de Granen et de
Syringa en une valse unique de forme ABA intitulée Valse lyrigue. Insatisfait du ré-
sultat cependant, il décida plutdt de retravailler Granen comme piece séparée avec
une écriture plus ornementée et un profil rythmique plus clairement défini tout le
long. 1l allongea Syringa et lui donna une existence séparée comme Valse lyrique
(voir ci-dessous).
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Les treize pieces tres breves de I’opus 76 — comme les pieces tres semblables
des opus 34 et 40 (dans le coffret no 4 de I'Edition Sibelius) — furent écrites sur une période
de quelques années, dans ce cas 1911-19 — et rassemblées seulement pour fins de
publication. Tout comme les morceaux individuels dans une boite de chocolats
assortis ne sont pas moins délicieux que ceux d’une boite d’une seule variété, de
méme les miniatures pour piano de Sibelius ne sont pas moins exquises parce
qu’elles ont été composées séparément. Les deux moins prétentieuses comptent
parmi les plus populaires, Etude et Piéce enfantine, mais il s’y trouve aussi quel-
ques pieces lentes touchantes (Consolation, Elegiaco), des portraits de caractere
colorés (Linneea, Harlequinade) ; et le Capriccietto, aussi capricieux et imprévi-
sible qu'un éclair musical, est inégalé dans la production de Sibelius.

Composé en 1916-17, I’opus 85 est un compagnon de I’opus 75 en ce sens que
les cinq pieces qu’il renferme portent toutes des titres de fleurs. Les mélodies jo-
viales et la grace rythmique de Bellis (La Marguerite), (Eillet et Aquileja (L’Anco-
lie) apportent un contraste frappant aux trilles et ornements d’/ris et, surtout, au
tintement a I’harmonie ambigué de Campanula.

Cinq des six pieces de 1’opus 94 datent de 1919, apres la fin de la premiere
guerre mondiale et I’émergence de la Finlande comme nation indépendante (seule
la deuxieme, Nouvellette, fut écrite cinq ans plus tot). Dans cette série, la valse (in-
titulée simplement Danse) au robuste ton terre a terre, est placée en premier. Le
theme pastoral de Berger et bergerette et le caractere de pastiche de Gavotte ont
peu de chose en commun avec la Symphonie no 5 nouvellement terminée ; ils rap-
pellent plutdt Autrefois (voir ci-dessous), un pastiche qui devait étre créé quelques
mois plus tard ; il est ainsi concevable que ces deux pieces puissent reposer sur des
idées thématiques rejetées pour Autrefois. La troisiéme piece — Sonnet — est une
version allongée d’une composition qu’il avait pensé envoyer comme cadeau a son
ami Oscar Parviainen (voir ci-dessous).

Les Six Bagatelles op. 97 datent de 1920 et les Huit petits Morceaux op. 99, de
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1922. A premiere vue, elles ressemblent aux pieces antérieures des op. 34 et 40.
Chaque série renferme une marche mais, sauf la valse attendue dans chaque groupe,
les formes de danse sont maintenant plus rares qu’avant: Sibelius fait un pas en
arriere vers 1’expression plus abstraite de la collection de I’opus 58 mais, cette fois,
il garde 1’échelle des morceaux plus modeste. Dans 1’opus 97, Sibelius touche pour
la forme au concept de 1’ceuvre cyclique en intitulant les premiere et derniere pieces
Humoreske. Des versions préliminaires inédites des seconde et cinquieéme picces
ont survécu : tandis que Lied ne montre que des différences mineures, la premiere
version de 1’Impromptu — une réverie nostalgique — contient 21 mesures addition-
nelles dans la section du milieu (les deux versions préliminaires sont enregistrées
ici pour la premiere fois). L'opus 99 fut composé pendant que Sibelius travaillait
sur sa Symphonie no 6. 11 avait récemment appris que son cher frére Christian était
malade en phase terminale, souffrant d’une anémie incurable, ce qui pourrait ex-
pliquer I'intensité spéciale des pieces lentes du groupe, Souvenir et Couplet.

Les deux groupes d’opus suivants, op. 101 et op. 103, datent de 1923-24 et furent
terminés quelques semaines avant la création de la Symphonie no 7. Ils marquent le
début de la période tardive dans la musique pour piano de Sibelius; le monde
émotionnel qu’ils explorent est nettement relié¢ a ceux des deux dernieres sympho-
nies. En général, les pieces ne sont qu’un tout petit peu plus longues que celles des
opus précédents, mais elles donnent 1’impression d’étre considérablement plus
étendues parce que leur matériel thématique est beaucoup plus considérable et qu’il
est développé de maniere plus ambitieuse. Ceci est particulierement évident dans
The Village Church [L’Eglise du village], la premiere de la série de 1’op. 103, qui
emprunte son theme principal du noble Andante festivo pour quatuor a cordes (ar-
rangé plus tard pour orchestre a cordes). De méme In Mournful Mood |D’Humeur
triste] (op. 103 no 5), une marche funebre, a beaucoup plus de grandeur que ses
modestes proportions ne le suggerent. On I’entend ici dans deux versions : Sibelius
apporta des changements pour la version éditée ; entre autre, il enleva une pédale
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osée de do dans I’octave aigué tout au long de la piece. Les différences sont bien
moins nombreuses entre les deux versions de Scene romantique (op. 101 no 5): le
brouillon n’a pas de titre (sauf les indications de tempo Andantino — Allegretto) et
la version éditée — avec de petits changements éditoriaux par le compositeur, chef
d’orchestre et pianiste russe Alexander Siloti — renferme d’autres indications d’ex-
pression et le changement de notation de 6/4 a 6/8.

Les Cing Esquisses pour piano op. 114, de méme que les pieces pour violon et
piano des opus 115 et 116 — toutes écrites au début de 1929 — montrent clairement
que Sibelius était au seuil d’une nouvelle période stylistique radicale, a I’harmonie
plus audacieuse qu’avant. Ceci est particulierement bien illustré par la quatrieme de
la série, Metsdlaulu (Chanson dans la forét), ou une mélodie hantante émerge d’un
fond de croches impressionnistes (cet enregistrement inclut aussi une premiere es-
quisse de cette piece, de douze mesures plus courte que la version publiée). Dans la
mesure ou la musique pour piano de Sibelius reflete le style musical de ses ceuvres
orchestrales, ces cinq pieces donnent probablement I’indication la plus claire que
I’on posséde du monde sonore de la Symphonie no 8. Les titres des pieces de I’opus
114 font allusion en quelque sorte a la nature, quoique la musique ne renferme que
peu d’éléments spécifiquement illustrants. Méme si elles ne partagent pas véri-
tablement de matériel thématique, elles sont intimement reliées par leur humeur et
leur texture.

Parmi les compositions indépendantes enregistrées ici, Spagnuolo et Mandolinato
furent écrites pour des publications de Noél, Spagnuolo pour un volume intitulé
Joulutunnelma [Humeur de Noél] en 1913 et Mandolinato pour le journal Lucifer
en 1917. Ces petites pieces sont animées, de caractere dansant, en mesures a 6/8 et
(probablement par hasard) elles présentent le méme modele rythmique.

Tandis que plusieurs des premieres pieces pour piano de Sibelius étaient des dits
«souvenirs » pour des amis ou la famille, sa production ultérieure renferme beau-
coup moins de morceaux semblables. Des exceptions notables sont Andantino et

77



Con passione, deux ceuvres breves dédiées a Oscar Parviainen, un ami du composi-
teur, en 1919. Parviainen était un peintre respecté dont plusieurs tableaux ornaient
la collection de Sibelius a Ainola, mais la rupture de son marriage et une forte con-
sommation d’alcool détériorérent sa santé mentale et, en 1919, il se trouvait au
sanatorium d’Ulricehamn en Suede d’ou il demanda a Sibelius « quelques lignes de
musique ; il y a toujours quelqu’un qui pourrait les jouer pour moi quand c’est
calme et paisible ici... Je vais prendre soin de la musique que tu m’envoies comme
d’un don sacré... Je suis désespéré et il me tarde d’entendre une voix qui pourrait
me relever. » Sibelius pensa d’abord a lui envoyer I’Andantino — en fait, une version
préliminaire du Sonnet, op. 94 no 3 — mais il changea d’idée et écrivit Con passione
pour son ami. La reconnaissance de Parviainen ne connaissait pas de bornes : « C’est
comme si un éclair m’avait traversé et je me sentais revivre. Une chanson de réjouis-
sances des anges du ciel ! »

Le 10 aofit 1931, Sibelius écrivit une piéce pour piano a quatre mains comme
cadeau de soixantieme anniversaire de naissance a sa femme Aino. L’Adagio « Rak-
kalle Ainolle » (« A ma bien-aimée Aino ») est une ceuvre lente mystique ; en com-
mengant et finissant sur la dominante, elle crée I’'impression déconcertante de n’avoir
ni début ni fin. Elle est presque dénuée de mélodie comme telle mais 1’audace de
son langage tonal est étonnant : était-ce le style qu’il utilisait aussi dans sa Huitieme
symphonie, qui devait alors étre presque terminée ?

Transcriptions pour le piano et a partir du piano
De dire des ceuvres qui restent sur cet enregistrement qu’elles sont des « transcrip-
tions pour piano» serait d’exagérer la simplification : certaines le sont, surtout de
musique orchestrale, mais dans d’autres cas les versions pour piano furent congues
en méme temps que — ou méme avant — leurs versions alternatives.

Plusieurs des transcriptions pour le piano enregistrées ici reposent sur des parti-
tions que Sibelius composa pour le théatre. Dans les cas de Pelléas et Mélisande et
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de La féte de Belshazzar, 1l fit des suites de concert pour orchestre a partir des par-
titions originales pour la scéne, préparant en méme temps des arrangements pour le
piano. La musique pour la piece symboliste Pelléas et Mélisande de Materlinck fut
composée pour une production au Théatre Suédois a Helsinki en 1905. La partition
originale consistait en une série de préludes et interludes qui demanderent trés peu
de changements pour convenir au concert et, de fait, la suite de concert n’omet
qu’un bref numéro de la partition de scene (la transcription pour piano en omet
aussi un autre). Le critique Hjalmar Lenning de Hufvudstadsbladet qualifia la con-
tribution de Sibelius de « musique mélodieuse a 1’atmosphere exquise ». D’un autre
cOté, la suite tirée de La féte de Belshazzar n’inclut qu’environ la moitié de la par-
tition de scene originale. La premiere de la piece de Hjalmar Procopé eut lieu au
Théatre Suédois en 1906 ; elle allie des événements de la Bible a des intrigues a la
cour de Babylone et la musique de Sibelius est remplie d’écriture exotique colorée et
d’effets orientaux. Le mouvement final de la suite, Danse de la Khadra, est une
combinaison de deux des numéros originaux pour la sceéne, Danse de la Vie et Danse
de la Mort; Sibelius fit aussi des transcriptions pour piano séparées de ces deux
numéros originaux mais elles sont restées inédites.

Scaramouche est une danse-pantomime de Poul Knudsen et Mikael Trepka
Bloch qui dure sans arrét plus d’une heure ; Sibelius écrivit la partition a la de-
mande de I’éditeur danois Wilhelm Hansen en 1913 — assez a contrecceur car il
avait sous-estimé la quantité de musique qu’il devait composer et, de toute facon, il
trouvait que le livret manquait tant d’originalité qu’il frisait le plagiat — mais la pre-
miere n’eut pas lieu avant 1922. Il ne fit jamais de suite pour orchestre de cette
partition mais il en transcrivit deux longs extraits pour piano — ainsi qu’'un pour
violon et piano — qui démontrent efficacement le caractére coloré, chromatique,
parfois démoniaque de la musique.

De méme la musique de Jedermann de Hofmannsthal, écrite pour une produc-
tion du Théatre National Finlandais en 1916, ne devint jamais une suite de concert.
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A en juger par une lettre qu’il écrivit a 1’éditeur Robert Lienau, il semble probable
que Sibelius ait commencé a travailler sur une telle suite en 1925 : les trois mouve-
ments qui existent en transcription pour piano different déja considérablement de la
partition originale de scéne. Mais Sibelius abandonna I’idée d’une suite de Jeder-
mann quand un projet beaucoup plus intéressant se pointa: la musique pour une
production danoise de La Tempéte de Shakespeare. Cette grande partition contenait
assez de matériel pour un prélude et deux suites de concert mais seulement trois
brefs mouvements furent transcrits pour piano.

La version orchestrale de Pan et Echo fut écrite pour accompagner un tableau
historique lors d’une levée de fonds au profit de I’orchestre de la Société Philharmo-
nique d’Helsinki en 1906. Robert Lienau, 1’éditeur de Sibelius, obtint une transcrip-
tion pour piano de la partition de I'un de ses collaborateurs réguliers, Paul Juon,
mais Sibelius n’était pas satisfait du résultat. Lienau commanda alors un second
arrangement d’ «un jeune pianiste » (possiblement Alfredo Cairati) qui ne réussit
pas non plus a satisfaire le compositeur qui finit par faire sa propre transcription de
I’ceuvre au début de 1’été 1907.

Kellosdvel Kallion kirkossa (Les Cloches de 1’église de Kallio) est aussi une
transcription, mais cette fois 1’original était un autentique carillon que Sibelius avait
écrit en juillet 1912 pour la nouvelle église de Kallio a Helsinki. Quelques mois
plus tard, cet air fut retravaillé comme chanson pour cheeur mixte et comme picce
pour piano solo.

Till tranaden [A [’attente impatiente] tire son titre d’un poeme de ’un des
poetes préférés de Sibelius, J. L. Runeberg. Ecrite en novembre 1913, la piece pour
piano n’est pas une transcription per se mais elle partage son matériel thématique
avec le second mouvement d’une suite orchestrale inachevée composée environ en
méme temps ; le développement du troisieme mouvement de la suite aboutit au
poeme symphonique Les Océanides.

La Marche du bataillon chasseur finlandais, cette chanson de régiment pour le
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27¢ Bataillon chasseur prussien royal, fut originalement composée pour cheeur
d’hommes et piano en 1917 et une version orchestrale la suivit de pres. Comme la
partie de piano double le mélodie, elle est parfois jouée comme piece pour piano
solo, comme I’est sa piece compagne, la Marche scoute qui, dans sa version pour
cheeur mixte, fut écrite pour un groupe scout d’Helsinki en 1918 quoiqu’elle soit en
fait basée sur une marche inédite pour cuivres que Sibelius avait composée a la fin
du siecle précédent.

Valse lyrique est une version révisée et tres étendue d’une piece qui avait com-
mencé sa vie comme Syringa dans ’opus 75 (1914 ; voir ci-dessus). La révision
date de 1919 et fut orchestrée 1’année suivante. C’est une piece ensoleillée et insou-
ciante, plus dans I’esprit de Tchaikovski que de Johann Strauss. Autrefois est un
arrangement d’un po¢me d’occasion de Hjalmar Procopé que Sibelius composa en
automne 1919 pour I’inauguration de la galerie Gosta Stenman a Helsinki. C’est un
pastiche de scenes pastorales du 18 siecle, écrit d’abord pour deux sopranos et petit
orchestre. Valse chevaleresque — pour piano solo ou pour orchestre — fut terminée
en janvier 1922. Aino, la femme de Sibelius, ne cachait pas qu’elle n’aimait pas la
picce, y voyant le symbole des pires exces alcooliques de son mari mais, selon
I’ami a vie du composietur, Walter von Konow, Sibelius avait improvisé cette valse
a Florence plusieurs années plus tot, inspiré par le scintillement des diamants dans
une couronne a la galerie des Offices. Cet enregistrement inclut aussi une version
préliminaire inédite de Valse chevaleresque.

En 1921-22, Sibelius composa trois petites suites en trois mouvements, de carac-
tere essentiellement joyeux et sans prétention, toutes trois disponibles en versions
pour petit orchestre ou pour piano solo. A cette époque, une main de plus en plus
tremblante rendait déja la composition physiquement difficile. La Suite mignonne
(1921) qui, dans sa version pour orchestre requiert deux flltes et cordes, vint en
premier. Moins nettement un pastiche qu’Autrefois, la Suite mignonne garde néan-
moins un caractere pastoral ainsi qu’une affinité stylistique avec les ballets de Tchai-
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kovski. La Suite champétre fut terminée au début de 1922 et la version orchestrale se
contente de cordes seulement. « Bonne a sa maniere », écrivit le compositeur dans
son journal ; le mouvement lent de la suite rappelle particulierement Grieg. Plus tard
la méme année, Sibelius termina la Suite caractéristique. A un certain moment, il
projetait des titres prétentieux pour les mouvements — Danse passionnée, Danse
romantique et Danse chevaleresque — mais ils furent ensuite rejetés. Dans la version
pour orchestre, une harpe ajoute aux cordes une délicate couleur tonale.

Le 9 mars 1925, on donna un concert de charité a Helsinki pour venir en aide a
la Société Mannerheim pour enfants. A la demande personnelle du soldat et politi-
cien distingué Carl Gustaf Emil Mannerheim, qui assistait au concert, Sibelius diri-
gea plusieurs de ses petites pieces, terminant avec une nouveauté : le Morceau
romantique sur un motif de M. Jacob de Julin, basé sur un theme de valse de I’in-
dustriel Jakob von Julin. La version pour piano de la piece fut probablement écrite
avant I’achevement de la partition pour orchestre.

Le mélodrame pour récitant et piano Ett ensamt skidspdr [Une piste de ski so-
litaire] date de 1925. Le poe¢me de Bertel Gripenberg (1878—1947) traite des themes
de transition et de solitude. En 1948, 1’année suivant la mort du poete, Sibelius ar-
rangea |’ ceuvre pour récitant, harpe et cordes.

Apologie

11 est regrettable qu’il soit peu probable que tous les arguments possibles — ou exécu-
tions persuasives — changent I’esprit des gens qui ont choisi de s’enfermer dans des
tours d’ivoire baties sur des opinions recues : pour eux, la musique pour piano de
Sibelius est mauvaise et le sera toujours parce qu’ils ont appris qu’il devait en étre
ainsi. Il faut reconnaitre que, dans certains cas, ils ont raison. Mais pour quiconque
croit que Sibelius pouvait écrire plus qu'une douzaine environ de « grands succes », la
musique sur ces disques offrira de nombreuses nouvelles découvertes valables, ra-
vissantes méme. C’est vrai, les symphonies sont les grands pins et bouleaux de la
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forét sibélienne ; mais la musique pour piano en représente les fleurs les plus délicates
et le systeme écologique de la musique a amplement de place pour les deux genres.
© Andrew Barnett 2009

Folke Grisbeck a interprété plus de 300 des 550 compositions environ de Sibelius
et il en a donné la création de 87. Ses récents engagements 1’ont mené en Israél,
Autriche, Slovaquie, Russie, France, Norvege, Italie et Finlande, sa patrie, comme
soliste dans le Concerto pour piano de Grieg a Vienne et Bratislava. En 2007,
I’année du cinquantieéme anniversaire de la mort de Sibelius, il a participé aux pres-
tigieuses conférences et concerts commémoratifs organisés par la Société Sibelius
du Royaume-Uni a Londres et la Société Sibelius du Japon a Tokyo.

Folke Grisbeck a étudié le piano avec Tarmo Huovinen au conservatoire de
Turku (1962-74) et gagné le premier prix du concours Maj Lind en 1973. 11 a fait
de nombreux séjours d’études a Londres ou il a étudié privément avec Maria
Curcio-Diamand, elle-méme une éléve de Schnabel. Folke Grisbeck a aussi étudié
avec Erik T. Tawaststjerna a I’ Académie Sibelius a Helsinki ou il obtint sa Maitrise
en musique en 1997 et ou il enseigne depuis 1985. En 2008, il obtint un doctorat en
musique a 1’ Académie Sibelius, ayant défendu sa theése «Le piano dans la produc-
tion de jeunesse de Jean Sibelius». Il est directeur artistique du festival annuel
«Sibelius & Korpo» depuis 2002, un événement qui a présenté plus de 150 ceuvres
de Sibelius au cours des années.

Son répertoire comprend une trentaine de concertos pour piano et il s’est produit
comme récitaliste, chambriste et accompagnateur de chansons dans plusieurs pays
d’Europe, Egypte, Isra¢l, Emirats Arabes Unis, Botswana, Zimbabwe, Mexique et
Etats-Unis. Il a fait de nombreux enregistrements et est 1'un des principaux artistes
de I’Edition Sibelius sur étiquette BIS.
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Apres avoir étudié le piano au conservatoire de Piijit-Héame et a I’ Académie Sibe-
lius, Peter Lonnqvist (Adagio « Rakkaalle Ainolle »)obtint son diplome en 1990. 11
a aussi étudié a Paris et a Munich. II s’est produit pour la premiére fois comme
soliste avec orchestre en 1982. Il joue depuis partout en Finlande comme soliste,
chambriste et accompagnateur de lied. Peter Lonnqvist a donné des concerts en
Allemagne, Pologne, Estonie et Russie. Il enseigne présentement au conservatoire
de Lahti.

L’acteur, directeur et réalisateur Lasse Poysti (Ett ensamt skidspdr) a réussi une
longue carriere au cinéma et a la radio ainsi que comme acteur au Théatre Suédois
a Helsinki, au Théatre National Finlandais, a Intiimiteatteri, au Petit Théatre et au
Théatre de la télévision. Il est également bien connu comme directeur de théatre et
ses talents ont été soulignés par maints prix et distinctions. Il est aussi 1’auteur de
plusieurs livres dont ses mémoires.
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Ett ensamt skidspar, JS 77a

Ett ensamt skidspar som soker
sig bort i skogarnas djup,

ett ensamt skidspar som kroker
sig fram Gver asar och stup,
over myrar dér yrsnon flyger
och martall star gles och kort —
det 4r min tanke som smyger
allt langre och ldngre bort.

Ett ensamt skidspar som svinner
i skogarnas ensambhet,

ett manskoliv som forrinner

pa vigar som ingen vet —

i fjarran forblevo svaren

pa fragor som hjértat bar —

ett slingrande spér pa skaren
min irrande vandring var.

Ett ensamt skidspar som slutar
vid plotsligt svikande brant
dar vindsliten fura lutar

sig ut over klippans kant —
vad stjdrnorna blinka kalla,
hur skymmande skogen stér,
hur latta flingorna falla

pé dversnoade spar!

Bertel Gripenberg

A Lonely Ski-Trail

A lonely ski trail that leads

Away into the depths of the forest,

A lonely ski trail that curves

Its way over hills and steeps,

Over bogs where the new snow flies

And the old pines are sparse and stunted —
It is my thoughts that creep

Further and further away.

A lonely ski trail that disappears

In the loneliness of the forest,

A human life that runs itself out

On paths that no one knows —

The answers remained far distant

To the questions that filled the heart —
A meandering track on the icy snow
Was my roving way.

A lonely ski trail that ends

At a sudden precipice

Where windswept spruces lean
Out over the cliff’s edge —
How coldly the stars twinkle,
How dark the forest stands,
How light the snow-flakes fall
Covering the trail.

English translation: William Jewson
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