I SIBELIUS




SIBELIUS, Johan (Jean) Christian Julius

(1865-1957)

The Unknown Sibelius



Finland AWakeS (1899?) (Manuscript/ Breitkopf & Héirtel)
Preliminary version of Finlandia
Lahti Symphony Orchestra - Osmo Vénska conductor

The Oceanides, Op.73 (1914 - Yale version)  ws/sreitkopf& Hirtel)
Tone Poem for Large Orchestra
Lahti Symphony Orchestra - Osmo Vénska conductor

Jag kysser dig [och ledsnar] ej (1889-91) wshut 1183
[I Kiss You and Weary Not] - Text: J.L.Runeberg
Helena Juntunen soprano - Folke Grasbeck piano

Tule, tule kultani [Come, Come, My Sweetheart] ws/sreitkopra Hrtel
Folk song arrangement, JS 211 (1892). Text: traditional
Gabriel Suovanen baritone - Folke Grasbeck piano

Tanken [The Thought], JS 192 (1915) sreitkopta Hartel
Text: J. L. Runeberg
Anne Sofie von Otter & Monica Groop mezzo-sopranos - Bengt Forsberg piano

Italian Folk Song Arrangements, J5 99 (1897-98)

1 . Oje Carun [Oh Caroline] (M/s lost, photocopy in Irwin Library, Butler University, Indianapolis)
Text: Salvatore di Giacomo; Music by Mario Costa (1858-1933)
Solo and piano part published in 1885; choir parts arranged by Sibelius

2. Tr| pp0|e tra ppo | € (Msslost, photocopy in Irwin Library, Butler University, Indianapolis)

Old Spanish folk song, adapted by Guglielmo Luigi Cottrau (1797-1847)
Piano part from duet version (early 1860s); choir parts arranged by Sibelius
Dominante Choir - Seppo Murto conductor

Jorma Hynninen baritone [6] - Folke Grasbeck piano
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FridOlinS dé rSkap [Fridolin’s FO"y], ]S84 (1 91 7) (Gehrmans Musikforlag, Stockholm) 2'27
Text: Erik Axel Karlfeldt
Orphei Drangar - Robert Sund conductor

Jone havsfard [Jonah's Voyagel, JS 100 (1918) wsov,sreitkopfe Hrtel 229
Text: Erik Axel Karlfeldt (p.206) - Allegretto
Orphei Drangar - Robert Sund conductor

Serenata, JS 169 (1887) ws/sreitkopta Hartel 6'53
for two violins and cello

Introduzione - Serenata. Adagio - Vivace molto - Coda. Adagio

Jaakko Kuusisto & Laura Vikman violins - Taneli Turunen cello

Odlan (The Lizard), Op. 8 (1909) (enica Getrman oy ) 1705
Incidental music to the play by Mikael Lybeck for solo violin and string ensemble

Scene No. 1. Adagio - Piu adagio 2'43
Scene No. 2. Grave - Adagio 14'12

Laura Vikman solo violin [11] - Jaakko Kuusisto violin/ - Jyrki Lasonpalo violin Il
Anna Kreetta Gribajcevic viola - Taneli Turunen cello - Eero Munter double bass

Andantino in D major for piano (1889) (M/s /Breitkopf & Héirtel) World Premiére Recording 2'54
‘Till Emma Kristina Marie-Louise Berndtson - Lulu’
Folke Grasbeck piano

Impromptu in B minor for piano (c.1893) ms World premiere Recording 7'12
Vivace - Allegretto
Folke Grasbeck piano



B @ & &

=

Adagio in E major for piano, JS13 (1 907) (M/s/ Breitkopf & Hirtel) World Premiére Recording 1'50
Folke Grasbeck piano

Adagio for piano four hands, JS 161 (1931)  aws/sreitkopta Herte) 429
‘Rakkaalle Ainolle’ ['To My Beloved Aino’]

Folke Grasbeck piano | - Peter Lonnqvist piano Il

Four Orchestral Fragments (1930-57) w»

H U L 1 3 25 World Premiére Recording 1 '1 9
H U L 1 3 26/9 World Premiére Recording 0'18
H U L 1 3 26/ 1 O World Premiére Recording 0'24
H U L 1 3 27 World Premiére Recording 1'09
Lahti Symphony Orchestra - Okko Kamu conductor

Processional, Op. 113 No.6 (1927, orch. 1938)  (Galaxy Music Corp) 3'41
Largamente e maestoso

Lahti Symphony Orchestra - Osmo Vénska conductor

TT:79'17



must be his best-known piece, Finlandia. But the version performed here is

neither the familiar published version, nor even the original version (which,
under the title Suomi herdd [Finland Awakes] was the grand finale to a set of
historical tableaux from 1899) but rather a rarely heard intermediate version in
which the famous ‘hymn’ tune is restated in full, scored with unashamed flam-
boyance for brass, at the end of the piece.

Another early version of a familiar piece is the first, D flat major version of the
tone poem The Oceanides. Commissioned by the wealthy American patrons Carl
Stoeckel and Ellen Battell-Stoeckel, and developed from the finale of an unfin-
ished orchestral suite, this tone poem, a masterly evocation of the sea and the
nymphs that dwell therein, was written for Sibelius’s one and only, triumphant
visit to America in 1914, where he was to conduct it at the Norfolk Festival. But
before the concert Sibelius had second thoughts and virtually recomposed the
piece entirely; the version heard here ended up in Yale University Library and was
not played in public until 2002, by the performers heard on this recording.

At the beginning of his career, having completed his years as a student at the
Helsinki Music Institute, Sibelius had gone abroad, to Berlin and then to Vienna,
to study further and also to experience the wider attractions of these central Euro-
pean capitals. He was already finding his feet as a song composer and the first
example on this disc, Jag kysser dig... (I Kiss You and Weary Not), comes from his
year in Vienna (1890-91). Its text is by J.L. Runeberg, whose poetry would in-
spire Sibelius to produce countless fine songs in the coming decades. The follow-
ing year, 1892, he made an exceptionally touching transcription for voice and
piano of the folk song Tule, tule, kultani (Come, Come, My Sweetheart). Tanken
(The Thought), one of Sibelius’s few vocal duets, also has words by Runeberg but
was composed much later, in 1915. At a time when Finland was still under Rus-
sian rule, the choice of text might have been understood as a political message,

It might seem odd to begin a disc devoted to ‘the unknown Sibelius’ with what
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conveying a desire for freedom, but this is rather downplayed by the song’s sici-
liano-like — if slightly wistful — character.

No such symbolism can be attached to the two ‘Italian’ folk songs that Sibelius
arranged in 1897-98. They are heard here in reconstructions: only the choral parts
of Sibelius’s arrangements have survived, and these have been combined with
piano parts and, in Oje Caruli (Oh Caroline), also a solo part from other sources.
In fact Trippole trappole was originally not Italian but Spanish, though a later
Neapolitan version also exists.

For many years after his death the richly tuneful chamber music from the early
part of Sibelius’s career remained unplayed, unpublished, in short almost totally
unknown; but nowadays, despite some resistance from some dyed-in-the-wool
critics, it is increasingly being appreciated as an essential and enjoyable part of his
output. This applies particularly to the music he wrote during his summer holiday
at the island village of Korpo in the Turku archipelago in 1887, such as the Sere-
nata for two violins and cello. This charming piece, written for Sibelius’s own use
and that of his family and friends, is bursting with melodic appeal and freshness of
inspiration.

Inspiration of a different kind pervades the incidental music that Sibelius wrote
in 1909 for the play Odlan (The Lizard) by his friend Mikael Lybeck. Written for a
modest chamber ensemble, this score — meditative, enigmatic, meandering but
hugely expressive — reflects the seriousness of middle-period Sibelius (a conse-
quence, perhaps, of the numerous painful operations he had undergone the pre-
vious year to remove a throat tumour) as well as the fairy-tale character, exoticism
and preoccupation with death that characterize this Symbolist drama, a struggle
between good and evil for love and power. Although its effectiveness as a concert
piece is limited, the score was described by Sibelius himself as ‘one of the most
exquisite works that I have written’.

Sibelius wrote extensively for male-voice choir, often using Finnish texts — not
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least from the national epic poem, the Kalevala. Many of his best-known works
for male choir were written in the 1890s. The two works here, however, are much
later; and neither the mellifluous harmonies of Fridolins darskap (Fridolin’s Folly;
1917) nor the good-humoured banter of Jone havsfird (Jonah’s Voyage; 1918)
betray anything of the wartime privations and social upheavals that Finland was
experiencing during the months surrounding its declaration of independence in
December 1917. Both songs were written as presents for Torkel Nordman, a friend
and benefactor who sent Sibelius extra food during this time of shortage.

The manuscripts of the D major Andantino and B minor Impromptu lay un-
noticed in the Eda Kuhn Loeb Music Library at Harvard University until late in
2012. The Andantino, composed on 28th July 1889, is typical of the ‘souvenirs’
that Sibelius wrote for family and friends. Like the F sharp minor waltz for cello
and piano, JS 194, it is dedicated to ‘Lulu’; the dedication on the manuscript of the
piano piece (which contains a blank line for an unspecified melody instrument)
permits us to identify her as Emma Kristina Marie-Louise Berndtson — who was
just five weeks old at the time. The Impromptu combines the music subsequently
used in the last two of the Six Impromptus, Op.5 (1893). Although ultimately it
was split into two separate items, Sibelius clearly regarded the material as a single
entity, and used it as such not only in the version recorded here but also in the
string orchestra transcription (1894) and in the melodrama Svartsjukans ndtter
(Nights of Jealousy).

The E major Adagio for piano dates from 1907 and two years later Sibelius
used its thematic material in the slow movement of his ‘Voces intimae’ string quar-
tet. The only manuscript was for many years inaccessible, in the hands of private
collectors, but in 2012 it was acquired for the National Library of Finland.

The remaining works on this disc all date from the last years of Sibelius’s
active career. The manuscript of the Adagio for piano four-hands is marked ‘Rak-
kaalle Ainolle’ (‘To My Beloved Aino’): this is a very personal tribute, a slow,
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mystical and tonally daring work written for the sixtieth birthday of the com-
poser’s wife on 10th August 1931.

The four orchestral fragments on this disc were probably written in the early
1930s, although a precise dating is impossible. The manuscripts, all in the Na-
tional Library of Finland, are at best difficult to decipher, and at times contain only
suggestions of orchestration; performable versions have been produced by Dr
Timo Virtanen, editor-in-chief of Breitkopf & Hirtel’s prestigious JSW critical
edition of Sibelius’s complete works. The fragments’ intended purpose cannot be
determined — but, with the exception of HUL 1326/10, which is an orchestration of
the Romance in A major, Op.24 No.2 (a piano piece dating from 1895), they tend
towards the harmonically bold sound world that Sibelius explored in some of his
very late works. With seeming inevitability, claims were immediately made that
the fragments are lost pages from the Eighth Symphony, but there is no definitive
evidence to support this idea. (For an in-depth discussion of these fragments
please see the essay by Dr Virtanen: www.bis.se/BIS-2065-essay).

The disc ends in exalted mood with Sibelius’s own orchestration of a move-
ment from his Musique religieuse, a large-scale score originally for tenor and har-
monium (organ) containing music for Masonic rituals. Composed in 1926/27 and
orchestrated in 1938, the imposing Processional originally used a Finnish trans-
lation of words by Viktor Rydberg.

© Andrew Barnett 2013



oi vaikuttaa oudolta aloittaa “tuntemattomalle Sibeliukselle” omistettu

levy hiénen todennikdisesti tunnetuimmalla kappaleellaan, Finlandialla.

Mutta nyt kuultava versio ei ole tuttu kustannettu versio, eikd myoskédn
alkuperiisversio (joka otsikon Suomi herdd alla oli vuodelta 1899 perdisin olevan
historiallisten kuvaelmien kokoelman loppuhuipennus), vaan harvoin kuultu véli-
versio, jossa kuuluisa "hymnimelodia” tulee kokonaan uudestaan kappaleen lo-
pussa, orkestroituna vaskille hidpeileméattomin loistokkaasti.

Toinen varhainen versio tutusta kappaleesta on ensimméinen, Des-duurissa oleva
versio sdvelrunosta Aallottaret. Tamé amerikkalaisten mesenaattien Carl Stoeckelin
ja Ellen Battell-Stoeckelin tilaama ja kesken jdéneen orkesterisarjan finaalista
kehitetty sdvelruno manaa mestarillisesti esiin meren ja sielld asuvat nymfit. Teos
kirjoitettiin vuonna 1914 Sibeliuksen yhdelle ja ainoaksi jdédneelle voittoisalle mat-
kalle Amerikkaan, jossa Sibeliuksen oli médrd johtaa se Norfolkin festivaalilla.
Mutta ennen konserttia Sibelius alkoi empid ja sdvelsi teoksen kdytdnnollisesti
katsoen kokonaan uudestaan. Nyt kuultava versio pdityi Yalen yliopiston kirjas-
toon, eikd sitd esitetty julkisesti ennen vuotta 2002, tuolloin tdmin levytyksen
esiintyjien toimesta.

Uransa alussa, viimeisteltydin opintonsa Helsingin Musiikkiopistossa, Sibelius
oli matkustanut ulkomaille, Berliiniin ja sitten Wieniin opiskellakseen edelleen ja
myd6s kokeakseen nédiden keskieurooppalaisten keskusten monipuolisen tarjonnan.
Hiin oli jo oppimassa seisomaan omilla jaloillaan lauluséveltijind, ja ensimméinen
esimerkki tilld levylld, Jag kysser dig... (Suutelen sinua), on perdisin hinen
Wienin-vuodeltaan (1890-91). Sen tekstin on kirjoittanut J.L. Runeberg, jonka
runous tulisi innoittamaan Sibeliusta tekeméin lukuisia hienoja lauluja tulevina
vuosikymmeninéd. Seuraavana vuonna (1892) hin teki poikkeuksellisen kosket-
tavan transkription lauluidinelle ja pianolle kansanlaulusta Tule, tule, kultani.
Laulun Tanken (Ajatus), yksi Sibeliuksen harvoista lauluduetoista, sanat ovat myos
Runebergin, mutta se sévellettiin vasta paljon myohemmin, vuonna 1915. Suomen
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vield ollessa Vendjin vallan alla, tekstivalinta olisi saatettu kisittdd poliittisena
viestind ilmaisten vapauden kaipuuta, mutta titd vihittelee melkoisesti laulun
siciliano-tyyppinen, vaikkakin aavistuksen haikea luonne.

Samantyyppistd symbolismia ei voi liittdd kahteen “italialaiseen” kansan-
lauluun, jotka Sibelius sovitti vuosina 1897-98. Ne kuullaan tédssd rekonstruk-
tioina: Sibeliuksen sovituksista ovat sdilyneet vain kuorostemmat, ja nimi on
yhdistetty pianostemmoihin. Liséksi kappaleeseen Oje Caruli (Oi Karoliina) on
liitetty soolostemma muista ldhteisti. Itse asiassa Trippole trappole ei ollut italia-
lainen vaan espanjalainen laulu, vaikka myohempi napolilainen versio onkin ole-
massa.

Monien vuosien ajan Sibeliuksen kuoleman jédlkeen hidnen varhaiselta kaudel-
taan perdisin oleva soinniltaan rikas kamarimusiikkinsa pysyi esittiméttomina,
kustantamattomana, lyhyesti sanoen lédhes kokonaan tuntemattomana. Nykyéin kui-
tenkin, joidenkin piintyneiden kriitikoiden vastarinnasta huolimatta, sitd arvostetaan
enenevissd madrin keskeisend ja nautittavana osana hinen tuotantoaan. Tdmi
pétee erityisesti musiikkiin, jonka hén kirjoitti kesidlomallaan Korppoon kyldssd
Turun saaristossa vuonna 1887, kuten Serenata kahdelle viululle ja sellolle. Tdma
hurmaava, Sibeliuksen itselleen sekid perheensd ja ystidviensd kidyttoon sdveltdima
kappale on halkeamaisillaan melodisesta vetovoimasta ja innoituksen tuoreudesta.

Toisentyyppinen innoitus on vallitsevana Sibeliuksen vuonna 1909 ystdvinsa
Mikael Nybeckin niytelmiin Odlan (Sisilisko) Kirjoittamassa musiikissa. Vaati-
mattomalle kamariyhtyeelle kirjoitettu musiikki — mietiskelevi, arvoituksellinen,
polveileva, mutta hyvin ilmeikds — heijastaa Sibeliuksen keskikauden vakavuutta
(kenties seurauksena lukuisista kivuliaista leikkauksista kurkussa olleen kasvaimen
poistamiseksi edellisend vuonna) seki tdmén symbolistisen draaman satumaista
luonnetta, eksotismia ja huolta kuolemasta, hyvin ja pahan taistelua rakkaudesta ja
vallasta. Vaikka sen vaikuttavuus konserttikdytossd on rajoitettu, Sibelius kuvasi
itse musiikkia “yhdeksi herkimmisti kirjoittamistaan teoksista”.
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Sibelius sdvelsi runsaasti mieskuorolle kiyttden usein suomenkielisié tekstejd —
eikd vihiten tekstejd kansalliseepos Kalevalasta. Monet hdnen tunnetuimmista
mieskuoroteoksistaan syntyivit 1890-luvulla. Kaksi tdssd kuultavaa teosta ovat
kuitenkin paljon myohemmaltd ajalta, eivitkd kappaleen Fridolins darskap (Fri-
dolinin hullutus; 1917) hunajaiset harmoniat saati kappaleen Jone havsfird (Joo-
naan meriretki; 1918) hyvintuulinen leikinlasku kuvaa lainkaan sitd sodanajan
puutetta ja sosiaalisia kuohuntoja, jota Suomi koki sen joulukuussa 1917 tapah-
tunutta itsendisyysjulistusta ympéroivind kuukausina. Kummatkin laulut kirjoitet-
tiin lahjoiksi Torkel Nordmanille, joka oli kyseisen ajanjakson aikana Sibeliukselle
lisdruokaa ldhettdnyt ystdvd ja hyvintekija.

Kappaleiden Andantino D-duuri ja Impromptu h-molli kisikirjoitukset olivat
huomaamattomina Eda Kuhn Loeb -musiikkikirjastossa Harvardin yliopistossa
vuoden 2012 loppupuolelle asti. Heindkuun 28. pdivd 1889 sivelletty Andantino on
tyypillinen “muistokappale”, joita Sibelius teki perheelleen ja ystévilleen. Valssin
fis-molli sellolle ja pianolle (JS 194) tapaan, kappale on omistettu "Lululle”;
pianokappaleen kisikirjoituksessa (joka siséltdd tyhjin nuottiviivaston madirittele-
mittoméille melodiasoittimelle) oleva omistuskirjoitus tekee meille mahdolliseksi
identifioida hdnet Emma Kristina Marie-Louise Berndtsoniksi, joka tuohon aikaan
oli vain viiden viikon ikdinen. Impromptu yhdistdd musiikkia, jota myShemmin
kiytettiin kuudesta impromptusta koostuvan opuksen 5 kahdessa viimeisessd kap-
paleessa (1893). Vaikka materiaali lopulta jaettiin kahteen erilliseen kappaleeseen,
Sibelius kisitti sen selvisti yhdeksi kokonaisuudeksi ja kiytti sitd sellaisenaan
paitsi nyt levylld kuultavassa versiossa, niin myds jousiorkesteritranskriptiona
(1894) ja melodraamassa Svartsjukans ndtter (Mustasukkaisuuden yot).

Adagio E-duuri pianolle on periisin vuodelta 1907, ja kaksi vuotta myShemmin
Sibelius kiytti sen temaattista materiaalia ”Voces intimae” -jousikvartettonsa hi-
taassa osassa. Kappaleen ainoan kisikirjoituksen dédreen ei vuosien ajan ollut péi-
syd sen ollessa yksityisten kerdilijoiden kidsissd, mutta vuonna 2012 se hankittiin
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Suomen Kansalliskirjaston kokoelmiin.

Loput tdmén levyn teoksista ajoittuvat Sibeliuksen aktiivisen uran loppuvuo-
siin. Késikirjoitus kappaleeseen Adagio pianolle nelikitisesti sisédltdd merkinnidn
”Rakkaalle Ainolle”. Kyseessd on hyvin henkilokohtainen kunnianosoitus: hidas,
mystinen ja tonaalisesti uskalias teos, joka on kirjoitettu sdveltdjin vaimon 60-
vuotissyntymépdiville 10. elokuuta 1931.

Tdmin levyn neljd orkesterifragmenttia kirjoitettiin todennékoisesti 1930-luvun
alkupuolella, vaikka niiden tarkka ajoittaminen onkin mahdotonta. Kansalliskirjas-
tosta loytyvit fragmentit ovat parhaassa tapauksessa vaikeaselkoisia, ja ajoittain ne
sisdltdvit vain viittauksia orkestraatiosta. Esityskelpoiset versiot niistd on tehnyt
MuT Timo Virtanen, pdétoimittaja Breitkopf & Hirtel -kustantamon Sibeliuksen
kokonaistuotannosta julkaisemassa arvovaltaisessa kriittisessd editiossa (JSW).
Fragmenteille aiottua kéyttotarkoitusta ei pystytd madrittimidn — mutta lukuun otta-
matta fragmenttia HYK 1326/10, joka on orkestrointi Romanssiin A-duuri op.24
nro 2 (pianokappale vuodelta 1895), ne kallistuvat sithen harmonioiltaan rohkeaan
ddnimaailmaan, jota Sibelius tunnusteli joissain aivan viimeisissd teoksissaan.
Pakostakin esitettiin vélittomaisti vditteitd, ettd fragmentit ovat kahdeksannen sin-
fonian kadonneita sivuja, mutta télle ajatukselle ei ole olemassa vedenpitdvia
todistusaineistoa. Lisétietoa niistd fragmenteista Timo Virtasen perusteellisessa
artikkelissa (englanniksi): www.bis.se/BIS-2065-essay.

Levy pdittyy jaloon tunnelmaan Sibeliuksen omassa orkestraatiossa osaan
teoksesta Musique religieuse, joka on suurimuotoinen sivellys alun perin tenorille
ja harmonille (uruille) sisdltden musiikkia vapaamuurarirituaaleihin. Vuosina
1926/27 sivelletyssd ja vuonna 1938 orkestroidussa, vaikuttavassa Processional-
osassa kdytettiin alun perin suomennosta Viktor Rydbergin sanoituksesta (Salem).

© Andrew Barnett 2013



widmet, mit seinem wohl bekanntesten Werk zu beginnen: Finlandia. Doch

bei der hier eingespielten Version handelt es sich weder um die bekannte
Druckfassung noch um die Erstfassung (die unter dem Titel Suomi herdd [Finn-
land erwacht] das grofle Finale zu einer Reihe von historischen Tableaus aus dem
Jahr 1899 darstellte), sondern um eine eher selten zu horende Interimsfassung, an
deren Ende das beriihmte ,,Hymnen“-Thema in voller Linge in unverhohlenem
Blechgepringe wiederkehrt.

Auch die Des-Dur-Erstfassung der Symphonischen Dichtung Die Okeaniden
zeigt ein bekanntes Werk in frither Gestalt. Im Auftrag der vermogenden amerika-
nischen Mizene Carl Stoeckel und Ellen Battell-Stoeckel komponiert und aus dem
Finale einer nicht fertiggestellten Orchestersuite entwickelt, sind die Okeaniden
eine meisterliche Darstellung des Meeres samt seiner Nymphen; Sibelius schrieb
das Werk fiir seine einzige, triumphale Amerika-Reise im Jahr 1914, in deren Rah-
men er es beim Norfolk Festival auffiihren sollte. Doch vor dem Konzert iiberlegte
er es sich anders und schrieb das Werk praktisch vollstindig um; die dltere Fas-
sung gelangte in die Bibliothek der Yale University und wurde von den Mitwir-
kenden der vorliegenden Einspielung erstmals 2002 der Offentlichkeit vorgestellt.

Nach Abschluss seines Studiums am Musikinstitut Helsinki ging Sibelius ins
Ausland, um in Berlin und in Wien seine Kenntnisse zu vertiefen und die vielfil-
tigen Attraktionen dieser mitteleuropdischen Hauptstidte zu erleben. Zu jener Zeit
machte er als Liedkomponist auf sich aufmerksam; das erste Beispiel auf dieser CD,
Jag kysser dig ... (Ich kiisse dich ...), entstand in seinem Wiener Jahr (1890/91).
Der Text stammt von J.L. Runeberg, dessen Lyrik Sibelius in den kommenden
Jahrzehnten zu unzéhligen wunderbaren Liedern inspirieren sollte. Im Jahr darauf,
1892, fertigte Sibelius eine auBergewdhnlich beriihrende Bearbeitung des Volks-
lieds Tule, tule, kultani (Komm, mein Schatz) fiir Gesang und Klavier an. Tanken
(Der Gedanke), eines der wenigen Vokalduette von Sibelius, vertont ebenfalls

l Z s mag sonderbar erscheinen, eine CD, die sich dem ,,unbekannten Sibelius*
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einen Text von Runeberg, wurde aber erst viel spéter — 1915 — komponiert. Finn-
land stand zu jener Zeit noch unter russischer Herrschaft, und so mochte die Wahl
des Textes als politische, dem Freiheitsdrang Ausdruck verleihende Botschaft ver-
standen worden sein; dieser Aspekt aber tritt durch den — wiewohl leicht wehmii-
tigen — Siziliano-Charakter des Lieds eher in den Hintergrund.

Derlei Symbolik liegt den beiden ,,italienischen* Volksliedern, die Sibelius
1897/98 bearbeitete, fern. Sie erklingen hier in Rekonstruktionen, denn allein die
Chorstimmen sind erhalten; sie wurden mit Klavierpartien sowie, im Fall von Oje
Caruli (O Caroline), einem Solopart aus anderen Quellen kombiniert. Mag Trip-
pole trappole auch eigentlich spanischer, nicht italienischer Herkunft sein, so liegt
es doch in einer (spiteren) neapolitanischen Fassung vor.

Bis weit nach seinem Tod blieb die melodienreiche Kammermusik aus Sibe-
lius’ frither Zeit ungespielt und unverdffentlicht — kurz: so gut wie génzlich unbe-
kannt; trotz des Widerstands einiger unverbesserlicher Kritiker aber wird sie heute
zunehmend als ein wesentlicher und reizvoller Teil seiner Produktion geschitzt.
Dies gilt insbesondere fiir die Musik, die er 1887 wihrend seines Sommerurlaubs
auf den Turku vorgelagerten Schiren von Korpo, komponierte — u.a. die Serenata
fiir zwei Violinen und Violoncello. Dieses bezaubernde Werk, das fiir Sibelius’
eigenen Gebrauch und den seiner Familie und Freunde geschrieben wurde, birst
vor melodischem Reiz und frischer Inspiration.

Inspiration einer anderen Art prigt die Bilhnenmusik, die Sibelius 1909 fiir das
Schauspiel Odlan (Die Eidechse) seines Freundes Mikael Lybeck komponierte.
Diese meditative, ritselhafte, mdandernde, aber hochexpressive Musik fiir kleines
Kammerensemble spiegelt sowohl den ernsten Sibelius der mittleren Periode wider
(eine Folge vielleicht der zahlreichen schmerzhaften Operationen, die im Vorjahr
zur Entfernung eines Kehlkopftumors notig geworden waren) als auch das Mir-
chenhafte, die Exotik und die Todessehnsucht dieses symbolistischen Dramas vom
Kampf zwischen Gut und Bose um Liebe und Macht. Obwohl sie auf der Konzert-
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biihne weniger gut zur Geltung kommt, nannte Sibelius die Partitur ,.eines der
vorziiglichsten Werke, die ich geschrieben habe®.

Sibelius hat zahlreiche Kompositionen fiir Médnnerchor vorgelegt und dabei oft
finnische Texte — nicht zuletzt aus dem Nationalepos Kalevala — verwendet. Viele
seiner bekanntesten Werke fiir Médnnerchor wurden in den 1890er Jahren kompo-
niert. Die beiden auf dieser CD enthaltenen Werke allerdings stammen aus viel
spéterer Zeit, und weder die einschmeichelnden Harmonien von Fridolins ddrskap
(Fridolins Torheit, 1917) noch das gut gelaunte Geplédnkel von Jone havsféird
(Jonas Seefahrt, 1918) verraten etwas von den Entbehrungen der Kriegszeit und
den sozialen Umbriichen, die Finnland in den Monaten seiner Unabhingigkeits-
erkldrung im Dezember 1917 erlebte. Beide Lieder waren Geschenke fiir Torkel
Nordman, einen Freund und Gonner, der Sibelius in dieser Zeit des Mangels mit
Lebensmitteln versorgte.

Die Manuskripte des D-Dur-Andantino und des h-moll-Impromptu lagen bis
Ende 2012 unbemerkt in der Eda Kuhn Loeb Music Library der Harvard University.
Das am 28. Juli 1889 komponierte Andantino ist eines jener ,,Souvenirs“, die Sibe-
lius fiir seine Familie und seine Freunde schrieb. Wie der fis-moll-Walzer fiir Cello
und Klavier JS 194, ist es ,,Lulu“ gewidmet; die Widmung auf dem Manuskript des
Klavierstiicks (das eine leere Zeile fiir ein nicht nidher bestimmtes Melodieinstrument
enthilt) erlaubt es uns, sie als Emma Kristina Marie-Louise Berndtson zu identi-
fizieren, die damals erst fiinf Wochen alt war. Das Impromptu verbindet die Musik,
die in den letzten beiden der Sechs Impromptus op.5 (1893) nacheinander erklingt.
Obwohl es letztlich in zwei separate Teile zerlegt wurde, betrachtete Sibelius das
Material offenkundig als Einheit, und er benutzte es in dieser Form nicht nur in der
hier eingespielten Fassung, sondern auch in der Bearbeitung fiir Streichorchester
(1894) und in dem Melodram Svartsjukans nditter (Ncichte der Eifersucht).

Das E-Dur-Adagio fiir Klavier stammt aus dem Jahr 1907; zwei Jahre spiter
verwendete Sibelius das thematische Material im langsamen Satz seines ,,Voces
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intimae“-Streichquartetts. Das einzige Manuskript befand sich im Besitz privater
Sammler und war viele Jahre lang unzuginglich, bis es im Jahr 2012 von der Fin-
nischen Nationalbibliothek erworben wurde.

Die iibrigen Werke dieser CD stammen alle aus Sibelius’ letzten Schaffens-
jahren. Das Manuskript des Adagio fiir Klavier zu vier Hinden trigt die Aufschrift
»Rakkaalle Ainolle” (,,Meiner geliebten Aino*) und ist eine zutiefst personliche
Hommage: ein langsames, mystisches und klanglich kiihnes Werk zum 60. Ge-
burtstag seiner Ehefrau am 10. August 1931.

Die vier Orchesterfragmente auf dieser CD wurden wahrscheinlich in den frithen
1930er Jahren geschrieben; eine genaue Datierung ist nicht moglich. Die Manu-
skripte, die allesamt in der Finnischen Nationalbibliothek aufbewahrt werden, sind
bestenfalls schwer zu entziffern und enthalten manchmal nur Instrumentationshin-
weise; Dr. Timo Virtanen, Editionsleiter der angesehenen Sibelius-Gesamtausgabe
(JSW) bei Breitkopf & Hirtel, hat Auffiihrungsversionen vorgelegt. Anlass und
Zweck der Fragmente sind unbekannt — abgesehen von HUL 1326/10 aber, das
eine Orchestrierung der Romanze A-Dur op.24 Nr.2 (ein Klavierstiick aus dem
Jahr 1895) ist, neigen sie zu der harmonisch kiihnen Klangwelt, die Sibelius in
einigen seiner sehr spidten Werken erkundete. Unweigerlich wurden Stimmen laut,
bei den Fragmente handele es sich um verlorene Seiten aus der Achten Sympho-
nie, doch gibt es fiir diese Theorie keine endgiiltigen Beweise. (Eine ausfiihrliche
Besprechung dieser Fragmente bietet ein Aufsatz [auf englisch] von Dr. Virtanen,
den Sie auf: www.bis.se/BIS-2065-essay finden.)

Die CD endet in erhabener Stimmung: mit Sibelius’ eigener Orchestrierung
eines Satzes aus seiner Musique religieuse, einer grof} angelegten, urspriinglich fiir
Tenor und Harmonium (Orgel) komponierten Musik fiir Freimaurer-Rituale. Die
imposante Prozessionsmusik, 1926/27 komponiert und 1938 orchestriert, vertonte
urspriinglich Worte Viktor Rydbergs in finnischer Ubersetzung.

© Andrew Barnett 2013



I peut sembler bizarre de commencer un disque consacré «au Sibelius in-

connu » avec ce qui doit étre sa piece la mieux connue, Finlandia. Or la ver-

sion jouée ici est ni la familiere version publiée, ni méme la version originale
(qui, sous le titre de Suomi herdid [Le réveil de la Finlande] formait le grand finale
d’une série de tableaux historiques de 1899) mais plutdt une version intermédiaire
rarement entendue ol le fameux «hymne » est réexposé au complet, orchestré avec
grand apparat aux cuivres a la fin de la picce.

Une autre version précoce d’une pi¢ce bien connue est la premiere version en
ré bémol majeur du poeme symphonique Les Océanides. Commandé par les riches
mécenes américains Carl Stoeckel et Ellen Battell-Stoeckel et développé a partir
du finale d’une suite pour orchestre inachevée, ce poeme symphonique, une évo-
cation magistrale de la mer et des nymphes qui y résident, fut écrit pour la seule et
unique visite triomphale de Sibelius aux Etats-Unis en 1914 ou il devait diriger au
festival de Norfolk. Avant le concert cependant, Sibelius changea d’idée et recom-
posa la piece pratiquement en entier ; la version entendue ici aboutit a la biblio-
theque de I'université de Yale et ne fut pas jouée en public avant 2002, concert
donné par les exécutants entendus sur ce disque.

Au début de sa carriere, apres ses années d’études a I’Institut de musique
d’Helsinki, Sibelius avait voyagé a 1’étranger, d’abord a Berlin puis a Vienne, pour
poursuivre ses études et faire ’expérience des grandes attractions de ces impor-
tantes capitales de I’Europe centrale. Il trouvait déja sa voie comme compositeur
de chansons et le premier exemple sur ce disque, Jag kysser dig... (Je t’embrasse
et ne m’en lasse pas) date de son année a Vienne (1890-91). Le texte est de J.L.
Runeberg dont la poésie devait inspirer a Sibelius un grand nombre de belles chan-
sons au cours des décennies a venir. L’année suivante, 1892, il fit une transcription
exceptionnellement touchante pour voix et piano de la chanson populaire 7ule,
tule, kultani (Viens, viens, ma chérie). Tanken (La pensée), ’un des rares duos vo-
caux de Sibelius, également sur des paroles de Runeberg, fut composée beaucoup
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plus tard, en 1915. A I’époque ou la Finlande se trouvait encore sous la férule
russe, le choix du texte aurait pu étre compris comme un message politique, une
aspiration a la liberté, mais il est assez minimisé par le caractere de sicilienne —
quoiqu’un peu nostalgique — de la chanson.

Un tel symbolisme ne peut étre rattaché aux deux chansons populaires «ita-
liennes » arrangées par Sibelius en 1897-98. Elles sont ici reconstruites car seules
les parties chorales des arrangements de Sibelius ont survécu et elles ont été asso-
ciées a des parties de piano et, dans Oje Caruli (Oh Caroline), aussi a une partie
solo d’autres sources. Trippole trappole était en fait a I’origine non pas italienne
mais espagnole quoiqu’une version napolitaine ultérieure existe aussi.

La riche et mélodieuse musique de chambre de la premiere partie de la carriere
de Sibelius dut attendre plusieurs années apres son déces pour étre jouée ; elle resta
inédite, bref, presque entierement inconnue; mais aujourd’hui, malgré une certaine
résistance de quelques critiques enlisés et invétérés, elle est de plus en plus appré-
ciée comme une partie aussi essentielle qu’agréable de sa production. Ceci s’ap-
plique particulierement a la musique qu’il écrivit au cours des vacances estivales
dans le village de Korpo dans I’archipel de Turku en 1887, la Serenata pour deux
violons et violoncelle par exemple. Ecrite pour 1I’emploi personnel de Sibelius et
de sa famille et amis, cette piece agréable regorge de charme et de fraicheur.

Une inspiration bien différente imprégne la musique de scéne que Sibelius
écrivit en 1909 pour la piece Odlan (Le lézard) de son ami Mikael Lybeck. Com-
posée pour un ensemble de chambre modeste, cette partition — méditative, énigma-
tique, sinueuse et énormément expressive — reflete le sérieux de la période centrale
de Sibelius (une conséquence, peut-étre, des nombreuses opérations douloureuses
qu’il avait subies 1’année précédente pour extraire une tumeur a la gorge) ainsi que
le caractere féérique, I’exotisme et 1’esprit morbide qui caractérisent ce drame
symboliste, une lutte entre le bien et le mal pour I’amour et le pouvoir. Méme si
son effet comme piece de concert est limité, la partition fut décrite par Sibelius
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méme comme «1’une des ceuvres les plus exquises que j’ai écrites ».

Sibelius composa beaucoup de musique pour cheeur d’hommes, utilisant sou-
vent des textes finlandais — surtout tirés du po¢me épique national Kalevala. Plu-
sieurs de ses pieces les mieux connues pour cheeur d’hommes datent des années
1890. Les deux ceuvres présentées ici sont beaucoup plus récentes ; et ni les douces
harmonies de Fridolins darskap (La folie de Fridolin ; 1917) ni la plaisanterie bon
enfant de Jone havsfird (Le voyage de Jonas ; 1918) ne trahissent quoi que ce soit
des privations du temps de guerre et des bouleversements sociaux vécus par la
Finlande dans les mois entourant sa déclaration d’indépendance en décembre
1917. La composition des deux chansons fut un présent a Torkel Nordman, un ami
et bienfaiteur qui envoyait a Sibelius de la nourriture supplémentaire pendant cette
période de pénurie.

Les manuscrits de I’ Andantino en ré majeur et de I’Impromptu en si mineur res-
terent enfouis a la bibliotheque de musique Eda Kuhn Loeb a I’université de
Harvard jusque tard en 2012. Composé le 28 juillet 1889, 1I’Andantino est typique
des «souvenirs » que Sibelius écrivit pour sa famille et ses amis. Comme la valse
en fa diése mineur pour violoncelle et piano JS 194, il est dédié a « Lulu» ; la dédi-
cace sur le manuscrit de la piece pour piano (qui renferme une ligne en blanc pour
un instrument mélodique non spécifi€) nous permet d’identifier Lulu comme Emma
Kristina Marie-Louise Berndtson — qui n’avait que cinq semaines a I’époque. L’'Im-
promptu allie la musique utilisée ensuite dans les deux derniers des Six Impromptus
op.5 (1893). Quoique I'Impromptu finit par étre divisé en deux morceaux, Sibelius
voyait une seule entité dans le matériau et il I’employa comme tel non seulement
dans la version enregistrée ici mais aussi dans la transcription pour orchestre a
cordes (1894) et dans le mélodrame Svartsjukans nditter (Nuits de jalousie).

L’Adagio en mi majeur pour piano date de 1917 et Sibelius en utilisa le maté-
riel thématique deux ans plus tard dans le mouvement lent de son quatuor a cordes
«Voces intimae ». L’unique manuscrit fut inaccessible pendant plusieurs années,
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aux mains de collectionneurs privés mais, en 2012, il fut acquis pour la Biblio-
theque Nationale de Finlande.

Les ceuvres restantes sur ce disque datent toutes des dernieres années actives de
la carriere de Sibelius. Le manuscrit de 1’Adagio pour piano a quatre mains porte
Iinscription «Rakkaalle Ainolle» (« A ma bien-aimée Aino»): ¢’est un hommage
tres personnel, une ceuvre lente, mystique et tonalement audacieuse écrite pour le
soixantiéme anniversaire de naissance de la femme du compositeur le 10 aolit 1931.

Les quatre fragments orchestraux sur ce disque datent probablement du début
des années 1930 mais il est impossible de préciser. Tous conservés a la Biblio-
théque Nationale de Finlande, les manuscrits sont au mieux difficiles a déchiffrer
et ils ne renferment parfois que des suggestions d’orchestration ; des versions exé-
cutables ont été produites par le docteur Timo Virtanen, éditeur en chef de la pres-
tigieuse édition critique JSW de I’intégrale des ceuvres de Sibelius chez Breitkopf
& Hirtel. Le but visé des fragments ne peut pas étre déterminé — mais, a I’excep-
tion de HUL 1326/10, une orchestration de la Romance en la majeur op.24 no 2
(une piece pour piano datant de 1895), ces fragments tendent vers le monde sonore
harmoniquement audacieux que Sibelius explora dans quelques-unes de ses piéces
trés tardives. Presque inévitablement, on a immédiatement prétendu que ces frag-
ments sont des pages perdues de la Huitiéme symphonie mais aucune évidence
définitive n’appuie cette idée. (Pour une discussion en profondeur sur ces frag-
ments [en anglais], veuillez lire I’essai du Dr Virtanen : www.bis.se/BIS-2065-
essay).

Le disque se termine en humeur exaltée avec la propre orchestration de Sibelius
d’un mouvement de sa Musique religieuse, une grande ceuvre écrite originalement
pour ténor et harmonium (orgue) renfermant de la musique pour les rituels mago-
niques. Composée en 1926/27 et orchestrée en 1938, I'imposante Processional
utilisait alors une traduction finlandaise d’un texte de Viktor Rydberg.

© Andrew Barnett 2013
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B3] Jag kysser dig [och ledsnar] ej

Jag kysser dig [och ledsnar] ej,
och skall jag ndn’sin ledsna? Nej!
Nu, goda flicka, svara mig,

vad sillhet kyssen skénker dig!

Du ilskar den sa vil som jag:

nu sig, vad utgor dess behag?

Jag fragar nu, jag fragte nyss

och fér till svar blott kyss pa kyss.
For min del jag ej hittat pa,

vad gott i kyssen finnas ma;

men jag vill d6, om jag en stund
skall stingas fran din purpurmun.

J.L. Runeberg

[4] Tule, tule kultani

Tuoll’ on mun kultani, ain’ yhd tuolla,
Kuninkaan kultaisen kartanon puolla:
Voi minun lintuni voi minun kultani,
Kun et tule jo, kun et tule jo!

Linnut ne laulavat sorialla suulla,
soriampi kultani @éni on kuulla:

Voi minun lintuni voi minun kultani,
Kun et tule jo, kun et tule jo!

Tule, tule kultani tule kotipuoleen,
Muutoin méd menehdyn jo ikévién ja huoleen,
Voi minun lintuni voi minun kultani,
Kun et tule jo, kun et tule jo!

Traditional

I Kiss You and Weary Not
I kiss you and weary not,

And shall I ever weary? No!

Now, dear maiden, answer me:

‘What rapture brings you a kiss?

You love it just as well as I:

Now tell me, what are its charms?

I ask you now, I asked before,

And all I receive is kiss upon kiss.

For my own part, I have not found
What good there is in a kiss;

But I would die, if for an hour

I was robbed of your red mouth.

Come, Come, My Sweetheart

There is my sweetheart, she is always there,
Near the king’s golden manor house:

Oh, my bird, oh, my sweetheart,

Might you not come now?

The birds sing with beautiful voice,

My sweetheart’s voice is even more beautiful to hear:
Oh, my bird, oh, my sweetheart,

Might you not come now?

Come, come, my sweetheart, come home,
Or I shall die from longing and worry,

Oh, my bird, oh, my sweetheart,

Might you not come now?



[5] Tanken

Tanke, se, hur fageln svingar
under molnet litt och fri;
dven du har dina vingar

och din rymd att flyga i.

Klaga ej, att du vid gruset

som en fange binds dnnu;

ldtt som fageln, snabb som ljuset,
mer in bada fri dr du.

Ar det glatt pa jorden, vila
bland dess frojder glad ocksa;
dr det sorgligt, ila, ila

bort till hogre viirldar da.

J.L.Runeberg

Italian Folk Song Arrangements

[¢] 1. Oje Caruli

Solo

Caruli’ cu st’uocchie nire, nire

cu ’sta vocca rossa, tu me faie murire!
Ma muri nun voglio, né lassarte maie,
tengo na speranza ca t’arrennarraie. ...
Oje Caruli’!

Oje Caruli’!

Oje Caruli’!

Mme vué’ fa stritjere accussi?!

Coro

Meéna, Caruli’!

Ména, Caruli’!

Ména, Caruli’!

Nun "o fé chiagnere accussi!

Solo

E 1II’ammore ¢& fatto comm’a na nucella,
ca, si nun la rumpe, nun t’a pué mangia

The Thought

Thought, see how the bird swings
Light and free beneath the cloud:
You too have your wings

And your space in which to fly.

Do not complain, that like a prisoner
You are bound to the earth;

Light as a bird, quick as light,

You are freer than them both.

If the earth is joyful, rest
Joyously amidst its charms;
If it’s sad, then hurry, hurry
Away to a higher world.

1. Oh Caroline

Solo

Caroline, with these eyes all black,

With this red mouth, you will be the death of me!
But I don’t want to die, nor to leave you,

Thus I have a hope that you will give up...

Oh Caroline!

Oh Caroline!

Oh Caroline!

You want to consume me so?!
Choir

Come on Caroline!

Come on Caroline!

Come on Caroline!

Don’t make him cry like this!
Solo

Love is like a hazelnut,

If you don’t break it, you cannot eat it,
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Tu si’ tosta & overo ma si’ troppo bella,
chi t’a canusciuta nun te po scurda!

Solo / Coro
Oje Caruli!... / Ména, Caruli’!...

Solo

’Sta nuttata & doce, sta luna ¢ d’argiente,

tu me miette ncroce pe na cos’ 'e niente!

Tu nun siente attuorno tutto canta: Ammore!

E purzi risponne, attuorno, ogn’ anema, ogne core

Solo / Coro
Oje Caruli!... / Ména, Caruli’!...

Salvatore di Giacomo

2. Trippole trappole

Una palomma ghianca

m’ha muzzecato *mpieto

ahi che dolore né mamma mia
ahi che dolore né

ahi che dolore

ahi che dolore né mamma mia
ahi che dolore né

Trippole, trappole, trippole, trappole,
trippole, trappole, tra!

ahi che dolore né mamma mia
ahi che dolore ne.

Se o core m’ha pigliato

lo sojo me I’ha promiso

oje che prejezza oje mammia mia
oje che prejezza n¢

oje che prejezza

oje che prejezza oje mammia mia
oje che prejezza n¢

Trippole, trappole...

0ld Spanish folk song

You are very hard but you are too beautiful,
No one who has met you can ever forget you!
Solo / Choir

Oh Caroline!... / Come on Caroline!...

Solo

This night is sweet, this moon is silver,

You torment me for nothing!

You don’t hear how everyone around you sings ‘Love!”

And how they reply, every soul and every heart:

Solo / Choir
Oh Caroline!... / Come on Caroline!...

2. Trippole trappole

A white butterfly

Has bitten me in the chest;
Ah! what a pain! Mamma mia!
Ah! what a pain!

Ah! such pain!

Ah! what a pain! Mamma mia!
Ah! what a pain!

Trippole, trappole, trippole, trappole,
Trippole, trappole, tra!

Ah! what a pain! Mamma mia!
Ah! what a pain!

If it is stealing my heart,

Its own in return it has promised!
Ah! what a joy! Mamma mia!
Ah! what a joy!

Ah! such joy!

Ah! what a joy! Mamma mia!
Ah! what a joy!

Trippole, trappole...
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Fridolins darskap

Knappt leker mort, knappt hoppar lax
knappt bldses vintern ut,

da star du rod som fordomdags
och glimogd vid din knut.

Vid idealens spruckenhet

och kiinslans skimda vin

var fér din sjil sin druckenhet,
du gamle Fridolin?

Du gér med knisid gangjérnsrock
och hog och fejad hatt,

du drager balsam i din lock
och bir en skon kravatt.

Ack, pa de unga narrars stig,
dir villukt svivar fin,

att jag dnnu skall mota dig,

du gamle Fridolin!

Ga hem och gnid det faralar,
som hénger pé din vigg,

och sjung om vira tomma &r
och silla dryckers drigg.

Gjut dubbelt 81 pé flisorna

av sargad violin,

och gjut i aftonvisorna

ditt svirmod, Fridolin!

Erik Axel Karlfeldt

[¢] Jone havsfard

Biist som skeppet lag for ankar
under strandens grona bankar,

da stod skepparen pa dick och skrek:
“Hej, viistanvider, blas!

Hej, I jungméin och matroser,

som forlusten er bland rosor,
glémmen lundens turturduvor

for den salta vigens més!”

Fridolin’s Folly

‘When spawns the roach, when salmon jump
‘When winter’s hardly past,

You stand there rosy as of yore

Eyes shiny by the door.

By all the cracks in old ideals

And the soured wine of emotion,
‘Whence comes your spirit’s drunkenness,
My dear old Fridolin?

You preen in knee-long Sunday coat

And tall and polished hat

You comb a potion through your locks
And don a bright cravat.

That on the path of foolish youths,

’Mid wafts of hov’ring scent,

I should still be meeting you —

My dear old Fridolin!

Go and scratch on the lamb’s fiddle
That’s hanging on your wall,

And sing of all our empty years
And the dregs of fancy wines.
Pour strong ale on the shards

Of the scuffed violin,

And pour into your songs at night
Your sadness, Fridolin!

Jonah’s Voyage

As the ship lay at anchor

Under the green banks of the beach
The captain stood on deck and barked:
‘Ahoy, western winds, blow!

Hoy, you deckhands, able seamen,
‘Who "mongst roses ply your sport,
Forget the turtle doves on shore

For the seagull of the salty wave!”
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Och se hir gar skeppet pa den saltande vég,
och smé dalmasar hinga i dess tackel och tag;
och den krigsherrn dir pa backen

med den bakatbojda nacken,

han som super bakom seglet,

ir kaptenen, glad i hag.

Men all skyns och djupsens drakar

gny och spy, och skeppet skakar,

sd att skepparn tappar flaskan

mitt i havets vilda gol.

Da i vredesmod han ryter:

“Det dr nitt att skutan flyter.

Vem ir tjockast av allt folket?

Vi fé kasta ut en knol.”

Och se hir stér Jona, den beskedlige man!
Han ir stor och grov och vordig,

som en sadan karl stir an.

Han ér blek om anletsdragen,

och han haller sig for magen;

man kan se, att han dr ganska sjuk

och onskar sig i land.

Men vi veta utav skriften,

huru Jona slapp ur griften,

se’n han drivit 1angt och

ldnge uti havets vilda svaj;

och hir visas hur syrtuten,

nér som valen stingde truten,

vart beskuren och foérvandlad

till en ndgot spriickt kavaj.

Och se hir gar Jona pa den gronskande strand!
Hur han ler emot en skylt,

som sticker ut pa vinster hand!

Och se hir star han vid disken

och begir en sup pa fisken,

och jag 6nskar samma goda

at var yngling i vart land.

Erik Axel Karlfeldt

And look: the ship is flying upon the salting wave,
And little Dalecarlians are hanging in its rig:
And that warrior on the deck

‘With his head bent backwards,

He who swigs behind the sail,

Is the captain, spirits high.

But all the dragons of sky and sea

Moan and spew, and shake the ship:

The captain drops his bottle

Into the whirlpool of the sea.

He in anger then starts roaring:

‘Look! The ship is hardly floating.

Who’s the fattest one on board?

We must rid us of someone.’

And look: here is Jonah, the meekest of men!
He is large and broad and worthy,

As such a man befits.

He is green about the gills,

Holds his hands about his belly;

It’s plain to see that he feels sick

And longs to be on land.

But we know — it’s in the Bible —
How Jonah dodged the grave

After drifting far and

Long on stormy waves;

And look: see how his topcoat,

As the whale shut his jaws,

Was shortened and transformed
Into a somewhat tattered jacket.
And look: here’s Jonah on a verdant beach!
How he smiles at a sign,

Sticking out from the left!

And look, there he is by the counter
Ordering a dram with his fish,

And I wish the same pleasure

To all young men in our land.



REeCORDING DATA

Finland Awakes: recorded at the Church of the Cross (Ristinkirkko), Lahti, Finland, in January 2000
Recording producer: Robert Suff. Sound engineer: Ingo Petry

The Oceanides: recorded at the Sibelius Hall, Lahti, Finland, in January 2003
Recording producer: Robert Suff. Sound engineer: Ingo Petry

Jag kysser dig...; Tule, tule, kultani*: recorded at the Kuusankoski Hall, Finland, in April/*September 2008
Recording producer and sound engineer: Christian Starke. Piano: Steinway D; piano technician: Vesa Solje

Tanken: recorded at Nybrokajen 11 (the former Academy of Music), Stockholm, Sweden in March 1995

Recording producer: Robert Suff. Sound engineer: Hans Kipfer. Piano: Steinway D; piano technician: Conny Carlsson
Italian Folk Song Arrangements: recorded at Nya Paviljongen, Grankulla, Finland in January 2010

Recording producer and sound engineer: Christian Starke. Piano: Steinway D; piano technician: Matti Kyllénen
Fridolins dérskap; Jone havsférd: Recorded at the Alfvén Hall, Uppsala, Sweden in January 2005

Recording producer and sound engineer: Marion Schwebel

Serenata; Odlan*: recorded at the Kuusankoski Hall, Finland, in August/*March 2006
Recording producer and sound engineer: Ingo Petry

Andantino; Impromptu: recorded at the Sibelius Hall, Lahti, Finland, in January 2013
Recording producer: Martin Nagorni. Sound engineer: Fabian Frank. Piano: Steinway D. Piano technician: Veli-Matti Karppanen

Adagio, JS 13: recorded at the Sibelius Hall, Lahti, Finland, in August 2012
Recording producer: Ingo Petry. Sound engineer: Fabian Frank. Piano: Steinway D. Piano technician: Veli-Matti Karppanen

Adagio ‘Rakkaalle Ainolle’: recorded at the Kuusankoski Hall, Finland in January 2007
Recording producer and sound engineer: Hans Kipfer. Piano: Steinway D; piano technician: Vesa Solje

Four Orchestral Fragments: recorded at the Sibelius Hall, Lahti, Finland, in May 2012
Recording producer: Martin Nagorni. Sound engineer: Fabian Frank

Processional: recorded at the Sibelius Hall, Lahti, Finland, in August 2004
Recording producer: Ingo Petry. Sound engineer: Jens Braun

Project adviser: Andrew Barnett
Executive producers, recordings: Robert von Bahr (1995-2005); Robert Suff (2005-2013)
Executive producer, Sibelius Edition: Robert von Bahr

BOOKLET AND GRAPHIC DESIGN

Cover text: © Andrew Barnett 2013

Translations: Teemu Kirjonen (Finnish); Horst A. Scholz (German); Arlette Lemieux-Chené (French); Yasuhiro Yoden (Japanese)
Cover artwork: David Kornfeld

Cover photograph: Seppo J.J. Sirkka/Eastpress Oy

Typesetting, lay-out: Andrew Barnett, Compact Design Ltd, Saltdean, Brighton, England

BIS recordings can be ordered from our distributors worldwide.
If we have no representation in your country, please contact:

BIS Records AB, Stationsvagen 20, SE-184 50 Akersberga, Sweden
Tel.: +46 8 544 10230 Fax: +46 8 544 102 40

info@bis.se www.bis.se

BIS-2065 CD ® 1995-2013; © 2013, BIS Records AB, Akersberga.

31







<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency true
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (None)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Off
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness false
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages false
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 601
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages false
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 601
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages false
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 2400
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly true
  /PDFXNoTrimBoxError false
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (Coated FOGRA27 \050ISO 12647-2:2004\051)
  /PDFXOutputConditionIdentifier (FOGRA27)
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /ARA <>
    /CHS <>
    /CHT <>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents that are to be checked or must conform to PDF/X-4:2007, an ISO standard for graphic content exchange.  For more information on creating PDF/X-4 compliant PDF documents, please refer to the Acrobat User Guide.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /ESP <>
    /FRA <>
    /GRE <>
    /HEB <>
    /HUN <>
    /ITA (Utilizzare queste impostazioni per creare documenti Adobe PDF che devono essere conformi o verificati in base a PDF/X-4:2007, uno standard ISO per lo scambio di contenuto grafico. Per ulteriori informazioni sulla creazione di documenti PDF compatibili con PDF/X-4, consultare la Guida dell'utente di Acrobat. I documenti PDF creati possono essere aperti con Acrobat e Adobe Reader 5.0 e versioni successive.)
    /JPN <>
    /KOR <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die moeten worden gecontroleerd of moeten voldoen aan PDF/X-4:2007, een ISO-standaard voor het uitwisselen van grafische gegevens. Raadpleeg de gebruikershandleiding van Acrobat voor meer informatie over het maken van PDF-documenten die compatibel zijn met PDF/X-4. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks true
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks true
      /BleedOffset [
        8.503940
        8.503940
        8.503940
        8.503940
      ]
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /HighResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MarksOffset 8.503940
      /MarksWeight 0.250000
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PageMarksFile /RomanDefault
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
    <<
      /AllowImageBreaks true
      /AllowTableBreaks true
      /ExpandPage false
      /HonorBaseURL true
      /HonorRolloverEffect false
      /IgnoreHTMLPageBreaks false
      /IncludeHeaderFooter false
      /MarginOffset [
        0
        0
        0
        0
      ]
      /MetadataAuthor ()
      /MetadataKeywords ()
      /MetadataSubject ()
      /MetadataTitle ()
      /MetricPageSize [
        0
        0
      ]
      /MetricUnit /inch
      /MobileCompatible 0
      /Namespace [
        (Adobe)
        (GoLive)
        (8.0)
      ]
      /OpenZoomToHTMLFontSize false
      /PageOrientation /Portrait
      /RemoveBackground false
      /ShrinkContent true
      /TreatColorsAs /MainMonitorColors
      /UseEmbeddedProfiles false
      /UseHTMLTitleAsMetadata true
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


